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., Lidsky pohyb je materialni podminkou a jedinecnou estetickou latkou. *

(Vaclav Janecek)

Uvod

Tanec byl jako téma této prace vybran, protoze se jednd o uvédomeély esteticky
pohyb, ktery je velmi zajimavé vyjadfit ve hmoté. Metoda keramické plastiky je
nejlepsi cestou k zachyceni pohybu a pozice tance tak dovoluje pozorovateli

prohlédnout jej ze vSech stran.

Cilem této prace je zobrazeni tance v keramické hmot¢ a obsdhnout celé toto téma
jako Cas 1 prostor prostupujici pohyb, ktery ma své zakonitosti a souvislosti. Zobrazeni
tance je realizovano v podobé péti figur tanecnikd, pficemz kazdy vyobrazuje jiny
tanec. Kazdy z nich je zastupcem urcitého obdobi a kontinentu, na kterém dany tanec
vznikl. Cilem je vymodelovat samostatné postavy, které poukazuji na odliSnosti
jednotlivych tancti pomoci jejich barevné a povrchové upravy, celkového pojeti, a spojit
je v soubor tane¢nikd. Ten 1 pies odliSnosti jednotlivych tane¢nika zobrazuje spolecny

tanec, ktery je spojuje pomoci rytmu, dynamiky a pohybu.

Fenomén tance je zajimavy v mnoha rovinach. Kazdy se jist¢ setkal nebo setkava
s tancem 1 v bézném zivoté. Muzeme jej sledovat jako divéci, Ci jej studovat, rozebirat
filozoficky, nebo v ném hledat kladné ucinky pro jednotlivce. Historie tance je velmi
bohatd, rizné typy tance na danych mistech prosly svou dlouhou cestu pies obdobi
rozkvétu 1 upadku. Je velmi zajimavé sledovat vyvoj jednotlivych tanct a tanecnikd,
jejich prolinani se s historickymi udéalostmi. I tane¢nik musi projit dlouhou cestou tvrdé
prace a stale se zdokonalovat, protoze celé jeho télo je materidlem, ktery sam ovlada
a formuje ho k umélecké dokonalosti. To hlavni, co musi kazdy tanecnik spravné
vnimat a prozivat, je rytmus. Bez rytmu by nebylo hudby a vétSina tanct by
neexistovala. Rytmus je spjat snad skazdym druhem uméni, najdeme jej
1 v zobrazovaném tanci celé nasi historie. Od poc¢atku prvnich tancl az dodnes je tanec
inspiraci nejen pro samotné choreografy, ale i malife a sochate. Nejinak je tomu i u této

prace, ktera si klade za cil tyto prvky do figur tane¢nikti promitnout.
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Teoretickd textova Cast zaznamenava podstatné poznatky, které maji vyznam
pro sochaiské zpracovani tématu této prace. PredevSim je to nahlédnuti pod povrch
tanecni teorie, jeho rozdéleni a pochopeni rytmu a pohybu, ktery je pro tuto praci
dalezity. Dale jsou uvedeny jednotlivé figury souboru, a cesta ke zpusobu jejich

znazornéni.



1 Vymezeni pojmu tanec

., ...tanec je lidsky pohyb, tvoreny a vyjadrovany k estetickému ucelu. “

(Vaclav Janecek)

Pro pfiblizeni se k vybranému tématu tance a pochopeni vlastnosti jeho pohybu,
je nezbytné jeho vymezeni z pohledu sociologického, filozofického a psychologického.
Je také dulezité definovat funkce taneCnika, jako hybatele tance a jeho komunikaci
s divakem. Takovy vztah probiha i mezi sochatskym objektem a jeho pozorovatelem.

Tanec je jednim znejstarSich druhli uméni v historii lidstva. Slovo tanec
se knam dostalo znémeckého slova ,,Tanz“, které vzniklo ze starofrancouzského
»dance“ majici patrné pivod v jazyce starého germanského kmene Franki. Stejné jako
hudba a basnictvi se tanec projevuje v Case, je proto fazen mezi muzicka uméni. Jako
kulturni ¢innost jej fadime ze sociologického hlediska mezi zdbavu spolu se sportem
a hrou. Tanec je vyhradn¢ lidska aktivita, chovani konkrétnich aktérh, jednajicich
s ohledem na druhé, vytvarejici zamérné vybirané, imyslné rytmizované neverbalni
pohyby, které maji estetickou hodnotu a nesou symbolicky obsah bez praktického ucelu.
Pohyb je zde sam obsahem, neni jen pfenositelem jako naptiklad pti hrani na hudebni
nastroj. Tanec je umélecké médium, jehoz zdmérem je vyjadfovat emoce a myslenky,
nema praktické zavery a Ize v ném nalézt iplnou svobodu od materidlniho zivota.

Z mala filozofl, zabyvajicich se tancem je jisté nejvyznamngjsi Platon. Ve svém
spise ,,Ustava*' popisuje tanec jako integralni &ast ,smousiké”, ktera tvori trojici
s hudbou a poezii. Jako dilezitd soucdst vzdélani mladeze mél tanec vypéstovat cit
pro spravedlnost pomoci osvojeni si rytmu a harmonie. Tanec tedy podle Platona vede
k harmonickému psychickému rozvoji jedince a s nim i celého statu.”

Odlisny pohled na tanec ma Friedrich Nietzsche, ktery jej chape jako zékladni
lidskou aktivitu, jejiz postoj je nejvice ze vSech eticko-metafyzicky. Nachazi v tanci
néco ,,sebe-vyrovnavajiciho®, ptiblizujiciho ¢lovéka k bohu. Tancem citi nejen sebe

samého, ale i boha. Jiz neni jen ¢lovék-umélec, ale stava se umdleckym dilem.’

! Zpracovéno podle PLAT@N. Ustava.
? Zpracovano podle JANECEK, V. Télo a tanec, s. 11.
3 Zpracovano podle NIETZSCHE, F. Tak pravil Zarathustra.
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,,Pohyb je médiem tance a lidské télo je jeho imanentnim zdrojem. *

(Vaclav Janecek)

Materialem ¢i uméleckou hmotou tance je cely ¢loveék od hlavy az k paté. Tanec,
zvlasté scénicky a symbolicky, je spjat s danou osobou, kterd si své télo neustale
uvédomuje, kontroluje a proziva kazdy pohyb. Je determinovan vlastnimi limity,
fyzickymi schopnostmi, vuli, odvahou, zkuSenostmi, pili, ale i stdifim a pohlavim
kazdého jedince. Vnéjsi vlivy, které tanecnika omezuji a vymezuji, jsou Cas a kultura,
ve které Zije. Tanec vyzaduje, podobn¢ jako ostatni umélecka odvétvi, femeslo (techné),
kterému se tanecnik védomé uci. Rozviji pohybovou fantazii, koordinacni schopnosti,
spravné drzeni téla a udrzuje dobrou kondici. Kreativni postup tvorby tance lezi
na choreografovi, tvlirci a vizionaii novych estetickych hodnot a interpretovi, ktery jej

ST 4
privadi k zivotu.

., Tanec je aktivita jak fyzicka, tak psychicka. Tanecni pohyby emoce probouzeji
nebo je vyjadruji. Sledujeme-li nékoho pri tanci, vyvola to v nas afektivni reakci. Pokud
sami zacneme improvizovat, nas tanecni projev uvolni néco z naseho psychického

stavu. >

Stejné jako u ostatnich muzickych uméni je tanec zavisly na interakci tane¢nika
s divakem, pozorovatelem. Psychologicky tak miize oCiStovat, osvobozovat nejen sebe,
ale 1 divdka, ktery tanecni vystoupeni plné proziva, a¢ vnitin¢ a jen ve svych
ptedstavach. Tanecnik vyjadfuje vnitini citovy stav vné&j§imi rytmickymi pohyby, které
jsou pro divéka citelné, pochopitelné a mize je s tanecnikem spoluprozivat. Toto
vcitovani se do taneCnika je podstatou uméleckého prozitku. Takto ndm zprostredkuje

zazitky, které bychom za bézného zivota nikdy nezazili.

N Zpracovano podle JANECEK, V. Télo a tanec, s. 23-45.
> BLIZKOVSKA, J. Uvod do tanecni terapie, s. 61.
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1.1 Rozdéleni tance

Tanec muzeme délit podle zdkladnich spolecenskych a historickych kontextii
¢i podle technik. Pfesné rozdéleni je, v dneSni dobé cCastych experimentti, hledani
novych pohybovych celkil a prolinani disciplin (i netanecnich), t¢éméf nemozné. V této
diplomové praci je vyobrazeno pét zakladnich druhti tance: lidovy, naboZensky,
spolecensky, scénicky a souc¢asny moderni tanec. VSechny se navzajem ovliviuji, lze

je povaZovat za soucast uméni, jelikoZ nesou znaky kultury mista a ¢asu.

Lidovy tanec

,Na lidovém tanci si miizeme ovérit vse prolinajici jednotu lidového umeni,
projevujici se ve vyvazeném spojeni uméleckych slozek: hudby, pisné, pohybu a slozky
witvarné. “’

Vznik lidového tance je spjat s tradici narodu, kultivovanych lidovymi obyceji
jejich obyvatel na riiznych mistech a v riznych dobach. Reflektuje charakteristické rysy
narodd, jejich specifika a kazdodenni zivot. Tance doprovazi vSechny lidové obyceje,
zvyky a obtady. Tviirci téchto tanct zistavaji vzdy anonymni.

V této praci je lidovy tanec zastoupen v africkém tanci’ a vniman jako ptvodni tanec

pravekych lidi, ktefi tancem vyjadiovali radost 1 smutek.

NaboZensky tanec

Nabozensky tanec je jedna z forem lidové zboznosti, kterd ma z liturgie vychazet
a k ni pfivadét. Mnohd vyznani pravi, ze tanec je vyrazem duchovni radosti, modlitba
vyjadiend nejen slovy nebo melodii, ale také gestem celé bytosti, kdy se télo i duse
svobodné rozvinou.® Nabozensky tanec je zde zastoupen tancem indickym’, jehoz

tanecni p6za ma zaklady v hinduistické mytologii.

$KOS, B. Lidové a spolecenské tance, s. 7.

7 Figura &. 1, africky tanec.

¥ Signaly.cz [online]. ¢ 2007 [cit. 2011-04-25]. Spoleéna chvéla tancem. Dostupné z WWW:
<http://www.signaly.cz/spolecna-chvala>.

? Figura ¢&. 2, indicky tanec.
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Spolecensky tanec

., Ve spolecenskéem tanci vyjadruji tanecnici myslenku a rytmus doprovodné
hudby pohybem. “!°

Jak jiz nazev napovida, slouzi tento druh tance ke spolecenské zabaveé. Do této
kategorie spadaji i latinskoamerické tance, které maji zaklad v ¢ernoSskych rytmech
spojenych se Spanélskymi a indianskymi vlivy. Jejich hlavnim prvkem je diraz
na kvalitu a umélecky dojem. Jejich zastupcem v této praci je figura latinskoamerického

« 11
tanecénika .

Scénicky tanec

V SirSim slova smyslu kazdd tane¢ni podivana, odehrdvajici se na jevisti
¢i pddiu, je vlastné scénickym tancem. Hlavnim zéastupcem této kategorie je
v soucasnosti balet .. jevistni, tanecni a hudebni skladba, ktera v ucelené
prokomponované choreografické formé ztvariuje myslenku nebo déj“.'? Pravé balet'

ptedstavuje zéstupce scénického tance dynamickou baletni p6zou.

Soucasny tanec

SouCasné mladé tanecni styly jsou velmi véazané na hudbu a zasahuji
1 do zplisobu Zivota tane¢nika. Velmi popularni jsou predev§im mezi mladou generaci,
nyni zaznamendvaji velky rozkvét, at uz je méfitkem kvalita tance ¢i kvantita
oblibenosti. Tato prace zaznamenava soucasny tanec v posledni figute'®, vybrana je

pozice ze skupiny soucasnych tancii nazyvajicich se spolecn¢ street dance.

1.2 Rytmus

Rytmem obecné se nazyva pravidelné stiidani ¢i opakovani. Lze je najit nejen
v hudbé, ale i v literatufe (verSe), v pfirodnich cyklech (stfidani dne a noci, ro¢ni
obdobi, tlukot srdce). Charakteristicky pro rytmus je pribéh v Case, tudiz usporadani

a navaznost ¢asovych jevi. Jako soucast tance urcuje miru a pomér pohybt, které jsou

YK 0S, B. Lidové a spolecenské tance, s. 103.
" Figura ¢. 3, latinskoamericky tanec.
2ZKROSCHLOVA, E. Jevistni pohyb, s. 162.
" Figura ¢. 4, balet.

" Figura ¢. 5, street dance.
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ohrani¢eny zménou v pohybovém celku. Faze oddé¢luje napiiklad zména rychlosti,
ze opakované momenty by divéka brzy nudily a Ze zména pilisobi potéSeni (variatio
delectat).”

Dnes se ve vytvarném umeéni ¢asto hovoii o rytmu obrazu, sochy ¢i architektury.
Rytmem v uméni se podle Kropackova slovniku pojmil z d€jin uméni rozumi ,,formdlni
slozka vystavby dila, ve vytvarném umeni razené opakovani alespon dvou rozdilnych
prvkit nebo skupin prvkii na plose nebo prostoru, jimz je do dila vnasen pozadovany
Fad. V architektuie rytmus byvd urcen zdsadou symetrie i harmonie a kontrastu. "’
Rytmus je hlavni ucelujici prvek této prace. Tanecni pdzy modelovanych figur byly
vybirany tak, aby rytmus typicky pro vybrany druh tance vyznival z tvarG hmoty tél
tanenikli. Proto maji nékteré figury casti tél vedené do ladnych kiivek a jiné
geometricky stylizované. Rytmus celého souboru udava podobnost jednotlivych figur,

jako opakujici se prvek.

"> CICERO, T. M. Dvé rozmluvy,
' KROPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni, s. 182.
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2 Inspiracni zdroje

Lidské télo jako ndmét je mozné nalézt v kresbé, malb¢, soSe, plastice, grafice
1 fotografii. Do vSech obori uméni pronikla krasa lidského téla, povazovaného
¢lovékem jiz od dob antiky za nejdokonalejsi vytvor pfirody. Umélci a myslitelé
se snazili najit ten spravny pomér proporci, popsat jej, pochopit a znalosti vyuzit
pro dalsi praci. Na lidské télo bylo v pribéhu historie nazirano ze vSech stran a uhldg,
bylo prozkoumdno zevniti i zvenku a dodnes je stale nejcastéjSim a nejzajimavejSim
namétem v umeéni.

Tanecni tématika v uméni je velmi spjata s historickym vyvojem a kulturou dané¢ho
mista. V prubéhu doby se vyobrazeni tohoto namétu velmi liSilo. Napiiklad
ve starovéku, kdy byl tanec soucasti kazdodenniho Zivota i nabozenskych ritudlt
a oslav, jej najdeme jako bézné téma v malifském i sochaiském uméni. Naproti tomu
béhem rané kiestanské kultury budeme hledat tento motiv obtizné, protoze nebyl
soucasti verouky a stal spise v protikladu k jejim oficidlnim z4jmam.

Umeélecka dila s tane¢ni tématikou slouzila jako inspirace a vychodisko pro tuto
praci. Dilezitd byla predev§im sochatskd tvorba, kde byly nachazeny podnéty
pro stylizaci jednotlivych figur ,,Tance”. Z tohoto diivodu se nyni zamétime na rozbor
nejzajimave¢jSich sochatfskych dél staneéni tématikou, chronologicky sefazenych

od nejstarsich po soucasné.

Uplné prvni taneéni vyobrazeni na svété miZeme vidét v Herakleiském
archeologickém muzeu. Pochazi z mykénské doby a jedna se o drobnou terakotovou
sosku znazortiujici muzsky kolovy tanec.'” Postavy jsou zjednodusené a nohy maji
uchycené v jakémsi cirku, ktery je zdoben symbolem minojskych krala, dvoubtitou
sekerou.'®

V fecké kultufe najdeme tanec zobrazen v zastoupeni muzy tance, Terpsichoré.
Je to dcera boha Dia a jeji jméno doslova znamena ,, Tésici se z tance“. Jako jedna

z deviti muz piisobila vzdy blahodarné€, piinaSela v tanci svétu harmonii a poméhala

najit klid. Muzy vystupovaly vétSinou ve sboru, mély vSak svou moc rozdélenou

17 X
Obr. ¢.1
18 Zpracovano podle Ceskd televize : iVysilani [online]. 1996 [cit. 2011-04-10]. Bohové a hrdinové
antickych mytd. Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10214722308-bohove-a-
hrdinove-antickych-mytu/209572230080006-daidalos-ikaros-a-bajecna-kreta/>.
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a chréanily vSechna umeéni. Pohyb muzy tance v feckém sochaistvi je naznacen pouze
nakro&enim, nebo zvInénymi boky. Jejim atributem je lyra."”

Vliv feckého helenistického sochafstvi na vychodni uméni je patrny
ze zobrazeni tanedni scény” ze staroviké Indie. Tento reliéf gandharského stylu
z 1. az 5. stoleti ma buddhistickou tématiku, ale sloh byl ovlivnén feckymi néjezdniky,
ktefi v severni Indii budovali indofecké statecky.'

Pohyb jako hlavni prvek najdeme vdilech Francouzského sochate

) C e, o «22
Jeana-Baptista Carpeauxa. Jeho realistické sousosi ,, Tanec

zobrazuje Ctyfi nahé,
sm¢éjici se zeny tancici ve viru hudby okolo génia Tance, ktery ma v jedné ruce bubinek
a druhou ruku vitézné vytahl vzhtru. Toto velké dilo symbolizujici lyrické drama, bylo
vytvoieno v roce 1869 pro patizskou Operu.23

Dulezité pro tuto praci jsou také sochatfské studie tanecnich p(')z24 Edgara

Degase. Jeho baletni figury vznikajici v pribéhu celé jeho tvorby byly vyrobeny

vvvvvv

2%

polohach. Po Degasové smrti bylo nalezeno vice nez sedmdesat komornich plastik
taneénic.”
Taneéni pozici zachytil také esky sochai Jan Stursa v plastice pojmenované

podle tanecnice, kterd mu byla modelem ,, Sulamit Rahu «“26

Bfisni tanec, ktery
znazornuje, je Citelny zuvédomélého pohybu boki, pienesené vahy na jednu nohu
i z postaveni rukou. Smyslnost pohybu je nasobena natoCenim hlavy a skoro
naturalistickym propracovanim povrchu téla tane¢nice.”’

Ze soulasnikl, ktefi velmi =zajimavé tanec zobrazili v materidlu, je
Michal Gabriel, ktery je zndm svymi inovacemi a netradicnimi sochatfskymi postupy.

/4 M /4 /4 14 M 4 v 14 r . v r '{(2
Jeho prace je vazana prvotnim detailnim promyslenim celé plastiky. ,, Tanecnici“®

Y LOWE, G. ABC antiky.
0br. 2.
2! Zpracovano podle PIJOAN, J. Déjiny uméni 4, s. 216-222.
*2 Obr. 3.
3 Zpracovano podle PIJOAN, J. Déjiny uméni 5, s. 237-239.
*Obr. 4a 5.
23 Zpracovano podle PIJOAN, J. Déjiny uméni 8, s. 285-295.
%% Obr. 6.
*7 Zpracovano podle WITTLICH, P. Jan Stursa, s. 104-105.
28

Obr. 7.
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instalovani na louce nedaleko Jesenikli ptisobi jako kracejici obfi. Tanecni rytmus jim
dodava rotace &, ohnuté hlavy a zvInéné prodlouzené ruce.”

Mnoho Ceskych i zahrani¢nich malifi se pro svou tvorbu inspirovalo tane¢ni
tématikou. Vychodiskem pro jejich praci byla predevsim ladnost pohybtli, mékkost
zvinénych latek i celé taneCni prostiedi. Mezi ty nejznamé;jsi patii ¢esky malif miniatur
Norbert Grund, francouzsky impresionista Henri de Toulouse Lautrec a francouzsky
malif Henri Matisse.

Dalsi vytvarna inspirace pro tuto praci pochazela i od umélct, kteti tanec ve své
tvorb¢é nezobrazili. Tato sochafska i malifska tvorba ptsobila piredev§im na postup
stylizace hmot a linii jednotlivych tanecnich figur. Byl to piedevSim Henry Moore
a jeho drobné plastiky predstavujici novou vinu novoprimitivismu cEerpajici
z ¢ernoSského umeéni. Vychozi pro tuto praci bylo jeho vyjadieni plastické svobody,
smysl pro material a strukturalni hodnoty.® Z dalsich umélca, kteii byli inspiraci
pro tuto praci, mél nejvétsi vliv Auguste Rodin’' pfedeviim pro jeho pojeti Gpravy
povrchii a zamérnou nedokonéenost sochaiskych praci, Amedeo Modigliani*®

a Stanislav Kolibal®® pro jejich Gipravu proporci t&l a zamérnou deformaci objemd.

,, ...zkuSenost prostorovosti je zaroven zkusenosti télesnosti a tato zkuSenost
zasahuje do vsech druhit umeni. “

(Vaclav Janecek)

2 Zpracovéno podle Artlist.cz [online]. ¢ 2006 [cit. 2011-04-23]. Taneénici. Dostupné z WWW:
<http://www.artlist.cz/updata_az/a/h/y/bg.tanecnici.jpg>.

% MOORE, H. Plastiky a myslenky kolem nich.

3 NERET,G. Rodin, Sochy a kresby.

2 SOL GARCIA GALLAND M. Modigliani.

3 KOLIBAL, S. Kresby, sochy, komentdre.
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3 Socharské pojeti tématu prace

Pro sochatské zobrazeni tance je zasadni dynamicka forma vyjadiujici pohyb i pies
zakladni sochatsky zakon — nehybnost. Hledani zpiisobu jak narusit stati¢nost byla
jedna ze zakladnich otazek pii vytyCovani jednotlivych cill této prace. Dullezité bylo
usporddani hmoty jednotlivych soch a jejich vztah k vodorovné zakladné. Hmota
rozprostirajici se do prostoru plisobi nejmén¢ staticky. Dynamika jednotlivych figur
byla vyvoldna také pfizpisobenim tvarii a zdiraznénim ¢i predimenzovanim urcitych
partii tél tane¢nikl. Pouziti oblin i hran a zlomli pomohlo ke zpfesnéni vyjadfovaného
pohybu. Rlizné vysky hlav a nepravidelné vyc¢nivajici koncetina do prostoru davaji
souboru zdmérnou dynamiku.

Tento soubor se snazi charakterizovat tanec jako celistvy uvédomély pohyb
prostupujici ¢as i1 prostor. Aby celek neptisobil jako jeden rozfazovany pohyb, pracovala
jsem na figurdch jednotlivé a ptifadila kazdé jiny zplsob stylizace. Pro vybér figur jsem
prostudovala zéklady tane¢ni teorie, zaklady historie tance a jeho rozd¢leni.

Do souboru byly vneseny specifické prvky z tancti péti rozdilnych zemi a ¢asovych
obdobi. Jednotlivé tanecni pozy byly zdmérné vybirdny tak, aby pro dany typ tance
mohly byt zastupujici, a to podle kontextii: kulturnich, historickych i dalSich. VSechny
figury maji spole¢ny rytmus a dynamiku tane¢niho pohybu. Pfi pohledu na vSechny
najednou je vidét TANEC. Boufi tél zmitajicich se ve viru hudby. VSechny figury,

ac v jiné stylizaci a naprosto odlisSné pdze, jsou tancem propojeny.

3.1 Symbolika ¢asu a prostoru souboru plastik

Skute¢na tandici osoba se pohybuje v ¢ase a prostoru. Casoprostor sjednocuje
prostor a &as do jednoho étyfrozmérného objektu. Cas hraje roli étvrtého rozméru a mél
pro vybér tancti zasadni vliv. Pro realizaci bylo vybrano pét zakladnich tanct: africky,
indicky, balet, latinskoamericky a souCasny street dance. Kazdy z tanci reprezentuje
historickou dobu, ve které byla stanovena jejich tane¢ni forma. Toto obdobi je spjato
1 s mistem, kde se tanec utvarel, proto kazdéa figura reprezentuje nejen vybrany tanec

a historickou epochu, ale i kontinent, kde se dany tanec formoval. Cely soubor
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predstavuje tanec jako umeéni prostupujici celou Zemi a historii lidstva. Vznikla tak
pro tuto préci dilezitd Casoprostorova symbolika.

Jednotlivym figurdm souboru bylo pfitazeno oznaceni ,,figura ¢. ““ a symbolické
¢islo od jedné do péti. Toto poradi vychazi z Casové linie pfifazenych obdobi (pravek,
stiedovék, novovek, 19.-20. stoleti, 21. stoleti). Cislovanim je symbolizovana dileZitost
souboru jako celku, tedy to, ze jednotlivé postavy jsou jen Casti souboru, ktery je
hlavnim a kompletnim znidzornénim tance v této praci. Za témito Cisly je pro lepsi

piehlednost uveden nazev tanecniho stylu, ktery tane¢nici znazoriuji.

Figura ¢&. 1, africky tanec pravek Afrika

Figura ¢&. 2, indicky tanec stredovek Asie

Figura &. 3, balet novovek Evropa

Figura ¢&. 4, latinskoamericky tanec 19.-20. stoleti Jizni Amerika
Figura ¢&. 5, street dance 21. stoleti Severni Amerika

3.2 Zpisob stylizace — torzo

To, co je vpraci sttedem zajmu, je celistvy, trvaly charakter tance. Jeho
zaznamenani bylo také cilem pfi realizaci, Slo o zachyceni trvalosti zaznamenané
do jednotlivych figur, které by vyjadfovaly tanec. Tane¢ni pozice byly vyjadieny télem
a postavenim nohou. Zamérn¢ nejsou zobrazovany ruce, které se v tanci pohybuji
nejvice®®. Je tedy na divakovi, ktery je pfi vnimani tance stejné dilezity jako sam
taneCnik, aby si tuto Cast plastiky sam domyslel. Muze si pfi prohlizeni téchto torz
predstavovat nejen pozice, ale 1 samotny pohyb rukou. Ovéfila se tak myslenka Igora

Zhote, ,,...Ze torzo plné nahradi celek sochy, ktera nebude dokonalejsi, kdyz ji cokoliv

3* Obr. 8.
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pridame.“” Ze samotny trup miZe byt velkym dilem, dokazal i francouzsky sochaf
a velky inspiraéni zdroj pro tuto praci August Rodin dilem ,, Krdcejici .

Ukonéeni ramen je zvyraznéno otvory, které nuti pozorovatele k hlub§imu
zamysleni. Jsou vzdy umisténé v souladu s teoretickym vedenim tane¢nikovych rukou.
Zarovenn umoznuji neobvykly pohled do utrob sochy. Pozorovatel vidi silu stfepu,
vnitini stavbu plastiky a mize odhalit zpisob prace. Pouze u tanecnika ¢. 1 byly tyto
otvory béhem prace UmysIné zakryty. Tato figura méla plsobit hmotné a robustné,
stejné jako africké uméni, kterym je inspirovana. V tomto piipadé¢ by otvory
v predimenzovanych ramenou zpusobily obrovské pruhledy, ¢imz by plastika ztratila
svou celistvost. U ostatnich plastik jsou otvory ve spravném poméru k velikosti
ostatnich koncetin, proto figuru nenarusuji, ale naopak ji davaji dalsi rozmér.

Prace Augusta Rodina pusobila jako inspirace také pii volbé stylizace zakladl
kazdé plastiky. Podle Rodinova schématu nedokoncéenosti tane¢nici vystupuji ze hmoty
hliny, ktera obklopuje jejich nohy a umoziuje lepsi stabilitu. Tento sokl, ¢i podstavec se
stal soucasti plastiky a je vzdy stylizovan v souladu s vybranym tancem.

Samostatné modelovani kazdé postavy vedlo k odliSeni zpiisobu stylizace.
Jednotlivé tanecni styly a historické souvislosti udaly specifika modelace tvard tél
1 Upravy povrchl. Proto je zajimavé se na historii jednotlivych vyobrazenych tanct,
jejich charakteristiku a specifické tanecni pozice podivat alesponi ve struc¢nosti. Tyto

informace mély zésadni vliv i na barevnost kazdého objektu.

3.3 Figura ¢. 1, africky tanec

Prvni tanecni figura je zastupcem afrického kontinentu a tance tam vzniklého.
Pravé v Africe vznikaly prvni tance spolecné¢ se zaklady lidské spolecnosti a kultury,

proto je figura €. 1 zastupcem casového obdobi pravéku.

3.3.1 Strucna historie afrického tance

, V dosti cetnych knizkach vénovanych tanci obvykle cteme, Ze tanec je vyrazem

radosti a §tésti a Ze v tomto projevu nutno hledat pocdtek tance. >’

* ZHOR, 1. Kli¢e k sochdm, s. 43-46.
3 NERET, G. Rodin, sochy a kresby, s. 21.
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U prvnich néaroda slouzil tanec k uvolnéni vnitiniho napéti vnéjSimi pohyby.
Tanecni akt byl nositelem volniho jednani. Umélecky zaZitek souvisel predevSim
v zapojeni. Pouze spoluucasti bylo mozné prozit tanec naplno, proto tancil cely kmen
i obec. Smysl zde mélo stupniovani, gradace, ¢im hlasitéji, tim 1épe. Tanecnici se Casto
dostavali do transu, coz mohlo mit rtizné divody (ritualni, nabozenské, spolecenske).

Nejrozsitengjsi tane¢ni formy byly tzv. frontdlni (tanec¢nici ve dvou fadach proti
sobg), kruhové (zeny ¢i muzi tan¢i v kruzich ¢i pilkruzich nejcastéji okolo ohn¢)
a tance jednotlivell a part, pricemz se tanecnici nedrzeli po celou dobu tance jako
v tanci spolecenském. Pohyb, slovo a hudba byly v pravéku soucasti jednoho prozitku,
kde se nejvyraznéji uplatitoval pravé pohyb. Pozdé&ji se hudba, tanec a basnictvi stavaly

vvvvvv

osamostatnily. AvSak tanec a hudba ziistaly az doposud ve velmi iizkém spojeni.

3.3.2 Charakteristika vybraného afrického tance

Tanec ,,neobrazivy nepredstavuje objekt, ani se nesnazi o vyjadreni symbolu
vnéjsSi skuteCnosti. Neni véazany realitou ani smyslovymi zazitky. Pohyby jsou
osvobozujici od vnéjsich smysll, uvoliluji podvédomi. Tanecnik nepottebuje pomicky,
tanci se v kruzich, fadach ¢i ve skupinach.

Pravé tento druh tance, kdysi velmi rozsifeny a dodnes provozovany nejvice
na africkém kontinentu, byl vybran jako zéastupce prvnich tanct.. Tanec neobrazivy je
abstraktni a introvertni. At uz se jednd o tanec pro radost, oslavu nebo smutecni,
zucCastnéni jsou ponoteni do svého ja a plné€ prozivaji situaci.

Mezi charakteristické pohyby tane¢nika patii v tomto pfipadé houpava chize,
dopliiovana rytmickym podupavanim. Dulezité je pouziti chodidla jako celku. Hmotnost
téla se neustdle prendsi z jedné nohy na druhou. Nékteré kmeny vyuzivaji tyto pohyby
nohou k doplnéni hudebniho doprovodu, upevnénim chrasticich pifedméti okolo

kotnikd. Pohyb v africkém tanci je polycentricky, vychazi z nékolika pohybovych

center. Diilezita je pro néj panev, kterd se béhem tance vini a krouti. Vizualni efekt

37 Cit. REY, J. Jak se divat na tanec. Praha: Vysehrad, 1947. s. 20.
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tohoto tance je ndsoben vlajicimi ozdobami okolo pasu. Ramena jdou cCasto proti
pohybu panve.*®

,,Ponévadz tanecnici zaroven s vytim a supénim jednotvarné zpivali a podle
taktu tohoto zpévu provadeli pohyby, dostali se takto do nejvys nervosniho vzruseni
a byli zaliti bohaté potem; tleskani na bricho stupniovalo svou prudkost, takze zvuk, tim
vyluzovany, se staval stdale jasnéjsi; pak, po néjaké dobé, padal jeden po druhém
po délce, vycerpan, na zem, a to na zada, v kterézto poloze setrval chvili stale supé
a vyje a zaroven krecovite se chveéje na vsech udech. Nahle se pak vsichni najednou

«39

zvedli a tanec byl u konce. " (popis primitivniho tanecniho ritualu z Ceylonu)

3.3.3 Vyobrazena pozice

Figura tane¢nika ¢. 1 je v mirném podiepu s pozdvizenou jednou nohou. Panev
je lehce vychylend, takZze cela postava pii pohledu zptedu tvoii lehké prohnuti
pfipominajici tvar pismene ,,S“. Tim je vyjadfeno tanecnikovo zaujeti tancem
a prozivani jeho kazdého pohybu. Vyrazny hrudnik s rameny je vypnuty vpied a pravé
rameno vede pohyb vzhiru, kam také hledi tanecnikiiv pohled. Vyjadiuje tak spojeni
s duchovnim svétem a nadpfirozenymi bytostmi, které afri€ti domorodci uctivaji,
ve které vefi.

Na hlavu tanec¢nika je umisténa maska, jako vyznamna soucast vétSiny
dramatickych tancti v Africe. Tanecnik se pod maskou proménil v jinou bytost a divaci
¢1 ostatni tanec¢nici mu podle toho vyjadiovali uctu. Nejcastejsi masky, vedle zvifecich,
byly abstraktni masky démont a bohl. Samotnd maska se Casto udrzovala ve velké

s v . v r vr ’ 4
véaznosti, nékteré byly p¥imo posvatné.*

3.3.4 Socharské pojeti

Sochaiské pojeti figury je inspirovano africkou skulpturou, coz se projevuje
v pfedimenzovanych ramenou a hlavé s maskou. Soucasné je dileZitym inspiracnim
zdrojem kubistické socharstvi, které znovuobjevilo africkou plastiku a inspirovalo se ji.

Podstavec, ze kterého postava ,,vystupuje”, ptipomind nahrubo opracované dievo.

3% Zpracovano podle REY, J. Jak se divat na tanec, s.13-38.
* Tamtéz, s. 13.
%0 Zpracovano podle HEROLD, E. Afiické masky, s. 12-20.
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Nejde o snahu potla¢it material, ze kterého je socha modelovana, ale o pfiblizeni se
k nejcastéjsi africké suroviny pro vyrobu uméleckych predméti. Jsou umysIné
ponechany vrypy od Spachtle, které ztistaly pfi hledani spravného tvaru, coz dodava
nékterym mistim dojem neukoncenosti a moznost najit si vlastni tvar.

Pro vybér barevnosti této figury byly inspiraci africké umélecké predméty, které
maji nejcastéji hnédou az Cernou barvu. Télo tanecnika je pro hnédy nadech stiepu
zatfeno vrstvou oxidu manganatého. ProtoZe tento oxid zlstal na plochach pouze
v tenké vrstve, ale ve vrypech se usadil, bylo dosazeno zvyraznéni povrchu. Spodni ¢ast
pripominajici dfevo bylo jesté natfeno pro vyraznéj$i kontrast s figurou rychlymi tahy

$t&tcem hnédou matnou glazurou.!

3.4 Figura ¢. 2, indicky tanec

Figura ¢. 2 svou tane¢ni pozici, kterd nasla pramen v indické mytologii,
zastupuje asijsky kontinent. Indickd mytologie je soucasti hinduistického nabozZenstvi,

které se formovalo v obdobi stiedovéku.

3.4.1 Struc¢na historie indického tance

V teokratickych kulturach (Egypt, Babylonie, Indie), kde vysadni postaveni nesli
kralové a knézi, byla spolecnost rozdélena na divdky a tanecniky, vétSinou
jiz profesiondlni. Uméni se chopily ucené kn&zské kasty, proto vznikala jasnd hranici
mezi tancem nabozenskym a svétskym. Hlavnim rozdilem byl motiv k tanci. Svétské
tance Castéji doprovazely radostné udalosti a reagovaly vice nez tance nabozenské
na ptirodni cyklus.

V Indii se tanec z chrdmt postupné prenesl na dvory knizat a poté i k lidu do vsi.
Tancily se také nadboZenské, spolecenské a bojové tance. Oblibené mezi prostym lidem
byly tance napodobujici rizné prace z bézného zivota, napt. tanec s holemi (tanec¢nici
klepali holi z ozvuceného dieva o zem ¢i o hil jiného tane¢nika, coz tvofilo rytmicky
doprovod) nebo akrobaticky narocny tanec na chudach. Indické tance vychazejici

z nédbozenské tradice jsou i dnes cestou k dosazeni vnitiniho klidu.

1 0br. 11.
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Nabozenské slavnosti jsou piilezitosti k radosti, ke zpévu a tanci. Béhem téchto
setkani probihd hudebni pfedstaveni, které celé obecenstvo doprovazi tleskdnim
do rytmu, zpévem a tancem. Tan¢i Zeny i muzi, staii i mladi, je to mysticky zazitek
sjednoceni. Vyjadiuji tak radost z pouhé existence a spojeni se s lidmi okolo.

Ctyfi pétiny Indd se hlasi k hinduismu, néboZensko-socialnimu systému,
obsahujicimu  vérouku 1 pravidla spoleCenského chovani. Je piimym
nastupcem prastaré¢ho védského nabozenstvi, z néjz vyrostla i1 ostatni indickd vérouka,
ale formoval se predevsim v pribéhu posledniho tisicileti. Proto je propojena postava
indického tane¢nika Casové s obdobim stiedovéku. Toto ndbozenstvi je preplnéné
mytickymi postavami a jejich pifibéhy. V mnoha ptipadech jsou velmi odlisné
od realného zivota a pfipominaji vice kouzelné pohddky. Je to svét, plny barev
a fantazie, ma Upln¢€ jina Zivotni pravidla a logiku nez opravdovy svét, prestoze
je usttedni postavou lovek v realném Gase a prostoru.

Pozice figury ¢. 2 je inspirovana zobrazenim indického boha Sivy (nicitel
a darce zivota), predstavitele svrchovaného trojjediného bozstvi, spole¢né s Brahmou
(stvofitel) a Visnuem (udrZovatel). Siva znamena ,laskavy“ a vznikl oddé&lenim
od désivého boha bouii Rudry. V jeho kultu se odrazi hriiza znejistoty, strach
z neznama, tajuplné sily majici vliv na smrt a rozklad, ale 1 zrod nového Zivota a zdhady
kosmickeé existence. Je znam pod 1008 jmény, pfizvisky a epitety, pfipominajicimi jeho

vlastnosti a hrdinské ¢iny. Jednim z jeho jmen je ,,Natarddza “ (Kral tance).

3.4.2 Charakteristika vybraného indického tance

Siva, neboli ,,Natarddza“, zobrazuje tanec, ktery nese jméno ,, tandava“, coz lze
doslova prelozit jako skoc¢ny. Jeho rychle a divoce kmitajici koncetiny naplnéné
kosmickou energii oznacuji veSkery svét kolem nas. Jeho tanec, prototyp vesmirné
tvaréi aktivity, symbolizuje nekone&ny proces tvoteni, udrzovani a ni¢eni.*

., Tanci ze Zalu nad smrti své prvni manzelky Sati i z radosti na své svatbé s druhou choti
Parvati, tanci tanec vitézstvi po zdolani démonii i tanec zkadzy, kdyz se ho zmocni hnév

viv r 44
a rozhorceni. “

#2 Zpracovano podle ZBAVITEL, D. a kol. Bohové s lotosovyma ocima, s. 7-24.
# Zpracovano podle FILIPSKY, J. Encyklopedie indické mytologie, s. 163—169.
# ZBAVITEL, D. a kol. Bohové s lotosovyma ocima, s. 127.
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3.4.3 Vyobrazena pozice

. ey g X . r v i N7 . . 7 N
Plastiky zobrazujici Sivu, jako , Natardd:u“*, patti mezi nejkrasn&jsi

staroindickd vytvarnd dila. Byva nejCastéji vyobrazen se dvéma az tfemi pary rukou,
vzdy v symbolickém postaveni. V jedné ruce drzi bubinek, symbol prvotniho zvuku
a vzniku vesmiru a v druhé plamen, znak zkdzy. Pfedni pravd ruka pozdvihnutim
vyjadiuje gesto znamenajici i v klasickém indickém tanci bezpe¢i a pozehnani. Leva
predni paze ukazuje k pozdvizenému chodidlu, které symbolizuje bozské nohy, kde
lidskd duse naléza jediné utocisté. Prava noha stoji na schoulené postavé démona,
symbolu zla. Leva noha je pozdvihnutd a symbolizuje tane¢ni pohyb jako znak ¢inorodé

energie.

3.4.4 Socharské pojeti

Ve figufe ¢&. 2 je taneéni postoj Sivy vyrazné &itelny z postaveni nohou. Celé t&lo
je v podiepu a leva noha je zdvihnuta kiizem ptes pravou. Tato do prostoru vyc¢nivajici
noha je vystylizovana do jednoduchého zuZujiciho se valce. Snaha byla o citlivé
respektovani vlastnosti hliny, a tak snizeni pravdépodobnosti odlomeni ¢i urazeni ¢asti
sochy béhem prace a vypalu. Postaveni pravé a levé horni koncetiny tan¢iciho Nataradzi
jsou zaménéné oproti tradinimu zobrazeni. Takto, s niZe postavenym pravym ramenem
ziskala rota¢ni pohyb a zaroven vyvazenost, kterd je pro indicky tanec diilezita. Trup je
tahem pravé ruky lehce nahnut k pravé strang. Hlava viak ziistava nehybna, coz Sivu
charakterizuje jako nepohnutého hybatele.

Stojici noha je pevné uchycena do podstavce zvinéného ve viru symbolizujiciho
posvatnou feku Gangu. Bith Siva podle legendy zachytil jeji proud do svych vlasi
a svedl ho na zem. Dekor vznikl tazenim prsti po mékkém povrchu plastiky.
Pozorovateli dava pocit neklidu v kontrastu s vyvazenou az joginskou figurou
taneCnika. Ostré linie na hlavé naznacuji oblibu Indid v symetrickém zdobeni hlav
a to nejen u bohi. Tyto hrany se objevuji 1 na zddech, kolenou, bocich tanec¢nika
a vinkou ohranicuji i jeho hrudnik. Jemné dokresluji mista, kde dochazi k tanecnimu

pohybu, naptiklad v ohnuti v kolenou, ¢i zvlnéni trupu.

4 0br. 9.
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Pro vybér glazury taneCnika ¢. 2 byla inspiraci opét hinduistickd mytologie
o bohu Sivovi.*® Ten vypitim neoby&ejného jedu (,halakala®), zachranil veskeré tvory
na zemi, na néz se jed valil, a nebylo proti nému jiné obrany. Jed projevil svou silu
zabarvenim bohova hrdla do modra.

Tato modréd barva, znama také z mnoha postav bohl indického uméni, je
aplikovéana na celou postavu tane¢nika. Pouzita je modra glazura, kterd je ve vétsi vrstvé
leskla a stékavd, proto pifipomind vodni hladinu. Tohoto efektu je wvyuzito
pro podstavec, jako pfipodobnéni feky Gangy a jako vizualni oddéleni od téla

v 7 4
taneénika.*’

3.5 Figura ¢. 3, balet

Evropsky kontinent zastupuje Figura &. 3 baletni pozici. Casové obdobi

novovéku oznacuje dobu, kdy se balet zacal v Evropé dynamicky rozvijet.

3.5.1 Strucna historie baletu

Slovo balet pochazi z italského ,,baletto” a znamena tanecek. Sviij ptivod ma
tento tanec v Italii, ale nejvétsi rozkvét zaznamenal ve Francii v obdobi baroka. Poprvé
byl balet definovan na francouzském dvote roku 1581 jako ,,geometricka smes vice
osob, tancicich spolecné za souzvuku vice ndstrojii“.*® Brzy byl balet Gpln& opro§tén
od mluveného slova, zistal sborovy zpév, instrumentalni doprovod a kroky z dvorskych
tancii. Velky rozmach baletu zajistil skladatel Jean Baptiste Lully, ktery vyucoval
na Akademii tance (zalozené roku 1616) budouci profesiondlni tane¢nice. Byl nejen
dlouholetym skladatelem baletti, ale hlavn€ prvnim baletnim mistrem patizské Opery.

Prvni baletni mistr byl zaznamenan v prazském divadle v Kotcich roku 1739.
Tou dobou se uz francouzské Skola uplatiiovala po celé¢ Evropé a baletni skoly byly
zakladany po celém svété. Predstaveni té doby byla po formalni strance dokonald.
Choreografie vyzadovala symetrii a ornament. Obsahov¢ byvalo predstaveni povrchni,

logika ptibéhu se Casto Uplné vytracela.

% Zpracovano podle ZBAVITEL, D. a kol. Bohové s lotosovyma ocima, s. 116-118.
7 0br. 12.
S BRODSKA, J.; VASUT, V. Svét tance a baletu, s. 7

24



Ve druhé poloviné 18. stoleti se balet dockal reformy. Jako tragicky balet
d’action se z dekorativniho pozadi stala nedilna soucést akce. Tanec se stal se obrazem
pravdivych emoci, mravl, zvykl, vyjadienych beze slov pouze gesty. Inspirace

v antické pantomimé pomohla k vyjadieni srozumitelnosti piib&hu.*’

3.5.2 Charakteristika baletu

Balet patii mezi jevistni tance. Jako jediny se oficidlné nazyva uménim. Ackoliv
vetsinu tanctt mohou tancit vSichni, balet zistdva vyjimkou. Tanecnik musi mit mnoho
pfedpokladii, a to fyzickych i psychickych. Abychom se naucili baletnimu uméni, je
tteba 1éta tréninku. Uz za dob faradni byli jevistni taneCnici povazovani za ty, kteti jsou
bozstvu blize nez ostatni lidé. Ve Francii si kral Ludvik XIV. zaslouzil své ptizvisko
wkral slunce *“ pravé baletnim vystoupenim.

Balet je technicky velmi naro¢na disciplina, kde tane¢nik roky trénuje a napina
své télo, aby byl schopen docilit neuvétitelnych poloh. Tento tanec ma piesné
vymezené pozice a typicky stoj na Spi¢kach. Baletnich poz je celad fada, jsou presné
pojmenované a dnes jiz zaznamenané v ucebnicich tance. Klasicky balet je zaloZen

na spolupraci tane¢nika, choreografa, hudebnika, libretisty a vytvarnika.

3.5.3 Vyobrazena pozice

Predstavitel baletu stoji lehce na jedné Spicce, coz se dle baletni terminologie
nazyva ,,sur le Pointe“. Lehkost je téla je vyjadfena vyvysSenim celé figury do vyskoku
,Sauté . Nohy jsou v pozici ,,Attitude“, neboli stoj na jedné noze s druhou nohou
zanozenou a pokrcenou v koleni. Celé t¢lo je prohnuto obloukem vzad. Lehka rotace
k levému rameni dopliiuje smér zaklonéné hlavy. V baletni terminologii se toto umisténi

ramen, hlavy a téla nazyva ,,Epaulement“, neboli pohyb, kdy se tane¢nik lehce otaci

k publiku nebo se od né&j odklani.

3.5.4 Socharské pojeti
Balet je v této praci vniman jako diamant mezi ostatnimi druhy tance. Pokud
neni vybrouseny, nema hodnotu. Inspirace timto pfipodobnénim je znatelné ze zpiisobu

stylizace figury €. 3. Rozdil od ostatnich tanec¢nich figur je v propracovanosti podstavce

49 Zpracovano podle BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu, s. 7-15.
25



do hladkych ploch, které symbolizuji piredepsané linie pohybu, piesnost a preciznost
celého tanecniho postaveni. Jemné zprohybané plochy pifipominaji ladné kiivky
baletniho pohybu tane¢nika. Navazuji na tane¢nikovo oblé télo a v misté, kde
se setkavaji se zadni zdvihnutou nohou, maji nejen estetickou, ale i podpérnou funkci.
rychlost vyS$vihnuti zadni nohy a pohybové drahy, které opisuje. Celé télo je v kontrastu
s podstavcem modelované do oblych az mékkych tvarG. Jedind ostiejSi linie
na tanecnikoveé postavé se nachazi na hrudniku a sméfuje od nohou vzhiru ptes krk
k hlavé. Naznacuje napnuti hrudniku, ktera tuto figuru doprovazi.

Pro glazovani figury byla tentokrat vybrana engoba velmi svétlé, slonovinoveé
barvy, kterd je charakteristickd pro zobrazovani baletnich tane¢nikii. Diky lehkému

zastidknuti celé plastiky toto engobou piidava figuie punc &istoty a jemnosti.”

3.6 Figura ¢. 4, latinskoamericky tanec

Latinskoamerické tance jsou popularni do dnesni doby, ale ustaleni jejich forem
a charakteristiky druhti spadd do obdobi 19. az 20. stoleti. Proto je Tanecnik ¢. 4

zastupcem této doby a rovnéz kontinentu Jizni Ameriky, odkud pochazi.

3.6.1 Strucna historie latinskoamerického tance

Zaklady k mnoha latinskoamerickym tancim byly poloZeny s pfichodem
africkych otrokti do Nového svéta ve druhé poloving 14. stoleti. Cerni otroci tan¢ili, aby
zapomnéli na své utrpeni a protoze méli fetézy na nohou, sestaval jejich tanec
z charakteristickych kratkych krackt. Na novém kontinenté se propojil s evropskou
tradici a tanci indianskych kmentt Ameriky. Tance vzniklé pifimo v Latinské Americe
jsou: bolero, curia, lambda, macarena, mambo, merengue, rueda, nebo salsa. Jednalo
se o tance parové s drzenim, které se miize ménit od pevného objeti, po lehké uchopeni
partner¢iny ruky. Tempo, rytmus, postoje i figury jsou dnes jiz standardizovany

a odstupniovany podle urovné naro¢nosti. Oproti standardnim tanctim evropskym jsou

wvewr

0 Obr. 13.
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3.6.2 Charakteristika latinskoameriského tance

Zakladni pohyb latinskoamerickych tanci probihd pfimo v téle. Dulezitym
a spolecnym pro vétSinu latinskoamerickych tanci je pohyb bokl. Ten souvisi
s prendsenim vahy z jedné nohy na druhou a vyrazem radosti z tance a z celého Zivota.
Tento pohyb ale nesmi byt znat na nadneseni hrudniku. Tane¢nici Casto pii figurach
castecné nebo Upln€ pusti drzeni a v tu chvili museji zvladnout pohyb volnych pazi,

jakozto pokracovani pohybu téla az po konecky prsti.

3.6.3 Vyobrazena pozice

Jako zastupce latinskoamerického tance je pro figuru ¢. 4 vybrano postaveni
tanecnika ve chvili, kdy pusti partnerku a je pro dany moment sam. Solitérem zlstava,
byt jen na moment, ve velice uvédomélém a muzném postoji, zatimco je pozornost
vénovana jeho partnerce. On, v mirném zéklonu, trpélivé ¢ekd, az tane¢nice dokonci
svou otoCku a je pfipraven ji zachytit a pokraCovat v tanci. Charakteristické kratké
kroky jsou vyjadifeny lehkym zakroCenim na Spifce, coz je zvyraznéno ostie
modelovanou patou. Postaveni nohou je pfeneseno na péanev, ktera je timto pohybem
rozvinénd a ostfe vybocCend. Smér ramen jde proti tomuto pohybu a diky lehkému
otoceni celé télo rotuje do spiraly. Jeho pohled sméfuje do dali, smérem k divakim.

Zdvihnuta brada podtrhuje vasnivy charakter tohoto tance.

3.6.4 Socharské pojeti

Postava tohoto tane¢nika je hladkd, muzna a silna, dileZzité bylo vytycit hlavné
ty partie téla, které prave latinskoamericky tanec podtrhuji. Na sose tak vznikla série
mist, které jsou zvyraznéné hrankou c¢i plochou. Pfedevs§im je to hrana na piedni noze,
kterd nese vétSinu vahy téla, dale jiz zminéna pata a koleno odlehcené koncetiny, kterd
by bez vyrazné propracované hrany nebyla dostate¢né¢ vyrazna. Ostfe smérovana
ramena protahuji dréhu téla, brada symbolizuje tane¢nikovo sebevédomi.

Glazovani bylo provedeno zplisobem zatieni, tentokrat oxidem Zelezitym, ktery
je v silngjsi vrstvé syté Cerveny a leskly. Toho jsem vyuzila k oddé€leni partii nohou
od prostoru, ktery dolni koncetiny propojuje. Na nékterych mistech téla tanecnika byl

oxid setfen silngji, jinde jen lehce, ¢imz vznikly valéry od cervené po oranzovou.
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Nejsvétlejsi mista zdlraziuji ostré partie, nebo jsou v kontrastu stmavsi plochou.
Celkova barevnost postupuje od nejtmavsiho podstavce ke svétlejSim ramentim a hlave.

Postava tak opticky ,,vystupuje z podstavce.”'

3.7 Tanecnik ¢. 5, street dance

Posledni z figur souboru Tanec je zastupcem soucasnych tancii street dance
a Severni Ameriky, kde vznikl a ziskal charakteristické prvky. Odtud se $ifil do celého

svéta.

3.7.1 Struéna historie street dance

Zéklady soucasného moderniho tance je mozné nalézt v afroamerické kultuie, kde
se tanec zemédélch nasledné prenesl do méstského prostfedi. Tam se vyvinul soubézné
s tane¢ni muzikou v tanec jazzovy, diskotékovy az po nyni velmi popularni hip hop.

Pojem street dance (poulicni tanec) se dnes pouzivd jako souhrnny nazev
pro tane¢ni hip-hopové a funky tanec¢ni styly vzniklé v 70. letech v ulicich amerického
Bronxu. Zahrnuje mnoho tanct té doby i pozdé€ji vzniklé, naptiklad break dance,
popping, locking, hip hop new style, R'n'B dance, house dance. Tyto tance prozivaji
dnes obrovsky boom, jsou tan¢eny po celém svéte.

Soucasné street dancové styly lze tancit ve skupindch 1 soloveé. Existuje
1 kombinace, kdy se dvé skupiny setkaji a jednotlivci postupné piedvadi své uméni
podobné jako v sedmdesatych letech v ulicich Bronxu. Tento souboj tanecnich skupin
se nazyva , battle”, kvitézstvi jsou potieba zajimavé tanecni kreace, originalita,
dodrzovani rytmu i schopnost improvizace. Nékteré tane¢ni performance se odehravaji
stale na ulicich, ale 1 v opusténych interiérech, kuptikladu byvalych tovarnach.

Jednim z tanecnich stylli, ktery spadd pod street dance, je tanec RnB, ktery
se tan¢i na stejnojmennou hudbu. Cely pivodni ndzev Rhythm and Blues oznacoval
hudbu vytvotfenou ¢ernymi umélci ve 40. letech 20. stoleti, kombinujici prvky jazzu,
gospelu a blues. V soucasnosti moderni RnB (n¢kdy téz R&B ¢i ‘R’n‘B’) spadajici pod

street dance, splynulo s populdrni hudbou do komer¢ni sféry a pfipojilo prvky pop

31 Obr. 14.
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rocku a dalSich tane¢nich styli. Tento styl se stal vychodiskem pro znazornéni

figury €. 5.

3.7.2 Charakteristika vybraného street dance tance

Tanecni choreografie RnB se vyznacuji pfesnymi prvky a mensi moZznosti
improvizace. Je zde kladen diraz na ptfesnost. Na rozdil od hip hopu, ktery je
uvolnénéjsi a dava vice prostoru vlastnim napadiim, ma RnB piesné pozice a pohyby,
které¢ se kombinuji. Kazdé pokrceni i rotace koncetin a téla maji presné¢ dany thel
sevieni.

Soucasny tanec je reprezentovan piedevSim postojem s Siroce rozkrocenyma
nohama. V zadném z ptedchozich tanecnich styll se takova pozice neobjevuje. Pohyby
vychézeji ptimo z trupu, ktery rozhybava koncetiny, jsou rychlé, dynamické a dodrzuji
rytmiku. Pro zvyraznéni efektu figury se pouziva zasek, zastaveni v pozici na urcity

pocet dob.

3.7.3 Vyobrazena pozice

Tanecnik ¢. 5, street dance je v Sirokém rozkroceni s pravou nohou vyrazngji
od téla, vytoCenou patou ven a kolenem dovniti. Druha noha nese véhu celou plochou
chodidla. Ob¢ dolni koncetiny jsou v kolenou pokréené, ¢imz se celd postava dostava
do mirného podfepu a esovitého prohnuti pfi pohledu z boku. Rotace je minimalni,
presto je znat z Sikmo podsazené panve a postaveni ramen. Kazdé z nich je v jiné vysce,
ale ob¢ smétuji doptedu, coz je Citelné z oblych zad, zakoncenych v mistech kli¢nich
kosti hranou. Hlava neni pod vlivem ramen naklonénd, naopak drzi rovné a je lehce

sklonéna k zemi.

3.7.4 Socharské pojeti

Sokl je v ptipadé této plastiky nejvyraznéjsi, ackoliv vypliiuje pouze prostor
mezi dolnimi koncetinami. Street dance zahrnuje cely kulturni Zivot tane¢nika a véaze
se 1 na mddu, kterou tane¢nik nosi. Pfedevsim jsou to vyrazné volné kalhoty, které maji
rozkrok doslova az u kolen. Tento styl oblékéni je naznacen jednoduchymi liniemi

ve spodni poloviné sochy v okoli dolnich koncetin. Zahyby latky takto naznacenych
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kalhot udavaji smér k dalsi plastické stylizaci. Ta byla inspirovana sprejerskym uménim
Hgraffiti, které street dance od pocatku svého vzniku doprovazi a je soucésti této
subkultury dodnes. Dopliiuje tane¢ni prostory a ukazky z tvorby graffiti se objevuji i na
tanecnich festivalech. Proto je tento druh pouli¢niho uméni zapojen do stylizace
taneCnikova téla. N&kolik centimetrii silné pruhy, volné stylizované do tvara Sipek, se
navzajem proplétaji. Symbolizuji moZzné pohyby nejen nohou, ale celého téla v rytmu
hudby. Ackoliv graffiti patii mezi plosnou tvorbu, pojala jsem je v reliéfu. Barevnost,
také dllezitd soucast sprejerské tvorby, je naznacena riznou tpravou povrchi, nékolika
druhy naSkrabani a zdrsnéni. Dohromady tento prostor mezi dolnimi koncetinami
ptisobi kontrastné s hladkou upravou téla tane¢nika.

Glazovani probéhlo ve dvou fazich. Prvni byl glazovan prostor symbolizujici
graffiti, podobn¢ jako tanecnik €. 1 zatfenim oxidu manganatého. Tim vynikla
plasti¢nost tohoto motivu a oddélil se vizualné od téla tanec¢nika. Ve druhé fazi byla
figura glazovana lehkym zastiiknutim modroSedé matné glazury, kterd lehce zatonovala

. . w52
tane¢nikovo télo.

3.8 Postup prace

Ke splnéni cilti této prace je zdsadnim vybér jednotlivych tane¢nich figur. Jejich
volba vychdzi z informaci zjiSténych pii studiu tanecni teorie a historie. Jako inspirace
slouzila pfedevsim dila sochait, ktefi se stejnou tématikou zabyvali. Jednotlivé pozice
tane¢nikl (africky, indicky, balet, latinskoamericky a street dance) byly nejprve
naskicovany a poté prevedeny do plastického modelu, ktery napomohl pii utvareni
kompozice celé prace. Nasledné byly metodou keramické plastiky modelovany findlni
figury o velikosti pfiblizné 70 centimetrti. Glazovany byly pievadzné matnymi glazurami
a oxidy. Vypal probéhl ve dvou fazich, nejprve piezah pii teplot¢ 600 °C, findlni vypal
pii teploté 1100 °C.

Pomickami pro vysledny odlehéeny tvar jsou vnitini pticky z plath nebo valeckd.
Tato prace je svym zpisobem podobnd stavbé domil, kdy je potieba premyslet

a prizpuisobovat konstrukci danému materidlu a postupu, tak aby byla stavba stabilni.

32 Obr. 15.
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Kwvili témto divodiim byla nutna diikladna kresebna 1 plasticka ptiprava pred samotnym

(53
modelovanim.

3.8.1 Material

Kazdy materidl mé jiné vyhody a nevyhody. Dané atributy je tfeba uvazit
a vybrat ten spravny materidl pro konkrétni dilo. Pro vyjadfeni tane¢niho pohybu
ve hmoté¢ byla vybrana palend keramicka hlina. Mezi jeji kvality patii plasti¢nost,
tvarova pamét, snadnd povrchova uprava a schopnost drzet glazuru, tedy moznost
barevné upravy. Dalsi vlastnost, se kterou bylo potieba pfi praci kalkulovat, je smrsténi.
Keramicky stfep ma svou specifickou hutnost, coz se nejlépe uplatiiuje na neglazované
keramice. Proto figury byly zatirany oxidy, pokud byla pouzita glazura, tak jen v tenké
vrstvé, aby plastika mohla dychat.™

3.8.2 Metoda keramické plastiky

Je to jednoducha a velmi prakticka technika modelovani, tradi¢ni pro zpracovani
keramickych hmot. Jednd se o postupné nanaseni hmoty a formovani do dutého tvaru
riznych tvarti a rozméri. VétSinou se postupuje odspodu nahoru, kdy spodni ¢ast
prosycha, zatimco nahofte je hlina jest¢ mekka a tvarna. Proto je nutné mit tvar predem
dobfe rozmysleny. Pro naértnuti a rozvedeni zdkladni mySlenky slouzi kresby, na které
navazuje tvorba modelu pfiblizné¢ v poméru 1:5. Ten je nezbytny ke kontrole predevSim
vice pohledovych plastik. Vyhodou tohoto postupu je moznost prace ve vétSich
rozmérech. Dalsi pfednosti je moznost vytvofeni sochy napoprvé, oproti jinym
technikdm, kdy je nutné objekt roziezdvat, vydlabavat a spojovat. Handicapem
keramické plastiky je zvySend naroCnost pii pfipravé a nutnost ustavicné kontroly

objektu ze viech stran.>

3.8.3 Vniti'ni zpevnéni - Zebra

vvvvvv

slouzi vnitini konstrukce z hlinénych plati neboli Zebra. Pfi praci jsem tuto techniku

%3 Zpracovano podle MATTISON, S. Jak se déld keramika.
>* Zpracovano podle WEIB, G. Keramika : uméni z hliny : kulturni déjiny a techniky.
> Zpracovano podle RADA, P. Keramika : vytvarné techniky.
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zpevnéni vyuZivala a formovala piimo s objekty.”® Stavéla jsem uvnité sochy stény
na namahavych mistech, nebo tam, kde hrozilo zborceni. Tyto stény jsem pouzivala
hlavné ve spodni ¢ésti objektli a odlehcovala jsem je kulatymi otvory. Dalsi zpeviiujici
prvek, ktery jsem pouzila u celého souboru figur, je vyuziti dna vsile stfepu.
Modelovany objekt je diky dnu pevnéj$i, snizuje moznost deformace pii vypalu

a odlamovani spodniho okraje.

3.8.4 Smrstovani

Béhem postupného schnuti je tfeba hlidat velikost objektu, jelikoz materidl
pribézné ztraci objem odpafovanim vody. Plastika by méla byt v horni, Cerstvé
namodelované ¢asti lehce vétsi, ackoliv se stale drzime ve stejném méfitku. Béhem
schnuti se material zpeviluje a snaze unese dal$i Cast plastiky. Postup prace
roli zde hraji tepelné podminky ateliéru. Pfi praci na figuradch jsem casto musela praci
prerusit a pocCkat, az spodni ¢ast podstavce uschne natolik, aby bez rizika deformace
udrzela hmotnost navazujicich Casti. Spravné nacasovani je v tomto piipad¢ velice
dilezité, rizikem miiZze byt zborceni nebo praskéni. Pti tomto postupu je bézné, Ze socha
je ve spodni ¢asti jiz ve finalni podob€ a na horni ¢asti o né¢kolik desitek centimetrli vys

se teprve pracuje. Z ¢ehoz prameni riziko poskozeni hotové ¢asti béhem prace.

wewrs

3.8.5 Vnéjsi podpéry a schnuti

Vnéjsi podpery, které pii praci na tomto souboru drzely hlavné nohy tanecnikd,
které vystupuji do prostoru, jsem pouzivala minimaln¢. Trpéliva prace, vnitini podpéry
a postupné schnuti dovolovaly téla tane¢nikii ohybat bez nutnosti slozitych vnéjSich
konstrukci. Jako doc¢asné podpéry pro spravné schnuti jsem vyuzivala jen valecki hliny
pro jisténi, aby nedoslo k deformaci béhem této faze. Po dokonceni procesu modelovani
jsem tyto podpéry opatrné odstranila a dal jsem nechala figury pomalu schnout

pod igelitovymi pytli.

36 Obr. 10.
32



3.8.6 Vypal a glazovani

Vypal probihal ve dvou fazich. Po dostate¢ném proschnuti figur bylo nutné je
nejprve vypalit pii snizené teploté 600 °C. Po jejich vychladnuti bylo mozné nanaset

glazury a oxidy. Nasledn& doslo k findlnimu vypalu pfi teploté 1100 °C. >’

3.8.7 Instalace

Instalace souboru figur je ur¢ena do bytového interiéru architektury. Vzhledem
k velikosti souboru je idedlni umisténi na vyvySeném misté, které umoziuje pohled
minimalné ze tfi stran. Souborem je mozné ozivit napiiklad obyvaci mistnost, kde
se nejvice odehrava zivot v domé ¢i bytu. Piestavovanim soch soubor ziskd dalsi nové
pohledy na tane¢niky. Eventuelng, diky velmi pevnému a mrazuvzdornému materialu

muzeme figury postavit i do exteriéru domu, tedy na zahradu ¢i terasu.

7 Obr. 16.
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ZAVER

Tato diplomova prace vyjadiuje pohyb v tanci pomoci souboru péti figur tanecnika
za pouziti techniky keramické plastiky. Vybérem jednotlivych zastupcti tancti z danych
kontinenth a obdobi byly modelovany figury tance afrického, indického,
latinskoamerického, street dance a baletu. Tim byl splnén cil této prace, ktery si kladl
zobrazit tanec jako pohyb, ktery prostupuje ¢as i prostor. Samostatné figury poukazuji
na rozdily mezi jednotlivymi tanci, pii jejich spojeni do souboru zobrazuji tanec, ktery
je propojen spolecnymi jmenovateli tance rytmem, dynamikou a pohybem. V souboru je
mozné diky oddélenym figuram ucinit zmény v postaveni hledanim nejvhodnéjSich
vzajemnych vztahtt mezi jednotlivei.”®

Téma tanec je dostatecné rozvétvené a velmi dobie pouzitelné pro sochaiské
zpracovani. Ruznorody pohyb k vytvarnému zaznamu piimo nabada. Navic je
z historického hlediska velmi zajimavy pro jeho kontexty s kulturou a nabozenstvim.

I proto se jevi toto téma jako vhodné pro interdisciplinarni propojeni vytvarné

vychovy, déjin uméni a historii i pro vyuku nejen na zékladnich uméleckych Skolach.

% Obr. 16.
34



Seznam pouzitych zdroju

Literarni zdroje

1.

10.

11.

12.

13.

14.
15.

BARANCICOVA, S. Studie soucasného stavu podpory uméni: Svazek I,
Definice, historie, transformace, reflexe, vzdelavani a vychova. Praha : Institut
uméni — Divadelni ustav, 2009, 215 s. ISBN 978-80-7008-235-5.
BLIZKOVSKA, J. Uvod do tanecni terapie. Brno : Masarykova univerzita,
1999, 103 s. ISBN 80-210-2100-4.

. BRODSKA, B.; VASUT, V. Svét tance a baletu. Praha : Akademie muzickych

uméni, 2004, 448 s. ISBN 80-7331-004-X

FILIPSKY, J. Encyklopedie indické mytologie : postavy indickych bdji a
letopisii. Praha : Libri, 1998, 225 s. ISBN 80-85983-52-4.

HEROLD, E. Africké masky. Praha : Odeon, 1970, 72 s. ISBN neuvedeno.
JANECEK, V. Télo a tanec. Praha : Akademie muzickych uméni, 1997, 103 s.
ISBN 80-85883-23-6.

KOLIBAL, S. Kresby, sochy, komentdre. Cesky Krumlov : Egon Schiele Art
Centrum, 2003, 267 s. ISBN 80-902957-9-7.

KOS, B. Lidové a spolecenské tance. Praha : SPN, 1973, ISBN neuvedeno.
KROPACEK, J. Slovnik pojmii z déjin uméni. Praha : Odeon, 199 ,246 s. ISBN
80-207-0246-6.

KROSCHLOVA, E. Jevistni pohyb: Hereckd pohybovd vychova. Praha :
Akademie muzickych uméni, 2003, 242 s. ISBN 80-7331-910-1.

LOWE, G. ABC antiky. 3. pieprac. vyd. Praha : Ivo Zelezny, 2005, 467 s. ISBN
80-237-3938-7.

MATOUSOVA - RAIMOVA, M. Tanec v Mezopotdmii. Praha : Akademie
muzickych uméni, 2002, 164 s. ISBN 80-7331-912-8.

MATTISON, S. Jak se déla keramika : podrobny priivodce nastroji, materialy a
technikami pro hrncire a keramiky. Praha : Slovart, 2004, 224 s. ISBN 80-7209-
599-4.

MOORE, H. Plastiky a myslenky kolem nich. Praha : Odeon, 1985, 317 s. ISBN.
NERET,G. Rodin, Sochy a kresby. Praha : Slovart, 2005, 92 s. ISBN 80-7209-

6737.
35



16. NIETZSCHE, F. Tak pravil Zarathustra. Olomouc : Votobia, 1995, 367 s. ISBN
80-85885-79-4.

17. PUOAN, J. Déjiny uméni 4. Praha : Odeon, 1979, 333 s. ISBN neuvedeno.

18. PLDOAN, J. Déjiny uméni 5. Praha : Odeon, 1979, 316 s. ISBN neuvedeno.

19. PIJOAN, J. D¢jiny umeni 8. Praha : Odeon, 1981, 364 s. ISBN neuvedeno.

20. RADA, P. Keramika : vytvarné techniky. Praha : Aventinum, 2007, 216 s. ISBN
978-80-86858-45-6.

21. REY, J. Jak se divat na tanec. Praha : Vysehrad, 1947, 169 s.

22. SOL GARCIA GALLAND M. Modigliani. Cestice : Rebo Productions, 2005,
128 s. ISBN 80-7234-491-9.

23. WEIB, G. Keramika : uméni z hliny : kulturni déjiny a techniky. Praha : Grada
Publishing, 2007, 255 s. ISBN 978-80-247-1954-2.

24. WITTLICH, P. Jan Stursa. Praha : Academia, 2008, 251 s. ISBN 978-80-200-
1624-9.

25. ZBAVITEL, D. a kol. Bohové s lotosovyma ocima : hinduistické myty v indické
literature tii tisicileti. Praha : VySehrad, 1997, 455 s. ISBN 80-7021-215-2.

26. ZHOR, 1. Klice k sochdm : (¢teni o sochdch a socharich). Praha : Albatros,
1989, 184 s. ISBN neuvedeno.

Internetové zdroje

1. Signdly.cz [online]. ¢ 2007 [cit. 2011-04-25]. Spole¢nd chvala tancem. Dostupné
z WWW: <http://www.signaly.cz/spolecna-chvala>.

2. Artlist.cz [online]. ¢ 2006 [cit. 2011-04-23]. Tanecnici. Dostupné z WWW:
<http://www.artlist.cz/updata_az/a/h/y/bg.tanecnici.jpg>.

3. Fysis.cz [online]. 2001, 1.4.2011 [cit. 2011-04-23]. Kolovy tanec muzu z
Kamilari. Dostupné z WWW:
<http://www.fysis.cz/Hermes/iraklio/stkreta/stkreta032.htm>.

4. AskDegas.com [online]. 1997 [cit. 2011-04-20]. Arabesque. Dostupné z WWW:
<http://www.askdegas.com/images/products/4538a.jpg>.

5. Metodické centrum pro informacni technologie v muzejnictvi [online]. 2005 [cit.
2011-04-20]. CITeM. Dostupné z WWW:

<http://www.citem.cz/promus/images/PL23.jpg>.

36



6. Nyx [online]. 2001 [cit. 2011-04-22]. Nyx.cz. Dostupné¢ z WWW:
<http://i.nyx.cz/files/00/00/03/57/357148 07c04{26ad64a56959%%¢f jpg>.

7. Ceska televize : iVysilani [online]. 1996 [cit. 2011-04-10]. Bohové a hrdinové
antickych mytt. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10214722308-bohove-a-hrdinove-
antickych-mytu/209572230080006-daidalos-ikaros-a-bajecna-kreta/>.

37



Seznam priloh

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

1. Kolovy tanec muza z Kamilari, ,Kréta -1700 - 1300, drobna terakota ...... 39
2. Tanecni scéna, 1.-5. stoleti naseho letopoctu, kamenny reliéf............... 39
3. Jean-Baptist Carpeaux, Tanec, 1869 ..........ccccoeviieiiiiiiiiiciienieeiienie e 40
4 a 5. Edgar Degas, studie tanecnich pozic, 1854-1917 .....cccccevvevviivriennnennnn. 40
6. Jan Stursa, Sulamit Rahu, 1910 — 1911, bronz 198,5 €M ...eveveveeeeeereeeen. 41
7. Gabriel Michal, Tanecnici, 2004, 1aminat ............ccccoeovvevuveeeeeeeeeeiienreeneen. 42
8. TaANECII ,,t0TZ0 “ ..ottt aees 42
9. Siva jako Nataradza pfedstavuje vesmirny tanec, 14. stoleti, bronz .......... 43
10. Vyztuze a Zebra Uvnitf fIgUIY .....ccoooviiiiiiiiiiiiieee e 43
11. Figura €.1, aftricky tanec ........ccceeiieiiiiiiiiiieece e 44
12. figura €. 2, INAICKY tANEC ...oevieeiieiieeieeiieeie et 45
13, figura €. 3, Dalet ....cceieeiieiieieee e 46
14. figura €. 4, latinskoamericky tanec..........cccceeveuierieeciienieeieeeie e 47
15. figura €. 5, Stre€t dancCe.......c.eeevuieeeriiieiiiieeieecee e 48
16. Tanec - soubor figuralnich plastik............ccceeeiieiiiniiiiiienieeieeee e 49

38



Prilohy

Obr. 1. Kolovy tanec muzii z Kamilari, Kréta, 1700-1300, drobna terakota>

Obr. 2. Tanecni scéna, 1.-5. stoleti naseho letopoétu, kamenny reliéf®

% Fysis.cz [online]. 2001, 1.4.2011 [cit. 2011-04-23]. Kolovy tanec muzii z Kamilari. Dostupné z WWW:
<http://www.fysis.cz/Hermes/iraklio/stkreta/stkreta032.htm>.
% PIJOAN, J. Dé&jiny uméni 4, s. 216.

39



Obr. 3. Jean-Baptiste Carpeaux, Tanec, 1869°!

Obr. 4 a 5. Edgar Degas, studie tane¢nich pozic, 1854-1917%

S PIJOAN, J. Déjiny uméni 5, s. 239.
82 4skDegas.com [online]. 1997 [cit. 2011-04-20]. Arabesque. Dostupné z WWW:
<http://www.askdegas.com/images/products/4538a.jpg>.

40



Obr. 6. Jan Stursa, Sulamit Rahu, 1910 — 1911, bronz, 198.5 cm®

8 Metodické centrum pro informacni technologie v muzejnictvi [online]. 2005 [cit. 2011-04-20]. CITeM.
Dostupné z WWW: <http://www.citem.cz/promus/images/PL23.jpg>.

41



Obr. 7. Gabriel Michal, Tanecnici, 2004, laminat a probarvena modelovaci epoxidova pryskytice,

180 cm®

<65

Obr. 8. Taneéni ,, torzo

8 Artlist.cz [online]. ¢ 2006 [cit. 2011-04-23]. Taneénici. Dostupné z WWW:
<http://www.artlist.cz/updata_az/a/h/y/bg.tanecnici.jpg>.

% Nyx [online]. 2001 [cit. 2011-04-22]. Nyx.cz. Dostupné z WWW:
<http://i.nyx.cz/files/00/00/03/57/357148 07c04f26ad64a56959%¢f.jpg>.

42



Obr. 9. Siva jako Natarddza predstavuje vesmirny tanec, 14. stoleti, bronz®

Obr. 10. VyztuZe a Zebra uvnitt figury®’

% PIJOAN, J. Déjiny uméni 4. Praha, 1977, str. 261.

%7 Vlastni zdroj.

43



Obr. 11. Figura ¢.1, africky tanec®®

%8 Vlastni zdroj.

44



Obr. 12. figura ¢&. 2, indicky tanec®”

% Vlastni zdroj.




Obr. 13. figura €. 3, balet”®

70 Vlastni zdroj.




Obr. 14. figura ¢&. 4, latinskoamericky tanec’’

" Vlastni zdroj.




Obr. 15. figura &. 5, street dance’

7 Vlastni zdroj.




Obr. 16. Tanec - soubor figuralnich plastik”

7 Vlastni zdroj.

49



ABSTRAKT

FINKOVA, N. Tanec — soubor figurdlnich plastik. Ceské Bud&jovice 2011. Diplomova
prace. Jihoteska univerzita v Ceskych Budgjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra

vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Lorenc Josef.

Klic¢ova slova: tanec, socha, keramicka plastika, zobrazeni tance

Tato diplomové prace s ndazvem ,, Tanec — soubor figuralnich plastik* je rozdélena
na dv€ casti. V praktické Casti zobrazuje tanec v souboru péti figur tanecnikl
vytvoienych metodou keramické plastiky z palené keramické hliny. Figury tanecnikti
jsou vybrany jako zastupci péti rtiznych tanci, které zastupuji danou historickou etapu
a kontinent, na kterém vznikaly. Teoreticka ¢ast doprovazi soubor plastik informacemi
o historickych a mistnich kontextech jednotlivych tanct, stylizaci danych tanecnikt

a pouzitych pracovnich technikach.
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ABSTRACT

Dance - a set of figural sculptures

Key words: dance, statue, ceramic sculpture, portrayal of dance

This diploma paper is divided into two parts, a practical and a theoretical part.
The practical part portrays dance in a set of five figures of dancers created using the
method of ceramic sculpture made of ceramic clay. The figures of dancers are chosen as
epresentatives of five various dances that stand for the historical era and the continent
where they originated. The theoretical part follows the set of sculptures with
information about historical and local contexts of the individual dances as well as

stylizations of each dancer and the working methods used.
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