Jihaseska univerzita €eskych Budjovicich
Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarne vychovy

Diplomova prace

MEDIUM FOTOGRAFIE VE VYTVARNE
VYCHOVE NA PRVNIM STUPNI ZAKLADNI
SKOLY

Vedouci prace: Mgr. Kardlepa
Autor prace: Adéla Sediva

Studijni obor: NS — AJ
Roénik: 5.

2011



ProhlaSuiji, Ze svoji diplomovou praci jsem vypraglavsamostatnpouze s pouzitim
pramera a literatury, uvedenych v seznamu citované litegat

Prohlasuji, ze v souladu s § 47b zakén&11/1998 Sb. v platném &m souhlasim

se zvéejrenim své diplomové prace, a to v nezkracené podohiprae vzniklé
vypusgnim vyznaenyché¢asti archivovanych Pedagogickou fakultou elektromic
cestou ve viejre pristupné&tasti databaze STAG provozované digkou univerzitou
v Ceskych Budjovicich na jejich internetovych strankéach, a taaehovanim mého
autorského prava k odevzdanému textu této kvadifikprace. Souhlasim dale s tim,
aby toutéz elektronickou cestou byly v souladu esdénym ustanovenim zakona

¢. 111/19 98 Sbh. zwejreny posudky Skolitele a oponérnprace i zaznam o fiochu

a vysledku obhajoby kvalifikai prace. Rové& souhlasim s porovnanim textu mé
kvalifika¢ni prace s databazi kvalifikaich praci Theses.cz provozovanou Narodnim
registrem vysokoskolskych kvalifikaich praci a systémem na odhalovani pléagiat

Datum: 25. 4. 2011

POdPIS STUAENTA ...



Podtkovani:

Autor by rad vyslovil srd&é pogkovani vedoucimu této prace, Mgr. KaRapovi,
za metodické vedeni a odborné rady.dRodani nalezi také Mgr. Ludmile Frieové,
witelce Zakladni Skoly ve Bbie a korektorce Ing. &fe Sedivé.



Obsah:

R o o Y 5
TEOMEUICKATAST ....eveiiiiieiii et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e s e nnnnne s 7
1. MEdium fOtOgrafiE e 8
1.1. Na&hled na fotografii z hlediska psychologie........cc......... 9
2. Prehledné ¢jiny fotografického média.....cccoooeeeiiiiiiiiiinnnnnnnn. 12
2.1. Piedznamenani fotografi€.......ccoiiiiiiiiiiiiii, 12
2.2. Rozmach fotografického média v 19. stoleti................... 12
2.3. Fotografické médium a 20. stoletiiiiiiiiiiiiennn, 17
3. FotografiCk@ Od¥tVI .o 24
3.1. Technickd fotografie. .. 24
3.2. Primyslova fotografie ... 24
3.3. Dokumentarni fotografie ... 24
3.4. Portrétni fotografie .. 25
3.5. Vytvarnad fotografiC i 26
PraKUCKACAST ...ttt ettt e e e e e e e e e e 27

1. Vytvarny projekt ,Fotografie a my . ... 28
1.1. Didaktickd a metodicka vychodiska projektu.................. 28
1.1.1. Volba adekvatnich vytvarnych technik a postup...29
1.2. Dokumentace projektl... 30
1.2.1. Ptipravna faze projektU ..., 30
1.2.2. Realizace pProjektU.. e 32
1.2.3. Reflexe jednotlivychcasti projektu....cccocoeeeiiieeniiinnnnnnnnn. 42

2. A= Y P 49
SEZNAM T AU Y i e e e e e e et e e e aaeeaees 51
Seznam PIloN o 53
Priloha ¢.1 Technickd fotografie.....ccooiiiiiiiiiii e, 54
Obr.1 SCROGISE. ... 54
Obr. 2 DeSKOVY fOLOAPAIAL .......ceiieeiiiiiiiiiii e 54
Piiloha ¢. 2 Dokumentarni fotografie......coooooiiiiiiiiii, 55
[ o] e 55
[ o] 55
Ptiloha ¢. 4 Edouard Boubat, Madras......ccccccuurirummriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniinnns 56
Priloha ¢. 5 Dokumentace hodiny Dilna siluett@..........cccccccceen... 57
Priloha ¢.6 Reklamni produkty ZaAk.......ccceeeviiiiiiiiiiiiieeieeeeee e, 60
Priloha ¢. 7 Prdce z hodiny V zajeti niskych vin..........ccooocoeeooo. 63
(@] o] U R4 Vo To = 11 o = SRR 63
OB, 2 DTN . 64
Obr. 3 MASti ZIVGICNOVE. ... 65
ODF. 4 SIAIO SADI ... 66
(@ o] g T 1« 1 67
(@ o] R0 U ] o - PR 68
Pitiloha ¢.8 Fotografie zak (Fotograf pikopnik).....cccooiinnnnn 69
Priloha ¢. 9 Fotodeniky ZAR ... 72
Ptiloha ¢. 10 Zakovské fotografie z hodiny Moje fota.............. 75
A D ST AK T ittt 77
A D ST A C T ittt 78



Uvod

Zamerem této prace je prokazat, Ze fotografie jako wych vzdilavaci médium
predmétu vytvarna vychova na 1. stuprékladni Skoly podporuje medialni gramotnost,
kultivaci vytvarného vyjageni a osobnostni rozvoj Zaka.

Ramcovy vzdlavaci program pro zakladni Skoly untofe Skolam
do vzdtlavaciho pednttu vytvarna vychova zazovat divo, které rozviji uplatovani
subjektivity Zaka. Pro jednotlivé typy vizuélobrazného vyjagni lze vyuzit krom
ilustrace texi, volné malby, skulptury, plastiky, animovanéhaniii a comicsu, také
fotografi. Na zaklad dosavadnich pedagogickych zkuSenosti autorky bylo
vypozorovano, ze Skoly préawcivo fotografie zéazuji v minimalnim rozsahu. Rro
pedagogové divo fotografie pl& nevyuzivaji? Zpracovani tohotctiva ve vztahu
k rozumovym schopnostem Zaka prvniho stupékladni Skoly je pro pedagoga velice
narainé a &Zce uchopitelné. Pro rozvoj osobnosti Zaka, jehaliéhei gramotnosti
a vytvarného vyjaini je podstatné se problematikou fotografie vizeyzat a poznat
tak hodnoty, které jsou v ni obsazeny.

Prace srétuje k dosazeni¢thto cili: Prvni cil - Vytvarny projekt ,Fotografie a my*
poskytuje ¥cnym obsahem ipnéieny rozsah tiva vzhledem k rozumovym
schopnostem Z#&k5. tid zakladni Skoly. Prace autorky paké&uje k dopordeni pro
pedagogickou praxi, jak sestavit a realizovat virtyaprojekt, zamteny na medialni
gramotnost s vyuZitim vybranych vytvarnych techamiltiva fotografie.

Priméienym rozsahemdiva se pi tom rozumi prezentace stneho historického
piehledu o vyvoji fotoaparata odwtvi fotografie spolu s jejich vyuzitim.iihéreny
rozsah diva také obsahuje chapani fotografie jak@&l®daciho prostedku, jako
vizualniho nastroje reklamy.divo dale sleduje ziskani schopnosti produkovattrias
fotografii wetrg zakladniho vhledu do techniky fotografovani.

Druhy cil - Owfit pedagogické postupy ve vytvarném projektu ,gotdie a my*
z hlediskatasové narénosti, zvolenych forem motivace, &lth technik a faziippravy
na vyuku. Prace autorky pak sleduje efektivnostadnost zvolenych vyiovacich
metod v ramci vy&ovaci jednotky vzélavaciho pedmétu vytvarna vychova.

Treti cil — Podpit rozvoj medialni gramotnosti Zakprostednictvim vyukoveho
projektu. Prace autorky nastie jeden z moznych siri ve vyuce k medialni

gramotnosti Zak



Podklady pro diplomovou préaci vychazi &nlika oblasti (historické a medialni),
které tvdi zaklad celé prace. Historickd rovina obsahujéehled vyvoje fotografie
ajeji technologie spolu s moznosti realizacgkteré ze starych technik vyroby
fotografie. V rovig medialni zaujima hlavni mistaiplizeni fotografického média
Zakim 5. tid zakladni Skoly. Z&kladnimi problémy v této ravjaou vlivy reklamy, jeji
chapani a tvorba, spolu svnimanim fotografie diblk& vylEru motivu pro
fotografovani — konceptualizace vlastni tvorby

Teoretickatast prace se zabyva historickymi fakty o fotografigehledem vyvoje
fotografie v ungni. Dale se zde uvadi filozoficka stanoviskéledita jak pro ziskani
blizSiho pohledu na fotografii, tak pro jeji vninianhlediska obsahu a medialniho
chapani v BZné spolénosti

Praktickacast prace se opird o poznatky z medialni pedagodi#gktiky vytvarné
vychovy, vSeobecné didaktiky. Tyto informace bylyugity pii tvorbé vytvarného
projektu a jeho realizaci. V z&w prace se prolinaji filozofické nazory a stankais
o vSeobecnych faktorech vyuzivani a chapani mée#algou vyukového projektu.

Prace vyuziva a opira se o Siroké spektrum odbbraficoji, o teorii fotografie

Viléma Flussera, Rollanda Barthese a Machala Mchaha



|. Teoretick&ast



1. Médium fotografie

»Slovo fotografie pochaziszeckych slowwc fos (,swtlo®) a ypagic grafis (,Stétec”,
.psaci hrot*) nebo ypapn grafé, coz dohromady dava ,kresleniedem” nebo
»Zprostredkovani pomoci obrysnebo zkratka ,kresleni*.

Fotografie je proces ziskavani a uchovani obraziypaaoci specifickych reakci
na svtlo, a také vysledek tohoto procesu. Zahrnuje niskdznamu gtla tak, jak jej
odrazeji objekty, na stlo citlivé médium pomocfasow¥ omezené expozice. Proces
je uskuténén mechanickymi, chemickymi nebo digitalninfispoji — fotoaparaty.
Prakticka lidskacinnost, @i které je tento proces uskdt®van, se obvykle nazyva
fotografovani.“ *

Fotografii ziskame za pomoci fotoaparatu, i kdyasexi i jiné metody, jak
ji zhotovit (fotokopirky, xeroxy). Jsou to metodunfgujici na principu elektrického
naboje 2

.Nejcasji pouzivanym zdzenim je fotoaparat. Médiem pro zachyceni
a (da‘asné) uchovani obrazu je fotograficky film nebo @g@wa karta v pipad
digitalniho fotoaparaty 3

Umélci vyuzivali a vyuzivaji fotografii jako prosdku k \ernosti zobraz
Fotografii z&ala brzy vyuzivat také armada, policie a béppstni slozky. V satasn.
doke je fotografie nepehlédnuteld zastoupena té#h ve vSech médiich (noviny,
internet, TV). Své vyuZiti ve velké pei nasSla také v marketingu a rekkarastinem
budoucnosti dalSiho rozmachu fotografie je vyuZivggdnoduchych fotoaparéat

v mobilnich telefonecH:

! Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Fgrafie>.[cit. 2011-01-06].
2 Srov. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/ifflotografie>.[cit. 2011-01-06].
® Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Fgrmafie>.[cit. 2011-01-06].
* Srov. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/itftotografie>.[cit. 2011-01-06].



1.1. Nahled na fotografii z hlediska psychologie

Otazky vymezeni pojinjako je obraz a fotografie, vyjagje ze Sirokého teoretického
pohledu Vilém Flusser v knize Za filosofii fotojea Naproti tomu Roland Barthes
ve své Sutle komde pojednava o fotografii, kde vSem pdym, pohledm a nastiim
chapani fisuzuje osobni rozén. Presto oba auto hovati o fotografii, jako o ucelené
jednot.

Fotografii Ize nazvat obrazem. Co je ale obraz@milFlusser tvrdi, Zeobrazy
jsou plochy, které maji vyznam a jsou jediryeni ve své kombinaci jednotlivych pivk
Poukazuji — #tSinou — na #co vcasoprostoru ,tam venku“, co nam maji jako
abstrakce (jako zkratkytyr dimenzicasoprostoru na dv dimenze plochy) dinit
predstavitelnym.®® KdyZ uZ mame fedstavu co je to obraz, za&ffme se tedy na jeho
vlastnost, vyjatt se. ,Tuhle specifickou schopnost abstrahovat plochigspprostoru
a znovu je da’asoprostoru promitat naZzme ,imaginaci“. Ta je pedpokladem pro
vytvdeni a deSifrovani obrdz Jinak receno: Je schopnosti zakddovat jevy
do dvojdimenzionalnich symiioa tyto symbolyist.* ® Imaginace ndm tedy pomaha
sledovat v obraze to, co zobrazuje a dovoli obnaiobit na nas. Z toho vyplyva,
Ze obrazy nemohou byt jednoZnaho charakteru.Sledovanim neboli ,scanningem*
rekonstruovany prostor je prostorem vzajenpmopijcovaného vyznamu.* Proto je
casto obraz dopbm textem. Jexty sice vygtluji obrazy, aby je vyvrétily, ale obrazy
také ilustruji texty, aby jecinily srozumitelnymi.“® Srozumitelnost textve vztahu
k obrafim v prab¢hu let zanikala a tak,v,této krizi text byly vynalezeny technické
obrazy: aby dinily texty ot predstavitelnymi, aby jim dodaly magicky naboj — aby
prekonaly krizi djin.“ °

Technicky obraz je obraz vyrobengigiroji. *° V piipads zhotoveni fotografie jsou
to hlavre fotoaparaty. Technické obrazge, deSifruji obtizhze zvlastniho:iyodu. Jak
se zda, nemusi byt totizbec deSifrovany, nebgejich vyznam se zdantéivautomaticky
zobrazuje na jejich povrchu — podebjako otisky prst, u nichZz je vyznam (prst)
pricinou a obraz (otisk) nasledkent™

®FLUSSER, V. Za filosofii fotografie, s. 8
® Tamtéz, s. 8

"Tamtéz, s. 9

8 Tamtéz, s. 11

® Tamtéz, s. 12

O5rov. tamtéz s. 13

Y Tamtéz, s. 14



»rento zdanliv¥ nesymbolicky, objektivni charakter technickychaabvede divaka
k tomu, Ze se na¢nnediva jako na obrazy, ale jako na oknauzvBruje jim jako
vlastnim @im.“ ** Tak se lehceloveék stava obti manipulace s nim samym. Dokud
nezjistime, na jakém technickém principu byl teckfiiobraz zhotoven, nenalezneme
jeji pravy vyznam. Pohled na fotografii také Flusse®iuje k jejimu zamrnému
pouZiti k ,vymluvrgj§im“ textim. Jsou brany jako spalenska part. 12

Cinnost fotografa Flusser,sfovnava s hrou v $achy. Také Sachista hleda nové
moznosti v Sachovém programu, nové tahy. &tghko on hraje figurkami, tak
si fotograf hraje s aparatem. Fotograficky apar&ni nastroj, nybrz hi&ka, a fotograf
neni @&lnik, ale hra”: neni ,homo faber®, ale ,homo ludens. Fotograf eak nehraje
s hrackou, on hraje proti hréce. Leze do aparatu, aby objevil jeho skryté mdinos
Na rozdil odremeslinika obklopeného nastroji drdka stojiciho u stroje, je fotograf
uvnit* aparatu a je s nim nerozi¢ spjat.“ ** Nelze v3akiici, e fotograf si pouze
s fotoaparatem hraje. Nejprve énmmusi ziskat nezbytné znalosti k jeho obsluze, aby
mohli tvaiit jednotu.™

Barthes mé paikud odliSny pohled na fotografa. Fotograf je paulg,Operator”.
~Ooperator” je tim, ktery nAmipdklada své cile a mozné emoce ve fotografii ulézen
Tomu, co je ve fotografii vyobrazeno Barthigka ,Spectrum®. Mysli tim to, na co
seclovek diva anebo v ni vidf?

Pozornost, se kterou pozorujeme snimky a vSeobe@yn fotografii pozorovat,
Barthes nazval ,studiem”. Zaravei fotografie existuje pojem, ktery ,studium* rusi,
~punctum®. ,Punctem”“ nMizeme nazvat to, co nds emocioamaiuje ¢i naphuje i
pohledu na fotografii, ktera k nam promlouva svy8pectrem®. ,Punctum“ obsazené
ve fotografii v nas vzbudi ten dojem jisté bolelstery jecists subjektivni.t’

Barthes se také zinije o funkci fotografie, hlawhz hlediska osobniho. Fotografie
pro divdka niZze znamenat bolestnou i radostnou vzpominku a \eiasi udalosti
v jeho Zivot davno minulych a dokaze vyvolat emoce, ktesZnb nevyvstavaji

na povrch!®

12 FLUSSER,V. Za filosofii fotografie, s. 24

3 Srov. tamtéZ, s. 13 —18

Y Tamtéz, s. 24

% Srov. tamtéz, s. 24 — 25

' Srov. BARTHES, R. Sitl4 komora: Poznamka k fotografii, s. 16 — 17
" Srov. tamtéz, s. 17, 31 — 33, 44 — 45

'8 Srov. tamtéZ, s. 66 — 67
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Za to, ze takto fotografii vnimameize nas&ast mozku amygdale, ktera ovlada
veSkeré naSe pocity. Kdyz fotografie ,osloviamygdalu pohledem na ni je mozné,
Ze dojde k vybaveni pocitd@im silrgjsi, tim lepsi. Docilit pohledem na fotografii
emaniho zkratu je sice obtizné, ale ekterych lidi a v ekterych situacich i mozné.
Schopnost vnimat a posuzovat fotografie Uzce domvigovni eméni inteligence (EQ)
pozorovatele.“*® Ale emani zkrat dokaZou vyvolat jen jisté druhy fotografi
V dnesSnim s#té jsme fotografii obklopeni na kazdém krokwZvykli jsme si nejen
na neustadlou zemu fotografického universa, ale i na jeho pesttost® ,Byt
ve fotografickém universu znamena prozZivat, poznaehodnotit st ve funkci
fotografie. Kazdy jednotlivy z&zitek, kazdy jedmgtlpoznatek, kazda jednotliva
hodnota mohou byt rozloZeny do jednétlspatrenych a vyhodnocenych fotografii.
A kazdé jednotlivé jednaniitre byt rozloZzeno do jednotlivych fotografii, sloich jako
modely. Tato existence, ve které vSechny znaldstthno poznani, hodnoceni a jednéni
mohou byt rozloZeny do bodovych prn@wz. ,biti*), je ovSsem znama: je to existence
roboti. Fotografické universum, jakoz i vSechna univeaparat: robotizuji cloveka
i spole’nost.* 2! Tato gesta nalezneme vsude a jsmesravykli.

Ve své podstat fotografii ale timto zfisobem sami Bime, a védome i
newdone. Hlavni naplni tohoto distribuovani jetréii informaci. MiZze se jednat
o informace osobniho i ¥ejného zajmu?

Pro fotografii je dlezita sélnost, ale ,spectator” ji musi soudit kriticky arddvat

si odstup na zakl&svych znalosti o tvoebfotografie a jeji moci &inku nac¢loveka.

¥ PIHAN, ing. R. Dostupny z WWW: http://www.fotoromaz/techniques2/photo_psycho.htm [cit.
2010-06-22].

FLUSSER, V. Za filosofii fotografie, str. 58

“Tamtéz, s. 63

?2 Srov. tamtéz, s. 63 - 67
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2.Ptehledné djiny fotografického média

Uz od davné historie je slovéku zakdenina touha tviit a zanechavat po sélsva
dila, znazatujici jej a jeho Zivot. P&tky této tvorby jsou uz v prehistorickych
pramenech. BDkazem jsou na&hné malby pragkych lidi. Tato tendence je stasti
veskerych gjin. Plati to i o historii fotografie??

2.1. Pfredznamenani fotografie
Za paatek gedznamenani fotografie se povaZzuje vynalez cambsguwy. Znalost
toho, ,Ze sételné paprsky, které dopadaji z¢emalym otvorem do zcela zatemné
mistnosti, ukazuji na prgsi sené této mistnosti/etelre zcela vSechno, co se nachazi
venku, rdl uz Aristoteles.“?* Nejv&tsi zasluha pétLeonardu da Vincimu, ktery popsal
cely princip a zachazeni s nav@dns to byl nastroj pro maié. Camera obscura nebyla
jedinou podivuhodnou poickou malfi. Dale nmizeme jmenovat nédjklad i cameru
lucidu.
Prozatimni nemoznost si dovolit nechat portrét navad a sodasré s tim neexistujici
technologie fotografického zachycenfigpéla k tomu, Ze se #§tanstvo nechalo
portrétovat za pomoci siluet. Siluetovani byla nme&ida technika, zaloZzena
na kresliské schopnosti, pouze jistd mechanick&mrost se vyZadovala u vystovani.
Leptani (fyzionotrace, 1786) do kovu také népoovalo vyrazné vytvarné nadafi.
DalSi dilezity vyvoj pro fotografii byl v oblasti chemie. dDzjiS&ni tmavnuti dfbra
az po objeveni slaeniny dustnanu stibrného. OB oblasti chemie a fyzikyijpravily

zazemi pro vznik procesu vyroby fotografie, jejg¢dtky sahaji do 19. stoleti.

2.2. Rozmach fotografického média v 19. stoleti
.Kdyz francouzsky mali Delaroche poprvé spét daguerrotypi, byl peswdcen,
7e s malistvim je uZ navzdy konec® Neni fekvapivé, Ze tato prvni metoda vyroby
fotografie malfe dtsila. Doposud bylo nejvySSim cilem ntati zobrazeni reality, ale
od roku 1939 to daguerrotypie unio¥ala také. Spotmost na ni reagovala s velkym
ohromenim a GZasem. \&kterych Fipadech se jiiipisovaly a? magické schopnosti.

2 grov. HLAVAC, L. Dejiny fotografie, s. 102 - 104igloZeno ze slovenstiny)
24 BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie, s. 10

%5 Srov. tamtéz, s. 11 — 13

% MRAZKOVA, D. Pribsh fotografie, s. 10

" Srov. tamtéz, s. 10
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.V clancich se psalo o nevyslovnych pocitech duSesgefoveka nad ¥rnymi
otisky skuténosti zmoguji, o zazracich, odehravajicich seimo ped aima?®
Euforické nadSeni stalo t#éa vtvd” kategorickému odmitnuti. TehdejSi kritici
zpochyliovali predevsim estetickou a gieckou hodnotu fotografie 2

Vytvoreni fotografie nezasahovalo a ani #orzasahovat pouze do oblasti ¢mh
Néktefti od ni @ekavali mnohem SirSi vyuziti, zejména v oblastirquowdné,
ale i topografické nebo meteorologick®, Ale pedevsim se éfa stat, a také se stala,
nastrojem poznarii*

Kratce po Daguerrovi vystoupil se svym objevem Agagt William Henry Fox
Talbot. Jeho metoda negatéspozitivnich snim zachycena na papir byla vyhagsi.
Dala se libovoltd rozmnozovat. VSak Daguénm podnikatelsky duch byl rychlejsi
a vyhral prvenstvi ofednostni pravo na tento vynalez.

Obé¢ metody byly ale zahyipkonany. Frederic Scott Archereplstavil mokry
kolodiovy proces (1850 - 51).triPfotografovani se z hodin staly viey a to bylo
davodem k naslednérpvaze nad calotypii a daguerrotypii. Kolodiovy m®atl i svou
nevyhodu. Fotograf byl nucen s sebou mit fotoapdadoratd. 3

Fotografii provazel objev za objevem, kterydbwinil fotograf s ambicemi uice
nebo umtlec s ambicemi fotografa. Na poli @ni dochazelo k hledani uteckého
vyuZiti vynalezu fotografie jako hodnotného vytvéo nastrojé>

,B éhem Sedesatych let se uz zhrubdelo, co vSechno fotografie dokaze, @aa
se pro ni hledat konkrétni uplatmi. Nebylo to snadné, protoze toto hledani nabyvalo
s kazdym dalSim dwcem vzdy novych podob. Ale v zasék rici, Ze nové médium
se zaalo uplatiovat v zakladech viech svych budoucich funkci

Prvni oblasti, kde se fotografie vyr&zprojevovala je portrét. Roku 1854 spousti
svou kariéru André Adolphe-Eugene Disdéri, ktergdivna trh tak zvanou vizitkovou
fotografii. 3 ,Na snimani portréit v tomto forméatu pouZival kameru s vice objektivy

(zpravidlactyrmi) a s posuvnou kazetou pro negativni desky,tiakd roku 1951

BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie, s. 25
2 MRAZKOVA, D. Pribeh fotografie, s. 10

% Srov. tamtéz, s. 11

S Tamtéz, s. 11

32 BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie , s. 29
¥ MRAZKOVA, D. Pribeh fotografie, s. 11

% Tamtéz, s. 18

% Srov. tamtéz, s. 18
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praktikoval londynsky fotograf Antoine F. Claud&iazdy objektiv ogdlil jen cast
plochy negativu; po exponovani jedné poloviny sekales negativem posunula
a osvtlila se jeji druha polovina. Negativ a kontaktripke se zpracovavaly v celku.
Po usuSeni se pozitiv roz$ial na obrazky velikosti 6 x 9 cm, které se ndiepia
kartony formatu 6, 5 x 10, 5 cmTak se dosahlo zrychleni vyrobyiijatelné ceny za
fotografie. Svého ,boomu“ vizitkové fotografie dogapo vyfotografovani samotného
Napoleona lll., ktery kili této fotografii zastavil celou svou vojenskaaiu. Popularitu

tohoto formatu dokazovala i &latelska vase me¢Sranstva. Disdéry nakonec
vydaval sérii Galerie salasnili, portréty francouzskych i zahranich osobnosti té
doby *® Stihl ho v8ak osud, kdy o vizitkové fotografigeptaval byt zajem a on zésh
zapomenuty a chudy/’

DalSimi zvénymi jmény v oblasti portrétu byly Nadar, E. Carjat
a J. M. Cameronova. Na rozdil od ypryslové* a scénické vyroby fotografii Disdériho
se tito fotografové snazili o zachyceni charaktpantrétovaného a vystizeni jejich
vnitiniho s¥ta. Ritom Carjat a Nadar si byli velice styl®dwblizci. Znaky jejich
fotografii by se daly shrnout do dvou ligdozptylené sitlo, které udavalo gkky ton
fotografie, a zachyceni pokojného postoje modgdihe typizujicim vyrazent?

Vedle portrétu nastartovala svou drahu také fofegnaaleina. Kdyz roku 1853
vypukla krymska valka fotografie byla u toho. Zakama reportdz o Krymu dostal
anglicky fotograf Feton. Kii technické nedokonalosti (doba osvitu 3 — 20fimdese
stalo nemoznym fotografovatimé valéné scény, ale pouze snimky se statisty.

Okcanska vélka v Americe, kter4 vypukla roku 1861,étakpoutala pozornost
fotografi. Vyobrazil ji hned cely tym fotografa M. B. BradyhNa snimcich se objevily
pravé hiizy valky jako byly mrtvi, raéni, bojis€ i ruiny dom civilniho obyvatelstva.

Po zpravodajstvi se snazila vyuzit fotografikda. Té v jejim badani také&igpel
pokrok v oblasti fotografického materialu. &o swta spatily desky s Zelatinovou
vrstvou, které umaiovaly zachytit snimky ve zlomku viay. Za pouZziti &chto desek
E. Muybridge mohl vypracovat svoji studii o pohylauirat (1887). Pohybem byl
fascinovan dalSi zédch E. J. Mareye, ktery byl fyziologem. Mareye zkoustral
fotografickou pusSku. Ta dokazala zachytit jednétlifhze pohybu na jeden jediny
snimek. Fotograficka pusSkd@guznamenala poZ@i prichod kinematografu briat

% HLAVAC, L. Dejiny fotografie, s. 102-104 fgloZeno ze slovenstiny)
%" Srov. tamtéz, s. 124
% Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 36 - 38
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Lumién.

39 Chapali ji jako mechanicky

V umeni fotografii z&ali pouzivat hlava maliti.
prostedek, uziteny pro dosaZeni vysSSich igila uzivali ji predevSim jako rychlé
a pohodiné skici.“° Shirky skic gkterych malit vytvorily velice osobita fotograficka
dila, jako napiklad u Alfonse Muchy.

Samotni fotografové, snazici se odeekou fotografii, ji kladli do stejné roviny,
jako tehdejSi maistvi. PouZzivali stejné postupy, tedy msthvi imitovali. Tak vznika
prvni snér v unklecké fotografii — Piktorialismus. Vytvéli unglecky snimek
nejrizréjSim montovanym a sloZzenym igobem, #kdy aZz zficeti jednotlivych
zakera. Aby fotografiim dodali estatno, pouzivali takéizné nakladné techniky jako
byl gumotisk nebo bromolejotisk a dalSi. Tyto ppstuealizoval O. G. Rejlander, D. O.
Hill, R. Adamson nebo H. P. Robinson, ktery &hto postupech napsal knihu
Fotograficka tvorba obrazu a ta se stala v tomt&rsijejich manifestem? , Tehdejsi
kritici si nebyli vibec jisti, zda fotografie jeipec unéni, wda nebo od kazdéha’co,
ale uplatiovali ve svych recenzich navykla kritéria me#a“ ** Tim se v3ak
prohlubovalo miani, Ze fotografie je dalSi mé&skou technikou.

PomysiIné sétlo do hodnoceni fotografie bylo vneseno s pomatodrafického
pramyslu. ** Na trhu se objevily ifru¢ni kamery bez stativa plastik, do nichZ se
vkladaly suché Zelatinové desky. Naslednou revobytirok 1887, kdy se podiéo
vytvorit svitkovy film (Zelatinova vrstva na celuloidu)apem H. W. Goodwinem.
A praw svitkovy film podpdil podnikavého ducha Ameidna G. Eastmana, ktery
v roce 1884 si nechal patentovafijspapirovy film. Po itech letech experimentovani
s britskou Zelatinovou emulzi (od R. L. Maddoxe,718v roce 1884 patentoval
v Britanii a v USA fotografické meédium, které natita kiehké skleané tabule
potazenym svitkem papiru Zelatinovou emulzi. Posstiaan zalozil firmu Kodak
a vytvail fotoaparéat upla pro kazdého. Jednalo se o fotoaparéat o oeam 8 x 9 x 16
cm s pevi zaostenym objektivem, ktery byl lehky ignosny a s filmem uvrfiha sto
kulatych negatiw. Zakaznik, ktery si zakoupil tento fotoaparat,&mé byl uz rovnou
film, nafotil, co povazoval pro foceni vhodné a lah$otoaparat firnd zpst. Ta mu

poslala obratem jeho nafocené fotografie. VSeckitoytikony byly zahrnuty v cen

% Srov. MRAZKOVA, D. Ribeh fotografie, s. 18 - 19
““MRAZKOVA, D. Piibeh fotografie, s. 19

“Srov. tamtéz, s. 19

2 Tamtéz, s. 19

“Srov. tamtéz, s. 19
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fotoaparatu. Kodak slavil stimto napadem velky&tbpuZ od roku 1888 Kdyz
Eastman vymyslel ndzev Kodak, pouzil gho vytv&eni & hlavni kritéria: musi byt
kratké, nenmize byt zkomolitelné (Spatnvyslovitelné), nemize @ipominat rco jiného,
nebo byt spojovano ss&im jinym neZ samo se seboll. Tak se zrodil amatérismus,
ktery pomaha rozlisit mezi ufteckou a amatérskou fotografif.

, Koncem 80. let se na fotografické s¢@bjevuje Peter Henry Emerson, |éka
jehoz realistickému uvazovani vadilo, jak se faafigr pohybuje ve sférach zcela
odtrzenych od skufeosti. HIas& navrat kifrode — weénému zdroji inspirace *’
Tvrdil, Ze fotografie nemusi imitovat mgdtvi, ale Ze samotnym wmim se niZze stét
uz jen ,pouhy obraz skuteosti“. Tak jako jeho tvrzeni, tak i jeho kniha Netlisticka
fotografie zmisobila rozruch a spolu s impresionistickou vystaymdnitila vznik
spole&nosti Linked Ring, ktera se od roku 1892 stava reemtpro tvorbu nezavislé
,ytvarné fotografie“.”® ,Ve své knize uvadi: ,Usfec pouziva fotografii jako nastroj
tvorby, voli motiv, ufuje jednotlivosti, jedna podle pravidel pouzité heiky, a tak
vytv&i obraz toho, co viirode vidi. Pfirodu nekopiruje, ani nenapodobuje, ale
interpretuje ji, pesre tak, jako tocinni kazdy jiny urlec. Jaké dobré budou jeho
prace, zavisi na jeho odborné Znosti a na jeho ugieckém ciéni.“ *° ,Emersotiv
pristup se povaZuje za q@ek uvdonvlého hledéni cistého, autentického, jen
fotografii vlastniho vyrazového systému adleckého programu.“®® Toto patrani
nasnérovalo objektivy fotograf od pirody k ¢loveéku. Zpatatku se jednalo o zajem
zobrazit chod &ného Zivota, tradic a zvyk ale pozdji se kamery zagtily na Zivot
nejchudSich vrstev a na bidu, v které mnohdy bylgeni zit. Do prvniho typu
dokumentarni fotografie Ize zahrnout dilo Eugéngefd. >* ,Klasickym postupem
pomoci deskového fotoaparatu od roku 1899 zaznarakonéraz vSedni Rée, jejich
ulic, domova, vyklail a v&ednich PéZani, poulichich zgvaki, obchodnik a Zen* °?
Nasledujici vyvoj v socialni sfé pimél fotografy na & poukazat a bojovat prottmto
neduliim spol€nosti. Nastrojem k boji se stala pédotografie. Ti, kdo se vydali

“ Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 6& - 67

4> Srov. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/it@hronologie_fotografie>. [online]. [cit. 2011-
01-06].

“°Srov. MRAZKOVA, D. Ribgh fotografie, s. 19

“"MRAZKOVA, D. Pribe¢h fotografie, s. 19

“8 Srov. tamtéz, s. 19

“9HLAVA C, L. Dejiny fotografie, s. 158 - 159igloZeno ze slovenstiny)

0 Tamtéz, s. 159

°L Srov. tamté?, s. 159 — 161

2 Tamtéz, s. 161
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na tuto cestu, byli Jakob A. Riis v Americe a Max@mitrijev v Rusku. NovinaRiis
chtél podpdit své ¢lanky o nelidskych podminkach v newyorskyadtisghovaleckych
chudinskych ¢tvrtich obrazovou dokumentaci. Jeho zachycefthtd podminek
vyvolalo odezvu v podabzneny legislativy o praci &i a vyrazgjSimu boji proti
zlo¢inu. Dmitrijev se uchylil fotografovat sociélni grematiku v Povolzi. Hladayici
lidé v zoufalych podminkach, vyobrazeni na jehamsich, ginutili carskou viaddu

zmobilizovat pomoc>

2.3. Fotografické médium a 20. stoleti

Sociélni problematikou se vtomto stoleti zabyvéeje z ne¥tSich fotografickym
dokumentarist Lewis Wickes Hine. Podava spolehlivy zdroj ddap stavu
spoletnosti.>* Provazen yasnivou nenavisti k nespravedlivymszkym Zivotnim
podminkdm se dostal do dpltovaren a vSude tam, kde mohl fotografovat nieéids
vykoisfovani prace dti, vSude tam, kde mohl najitFiklady smutného Zivota
pristechovalai, ktef tehdy v Novém 8i¢ hledali spasu, a misto ni nachazeli hlad, bidu
a nejistotu* °°> Jeho snimky nejsou v&ak pouhé zobrazstito probléni, ale podobé
jako Atgeta zachycuji hloubku reality a proudi gmgeitovy vztah Hinehc?®

Ve 20. stoleti se koweé poddilo vyrobit barevnou fotografii. Usfghu brafi
Lumieni s autochromovymi deskamigaichazelo &olik technik, které byly aleifis
slozité nebo nakladné. Pokusy o barevnou fotogsatiaji do 60. let 19. stoleti. J. C.
Maxwell priSel s teorii aditivni barvy a T. Sutton s vytaZiwow diapozitivy. Spojeni
téchto dvou metod vznikla komplikovana metoda, jaknpitat barevnou fotografii.
Lépe na tom byl roku 1865 A. L. de Poitevin s bamy papirovou fotografii a L.
Ducos du Hauron (1868), ktery za pomoci vytazkoviitha zhotovil izné barevne
diapozitivy a ty pak fesre pres sebe ifgkryl. Tak vznikl kompletni barevny snimek.
Na paatku stoleti se objevilo panchromatické zcihy, to uz oddlovalo skuténou
barevnou fotografii od zrodu jen otkek. Roku 1904 fgdstavili brati Lumiérové své
desky, které se od roku 1907 vy&Bb pramyslow. °>’ Nové udalosti se odehravaji

i na poli untleckeé fotografie. Na rozdil od 90. let 19.

*3 Srov. MRAZKOVA, D. Ribgh fotografie, s. 57

**Srov. tamté? s. 57

> Tamté? s. 57

*% Srov. tamté? s. 57

" Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 65, - 69
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stoleti, kdy pevladaji snahy fotografitidit stejnym smrem jako malistvi, tedy jako
v impresionismu za vyuZiti kombinovanych techniko prytvareni snimku (R.
Demachy, C. Puyo), tak nacgku 20. stoleti vyvstal sinnovy, podniceny nazory P.
H. Emersona. Puristé byli zastoupeni americkou iskup Fotosecese (1902)cele

s Alfredem Stieglitzem. Jejilenové (E. Steichen, Ch. White a dalSi) zastavation,
Ze tvarné techniky Piktorialistjsou nefotografické a jejich zasahovani do potkitiv
a negatii povazuji také za néjpustné. Draz FedevsSim kladou na formalriad
obrazu. Bojuji zagistou fotografii*.

Stieglitz wdél, Ze kouzlo fotografie je podniceno jejigshym septim s realitou.
jakkoli zasahoval. V§kaval i celé hodiny na vhodny okamzik ke zkwduti spoust
fotoaparatu. | kdyz jeho péteni dila maji lehky impresionisticky nadech. Pradej
vytvoreni vyuzil pouze firodnich podminek. Pozjl se odpoutava od tohoto sm
a stava se zastancem ostré kresby a realistickéfiedu fotografie. Steiglitz neustale
bojoval za svébytnost fotografie a vtomto pohlddsahl viézstvi. Jeho boj se odrazil
i v.umeéni vibec. Ve spolupraci se Steichenem vystavovali ve galérii ,921“ dila
tehdejSich nepochopenych &loti jako nagiklad Rodina, Matissé Picassa.

DalSi novou vinu ve fotografii spustil ocgry Paul Strand na mezinarodni vystav
roku 1917. Této pocty se mu dostalo z rukou Stegyliktery sam na tuto vystavu dila
vybiral a samotnou vystavou zakowal svoji kariéru. Strand vtom samém roce
formuloval své pojeti fotografie a nastolil tim dravz. Straight Photography, ktera
zkoumala kvality pedmétného s¥ta. Jeho zasr vymrstil do vySin unileckého séta
Ameri¢an E. Weston>® ,Podstata jeho narti je a? omrdujici, ostrost kresby jeho
snimi¢ je az rezava, hluboce citlivé zachazeni stvarem é&lesm dava promluvit
vyznandm uloZenym v samotné hmekutenosti“ °° Jako absolutni veristargpisuje
skut&nost dokonaleji, nez je lidské oko schopno vnimétsledné snimky proto
vyznivaji abstrakth °© Weston nal , Siroké nardtové rozgti, sahajici od krajin pes
akty a portréty, aZ k zobrazeniidnich a civilizanich motivi.“ °*

V obdobi po prvni sitové véalce se mladi lidé bbli a hledali nové sri&ry. To

platilo i o unglcich a fotografii. Snazili se o kazdodennidnh) vnést ho mezi vSechny

8 Srov. MRAZKOVA, D. Rib¢h fotografie, s. 19 — 37
% Tamtéz, s. 37

0 Srov. tamtéz s. 37

1 TamtéZ s. 37
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lidi. °2 Vyrazem nového Zivotniho stylufipzenou so#asti avantgardni koncepce
moderniho uréni. ® Fotografii vyuZivaji Dadaisté k fotomontaZzim a \Afaiji
originalni fotogramy se smyslem vyprovokovat anait staré tradice’”

Také ,se povazovali ,za inZenyry a techniky, éltsvé prace skladat, budovat,
slovem montovat, tak jako tocld ve svém za#stnani mechanik a technik.®®
Experimentator Man Ray, ktery roku 1922 prastgabkusy s fotogramem, jej nazval
rayogram. Jednalo sedernobily obraz, ktery byl gzen bez fotoaparatu poloZzenim
prednitii na citlivy fotograficky papir®®

A proto fotografie prostupuje disciplinamiigbv&i malistvi, obrozuje knizni
distribuci a Upravigasopisi, scénografii, reklamu, pmyslové navrhéstvi. Dale narét
v této koncepci spaiji funkcionalisté, kt8# se snazi propojit technickou krasu
s (telnosti. | surrealisté pro ni nasli uplanh ®’ L. Moholy — Nagy, ktery rd
na skdomi fotogram, se stal také&itelem na Bauhausu, kdeyuZivd novych technik
fotografického tveeni obraz v Sirokém m¥itku a zkouma aplikaci fotografie
v malirstvi, typografii, textiinim a nabytkovéem naursi&i, ve vystavnictvi, reklam
propagaci, divadelni inscenaci a dalSich oboreclo Bvého pojeti nového vial
zahrnuje nejen nejzrejSi typy fotografické manipulace — fotogram, negaitiobraz,
nekolikanasobnou expozici, zkresleni, koldZ, monjazake i mikro a makrofotografii
a rentgenofotografii, tedy postupy uzivané do téyd@n ve ¥dé a pro jiné nez
estetické dely.“ ®® Prowtoval také teorie, které pojednavaly &elinosti fotografie jak
z hlediska praktického, tak z hlediskadetkého.

Objevuje se takéhnuti Neue Sachlichkeit, u nds nazyvané jako Neégrgogt. Jeho
manifest@nim projevem se staly hnedédwblikace z roku 1928 — knihadbye krasny
od A. Renger-Patzsche a kniha Patvaryénimod Karla Blossfeldta. Prvni byla
inspirovana estetickou krasou a poznavanifrganich a lidskou rukou tvenych
objekt:, druhd nachézela 8y inspirachi zdroj pouze vifrodé. Ok¢ pak novym

zpisobem jako pod 2tsovacim sklem mikroskopu objevovaly realitu vkéreldetailu,

%2 Srov. MRAZKOVA, D. Rib¢h fotografie, s. 76

% Srov. tamtéz, s. 76

® Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 93, - 98
®MRAZKOVA, D. Prib¢h fotografie, s. 76

% Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 93, — 99
7 Srov. MRAZKOVA, D. Rib¢h fotografie, s. 76

8 Tamtéz, s. 76
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odkryvajicim stavbu Zivych a nezivych orgamissmumoZujicim zkoumat jejfexturu,
fakturu a strukturu. Obknihy zdraziovaly z'etelnost, ¥cnost, pesnost a objektivnost
zobrazenf

Podob# jako u Steichena nebo Westnha a jeho pakratefi. Nazor na fotografické
vyjadirovani byl upraven a uveden v platnost z pohleduchpspgického vyznamu
pouzivanych technik a prastiki.

V Sowtském Rusku se stalo @mi souasti revoluce, za kterou bylo émi
povazovano. V tomto stru se determinuje celé ruské &my literatura a dalSi oblasti
umeéni. Fotografie se také stava gasti agitace. Seétska fotografie je sice ovliwma
konstruktivismem,¢imz mé& blizko k Bauhausu, ale v zasgd pouzita k ,undni
propagandy“. VSechny zminé sn&ry po prvni s¥tové valce se podilely na vzniku
nového Zivotniho stylu°

Ve 20. letech 20. stoleti se nabizeji nové mozrfosagrafie diky technickému
pokroku (fotoaparaty Ermanox, Leica). Leica (Le@amera) fisSla na trh roku 1924.
Jeji gednosti byly lehce vydmitelné objektivy, flexibilni ovladani a pouzitinafilmu
(35 mm). Oznéeni Leica se brzy stalo synonymem preityrdruh Zivé fotografie’*
Zachyceni jakéhokoli okamziku bylo mozné hned a bekani. Takto se dostala
ke slovu novingska fotografie.

Vytecnost fotografie se rovnala vté dolslovu. Snahou fotoZurnalistbylo
zachytit samotny jev i s jeho podstatou. S jejielmapadnou vSudypomnosti vkladali
do snimk své zaujeti, cozZ jim dodavalo emocionalticpuw’. V redakcich se snimky
kombinuji a davaji se do novych vyznanaby vytvdily vystizny vyznamovy celek.
Timto je nastartovana dlouhd draha obrazkovyelsopiss a novin s ,mluvici®
fotografii, i kdyZz se v jistych udobich jako je f@®us musi nechiné podidit. Ti, ktefi
nechtji spolupracovat, ragi vcéas emigruji. Pro Angli a Ameriku a jeji
fotoZzurnalismus je to vyhrou, protoZze s novymi lidee z&ina ¢im dal tim vice
prosazovat v pod@bcasopisu LIFE nebo Picture podf. Ve 20. letech se projevila
fotografie v oblasti reklamy a propagace a to n&lazé oweienych @inka
v zurnalistice. Vlivem hospodgke krize se zhruba od r. 192%ireh formovat socialni

fotografie. Zachycuje nédtojné podminky bydleni, hledani prace, nesgstmanost

%9 MRAZKOVA, D. Pribeh fotografie, s. 76

O Srov. tamtéz s. 76

" Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 199, 115
"2Srov. tamtéz s. 98 - 99
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a vyuzivani dtskych pracovnich sil, ZebractVf Ve Spojenych statech americkych
vlada vyuzila fotograf jako prostedek v boji proti nasledin krize. "4 ,Maji
shromazdit fakta, ktera by ve wviadpodpaila argumenty nového systému
ekonomickych op&gni (novy ud) proti jeho odmirciim. Tak vznikl fotograficky tym
Spravy pro zabezpeni farmé:i (FSA), vedeny Royem E. Strykerem, univerzitnim
docentem ekonomie’ Fotograficky tym tvéili napriklad D. Langeova, W. Evans, A.
Rothstein, R. Lee a dalSi. V historii poprvé takabiptografie pouzita pro sociologické
Gcely. V tomto smyslu se tyto fotografie staly timjsi@éjSim a nejétSim dilem,
predanym s#tu. ‘® Nektefi z FSA fotogral pasobili jako ¢lenové americké
Fotografické ligy, kter& v Americetpobila v letech 1936 — 19517 V diisledku
hospodéské krize v Nmecku ve 30. letech nastupuje nacismus. Ten znaehrmhale
pusobit fotoZurnalistovi Erichu Salomonovi a sogiglu dokumentaristovi Augustu
Sanderovi/®

Uplatréni fotografie ve spolenském kontextu je zcela logicky motivovano
i politicky. V obdobi mezi sttovymi valkami se fotografie stava vyznamnym
prostedkem a nastrojem ideologického zapdSwy této dols se fotografie chape jako
vizualni argument, ktery pomaha upéwvat stavajici spol@&nskyrad nebo burcuje
vSechny opozni sily proti jeho zachovani nebo pomahéa prosaztzae vydobytyad
novy.“ 8 Mrazkova uvadi, Ze fotografie v mezivédém obdobi pini Glohu agitatora,
propagatora a podstatnymigobem ovliviuje veejné mirni. V mezivaléném obdobi
jak v Evrog tak v Americe se zénaji na véejnosti prosazovat ghnicti fotografové®.
Vznikaji v Némecku, Maarsku, Francii,Ceskoslovensku, Holandsku, Svycarsku,
Velké Britanii. Cesky avantgardista Karel Teige popisujéinitké fotografy jako
vyznamné osoby, které se stavajieditym nastrojem kulturni i politické myslenky
a podstatnynginitelem proletéské kultury.?* ,poprvé v historii nejsou dnici a jejich

Zivotni podminky objektem fotografie, ale stavaj$sbjektem obrazové prezentadB.

3 Srov. HLAVAC, L. Dejiny fotografie, s. 258 — 265, 289 — 291
" Srov MRAZKOVA, D. Ribgh fotografie, s. 57

> Tamtéz, s. 57

® Srov. tamtéz, s. 57

" Srov. HLAVAC, L. Dejiny fotografie, s. 296

"8 Srov. Mrazkova, D. #bsh fotografie, s. 57

® Srov. tamté?, s. 118-119

8 Tamtéz s. 118

8 Srov. tamtéz, s. 118

8 Tamtéz, s. 118
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Socialni, dInicka ¢i socialisticka fotografie f@dstavuje masové hnuti, mezinarodni
a spoléenskopoliticky hluboce angaZzované. Zde fotograifiand novym pozadavin,
ziskava pro & nové stoupence, informuje, vychovava a agitljfe. Bshem &chto
slozitych a @iznych politickych zmin a nastupu 2. stové valky, se fece jen vynalezci
nezastavili a nadale zdokonalovali fotografickoshtgku. Roku 1943 Ametan E.
Land giSel s napadem vloZit temnou komoru do filnitiNa zaklad této myslenky
vznika film Polaroid, ktery gbsahoval negativni material, pozitivni papir, azefku
nachazejici se zpatku v esném véku mezi &mi dwma vrstvami filmu. Kdyz se vytahl
osviceny film zistroje, rozmékl se tento véek mezi déma valeky a chemikalie
vyvolala negativ.*°

Po atrapach a zoufalstvi, kteréigravila lidstvu 2. sétova valka, se zrodilorgni
ukazat, jak krasnyipsto vSechno Zivot je, a jak jsou lidé dolat’ Ziji kdekoliv. Toto
byla hlavni myslenka vystavy fotografii Lidska rodj ktera se uskuteila v roce 1959
v Moskw. Zamysli se nad @tem lidského rodu, nad smyslem Zivota, nad mravni
odpowdnosti lidstva za sy osud. Humanisticka fotografie se stava celtmwym
pojmem.2®

Humanisticka fotografie vznikla na zéktafbtografie valéné, zejména z obdobi 2.
swtové valky. Valeéné snimky, které vstoupily do historie fotografsoy tragické,
drasavé a absurdni. Vaieé fotografove ¥déli, Ze valku nelze fotografovat, protoze je
to hlavre emoce. Fotografovali tedy emoci, mnohdy za to a#plhlastnim Zivotem.
Fotografovali valku, protoZe s ni nesouhla&fli.

Humanisticky aspekt ve fotografii ma dlouhou tradite jménu Zivota zobrazuje
poniZzenicloveéka i jeho nezmriitelnou touhu oft se vzchopit a zit. V kvalitach Zivota
fotografie nasla své nejzaklagéi poslani®

Tento sndr fotografie ngl také jisté dinky na spolénost, které svym Zisobem
zaslepil @i od jeji moralky a stylu Zivota. Autbjako Weegee nebo pogdR. Frank
zatali svymi objektivy zachycovat lidsky Zivot spolujeho neuimné se usmivajici
tvari, spichajici gredstihnout dalSiho konzumenta trivialnihcitay ktera v nesdomi

takto jedna. Jejich snimky byly razadimdmitnuty a ozngeny za neamerickeé.

8 Srov. MRAZKOVA, D. Ribgh fotografie, s. 118-119
8 Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 120
% Tamtéz s. 121

% Srov. MRAZKOVA, D. Ribgh fotografie, s. 138

8 Srov. tamtéz, s. 138

% Srov. tamtéz, str. 139
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Ale rokem 1958 nastal zlom vydanim knihy Andané. Ta zpsobila nebyvaly
ohlas hlava v Evrop, kde byla vydana jako prvni. Tim sicadi lidé uwdomovat, jak

ey

vlastre Ziji, i kdyZz tento proces probihal pozvolna a ppst za pomoci jinych
oblasti.?®

V rdmci vytvarného ugni se v nasledujicich letech fotografickésyrhodre tiisti.
Vyskytuje se mezi nimi abstrakce, ktera bylacgsti osobniho nazoru subjektivismu,
dale se objevily fotografie experimentatpkteti vyuzivali mnoho technik k tomu, aby
vytvorili moderni ungni. Pop-art také fotografii prognil. Od reklamni tvée
po samostatnou a svébytnou estetiRu.

PSA Journal uvadi #lanku Unglecka fotografie, Ze v s¢éasné epoSe moderniho
umeéni vyuZivaji fotografové digitalnich fotoapakéa paitacovych softwail. °* Tyto
softwary i aparaty ,jsou special navrzeny pro profesionalni fotografické fedty,
které daly mnoha fotograin klic k otewveni bran pedstavivosti a odhaleni tigé

obrazotvornosti.“ %

.Zakladnimi kvantifikatory pro uwiecké dilo stadle musi byt
kvalita, kompozice a vizudlni atraktivita® Vlastnosti ungleckych dl se vcase pilis
nentni, pouze se lisi jejich forma, podabjako je tomu u fotografie.

Historie fotografie je v dnesni délbak rozsahla, Zze rozsah této prace neuimjeZi
zachytit celou spolu se vSemi detaily. Je poré obtizné nalézt Uplnou rovnovahu mezi

historii technického vyvoje a utecko kulturnim pibeéhem djin.

8 Srov. MRAZKOVA, D. Rib¢h fotografie, s. 170

% Srov. BAATZ, W. Fotografie: Mala encyklopedie 1€0-171
L Srov. LOTFY, A. Art Photography, s. 32 — 33

2 Tamtéz, s. 33

B Tamtéz, s. 34
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3. Fotograficka od¥tvi

3.1. Technicka fotografie

Technicka fotografie je odwi, které zachycuje technické néy jako je architektura,
interiéry, pamyslové produkty. VyuZivaly ji imyslové podniky jiz od 20. let 20.
stoleti.®* V mnoha pipadech technicka fotografiesi nebo dokumentuje ggnyslové
nebo vyrobni problémy. Vzhledem dntto skuténostem musi technicky fotograf
védét, k jakému delu bude fotografie slouzit. Technické fotografigravidla nemaji
estetickou hodnotu, ale neni to vyteno.*

Pifloha. 1 Obr. 1 Technickéa fotografie schodiét a Obr. 2 Technicka fotografie
fotoaparaty’’

3.2. Primyslova fotografie

Primyslova jinakieceno uzita fotografie je takova, kterd je vyrobemakomeénim
Gcelem. Tento druh fotografie slouzi petham Siroké V@jnosti v podob nagiklad
casopisove reklamy, vesSkerych brozur, resténich menu, plakéta podobn. UzZitou
fotografii vyuZivaji Kklienti, kt&i maji v umyslu zvysSit prodejc¢i podporu
fotografovaného subjektu. Spadaji sem snimky priiduigroby a sluzeb, reklamy,

sportovi§ — vitet je velmi Siroky®

3.3. Dokumentarni fotografie

»Dokumentarni fotografie (z lat. documentumreget dolicny) je fotograficky styl,
ktery p'edstavuje fotograficky dokument jako zobrazeniityeghko casovy dokument,
jako apel nebo upozo¢ni na danou skutmost. Je v3ak pdégba rozlisit subjektivni
a objektivni zajmy, které za dokumentem stoji/ikbgnl ideologické nebo socialni
pozadi© °° Dokumentarni fotografie méa tendenci byt Sokujicfoteskni, Ziva,

intenzivni, ma poskytnoutitaz. Také ma evokovat divadkovi emoce. i&lpdy

% Srov. HLAVAC, L. Dejiny fotografie, s. 260

% Srov.Dostupné z www <http://encyclopedia.jranklarticles/pages/1190/technical-
photography.html>.

% Dostupné z www <http://metropolitician.blogs.coaniblings_of the_metrop/2007/10/this-time-in-
se.html>

" Dostupné z www <http://www.sgpixels.net>

% Srov. Dostupné z WWW < http://www.respond.com(lkeomt20126>

% Dostupné z WWW <http://cs.wikipedia.org/wiki/Dokem%C3%A1rn%C3%AD _fotografie>. [cit.
2011-01-06].
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se setkavame v dennim tiskasopisech'®® , Dokumentarni fotografie iifte zahrnovat
nekolik dalSich odstvi fotografie jako nafiklad novin&skou fotografii (ve smyslu
dokumentacetezitych udalosti), vat&éou fotografii¢i cestovatelskou. Zalezi na Ghlu
pohledu kaZzdého z nas, zda tyto oblasti povaZuienzeroj dokumenti nikoli.* *°*

Znamymi dokumentarnimi fotografy byli Lewis Hineandes Van DerZee, R.
Feton, M. Brady, J. A. Riis, Dorothea Langeova &tefi dalsi, vCechach pak
Koudelka nebo Streit.

Piflohac. 2 Obr .4 Lewis Hine — Addiecard(12let) u&gajiciho stroje, 19082 a

Obr. 3 Dorothea Langeova — Matka bez domova, Kaliég 1945

3.4. Portrétni fotografie
Portrétni fotografie zachycuje podobu jedné neloe wsob na fotografii. V zobrazeni
pievlada tvéa a jeji vyraz. Fotograficky portrét zobrazuje podpbsobitost nebo naladu
portrétovaného. Ostatni igoby portrétovani detné portrétni fotografie se zaffuji
piedevsim na t¥aosoby, pofipact i télo a dophujici pozadi. Objektem portrétu je
komponovany obraz osoby ve statické pozici. Potaéto zobrazuje osobu, ktera hledi
piimo do objektivu, ale pohled e byt smrovan i mimo osu. Portrét ve vytvarném
umeéni predstavuje popisné zobrazeni konkrétniho jedinmevidlaclovéka. Objektem
pro portrétovani mohou byt i Zaia.

Portrétni fotografii je mozné rozliSit podle obseébo naboje nebo jejiho
ztvarreni. RozliSujeme:

- charakteristicky portrét - preferuje charaktefida slozku ped podobou
a vytvarnymieSenim. Ukazuje konkrétnitstoveéka, vyjaduje jeho pislusnost k uiité
socialni, ¥kové, profesni, zdravotni a jiné sku@inProfesi niZze charakterizovat
stejnokroj nap: u vojaki, hasén, policistl, letuSek. Nebo portrétovani pracuji
v urcitém typickém prosedi, které Ize zachytit, jako napkadénice, hornici, l€ka,

ucitelé,

190 5rov. Dostupné z WWW <http://www.photography.conidées/types-of-photography/documentary-
photography/>
YIpostupné z WWW  <http://cs.wikipedia.org/wiki/Dokum&C3%A1rn%C3%AD_fotografie>. [cit.
2011-01-06].
19D ostupné z WWW  <http://cs.wikipedia.org/wiki/lewlsine>
13 BAATZ, W. Fotografie: Mala fotografie, s. 127
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- identifikasni portrét - podobenkateba na obansky fidicsky,...) pfikaz, ***

- ,dokumentani portrét - vyuziva ji napklad policejni fotografie k dokumentaci
zadrzenych osob nebo n@igad historicka ¥da studuje fotografie, které slouzily
k evidenciceskych a moravskych Ziderzekvovanych v obdobi Protektorafechy
a Morava, aby vypatrala identitu portrétovanych lbso

- studii hlavy - vytvarna fotografie®

Mezi vyznamneé portrétisty sadi:

Nadar, E. Carjat,J. M. Cameronova, A. Disdéry, Av&n, Y. Karshen, J. Sudek,

K. Ludwig, J. ProSek, J. Hanke, Jan Saudek.

3.5. Vytvarna fotografie

.Vytvarna fotografie je fotograficky styl, ktery henuje Sirokou Skalu zé&hi
snimanych vytvarnym Zigobem. Jedna séqvazig o fotografie, které byly vytueny
ke splreni tvargi vize unglce. Vytvarna fotografie kladeétsi diraz na estetickou
hodnotu snimku, nez klade régad informativni nebo dokumentarni fotografie.
Vytvarna fotografie stoji také v kontrastu s novskibu a komemni fotografii.
FotozZurnalisté vytvigji snimky pro dopkni zprav neboclanki v tiS€nych nebo
internetovych médiich a hlavnim cilem kowrdrfotografie je prodej produktu nebo
sluzby.“1%°

V minulosti se vytvarna fotografie objevila ¥kolika odliSnych oborech, jako jsou
casopisy (Camera Work), galerie (Galerie 291, Moskgv dim fotografie),
experimentalni fotografie dadaisticka nebo sursdaka s vyuzZitim fotogramu,
fotografika a chemogram nebo to bylo v oblasti foomtaZze a kolaz&®’

Fotografové: Alfred Stieglitz , Edward Steichen, IN@m Eggleston, Christian
Boltainski, K. Tiege, F. Drtikol, E. Fukova.

1%45rov. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/mikdrir¥eC3%A9tn%C3%AD_fotografie>. [cit.

1202}310-(5)5&?2’1. z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/PBC3%A9tn%C3%AD_fotografie>. [cit. 2011-

(1)0%&6(}\/ Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/ilortreC3%A9tn%C3%AD_fotografie>. [cit.

iog%slr%}%gjs:tupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/itiloC3%BDtvarn%C3%A1_fotografie>. [cit.
11-01-06].
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1.Vytvarny projekt ,Fotografie a my*

Projekt se uskutmil na prvnim stupni Z&kladni Skoly, Mdnesova 48%jbro a byl
zarazen do vzdavaciho pedn®tu vytvarnd vychova 5. tmiku. V rainiku bylo
22 7aki. Projekt byl oddgen v plném rozsahu v ramci souvislé pedagogické&epra
5. raeniku studijniho oboru Narodni Skola s anglickymyjem. Odborné rady z oblasti
klimatu tidy, charakteristiky zak jejich schopnosti a dovednosti, poskyttadrti
ucitelka Mgr. Ludmila Frakova.

Cilem tohoto projektu bylo propojeni, pochopenicaiti vyznamu dchto pojn:
Medialni vychova, fotografie, vizualni gramotnostwychovi vzdilavacim procesu.

Slo o spojeni fifezového tématu Medialni vychova &uem vzdilavaci oblasti
Vytvarné vychova, za vyuZiti traghich i nogjSich vyukovych metod. Metodika byla
rozpracovana na konkrétni Wavaci hodiny.

Pro usgsnou realizaci tohoto projektu byla nutn&ast&na spoluprace rocii.
Alespai v minimalnim rozsahuipposkytnuti materidil a technické pomoci, vzhledem
k dlouhodobému Ukolu Zék Projekt byl koncipovan jakétyitydenni s dotaci 2 hodin
tydre.

Prace naslednuvadi didaktickd a metodicka vychodiska projektakumentaci

projektu a reflexi jednotlivyckiasti projektu.

1.1. Didakticka a metodicka vychodiska projektu

Zakladnim vychodiskem projektu je kurikularni dolkemh Ramcovy vzé&lavaci
program pro zakladni Skoly. Vé&dvaci oblast Ufni a kultura, vzdavaci obor
Vytvarné vychova vymezuje v uvedeném dokumenturpe@ijeni smyslové citlivosti,
uplatiovani subjektivity a atfovani komunik&nich &inka Zaka mimo jiné takédivo
fotografie. V obsahu vyukového projektu je zakotvspolu s tivem fotografie roviz
priafezové téma Medialni vychova, které poskytuje eldaren poznatky a dovednosti,
tykajici se medialni komunikace a prace s médii.

Uplatréni jednotlivce ve spotamosti vyZzaduje urt zpracovat, vyhodnotit a vyuzit
podrety, které naclovéka pisobi z vrjSiho prostedi. To vyzaduje staleciinngjsi
kompetence, jak zpracovavat, vyhodnocovat a vbegnzivat podaty, které neustale
masmédia vysilaji. Je proto velmileZité aby si jiz Zak prvniho stuprzS v ramci
z&kladniho vz8avani osvoijil elementarni kompetence medialni griziwsti.
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.,Pokud ma medialni vychova, jak je definovana v Béwém vzélavacim
programu pro zakladni Skolstvi a gymnazidspivat k osvojeni poznailo fungovani
sowasnych médii a vést k pnému, aktivnimu a nezavislému zapojeni jednotlivce
do medialni komunikace, pak jejim obsahem musii l®ytaha o rozvijeni chapani
principu medialni logiky a vnimani jejich projet ' Toto tvrzeni autor povaZuje
za zakladni stanovisko pro koncipovéani vyukovétuegktu Fotografie a my.

Didakticky skicé Hosmana poskytuje voditko pro didaktické postypyjektu
Fotografie a my. Autor prace prd@ipravu projektu Fotografie a my vyuzil poznatky
z vytvarné experimentace, animace vytvarného dilzidaktického skicée.

V projektu ,Fotografie a my* byl vyuZzit princip viové metody tematickéady.
Podstata vyukové metody uminge pedagogovi se hlodjp zabyvat zvolenym
tématem, jehoz pragtdnictvim umozni Z&kn nenasilny a dostate¢ motivujici
pristup ik slozigjSimu tématu, kterym médium fotografie §isie. Princip tematické
fady poskytuje dostatey prostor pro sledovanaznych podob, fi¢in, vlastnosti nebo
otazek k vybranému tématu spolu s prostorem praovatoti faktory Zaka.

Krok za krokem téma fotografie bylo rozpracovano @i rovin. V rovin
historické jsou zahrnuty elementarni kognitivni mpatky o historickém vyvoji
fotografické techniky a odvi fotografie. V mediélni rovi®h se vyukovy projekt
zabyva dinkem obrazoveé reklamy na vnimani jedince, dalea®va prezentovanim
vlastni fotografické produkce a vyiemim verbalnich i vytvarnych souvislosti
fotografickych obrai.

Osobnostni rovina projektu vede k odpdrosti za vlastni produkci a pattuje

vnimani fotografie a jeji prezentaci v SirSim komtezvoleného tématu.

1.1.1.Volba adekvatnich vytvarnych technik a postup

V ramci historické roviny projektu byla pouzita djeodusSend vyrobni technika tvorby
siluet, pouzivana fed vznikem fotografie jako takové. Téma siluety agevuje

u K. Cikankové v knize Kreslete si s nami, jakotwayna technika pod nazvem
Stinohry s naSim profilem. DalSi uzitd vytvarnahteka je kolaz, ktera je velice
popularni a hoj& vyuzivana na prvnim stupni zakladni skoly. Projekrez vyuziva
prozitkové metody animace fotografie. Podklademyyber této metody se stala

1% pAVLICKOVA, SIMUNEK et al., Medialni pedagogika: Média a komunikaceorii a @itelské
praxi, s. 13
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Galerijni animace a zprdstdkovani umdni od R. Horéka. V projektové vyuce
prostednictvim experimentalni metody - samostatnym f@fmyanim zak formou
pokusu a omylu — bylo umo&no ziskat poznatky z prace s chybou adiose z ni.
Tato ¢innost byla inspirovanailankem J. Smida z odbornéh@msopisu Vytvarna
vychova, a to na téma fotografie ve vytvarné vyeh@+3, 2009, str. 27-37). Byla
zarazena také kombinovana technika kresby s vyuzitimgozice fotografii.

Uvedené vytvarné techniky byly zvoleny s ohledemwiovou kategorii Zak
a vychazi z oétenych metod z pedagogickeé praxe. Metoda animacerayt siluety
nejsou tak znamymi a vyuzivanymi metodami ve vyugivarné vychovy na prvnim
stupni zakladni Skoly. Jejich vyuzitim ale autokacilila oZiveni vyuky a roz8la

si portfolio vytvarnych metod.

1.2. Dokumentace projektu

1.2.1. Ptipravna faze projektu

Priprava koresponduje s &wa oblastmi (historickou a medialni), ze kteryglukovy
projekt ,Fotografie a my* vychaziCasova dotace viech Wavacich jednotek byla
stanovena jako jedna v§ovaci hodina.

Priprava vydovaci jednotky ,Vylet do sita historie® byla koncipovana jako
Power-pointova prezentace sipZnym komentéem pedagoga. Prezentace obsahuje
historicka fakta o vyvoji fotoaparéta konkrétnich odsvi fotografie. Pro Power -
pointovou prezentaci byly vyuZity informace z kapit 2. Rehledné &iny
fotografického média a z kapitoly 3. Fotograficldv&vi. Pro realizaci této prezentace
bylo nutné zajistit multimedialni ¢ebnu (minimalni vybaveni PC stanici,
dataprojektor). V pibéhu prezentace préhla interakce mezi Zzaky a pedagogem.
Prezentace byla dogina minigalerii fotografickychijstroja a zadanim dlouhodobého
projektového Ukolu pro vyiovaci jednotku ,Moje fotografie®.

Pro vywovaci jednotku ,Dilna silueté” bylo nutné vytvéit vhodné technické
a prostorové podminky, jako n#idad opatit dostatény paiet stolnich lamgiek,
prostornou pracovnu s dostatgm pdatem elektrickych zasuvek. Tato Wavaci
hodina byla nar@n¢jSi na organizéni pripravu skupinoveé prace ziakBylo nutno vzdy
pacitat s variantninteSenim vyuky (B zméné poctu zaki), dale bylo dlezité rozdleni

Zzaka do skupin tak, aby skupina vzajegnspolupracovala. Z toho pohledu préitale
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vyvstala nutnost, seznamit sdedem s klimatem tidy (ve spolupraci gidnim
ucitelem).

V nasledujici vydovaci jednotce ,Do reklamy po hidvse vyuzila gedchozi
domaci piprava zak (shromad#d’ovani fotografického materialu z tiskovin). Dosazen
vychovre vzcklavaciho cile autorka zajistila velmigh@ou pripravou zadani ukolu, aby
byl vSem Zalkkm srozumitelny. Pro zvladnuti Ukolu zaky bylo vhédrvolit skupinovou
vyuku.

Vyucovaci jednotka ,V zajeti miskych vin“ svoji gipravou kladla ¥tSi naroky
na materialni zajighi. Pro vytvdeni atmosféry plaZze bylo vhodné zajistit dostiaée
mnozstvi jemného pisku (cca 25 kg), plachtu o fech 4, 5 m x 2 m a pracovnu s PC
stanici, diaprojektorem a reproduktoryte®em a vas webnu gipravit bylo nutnou
podminkou.

Vyucéovaci jednotka ,Fotograf pkopnik* naleZela mezi organiga nenaréné
vyucovaci jednotky. Autorka zajistila vhodnéepntty pro fotografovani (p krabicky
malych rozndra, dekor&ni koSe, rostliny, potraviitgké barevné gbvé obaly, barevné
prihledné folie).

Vyuéovaci jednotka ,Fotograficky denik mého Zivota“ agbvala doméciifpravu
Z&ka (vyber 10 fotografii z rodinného alba).

Vyucovaci jednotka ,Moje fotografie* kladla vysSi nayoka organizaci (fprava
poradi prezentujicich, volba vhodného a empatickéhanekidge pedagoga)
a technickou podporu (multimedialni¢éabna). Vzhledem ktomu, Ze se jednalo

o dlouhodoby projektovy Ukol, bylo nutno jej zadatv prvni vywovaci jednotce.

31



1.2.2. Realizace projektu

Koncepce projektérotografie a my

1. Vyuéovaci hodina Vylet do swta historie
Vychodisko: ziskani starych fotoapataimoznost se dozdét kolik prace a&asu
stalo lidstvo vytvait fotoaparat a fotografii
Namét: popisny - historie fotografie
Motivace: kratka diskuse o fotografii — o zkuSenostechizak
- Co je to fotografi@
- Co je pro vytvéeni fotografie paeba?
- Jak fotografie pouzivame- co fotime?
- Je fotografie uknim?
- Co nés na fotografii zajima?
- Power - pointova prezentacegi(Bhac. 3), exponaty
Kli ¢ové slova: druhy fotografii
Ukol: seznameni se s giitkem a s postupnym vyvojem fotografické techniky
a fotografie, formou diskuse; kritéria hodnoceigpamatovani si druh

fotografie a jedné vysoveé informace podle uvazeni zaka

Didakticka analyza ukolu: — cil - Ziskat a osvoijit si zakladni znalosti o fotografii
- Vidét vyvoj technického pokroku fotoapaiiat
- predpoklad Zzaki a Wwitele pro UspéSnou realizaci —
navazani na zakovu zkuSenost
- pomucky - pcita¢, dataprojektor, fotoaparaty
- organizaéni forma - hromadna (Pprava,
osvojovani)

- vyukové metody- prednaska, tazani se

Popis:
Uvod — motivasni ¢ast hodiny
Diskuse - Co je to fotografie?
- Co je pro vytvéeni fotografie pdaeba?
- Jak fotografie pouzivame- co fotime?

- Je fotografie unim?
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- Co nas na fotografii zajima?
Hlavni ¢ast — Power-pointova prezentace Co se skryva za égfrafii?
- prohlizeni exponat (5 ks)
Z&avér — uplatnéni kritérii hodnoceni —Jaké zndme druhy fotografii?
Pokus se popsat co maji zachycovat?
Z&ci napisi odpasd’ na otazku ,Jaky
poznatekd v prezentaci nejvice zaujal?"
Forma hodnoceni:slovni
DalSi vyuZziti: na tyto informace mohou Z4ci dale navazovat, jhlediska
osobniho zajmu, tak i ve vysSicitndcich
Poznamky: skleni dalSich informaci nutnych pro realizaci praojek
vlastni foceni —nafotit 10 az 15 fotografii domacim fotoaparatem,
za pomoci rodiu (foti Zaci), genést na Cgi flash disk,
piinést pouze 3 vybrané fotografie - nejlepsi, nejhablibené osoby,
zvireteci véc,i

sbér materialu pro reklamu — noviny, ¢asopisy

2. Vyuéovaci hodina— Dilna siluetée
Vychodisko: siluetabyla velice pouzivana avSak nenfird metoda ziskani svého
obrazu
Namét: motivaéni — byt jednim zd&ch kdo siluetu vyrali na zaklag¢ pribehu
Motivace: Pribéh
Byli dva prételé. Luis a Angelina. Travili spolu hatlgasu a zaZili spolu

spoustu legrace i trapeni. Jednou vSak Angelinaelauslejet daleko za rfe
spolu se svou rodinou, @atam v té dalce novy Zivot, a tak élet mit na
sveho nejlepSihorfiele rejakou vzpominku. Tak si usmyslila, Ze si oba
nechaji udlat svou podobenku, ale mnoho pemazbyt nerd, a tak jedinou
moznosti byla silueta. Bylo mnoho mist, kde silugtgtovovali, a tak to bylo
ponerné snadné. Oba, po chvilce stravené u siltgetépo Bkolika dnech,
dostali v rameéku své portrétove siluetky. Angelina odcestovalatato mala
véc ji stéle pipominala jejiho nejlepSihaipele.

Kli ¢ovéa slova:portrét, silueta, profil
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Ukol: Staneme se siluetdm a vyrobime si na pamatku ihadius kterou mizeme
darovat svym fateiim. Ve dvojcich (trojcichétvericich) Zaci obdrzi 1
lampicku, kterou rozsviti v zateminé mistnosti. Jeden Zak stoji vt
(profilem), spoluzak vznikly stin obkresli na bfgpir (co
nejpresrEji).Moznost siluetou vyjatit jednoduché gesto (napst, ty, ty ty,
naznéit polibek, naznéit kiik atd.) Poté se Zaci ve skupinystridaji. Ostatni,
co nejsou siluetovanifpravuji ¢tvrtky s balicim papirem a trhaji na malé
siluetu, vystihnou ji z bilého papiru a obkresli darny tvrdy papir nebo
z bilého papiru siluetu proryji garny tvrdy papir — opatéa gesre.

Na ctvrtku pak zaci nalepi zlaty papir, rozkresli réalea tento prostor vyplni
zmakanymi utrzkycerného papiru (husti ornamenty).
Kritéria hodnocenitistota prace, fgsnost, napaditost (rarfek)
Didakticka analyza ukolu: cil - Poznani narmosti tvorby siluety — prozitek
Znalost pojni- silueta, portrét, profil
Ziskani znalosti za pouziti&elného kuzele
- predpoklady- Z4ci maji dobrou manuelni znost,
chapou socialni podn
- pomuicky - Lampicky, papir A3 bily, papir A8erny
tvrdy, tuZzka, propisouka, zlaty balici (lepici) papir,
Ctvrtka A3, papir barevny Aderny 2x, lepidlo, 6iZzky
- organizani forma - skupinovd, individualni

- vyukové metody -strukturovana inscenace

Popis:
Uvod — motivace -Co je smyslemibéhu? (diskuse se zaky)
zadani ukolu -Staneme se siluetam a vyrobime si na pamatku

nasi siluetu, kterou fiteme darovat svym
prateiim.

Hlavni ¢ast -

1. Ve dvoijicich (trojicichgtveticich) zaci obdrzi 1 lamku, kterou

rozsviti v zateméné mistnosti. Jeden Z4k stoji vets (profilem),

spoluzak vznikly stin obkresli na bily papir (cgpiiesrgji).Moznost

siluetou vyjadit jednoduché gesto (napst, ty, ty ty, nazrit polibek,
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naznait kiik atd.) Poté se Zaci ve skupinystidaji . Ostatni, co nejsou
siluetovani, pipravuji ¢tvrtky s balicim papirem a trhaji na malé kousky
cerny papir pro vyrobu rarsieu.

2. Kdyz Zaci maji jiz obkreslenou siluetu, vigehou ji z bilého

papiru a obkresli ng&erny tvrdy papir nebo z bilého papiru siluetu piiory
nacerny tvrdy papir — opaténa presre.

3. Na ctvrtku pak zaci nalepi zlaty papir, rozkresli réalea tento

prostor vyplni zméanymi Gtrzkycerného papiru (husti ornamenty).

Zavér - Zopakovani pojma
Hodnoceni hodiny — Ktera silueta se vam nejvice Jikdo si
mysli, Ze se mu prace nepovedla?, Koho to nebgwiti)?

Komu by Zaci siluetu darovali?

Forma hodnoceni:slovni, znamka
3. Vyucovaci hodina— Do reklamy po hlay

Vychodisko: do této oblasti zasahuje igiezove téma medialni vychova a reklama
je mediem jashia vSude viditelnym. Je tedy nutno se dostat knjejjadru
vzniku.

Namét: motivatni —reklamni agentura

Motivace: verbalni: Fida je firmou pro tvorbu designu a dostala zakéazku
na zhotoveni ¢kolika reklam. Podminkou vSak je, vyuzit maxinln
fotograficky material a text pouze jako dogkn

Kli ¢ovéa slova:reklama, graficky design

Ukol: vytvotit reklamu pro cestovni kancela kosmeticky a médni salén, fitness
centrum, botanickou a zoologickou zahradu, resteiira

Kritéria hodnoceni Souvislost mezi vyznamem a ztvémim zadané reklamy,
vytvarné provedeni reklamy.

Didakticka analyza ukolu: cil - Rekontextualizace fotografie

Zodpowdnost za skupinovou praci
- predpoklady —zaci znaji reklamu zdzného Zivota a vi,

jaké je jeji uplatani.

35



- pomiicky - Fotograficky materidl (jiz publikovany),
nazky, lepidlo,¢tvrtka A3, konkrétni reklamy nadp
z denniho tisku¢asopisi

- Vytvarna technika - kolaz

- Organiza¢ni forma - skupinové prace (4 — 5 skupin)

- Vyukové metody - mnohostrannd inscenace

Popis:
prostedek k ovlivigni lidského migni za podpory slova a hudby. Zadani
ukolu — vytvdit reklamu pro danou instituci a vymyslet: grafickgracovani
reklamy, slogan; zorganizovat prezentovani sveéhweovy
Vytvoreni skupin, Uprava pracovnich mist
Rozdani reklam (losovani), dotaz na poroznimmeklang
Hlavni ¢ast - vlastni tvorba— tidéni vhodného foto materialu
-sestaveni na gisto, promySleni ztvagmi reklamy (animovana...
vice forem)
-prezentaeezaci po skupinach sami prezentuji svoji reklamu:
a) prectou zadani
b) samotna reklama

v vy

Zavér - Zhodnoceni: Jak se pracovalo?, Co bylo&iéj?, Zvoleni
Forma hodnoceni ukolu:slovni, hodnoti i Zaci

Poznamky: Zeptat se na vlastni fotografickou produkci, jadujsia tom a poskytnout
v¢as radu.

4.Vyucéovaci hodina— V zajeti maskych vin
Vychodisko: fotografie je sotiasti ungéni a unéni musime gakym zpisobem citit
a prozivat a k tomu slouzi préanimace.
Nameét: motivatni — vlastni gedstavy zak
Motivace: hudba mee, improvizace plaze (pisek), dedukce
Ukol: dil & &innosti - predstava pobytu na plazi, dokresleasti fotografie, hadani
nazvu fotografie, diskuse o zobrazeni na fotografislechnuti informaci

0 autorovi;
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Kritéria hodnoceni: Zaci zhodnoti sami, co je zaujalozem dilo je — formou kratké
diskuse.
Didakticka analyza ukolu: cil - Proniknuti do daného dila
Probuzeni zajmu o fotografii jako sieckého média
Prozitek

- predpoklady —schopnost Z&ksi predstavit si situaci
a proniknout do nitra dila.

- pomucky — pocitag, dataprojektor, reproduktory, pisek,
plachta, pracovni listy s fotografii, pasteliykridy,
rudka, uhel, tuzka, mapa

- vyukova metoda - animace vytvarného dila

- vybrana fotografie —Edouard Boubat, Madras, 1972
(ptiloha ¢. 4)

Popis:
Uvod —8um mde, vstup na improvizovanou plazepstava jak jsou u e,
fotografie promitnutaiges dataprojektor
Hlavni ¢ast —dokresleni fotografie (na co se matka gtdin diva)
- h&dani nazvu fotografie, vymysleni nového, powahstraktniho
pojmenovani
- abstraktni pojmenovani Sifrovanynskrytym zpisobem vepsat
do fotografie
- informace o autorovi:
Edouard Boubat — francouzky fotograf
-narozen v Montmartru
-hodre cestoval
-tato fotografie je z jeho cest po Indii Madras
ukazat Madras na map
- otdzky: Jaky druh fotografie autor vyia podleceho tak
soudite? Co by mohla Zena sstHtn znazafovat? Kde se s timto
motivem mizeme setkat?
Zavér- zhodnoti Zaci, Jak se jim hodina libila a co za pairji zjistili?
Forma hodnoceni:slovni

Poznamky: zadat ¥ci pro fotograficky denik - Nutna domadiprava!
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vybrat 10 — 20 fotografii z rodinného alba, 10 fptZiji a k nim znét
informace (¥k nebo doba, situace, pokud mozno kdo to fotil)

5. Vyuéovaci hodina— Fotograf pitkopnik
Namét: Ne vzdy se fotografovi fotografie povede, a pratarausi natit svou chybu
vyuzivatc¢i zamerné vytvéret pro dosazeni jeho éneho rozechstiého
efektu.

Motivace: Fotograf vyfoti mnoho chyb, ale ne vzdy to musidkdreda fotografiei
dokonce fotografie k zahozeni. Mluvim tu o takzvéstégrafické chyb,
kterd je neclina, ale i china. A my se dnes n&ime pracovat jak
s chtnou tak nechénou chybou.

Kli ¢éova slova:kompozice, ohniskova vzdalenost

Ukol: Na 4 stanovistich pracuji malé skupinky. Kazdémtat ma swj

fotograficky ukol. 1. Stanovi§t- kompozice fedneta v improvizované temné
komare (presné fotografie), 2. Stanowst foceni pedmeta ve tidé na velice
malou ohniskovou vzdalenost hlawostliny (Fesné foceni), 3. Stanowst
foceni fes barevné gky, sitko, barevné folie (fotografie jako dilo moxie
malby) fotografovani s chybou, 4. Stano¥istfoceni pes sklo (sklenici,
praskané sklo). Ten kdo nema prozatim k dispozeupety k foceni, pomaha
s kompozici druhym (drzi kompozici ve &hé poloze fotografa atd.)
fotografovani s chyboKritéria hodnoceniZaci zhodnoti sami v rdmci
domaci pipravy na prezentaci svych fotografovanych fotagred posledni
hodinu projektu.

Didakticka analyza ukolu: Ziskat, alespd zakladni zkuSenosti s fotografickou
chybou (zardrna i nezarrna. Ziskat kompozni
dovednost s jednoduchymiquimety.

- predpoklady- Zaci znaji zakladni ovladani svého
fotoaparatu. Gitel bude muset ust rychle a dobe
poradit s jakymkoli kompoznim problémem nebo
problémem fotografickym.

- pomucky —fotoaparaty, barevnét¥ly od ovoce,
barevné pkhledné folie, sklenice (barevnére),

dekorace z praskaného skkdesa (hranol, véalec,
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kvadr, kuzel, krychle atd.), sitko, jeden zajimavy
prednet (jezek v kleci), mizky atd.
- organizaéni forma — individualni
- vyukové metody —mnohostranna inscenace
Popis:
Uvod —UGprava pracovniho mista, raeni do stanovi§ zadani ukolu
na kazdém stanovisti.
Hlavni ¢ast —Vlastni pokusy na jednotlivych stanovistich.
-PribéZna kontrola hotové prace Zék
Zavér — Uklid pracovnich mist,ippomenuti, Ze fotografie majfipojit k jejich
fotografickym ditim. (z tohoto vyberou, podle jejich nazoru,
ta nejzdalejsi)
Forma hodnoceni:Zdk samostatna az na prezentactitel
Poznamky: Velice dilezita je disciplina!

. Vyuéovaci hodina— Fotograficky denik mého Zivota

Vychodisko: dilezité je i postaveni fotografie v naSem osobnivot2j a Ze ji
pouzivame jako pamatku na chvile, které jsme gdrdZibré i Spatné.
Namét: popisny—ukazat svj Zivot v obrazech a zarougosoudit podobnost
zaznamu jistych udalosti (narozeniny, ze Skolky,)at
Motivace: Moznost ukazat kdo jsem, co se v mém Zigalo, na co jsem hrdy,
na co rad vzpominam a mam to jak dokazat (fotogyrafi
Ukol: zadan v pedchozi hodita v hodir po prezentaci srovnani zachyceni
stejnych udalosti
- vytvdit svaj denik v hodig — dat vybrané fotografie do souvislosti
a pogipact je doplnit svymi tércimi schopnostmi (pouZziti symhglznaek,
obrazki, prokresleni okoli);
Kritéria hodnoceniJednoznénost kontextu, spravné pouziti symingbokud
je pouziji
Didakticka analyza ukolu: cil - Pouziti fotografie z osobniho hlediska
Upevreni pozitivnich vztah mezi spoluzaky

Sdileni zazitk
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- predpoklady —velice obtiZzné naditelovi schopnosti
improvizace a hodnoceni a moderovani
- pomucky - ¢tvrtka A2, pastelky, tempery, fixy, 10 ks
fotografii, plasticka lepici gumagte
- organizaéni forma - individualni
- vyukové metody -ndzorr demonstrani
Popis:
Uvod - dovybsr fotografii pro denik
Rozmysleni kontextu
Hlavni ¢ast - Samostatna prace — dogii kontextu (popisek, symbol)
- Witel koriguje ZakoviEinnost, popipadt poradi
Zavér - Hodnoceni
Kam by swij denik umistili veitidé a pr&?
Forma hodnoceni - slovni
Poznamky —pripomenuti samostatného fotografovani, a Ze nastgduj

hodinu naseka jejich prezentace

7. Vyucéovaci hodina— Moje fotografie
Vychodisko: ¢lovek je rad twircem u fotografie to plati také; ZkouSka toho, jak
nara:neé reéco vytvdit, pokud nam opravdu cioo jde.
Namét: popisné-samotné zadani, vyfoti€no vlastniho
Motivace: vytvéret vlastni produkt
Ukol: nafotit 10 az 15 fotografii domacim fotoaparateenpamoci rodit (foti
Zaci), genést na C3i flash disk, pinést pouze 3 vybrané fotografie -
nejlepsi, nejhorsi, oblibené osoby et ci véci
Kritéria hodnoceni Kazdy Zak si zhodnoti svoji praci
Didakticka analyza ukolu: cil - Vytvorit vlastni fotografie
Ziskat vztah k foceni
Prozitek uspchia a nedspchi pri tvorbe fotografii
Vyuzit informace, ziskané vchu realizace
projektu
- predpoklady —zakim se dostane pomoci od roil)
popipadt rada ditele kthem celého projektu.

Naratné na ditelovi komentatorské schopnosti.
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Dulezité - dolie formulovat mySlenky a citliy
k vytvorim pristupovat.
- pomucky - 3 ks vybranych fotografii na C& Flash
disku, gipraveny komentazaka.
- organizatni forma - frontalni
- vyukové metody -diskuse, nazogndemonstrani
Popis:
Uvod - vyjadiit své nad3eni pro danotiovjako tUvodni podporu
Hlavni ¢ast - prezentace fotografii — kazdy Zakepgnese informace o kazdé
fotografii: kdy byla pdizena, kde, pr vlastni nazor na fotografii,
spoluzaci mohou pokladat dapfici otazky
Zavér — hodnoceni - slovni hodnoceritele
Forma hodnoceni:zZdk sam, slovni
Poznamky: zadano na zatku projektu — nafotit 10 az 15 fotografii domacim
fotoaparatem, za pomoci radi(foti Zaci), genést na CI3i flash disk.
Prinést pouze 3 vybrané fotografie - nejlepsi, n&hmblibené osoby,

zvitetegdi véci
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1.2.3. Reflexe jednotlivychéasti projektu
Reflexe k vyukové jednotce Vylet do historie

Predpoklad vyhazel zipdstavy autorky, Zze prezentace uék tidy zakladni Skoly
vyvola zajem ji sledovat, komentovat a hodnotit cwngz vychazel z dosavadnich
pedagogickych zkuSenosti.

Prezentovand fakta byla vybrana na zaklgjich atraktivnosti a demonstrovana
v ¢asové zkratce. Autorka takéeplpokladala, Ze minigalerie fotoapdrditude silnym
motivatnim faktorem.

Zaci paté iidy aktivns zkoumali a ze svych vlastnich dosavadnich zkudgenos
odhadovali dalsi vyvoj fotografie a jeji technikyd jednoho Zaka se projevily
nadpamérné znalosti o fotografiich atipravena prezentace &jrvzbudila jest vétsi
zaujeti pro danoude. Zaci si bez problému osvojili poznatky o jediwgith odwtvich
fotografie, roviz dokazali pisemnvelmi presreé zformulovat sva nova zjigti, ziskana
v pribéhu prezentace, minigalerijni prohlidky a diskus&této vywovaci jednotce byl
Zakim také zadan dlouhodoby kol celého projektu — tmfagotografovani. Tato
samostatna prace se neshodovalgekavanim zak Byli prekvapeni, jaka mira
zodpowdnosti pro splani tkolu jim byla s¥fena. Ale samostatnou domaci préadjati
velmi vsticné. Domaci prace Zaky dostate motivovala pro spkni tkolu.

Autorka v ramci pipravy vyuwovaci jednotky vychazela z osvojeni si historickych
poznatk. Zaci si na zaklatlobdobnych informaci vytdi hrubou predstavu o prvnich
piedchidcich fotoaparatu. | kdyZz camera obscura je vgédaoduchy fistroj, autorka
nentla moznost jej demonstrovat, vzhledem k jeho segmosti. Proto vyuzila
obrazového materiélu, jako i u jinych prezentovdngaizeni.

Predstaveni techniky tvorby siluety u Zlkevokovalo okamzity zajem oéw
a pochopeni této techniky. Zaci spontamvadli piiklady, kde se s touto technikou
vyobrazeni jiz setkali (napfilm Silert smutna princezna apod.).

Zajem Z&k si rovreéZ ziskala camera lucida, ktewdnich podpéla zdjem o princip
fungovani. Byl to natolik motivujici prvek, Ze Z&metodickou podporou autorky sami
podstatu odhalili.

Priprava autorky spoivala pedevSim vrozEéni svych dosavadnich znalosti
z oblasti historie fotografie, jak je uvedeno v Tedirké ¢asti prace. Nejedné se vSak
o detailni znalost, ale o systematickijelpled. Stanovené vychovrvzclavaci cile
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vyucovaci jednotky se podito splnit. Dosazené vycho¥rnvzdilavaci vysledky Zak
byly v plném souladu sipdpoklady autorky.

Reflexe k vyukové jednotce Dilna siluéea

Autorka vychazela zipdpokladu, Ze Zaci budou bez probiémviadat jednotlive
zadané ukoly v ramci jedné Wavaci hodiny dle zkuSenosti pedagogické praxerd spl
veSkera kritéria hodnoceni. K vytsemi motivace Z4k autorka vytvéila motivaini
piibéh a tim pedpokladala zaujeti zak

Ve vyuiovaci jednotce se ukazalo, Ze autorka podcenilanizgci prace s&Sim
poétem zak (20 pitomnych). Di¢i Ukoly vyzadovaly plné sousténi Zaki, coz
v uvedeném pdu bylo pongrné obtizné. Red uskuténénim vyuky autor fjal
dopori&eni od Mgr. Ludmily Frakové a vyukovou jednotku koncipoval jako édv
vyucovaci hodiny oproti fvodnimu zansru.

Vybrana technika tvorby siluety vychéazi z metodhukgostupu K. Cikanové. ZAci
byli technikou a vyrobou siluet p&kud zaskoéeni, ale jejich obavy jim nevzaly ctiu
k praci a tvaéivosti. Kriteria hodnoceni byla paimé jednoducha, ale ne vSichni zZaci je
zcela splinili, i kdyz byli vybaveni pt#bnymi schopnostmi a dovednostmi. Originalita
zakovské tvorby se projevila v plné i Vyrobky Zak a dokumentace jejich prace
ukazuje pilohac. 5.

Predpoklad autorky se potvrdibst&né. V oblasti organizace prace ve vpwaci
jednotce — vhod¥jSi by bylo koncipovat vyEovaci hodinu pro praci s polaviim
poctem Zaki. Predpoklad v oblasti spémi kritérii hodnoceni vSemi Zaky se nepotvrdil.
Cést 74k tkoly nesplnila v plném rozsahu.tdem byla jejich nedbalostipiipraw
na vywovaci hodinu. Redpoklad zaujeti motivaim pribéhem se potvrdil, koncepce

vyuky pro jednu vytiovaci hodinu se nepotvrdila.

Reflexe k vyukové jednotce Do reklamy po hé¢av

Autorka predpokladala jistou miru zkuSenosti #ak reklamou, kter4d se objevuje
v jejich bZném Zivot (televizni reklama, bilbordy, letakyg¢asopisy, noviny).
Na zaklad jednoduchosti vybrané vytvarné techniky autorie tagedpokladala, ze se
Zaci vice za®i na obsah reklamy.

Zéaci velice snadno uchopili zadany Gkoke@stavu o reklagnsi formovali jiz
pied vywovaci hodinou (tyden). Téma je pro tuttkevou kategoricaso¥ narangjsi,

43



proto je vhodna dvouhodinova vyuka. Uplatnila sepsiova prace, jejimz cilem byla
tvorba reklamy. Reklamni produkty Zakyly velmi originalni. | zde autorka reagovala
na dopordeni Mgr. Ludmily Frakove, upravitcasovou dotaci na dvvyucovaci
hodiny. V jedné vy&ovaci hodig je pro Zaky obtizné tento ukol zcela spinit.

Jak uvadi Pawukovéa, Siniinek a spol., ,e ctvrté a paté fide zakladni Skoly je
vSak dlezité budovani zakladkritického odstupu od medialnich ékhi. Medialni
vychova totiz & deti, jak se na média divat ,kiovou dirkou®. D¥ti postupr poznavaji
zamery médii a jednotlivych mediélnich &eni a snaZi se je tvz. prokoukntut’’
Autorka prace potvrzuje tento nazor a vyuzila jgjtporbé vyuéovaci hodiny. Ogfila
si, Ze Zaci patéridy zakladni Skoly se s problematikou vizualni goamosti Filis ve
vzklavani nesetkavaji.

Pavlitkova, Sintinek a spol. dale uvé, ze ,kli covym argumentem pro pebnost
vizualni gramotnosti je 7itom skuténost, Ze vnimani obraze v mnoha zjsobech
odliSné od vnimani reality a Ze obrazy jsou konweradizované zfsoby
zprostedkovani reality, kterym je'dba se nadit podobr jako jazyku.“'®® Autorka
prace zamrné zaradila do projektove vyiovaci hodiny téma vizualni gramotnosti, aby
zjistila jeji arover. Po realizaci vytovaci hodiny dosfia k zawru, Zze prae vizuélni
gramotnost zakm ¢ini zna&né obtiZze, a Ze je proto zajmdii tato témata do vyuky
zarazovatcastji.

.LProména vizualni kultury, jez je vodborné liter&u ozn@ovana jako
dekontextualizace a rekontextualizace: fotograf@ijvyvazovany z kontextu, ve kterém
byly pivodre parizeny (dekontextualizace) a naslégsou zasazovany dady novych

a téner libovolnych kontext ve kterych jsou vyuzivany ke konstrukci vyznaocela
odliSnych od onoho dvodniho, ,fotograficky pravdivého* vyznamu

109 yvadi Paviikova, Sininek a spol.. Uvedené tvrzeni se v této

(rekontextualizace)
vyucovaci hodig zcela projevilo, kdyz Zaci sbirali a po té pouhiaterial pi tvorbeé
vlastni reklamy. Tato skuteost byla zarem autorky tzn. gla v umyslu zjistit timto
zpusobem, jak skute¢ Zaci patych iid zachazeji siznorodym nashroma#dym

materialem fi tvorb¢ vlastni reklamy tzn. rekontextualizaci.

197 PAVLICKOVA, SIMUNEK et al., Medialni pedagogika: Média a komunikactorii a @itelské
praxi, s. 7

198 Tamtéz s. 89

199 TamtéZ s. 90
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VySe uvedenéigdpoklady autorky se v této wavaci jednotce zcela potvrdily.
(Dokumentace #lohac. 6.)

Reflexe k vyukové jednotce V zajeti iskych vin

Zde autorka fedpokladala pozitivni reakce Zakna prozitkové metody prace
ve vywovaci hodig. Dale gFedpokladala, Ze Zzaci budou schopni na zé&klad
sluchovych, pocitovych a hmatovych vjgénednoduSe interpretovat obsah a motiv
fotografie.

Pribéh vywovaci hodiny byl pro zaky nezvykly a to z tohtvddu, Ze metodu
animace Skola do vyuky nezauje. Animace je proces kontaktu s vytvarnym dilem,
ktery astniky vede progdnictvim zaZzitku k moznostem bohatSiho poznaaiské&ni

110 yvadi Horédek. Ve vywovaci hodig se animace relizovala

novych zkusSenqgst
chizi po pisku se z@gnyma @ima, na boso, se Sumem faoza zady. Animace
u Wtsiny Zaki vyvolala velmi pozitivni prozitky, na zaklackterych pak byli schopni
snadwji interpretovat obsah a motiv fotografie. Tvrzeiosmanaze ,ac¢ se vjem

u Zaka uskutguje multisenzoricky afedstavy jsouwrasto evokace opticke, taktilni,
cichové, chdovém, auditivni ikinestetickylové — vlasta vSelijak kombinované,
setkhvame se v teoriich vytvarného projevti dZ na nepatrné vyjimky (néglad

u Lowenfelda, Britania 1967) se zkoumanim vyhéarhakovych vjedy ostatni smysly

“11 niim&lo autorku uplatnit ve vyuce vytvarné vychovy eveika

jsou opomijeny,
optickych, auditivnich a kinestetickych vjémjako prostedki pro rozvoj zajmu
0 umeni.

Reakce Z&k na untle vytvorenou plaz v pibéhu chize po ni byly vyjatenim
obav z neznamého - po jakém povrchu se wWasfize uskuteéiuje. Rozbor fotografie,
(kde byla vyfocena, koho znazoie, jaky motiv niize vyjadovat), dopadl velice
dole. VSechny poloZzené otazky byly kvalitmodpowzeny. | nazev fotografie éSina
Zaki vhodré prifadila. Vznikaly nazvy jako nap Zena a mie, Siréna, Matka,
Vladkyné mare. Zaci byly velice zédavi na autora fotografie, o kterém se nasledn
dozwdéli nékolik zakladnich informaci a i informace éegllohové fotografii Madras.

DalSim ukolem zZakbyla ,Obsahova transformace dila — mappronena pAidanim

10 HORACEK, R. Galerijni animace a zpréstlkovani ursni, s. 72
M1 HOSMAN, Z. Didakticky skick Vytvarnéginnosti ve vytvarné vychay s. 43
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a ubranimcasti“ *? dokreslit fotografii a to tak, Ze & doplnit, na co se Zena
s dittem diva. Doplujici motivy Zaci ztvarnili ngjastji jako zapad slunce (9x),
delfiny a jiné méské Ziv@ichy (4x), palace a #sta (3x), lod (2x) a jako ojedidlé
piipady surfé (1x) a mde (1x). (Riklady praci Filoha ¢. 7) Za velice originalni
autorka poklada palace,ésto a surfe. Nasledujici otazka ,Kde iete vSude najit
motiv Zeny a ditte jako na fotografii?“ lehce Zzaky zaska, ale po poskytnuti malé
napowdy se byli schopni vSichni dostéate vyjadrit.

Vyucovaci hodina byla nadtma na pipravu webny, zejména ifpravu plaze.
Samotny pibéh hodiny uZ probihal standainZaci vyjadili vnitini uspokojeni
Z prozitkového zfisobu vyuky. Uvedenéipdpoklady autorky se ve v§owvaci hodig
piné potvrdily.

Reflexe k vyukové jednotce Fotografikopnik

Autorka vychazela zipdpokladu, Ze Zaci bez obtizi zachazi se svym miabil
telefonem, Bhem kratkéhaiasového Useku dokazi zjistit, jak pracovat s fohoaigm
mobilniho telefonu.

V¢étSina zak provedla domaci fijpravu zodpowdrng - prinesli mobilni telefon
s fotoapardtem a ti co zapo#iinnebo nendli moznost si telefon inést, vyuZili
digitélni fotoaparat zapceny. Fotografovani se neomezilo pouze reiptty, ale také
doSlo na foceni spoluzaks tizn¢ naaranzovanymiipdnety (priloha ¢. 8). Hosman
uvadi, Zze gxperimentalni cestou se odhalujfivee netuSenég¢asto nové moznosti
materiali uz znamych a vytadji se nové #ircéi metody a styly.*** Zaci pIns zhodnotili
moznost experimentovat. Barthes je toho nazordptograf je podle & ,Operator.
~Ooperator” je tim, ktery namipdklada své cile a mozné emoce ve fotografii ulézen
Operatory se stali i Z4ci.

Hlavni naplni vydovaci hodiny bylo pidit fotografie neostré nebo ugln
rozmazané, které #ty pusobit spiSe jako abstraktni nfaké dilo. Nekteri Zaci gevzali
iniciativu a z&ali své snimky upravovat pomoci defokm#éno programu v mobilnim

telefonu.

12 HOSMAN, Z. Didakticky skick Vytvarnéginnosti ve vytvarné vychay s. 83
U3 Tamtéz s. 19
U4 BARTHES, R. Sutla komora: Poznamka k fotografii, s. 16 — 17

46



Tyto Upravy vSak nebyly cilem hodiny, i kdyZkteré snimky dostaly ugecky
nadech. Zaci se naili vyuZivat chyby ve sff prosgch a zarovie se z ni potili.
Uvedené pedpoklady autora se ve Wavaci hodig pIn¢ potvrdily.

Reflexe k vyukové jednotce Fotograficky denik méhwota

Predpokladem bylo, Ze Zaci budou schopni na zé&kiadhlosti a citovych vazeb
k vybranym fotografiim, uvést tyto snimky do sroitgimého kontextu pomoci
vytvarnych technik - koladze a kresby.

Fotodenik byl rovdZ dalsi velice Gsgnou vywovaci hodinou. Ukol byl
srozumitelny, ale festo ne zcela snadny. Z&ci citili nejistotu, co jSeozné v jejich
fotodeniku zobrazit spolu s fotografiemi, které&brali pro tento Gel. Problém vznikl
na zaklad, jak tvrdi Flusser, Ze gthnické obrazy se deSifruji ob#zme zvlastniho
dizvodu. Jak se zda, nemusi byt totibec deSifrovany, nebigejich vyznam se zdandiv
automaticky zobrazuje na jejich povrchu — podbdjako otisky prst, u nichz je vyznam
(prst) pficinou a obraz (otisk) nasledkent® Z tohoto pohledu autorka podiila zaky
v orientaci obsahu fotografie a jeho kontextu.

Pouzivani symbdl zakim neinilo potize (tento Ukol se setkal s nezajmem
nékolika zaka, ale tito Zaci maji velké kaiské problémy a ve vywovaci hodig
reagovali nezdjmem). Vifpohac. 9 je uvedeno&kolik fotodeniki zaki.

Uvedené pfedpoklady autorky se potvrdily.

Reflexe k vyukové jednotce Moje fotografie

Predpokladem bylo, Zeé&tSina Zak vlastni a ma moznost pouZzit digitalni fotoaparat.
Dale, Ze Z&ci zvladnou fotografovani na vlastni &tgori spinéni zadanych podminek.
Z&kladnim pedpokladem ale bylo to, Ze Zadimesou svoje fotografie na ndsdat.
Jednalo se o0 shrnujici hodinu celé projektivnikyyu Ne vSichni zaci vlastnili
nost dat, u kkterych zZak chykela spoluprace s rodi Zodpowdni zZaci pinesli své
snimky a podali k nim odpovidajici komehtéatery byl sodasti jejich ukolu. Ostatni
Z&ci i tyto snimky hodnotili adekvatnimi prietdky a pl& vyuZili své znalosti
z predchozich vyéovacich hodin (zejména z Vyletu do historie, Reklamotografa

prikopnika).

USELUSSER, V. Za filosofii fotografie, s. 14
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Vzdélavaci cil vykovaci hodiny se podido splinit, i kdyZz Z&aci nebyli vykli

vykonavat dlouhoda}jSi akoly.

Prestoze Pawkova, Sinminek a spol. uvadi, Zefqtografie zbavené dwodniho
kontextu jsou vyprazdné, zstavaji z nich pouze abstraktni a univerzalni ketieg
které lze penést a pouzit v jakémkoliv jiném kontextu a kestkokci libovolnych

« 116

vyznani, autorka sestavila vyukovy projekt tak, aby sa zato chyk vyvarovali

a to se beze zbytku padla. Nékolik ukazek v piloze¢. 10.

18 pAVLICKOVA, SIMUNEK, et al., Medialni pedagogika: Média a komunikacteorii a ditelské
praxi, s. 93
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2.Zaver

Prace prokazala, Ze fotografie jako vychbwzdlavaci médium fedmetu vytvarna
vychova na 1. stupni zakladni Skoly po#iflgo medialni gramotnost, kultivaci
vytvarného vyjateni a osobnostni rozvoj Zaka. Prokazala také, éestandardnim
zpisobem médium fotografie do vyukyreplmetu vytvarna vychova pro Zzaky Sidy
zakladni Skoly z&adit a rozdit tak portfolio prozitkovych vytovacich metod, které
bezesporu podstatnprispivaji k rozvoji nejen medialni gramotnosti, ald rozvoji
osobnosti Zaka jako takové.

Realizace cil, tak jak byly v Gvodu prace stanovenjngsla tyto vysledky:

Cil prvni - Projektova vyuka ,Fotografie a my“ spliuje vécnym obsahem
a formou vyuky pFiméreny rozsah @iva vzhledem k rozumovému vnimani zak
5. tFid z&kladni Skoly - pii komplexnim pohledu na reflexi jednotlivy¢asti projektu
je Z‘'ejmé, ze prvni cil se poiil@ naplnit.

Cil druhy - Ovérit pedagogické postupy a organizaci projektové vyuk
.Fotografie amy* z hlediska ¢asové nar@&nosti, zvolenych motivaci, ditich
technik a fazi pfipravy na vyuku - z komplexniho pohledu na reflexi jednotlivych
casti projektu vyplyva, Zze k nagim cile doslo z #Si ¢asti. Faze fipravy projektu
byly spravie zvolené; uzité motivace se u halprojevily jako efektivni, zcela
podpdily estetické cini, kreativitu zak; casova narénost jednotlivychtasti projektu
souvisi s dilimi technikami a organizaci vyuky — v tomtiigact se projevil nedostatek
pedagogické praxe autorky v interakci se Zaky. iideré ¢asti projektu bylo proto
nutno ¢asové podminkyfzpasobit pracovnimu tempu z&k

Cil treti — Podporit rozvoj medialni gramotnosti Zaka prostiednictvim
vyukového projektu - v zawrecné vywovaci hodig projektu Z4ci prokézali, Ze ujin
aplikovat kontext ve vztahu k dané fotografiti ®orb¢ reklamy v rdmciizené diskuse
Zaci prokazali schopnost logické uvahy o manipuhatfotografii v reklang, pii tvorbeé
fotografického deniku zaci dokazali za metodick&gory autorky vhodh propojit
kontext fotografii s vytvarnym projevem.

Z realizace vlastniho vyukového projektu vyplynulle nazoru autorky &kolik

doporieni pro pedagogickou praxi:

1. Pedagog by #hv SirSim néfitku nez doposud vigbat tematicky obsah §iezového
tématu Medialni vychova pro 1. stupeakladni Skoly. Konzumni spdleost vnima
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fotografické obrazy jako otisky reality, proto jgelha z&ky it kritickému pohledu
nare. Je dlezité, aby pedagog vyuZival Sirokou nabidku teckatio obsahu

prafezového tématu Medialni vychova a oprostil se ddam£ho stereotypu.
2. Pedagog by #h vice vyuZivat experimentu v ramci vytvarné vychoiese to sice
vétSi naroky na vyer vhodného tématu pro experiment, ale prénto zpisobem lIze

Zzaky maximalg motivovat k¢innosti a tim podporovat jejich kvalitativni rozvoj

3. VyuZivat dlouhodobé ukoly Zak propojeni Zivota Skoly s okolnim &em v ramci

vhodné ¥kové kategorie s vyuzitim spoluprace «adi
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Piiloha ¢.1 Technicka fotografie

Obr.1 Schodi&t

Obr. 2 Deskovy fotoaparat

w fJ#
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Piiloha ¢.

Obr. 1

Obr. 2

2 Dokumentarni fotografie
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Pitiloha ¢. 4 Edouard Boubat, Madras

Obr. 1 Madras'’ — predloha k hodia V zajeti mdskych

vin

=

H'MRAZKOVA, Daniela.Co je fotografie : 150 let fotografi€raha : Videopress, 1989. 391 s.
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Pitiloha ¢. 5 Dokumentace

Obr. 1 Riprava materialu

Obr. 2 Pd6zovani pro siluetu

hodiny Dilna silueté
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Obr. 3 Obkresleny stin siluety

Obr. 4 Siluety zak
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Obr. 5 Siluety zak

Obr. 6 Siluety Zak
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Piiloha ¢.6 Reklamni produkty zak

Obr. 1 Cestovni kancela

Obr. 2 M6édni salon
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Obr. 3 Kosmeticky salon

Obr. 4 Nedokotené
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Obr. 5

Nedokotené
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Piiloha ¢. 7 Prace z hodiny V zajeti nitekych vin

Obr. 1 Zapad slunce
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Obr. 2 Delfin
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Obr. 3 Masti zivatichové
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Obr. 4 Sidlo Sabi
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Obr. 5 Lar
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Obr. 6 Surfa
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Piiloha ¢.8 Fotografie Zak (Fotograf phakopnik)
Obr. 1 Oko

Obr. 2 Mimozemtan

W

69



Obr. 3 Mapa nebo rostlina?

Obr. 4 Motyl
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Obr. 5 Ventilator

Obr. 6 Pozor Skrabu!
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Piiloha ¢. 9 Fotodeniky Zak
Vybrané zakovské prace Fotodefiik
Obr. 1 Fotodenik

Obr. 2 Fotodenik
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Obr. 3 Fotodenik

Obr. 4 Fotodenik
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Obr. 5 Galerie Fotodenik

Obr. 6 Galerie Fotodenik
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Piiloha¢. 10 Zakovské fotografie z hodiny Moje fota
Obr. 1

Obr. 2
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Obr. 3
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Abstrakt

SEDIVA, A. Medium fotografie ve vytvarné vycldaa 1. stupni zakladni $koleské
Budjovice 2011. Diplomova prace. Jikeska universita Ceskych Budjovicich.

Pedagogickéa fakulta. Katedra vytvarné vychovy. \tedgprace KRepa

Kli¢ova slova: vytvarna vychova, projektova vyuka, éptdie, medialni pedagogika,

tematickérada, vizualni gramotnost

Prace se zabyva izzenim fotografie do projektové vyuky na 1. stupdkladni Skoly.

V teoretickéc¢asti jsou obsazeny podrobné informace a poznatkigtarie i filozofie
fotografie, které uji postoj pedagoga k fotografii samotné. Tyto inface jsou
nezbytné pro spravnyiigtup k tvorlé vyukového projektu. Praktickdast obsahuje
konkrétni podobu vyukoveho projektu ,Fotografie g“npro zaky 5. tid zakladni
Skoly. Vyukovy projekt se opira o Ramcovy ¥lAlaci program pro zakladni Skoly,
v oblasti Ungni a kultura, ve vz&lavaci oblasti Vytvarnd vychova. Projekt ,Fotogeafi

a my“ je sestaven ze sedmi wpwacich jednotek. Ze samotné realizace projektu

vyplynula i dopordeni pro pedagogickou praxi.
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Abstract
Medium of photography in art of education at eletagnschool

Key words: art educational, tutorial project, ptgrphy, media education, thematic
series, visual literacy

The work deals with the inclusion of photographstutorial project for elementary

school. The theoretical part consists of detailgfdrimation and knowledge from the
history and philosophy of photography, which detesrthe attitudes of the photograph
itself. This information is required for a propgpaoach to creating a tutorial project.
The practical part contains a specific form of edional project "Photography, and
We” for pupils in fifth class at elementary schobhe educational project is based on
the Frame Educational Program for Elementary Schaolthe area of Arts and Culture
in the educational field of Art Education. Projé&thotographs and We" consists of
seven teaching units. The project itself also sh@esne recommendations for
educational practice.

78



