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ANOTACE
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Prace se zabyva jednim z moznych zpiisobi, jak u déti mladSiho Skolniho véku
rozvijet citlivy vztah k pfirodé a uvédomélé chovani ve vztahu k zivotnimu prostiedi
pomoci propojeni vytvarné a environmentalni vychovy.

Teoretickd ¢ast je vénovana piedstaveni jednoho z fenoménu environmentélniho
umeéni, takzvaného junk-artu. Déle je v této Casti prace obsaZeno teoretické ukotveni
vytvarné a environmentalni vychovy Vv ramcovém vzdélavacim programu a analyza
prostoru pro tvorbu z odpadového materialu v ramci intermedidlnich a experimentalnich
aktivit ve vytvarné vychové na prvnim stupni zakladni Skoly. Zavér teoretické ¢asti je
vénovan kniznim publikacim na Ceském trhu, které se vénuji moZnostem vyuZiti
odpadového média pti aktivnich vytvarnych ¢innostech zakd.

Prakticka Cast obsahuje realizaci a reflexi souboru vlastnich lekci vytvarné vychovy
s vyuzitim odpadového materidlu ve tfeti, Ctvrté a paté tfidé na malotiidni Skole ve Staré

Risi.



ANNOTATION

Possibilities of Scrap Material Utilisation for Teaching Arts at Elementary Schools

Key Words: Arts, art project, Environmental Education, scrap material, junk-art

The Thesis is focused on the interconnection of Arts and Environmental Education
as a possible way for teaching elementary school children both the sensitive relation to
nature and the conscious environmental behaviour.

Junk-art, a phenomenon of environmental arts, is introduced in the theoretical part
of the Thesis. In this part of the Thesis, there are also theoretical basis of Arts and
Environmental Education, as they are embodied in the Framing Program of Education
and the analysis of possible areas for utilisation of scrap materials within intermediate
and experimental activities in Arts at elementary schools. In the conclusion of the
theoretical part of the Thesis, there is a list of books available in the Czech market
which deal with possibilities of waste media utilisation for the development of creative
activities of pupils.

In the practical part of the Thesis, there are some results and reflexions of the
implementation of my own set of Arts lessons with utilisation of scrap materials which |
gave in the third, fourth and fifth grades at a traditional rural school in Stara Rise.
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., Vybirani popelnic je cinnost jako kazda jina. Délate-li ji s inspiraci, miiZete ji povznést
na umeni. Délate-li ji disciplinovane, uvédoméle a zaujate, stane se z ni duchovni
pocin.*

Beth Zondermann



Uvod

Cerné skladky, igelitové sacky a plastové lahve u silnic, pneumatiky na kraji lest;
to vSe muzeme spatfit, pokud se rozhlédneme kolem sebe. Vnimame vSichni tuto
skute¢nost a dokazeme premyslet nad dopady naSich zasaht do Zivotniho prostiedi? Na
nezodpovédné pocinani spoleCnosti upozoriioval jiz v minulém stoleti vyznamny
francouzsky spisovatel Antoine de Saint-Exupery: ,, Nedédime Zemi po nasich predcich,
nybrz si ji vypiijcujeme od nasich deti.“ Snad nikdy neznéla jeho slova vice aktudlné
nez v soucasné dobé¢.

Jak docilit toho, aby si lidé uvédomovali disledky svych zasahi do Zzivotniho
prostfedi? Je tfeba, abychom jiz od utlého véku v détech péstovali vztah k ptirodé a
rozvijeli v nich zodpovédnost za své Ciny. Vyznamny podil na vytvafeni hodnot a
postoji kazdého z nds ma Skolni vychova a vzdélavani. Vést zaky k citlivému vztahu
k Zivotnimu prostiedi je dokonce povinnou soucasti ramcového vzdélavaciho programu,
podle néhoz vétSina zdkladnich Skol realizuje svoji vyuku. Problematiku Zivotniho
prostfedi zahrnuje environmentalni vychova, jedno z prifezovych témat ramcového
vzdélavaciho programu. Dulezité je, aby byli zaci zajimavou formou vedeni k aktivni
¢innosti, kterd ma pozitivni disledky pro Zivotni prostredi.

Téma diplomové prace reaguje na problematiku vztahti na$i spolec¢nosti
K zivotnimu prostfedi. Stézejnim bodem prace je propojeni environmentalni vychovy
s vytvarnou vychovou. Na prvni pohled se vzd€lavaci obsahy téchto vychov jevi jako
naprosto rozdilné, maji ovSem mnoho spolecného. Pojitkem mezi zmifovanym
prifezovym tématem a vyucovacim pfedmétem je snaha rozvijet u zakid vnimani svého
prostiedi a vytvaret si tak k nému subjektivni vztah. Spole¢na je také snaha rozvijet u
zakl prozivani a kreativitu. Environmentalni vychova se snazi prostfednictvim rozvoje
téchto dovednosti o uvédomély postoj zéka k Zivotnimu prostiedi a nutnosti péce o néj.

Vyuziti odpadového materialu pfi tviir¢i ¢innosti v ramei vytvarné vychovy v sobé
muze obsahovat vychovné-ekologické aspekty. Vytvarné experimentovani s timto
netradicnim materidlem pti aktivni vytvarné ¢innosti zaki pisobi pozitivné na jejich
motivaci a miize fungovat 1 jako prevence vytvarné krizovych projevi.

Cilem diplomové price je mimo jiné predstaveni jednoho z fenoménu
environmentalniho uméni, takzvaného junk-artu. Celkovému ucelenému piehledu smért
1 jednotlivych umélca, ktefi tvofili v duchu junk-artu, se vénuje prvni ¢ast diplomové

prace, ktera si klade za cil slouZit nejen jako inspira¢ni zdroj pro pedagogy. S tvorbou
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umélct junk-artu se mohou Zaci setkat také v ramci vyucovacich hodin ¢i jejich Casti,
které se veénuji zprostfedkovani vytvarného uméni zakiim a jsou zalozeny na tom, Ze
vytvarné uméni zaky nejen inspiruje, ale také vychovava.

Na Ceském trhnu Ize nalézt n€kolik kniznich publikaci, které se svym uvedenim na
trh maji stat inspiraci pro tvorbu s odpadovym materialem. Posouzeni, zda tyto knihy ¢i
seminafe o tvofivé recyklaci sviij ukol plni, zalezi na nadzoru kazdého znas. O
vybranych dilech a seminafi tvofivé recyklace, ktery jsem absolvovala, stru¢né
pojednava text v zavéru druhé ¢asti diplomové prace.

Druhy celek teoretické Casti diplomové prace je zaméfen na vyuziti odpadového
média ve vytvarné vychové. Nejdiive je vénovana pozornost postaveni vytvarné a
environmentalni vychovy v ramcovém vzdélavacim programu. Dalsi problematika, o
které diplomovéa prace ve své teoretické ¢asti pojedndva, je zaméfena na moznosti uziti
vytvarnych ¢innosti v rdmci tvorby s odpadovym materidlem ve vytvarné vychoveé.
Dalsim z cilu teoretické Casti je tedy analyzovat prostor pro tvorbu z odpadového
materialu s dirazem na intermedialni a experimentalni aktivity ve vytvarné vychové na
1. stupni zékladnich Skol v souvislostech se soufasnymi proudy ve vytvarné a
environmentalni vychové.

Praktické ¢ast diplomové prace si kladla za cil vytvofeni, realizaci a reflexi soubort
vlastnich lekei vytvarné vychovy s vyuzZitim odpadového materidlu ve vybrané tiidé na
prvnim stupni zéakladni Skoly. Diraz byl kladen na seznameni zakt s problematikou
odpadti v nasi spolecnosti a jeji dopad na zivotni prostiedi, ¢emuz byla vénovana
uvodni hodina vytvarného projektu.

Za sté€zejni zdroj prvni Casti teoretické prace lze oznalit dvé knizni publikace
Déjiny ceského vytvarného umeni V1. (1, 2) a kniha Junk Art and the Politics of Trash
od Gilliana Whiteleye. Pro druhou ¢ast teoretické ¢asti byla vyznamna nejen publikace
od Zdenka Hosmana: Didakticky skicar: Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové, ale
také Environmentdlni vychovné projekty pro ucitelstvi MS a prvniho stupné ZS od Jany
Skybové.
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1. Odpadovy material ve vytvarném uméni

Oblast vytvarného uméni, ve kterém umélci pii své tvorbé vyuzivali ¢i stéle
vyuzivaji odpadového média, se miize stit vyznamnym inspiracnim zdrojem pro
pedagogy vytvarné vychovy. Dulezité je, aby se vytvarny pedagog nejen sezndmil
s inspirativni uméleckou tvorbou, ale také pochopil filosofickou podstatu téchto dél.

Reprodukce tvorby vytvarnych umélcti miize byt vyuzita v ramci motivacni casti

vyucovaci hodiny vytvarné vychovy.

1.1 Vyuziti odpadového materidlu ve svétovém uméni pred druhou svétovou

valkou

Vyuziti odpadového materidlu ve vytvarném uméni si mnozi lidé spojuji s tvorbou
soucasnych umélci, kteti ve svych dilech zduraziuji ekologickou problematiku. Pokud
se ale ohlédneme do minulosti, nalezneme prvni umélecka dila, K jejichz tvorbé byl
vyuzit odpadovy materidl, jiz pted druhou svétovou valkou. Mezi autory, ktefi tvofili
sva umelecka dila z odpadového materialu, patii Pablo Picasso a umélci siln€ ovlivnéni
hnutim, které neslo nazev dadaismus. Mezi dadaistické umélce spojené s touto
tematikou patfi Kurt Schwitters a Marcel Duchamp. O téchto umélcich budou

pojednavat nasledujici podkapitoly.

1.1.1 Konstruované sochaistvi Pabla Picassa

Prvni vyznamnou osobnosti svétového uméni, kterd ke své tvorbé vyuzivala
odpadovy material, byl $panélsky umélec Pablo Ruiz Picasso (1881-1973), ktery se
proslavil diky svému malifskému, sochatskému, grafickému i keramickému dilu.' Je
pokladan za jednoho z nejvyznamnégjSich umélct 20. stoleti a spolecné se svym pfitelem
Georgesem Braquem za zakladatele kubismu. Znamé je pfedevsim jeho maliiské dilo.?

Odpadovy material vyuziva od roku 1912, kdy tvoti své prvni papiers-collés — lepené

1 Srov. WALTHER, I. F. Pablo Picasso. Bratislava: Slovart, 1992. s. 7
2 Srov. MRAZ, B., MRAZOVA, M. Encyklopedie svétového malifstvi. 2. preprac. vyd. Praha: Academia,
1988. s. 451-452
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obrazy (kolaze) z novinovych titulkl, reklamnich slogani, etiket a dopliuje je kresbou
uhlem.?

Pro vyuziti odpadového materidlu je vyznamnad zejména jeho tvorba socharska.
Picasso tvofiil své sochy nejdiive pod vlivem analytického kubismu, poté pod vlivem
syntetického kubismu a od roku 1916 se v sochafstvi odmlcuje. K vyuziti odpadového
materidlu dospiva ve svém konstruovaném socharstvi, které zacina tvofit od tricatych let
20. stoleti. Konstruované sochaftstvi vzniklo z papiers-collés, kdy Picasso piesel od
papirového média k materialim, mezi které pattil napiiklad plech, draty, dievo, apod.4

O trojrozmérnych objektech Pabla Picassa, které tvofil z kust staré¢ho zeleza, pise
ve své knize Norbert Lynton: , Jako tvirci proces byly pribuzné spise Schwittersove
vytvareni obrazii z odpadkii a Picassovym viastnim reliéfiim ze dreva a lepenky z let
1913-1914 nez konstruktivismu, ktery zdirazinoval jasné abstraktni tvary a moderni
materialy. Ale skladky starého Zeleza jsou rovnéz soucasti moderniho svéta a Picassovo
napadité zachdazeni s timto materialem bylo jednim z nejplodnéjsich prispeévkii
k modernimu socharstvi. >

Mezi Picassova nejznaméjsi sochaiska dila z odpadového materialu patii Hlava
zeny z roku 1931 (viz obr. ¢. 1), Hlava byka (viz obr. ¢. 2) z roku 1943, Koza z roku
1950 (viz obr. €. 3) a Pavidn s mladetem z roku 1951 (viz obr. €. 4), jehoz hlavu tvofi
détské auticko na hrani.®

V knize Pablo Picasso pise Walther slova samotného Picassa, kterymi se sam
umélec vyjadiuje ke vzniku svych asamblazi takto: ,,Jednoho dne jsem nasel v hromadeé
Srotu staré sedlo z kola a primo vedle néej zrezivéla viditka. Obé tyto soucasti se v mé
predstaveé ihned spojily. Vznikla myslenka na byci hlavu, aniz bych o tom premyslel...
Potreboval jsem ji pouze svarit... Pozoruhodné na bronzovych plastikach je, Ze
objektiim nejriznéjsiho druhu dodavaji takovou jednotnost, Ze je obtizné udrzet prvky,
ze kterych se skladaji, izolované. Tu je vsak i nebezpeci: kdyz vidime jen byci hlavu a ne
Jjiz sedlo a Fiditka, ze kterych se sklada, tak ztracime na skulpture jakykoliv zdajem. “f

Pro tvorbu svych expresionisticky konstruovanych trojrozmérnych objektd Picasso

¢erpal inspiraci také v kultufe a mentalité afrického uméni. Tyto sochy jsou inspira¢nim

¥ Srov. WALTHER, I. F. Pablo Picasso. Bratislava: Slovart, 1992. s. 91

* Srov. Tamtéz. s. 46-47

®*LYNTON, N. Uméni svéta: UMENI 19. A 20. STOLETI. Praha: Artia, 1981. s. 138
® Srov. WALTHER, I. F. Pablo Picasso. Bratislava: Slovart, 1992. s. 48

" Tamtéz. s. 48
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zdrojem pro bezcetné mnozstvi soch ze star¢ho zeleza, které byly v dalSich letech

¥ r v,v 8
tvofeny po celém svéte.

1.1.2 Dadaismus

Dadaismus je vyznamné literarni a umeélecké hnuti, které vzniklo béhem prvni
svétové valky v Curychu. Na sobé nezavislé dadaistické skupiny dale vznikaly také
v New Yorku, Berlind a Pafizi.® Postupn& se dadaismus stava soudasti téméf viech
narodnich dé&jin uméni Evropy. Nejedna se o hnuti pouze evropského razu, rozsitilo se i
na dali kontinenty (napf. do Severni a Jizni Ameriky).

Valku dadaisté chapali jako selhdni lidského rozumu, jako projev nelidskosti.
V disledku tohoto nazoru oznacovali sva dila jako antiuméni, odmitali technickou
civilizaci, kterd vyustila v krveproliti a hromadné ni¢eni hodnot. Odmitali umélecké a
spolecenské hodnoty, zvyky a tradice spole¢nosti. Spole¢nost napadali provokaci,
Sokem, ironii a cynismem. Bandlnim vécem z bézného Zzivota, které mély pfrispét
k navratu uméni do zZivota, vtiskovali nové vyznamy. Kladli diraz na schopnost piijimat
vSe ndhodné a piekvapivé. Dadaismus tedy vznikl jako pfima reakce na nesmyslnost a
absurditu valky, protivaleén& a pacifisticky byl zaméfen zejména ve Svycarsku. Velice
silny vliv mél dadaismus také v Némecku, které¢ bylo rozvracené prohranou valkou,
nezaméstnanosti a bidou. Ve tficatych letech 20. stoleti se dila dadaistii ocitaji na
seznamech takzvaného zvrhlého uméni. Na dadaismus navazuje po 2. svétové vélce
zejména neodadaismus a pop-art. 10

Vlivem dadaismu dochazi ke stirani hranice mezi malifstvim a sochafstvim a mezi
uméleckymi médii  (literatura, hudba, vytvarné uméni,...). K dadaismu se hlasi
spisovatelé 1 vytvarnici. Mezi dadaistické spisovatele patii napiiklad Tristan Tzara a

mezi vytvarné umélce napiiklad Hans Arp, Kurt Schwitters a Marcel Duchamp.

® Srov. LYNTON, N. Uméni svéta: UMENI 19. A 20. STOLETI. Praha: Artia, 1981. s. 140

9 Srov. LITTLE, S. ...ismy — Jak chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 111

YSrov. BALEKA, J. Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malistvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 73-74
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Z hlediska vyuziti odpadového materidlu je vyznamny némecky umélec Kurt

Schwitters.**

1.1.2.1 , Merz* tvorba Kurta Schwitterse

Dadaistickym umélcem, ktery tvofil za pomoci odpadového materidlu, je vyznamny
némecky malit, ilustrator a fotograf Kurt Schwitters (1887-1948).

Se jménem Kurta Schwitterse se poji termin ,,merz“, ktery byl odvozen od
prospektu banky Commerzbank pouzity v jedné z jeho kolazi. Terminem , merz”
oznacoval v§echna sva dila. V roce 1919 vydava svoji sbirku merz-basni a od roku 1923
také ¢asopis Merz.

Pro tvorbu z odpadového materialu je vyznamna jeho tvorba merz-obrazii —
asamblazi, které nebyly tvofeny na zdklad¢ ptfedbéznych schémat, ale byly zaloZeny na
nahodg¢. Jejich zakladem byl odpadovy material. Schwitters hledal sviij material (napf.
kousky papiru, dieva, hiebiky, knofliky, pozlstatky destniki,...) Vv ulicich nebo na
smetiStich. Jeho dalsi prace s timto materialem byla zaloZena na tvrzeni, Ze odpadovy
material skladd dohromady prostfednictvim svych nevédomych pudi.’?  Piikladem
Schwittersovy umélecké prace s odpadovym materialem je dilo s nazvem Konstrukce
pro urozené damy (viz obr. €. 5).

Ve své knize Dadaismus cituje Elger slova samotného Schwitterse: ,, Ze Setrnosti
Jjsem za timto ticelem bral jen to, co jsem nasel, protoze jsme byli chudy kraj. Clovéku se
chtelo kricet i s kousky odpadu, a to jsem také deélal, kdyz jsem je nalepoval nebo
stloukal dohromady. Nazval jsem je MERZ. Byla to moje modlitba sledujici vitézny
vysledek valky, aby zase vyhral mir. «13

Ve Schwittersové pouzivani méstskych odpadki se odrazi satiricky raz jeho d¢l,
kterymi zaroven vyjadiuje sviij odmitavy postoj k hodnotam. V kone¢né fazi ma jeho
dilo kladny projev a efekt tim, Ze chaotické vlastnosti véci, které Schwittersovo dilo

seskupuje, tvori harmonicky celek.' Schwitters kladl diraz na material svého dila,

Y“Srov. CHATELET, A. GROSLIER, B. F. a kol. Svétové déjiny uméni: maliistvi, sochafstvi,
architektura, uzité umeéni. [Praha]: Ottovo nakladatelstvi, 2004. s. 513

2 Srov. BERNARDOVA, E. Moderni uméni 1905-1945. Praha a Litomy3l: nakladatelstvi Ladislav
Horacek — Paseka, 2000. s. 87

3 ELGER, D. Dadaismus. [Praha]: Slovart, 2004. s. 62

" Srov. LYNTON, N. Uméni svéta: UMENI 19. A 20. STOLETI. Praha: Artia, 1981. s. 122
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nikoliv na formu. Stavby jeho dél z riiznych materialti byly minény jako architektonicky
pamatnik, nemély ovSem vnitini prostor. Absence prostoru je typicka obecné pro celé
dadaistické uméni. Z prostoru byla, dle dadaistli, pocitovana uzkost.®

Pro tvorbu Kurta Schwitterse, stejn¢ jako pro tvorbu celého dadaistického hnuti,
byla dilezita kolaz, ktera umoziovala praci s materidlem rizného druhu (dadaisticka
kolaz: viz kapitola s nazvem: Plosné vytvarné aktivity). Z plosné kolaze se vyvinula
asamblaz, kterou dadaisté také vyuzivaji. Jedna se o postup, kdy se ve vytvarném
trojrozmérmém dile uplatiiuje montazni princip.16 Schwitters své koléze, ve kterych
pouzival odpadovy material (listky z tramvaje, obaly z ¢okolady,...), nazval roku 1919
merz-kreshy, ¢imz je odlisil od svych asamblazi, merz-obrazii. Na rozdil od merz-kreseb
pouzival Schwitters ve svych merz-obrazech trojrozmémych materiali.’’ Piikladem
Schwittersovy kolaze je Obraz prostorového ristu — obraz se dvéema malymi psy z roku
1939 (viz obr. €. 6).

Schwitters ale neziistal pouze u merz-kreseb, ale své kolaze dale radikalizoval. |
pfesto, Ze se tato dila, které Schwitters nazyva i-kresby, zdaji na prvni pohled kolazemi,
neni tomu tak. |- kresby (viz obr. ¢. 7) nejsou slozeny z trzkl papiru, které by byly
slozeny dohromady. Autor pouzival pro svoji tvorbu i-kreseb materialy tiskarny
v Hannoveru, kde v odpadkovych kosich nachazel zmetkové archy. Motivy materialt
vystupuji jeden na druhém. Dilezity byl umélctv vybér spravného detailu. Schwitters
napsal také nékolik i-basni, ve kterych pouzil nalezené zlomky texti'®

Své dilo Schwitters rozdélil do tfi hlavnich kategorii. Kromé jiz zminénych merz-
kreseb a merz-obrazii sem patii také Merzbau. Odpad uzival pro dila vSech tii kategorii.
Od roku 1924 tvotil Schwitters obrovsky sloup s ndzvem ,,Merzsloup®. Dilo se neustale
rozsifovalo, az z ného vznikla ,,budova®“ (,,Merzbau*) z odpadového materialu uvnitt
umélcova bytu (viz obr. €. 8). Dilo bylo zni¢eno nacisty, Schwitters vytvofil dalsi dvé

,budovy“ v emigraci.19

1> Srov. BALEKA, J. Vtvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 73

% Srov. BALEKA, J. Vtvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 31

7 Srov. ELGER, D. Dadaismus. [Praha]: Slovart, 2004. s. 62

'8 Srov. Tamté?. s. 66

9 'Srov. MALIVA, J. Doteky s uménim a casem: Piehled déjin uméni od baroka do poloviny 20. stoleti,
1I. dil. Brno: Vysoké uceni technické (fakulta vytvarnych umeéni), 1997. s. 107
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V roce 1937 je Schwitters nucen odejit do exilu, v Anglii pak pokracuje v merz-
obrazech, které jsou stale abstraktnéj$i. Témeéf zapomenut umira roku 1948. 1 presto

ovlivnil Arte Povera, pop-art a Nové realisty, kte¥{ také tvori z odpadového materialu.®

1.1.2.2 Ready-made Marcela Duchampa

Navzdory tomu, ze francouzsky umélec Marcel Duchamp (1887-1968) netvotil
z odpadového materialu, ma v této oblasti uméni nezastupitelné postaveni. Byl
dilezitym inspirativnim zdrojem pro umélce, ktefi z odpadového materialu tvofili
v dalSich letech a navazovali na jeho ready-made.

Duchamp odsuzoval zneuzivani uméni, poniZzeni uméleckého dila na obchodni
artikl. Jeho tvorba jiz pfedznamenava neodadaismus, tj. pop art. Pro uziti odpadového
materidlu ve vytvarném uméni jsou vyznamné zejména jeho ready-made.?* Duchamp
vystavoval v galeriich primyslové vyrobky nebo pifedméty denni potieby, na jejichz
tvorbé se sam nepodilel. Tyto predméty jim byly podepsany, jako by je sam vyrobil.
Skandal znamenala jeho Fontdna, zachodova musle, vystavena roku 1917 v New
Yorku, kterd byla podepsana jménem ,,R. Mutt*“ (viz obr. €. 9). Mezi jeho dalsi dila patii
napiiklad Kolo z bicyklu (viz obr. ¢. 10). Cilem jeho prace bylo vysvétlit spole¢nosti, ze

. . . ’ v 7 ’ . v o r 22
definice a normy pro klasifikaci a posouzeni uméleckého dila nejsou pro néj zavazne.

1.2 Vyuziti odpadového materialu v uméni po druhé svétové valce — junk-art

Pro vyuziti odpadového materidlu ve vytvarném uméni je obdobi po druhé svétové
valce velice vyznamné. Odpadovy materidl vyuzivaji ke své tvorbé umélci nejen ve
svétovém umeéni, ale také v Ceském prostiedi. Ve svétovém uméni tvofi pomoci
odpadového materialu Clenové skupiny Novy realismus. DalSimi vyznamnymi umélci
jsou Louisa Nevelsonova, Robert Rauschenberg, Eduaordo Paolozzi, Anthony Caro,
Alberto Burri, Antoni Tapies a David Schmidt. Zminéni umélci nejsou samoziejmé

jedinymi, ktefi tvoii z odpadového materialu. Mezi dal$i umélce, ktefi experimentuji

% Srov. BERNARDOVA, E. Moderni uméni 1905-1945. Praha a Litomy3l: nakladatelstvi Ladislav
Horacek — Paseka, 2000. s. 88

2L Srov. LYNTON, N. Uméni svéta: UMENI 19. A 20. STOLETI. Praha: Artia, 1981. s. 130-131

22.Srov. LITTLE, S. ...ismy — Jak chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 111
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s odpadem, patii naptiklad Robert Miiller ¢i Zoltan Kemédy, ktery pouzival ke své
tvorb& kovovy odpad (draty, hiebiky,...).?

Odpadovy material pro svoji tvorbu Cerpalo ve svétovém umeéni samoziejmeé mnoho
dalSich autor. V Ceském uméni ma nezastupitelné postaveni v této oblasti umeéni
Vladimir Boudnik, Véra Janouskova, Karel Nepras, Zbyn¢k Sekal, Jiti Kolai a
Frantisek Skala.

Obdobi padesatych let je zlomové pro oblast socharstvi. Pfinasi do sochafstvi
zéplavu destrukce a také vyvoj knesochaiské plastice, pro kterou je rovnéz
charakteristicky materidl odpadovych hmot. Tyto plastiky ptedstavovaly objekty
pospojované z objets trouvés, tedy z vci, které byly nalezeny na skladce.*

Roku 1961 byl kritikem a kurdtorem Lawrencem Allowayem poprvé uzit termin
junk-art. Oznadil tak sochy a malby, které byly vyrobeny z bezcennych materiali a
méstského odpadu. Junk-artem, ktery navazuje na dilo Kurta Schwitterse, tedy oznacil
napiiklad kombinované objekty Roberta Rauschenberga a asamblaze novych realisti.
Zajem umélei 50. a 60. let o viedni predméty vyustil v happeningy.?

Slovo happening znamend v anglickém jazyce udalost, ndhodnou piihodu.
Happeningy jsou typem tvorby, ktera ma povahu akce a nesméfuje k vytvoreni trvalého
dila. Tvorba je ovSem zaznamenina ve form¢é zaznamu, vypoveédi, fotografie,
videozéznamu,... Happeningy vznikly jako reakce na ztratu kontaktu mezi uménim a
zivotem. Kontakt tvorby a zivota mél byt znovu navazan akci jednotlivce, kterd byla

v , v . v ’ 2
zaloZena na nahodé¢, hravosti, prekvapeni,... 6

1.2.1 Tvorba Louisy Nevelsonové

Louise Nevelsonova (1899-1988) pii své tvorbé pouzivala objet trouvés, staré

nalezené dfevo se stopami po pouzivani (kusy starych skiini, kola, nohy od zidli,...),

% Srov. CHATELET, A. GROSLIER, B. F. a kol. Svétové déjiny uméni: malifstvi, socharstvi,
architektura, uzité umeéni. [Praha]: Ottovo nakladatelstvi, 2004. s. 528

?* Srov. ROOKMAAKER, H. R. Moderni uméni a smrt kultury. Praha: Navrat domd, 1996. s. 151

% Srov. DEMPSEY, A. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim.
[Praha]: Slovart, 2002. s. 291

% Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.
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které nachazela v ulicich Manhattanu. Od roku 1957 barvila své dfevéné vytvory
roztokem do matné Cerné barvy. Smazavala tak diivéjsi existenci téchto predméti a
dodavala jim poezii. Nevelsonovda je znama svymi schrankami, tedy krabicemi
zaveéSenymi na sténu, které pfipominaly regaly na knihy. V nich byl dal$i shromazdény
nalezeny dfevény material. Nevelsonova se proslavila svym dilem Krdlovsky priliv (viz

obr. & 11).%

1.2.2 Novy realismus

Koncem 50. let a v 60. letech vznikala oznaceni pro skupiny mladych
experimentalnich umélct. Tito mladi umélci nikdy nevytvofili organizované hnuti a
jejich dila vyvolavala ostré spory. Mezi skupiny, které v této dob¢ vznikaly a které¢ maji
vyznam pro vyuziti odpadového materidlu ve vytvarném umeéni, patii zejména Novy
realismus. Novy realismus Cerpa inspiraci z dadaismu (objekti ready-made Marcela
Duchampa), z kubistické strojové estetiky a surrealismu. Prace evropskych novych
realistii se zamérn¢ odliSuje od hlavniho proudu modernismu té doby. Mezi nové
realisty patii zejména Arman a Jean Tinguely. Pozdé&ji se k novym realistim pfipojil
také Francouz César Baldaccini.?®

Novi realisté chapali tvorbu jako pfedmétnou demonstraci skutecnosti, ke které
pouzivali odpadni pfedméty civiliza¢niho zivota. Cilem tvirciho postupu, ktery byl
z0Zen na vyhledavani odpadového materidlu, bylo ironizovat vztah k vécem a jejich

hodnotdm a upozornit tak na nepravé Zivotni hodnoty.29

1.2.2.1 Hybné skulptury Jeana Tinguelyho

Svycarsky malif a sochai Jean Tinguely (1925-1991) tvofil z materidlu nalezeného
na SrotiStich neucinné antistroje, které niCily samy sebe. Piikladem téchto hybnych

skulptur, které mély pusobit proti strojovosti a automatim, je dilo s ndzvem: Trofej

2 GROSENICKOVA, U. Zeny v uméni 20. a 21. stoleti. Bratislava: Nakladatelstvi Slovart, 2004. s. 143
%8 Srov. DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: Encyklopedicky privvodce modernim uménim.
[Praha]: Slovart, 2002. s. 201-210

2 Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 243
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Chasse-le-Golem (viz. obr. & 12).*° Jeho stroje jsou tvofeny riiznymi nesourodymi
soucastkami, jejichz spojeni je ¢asto absurdni. Mivaji elektricky motor umoznujici uvést
je do pohybu. Pfi zapojeni do elektrického proudu se stroj pomalu uvadi do Cinnosti.
Pohyb Tinguelyho stroji se poji také s kynetickym uménim, které je zalozeno na
myslence, Ze svétlo a pohyb spolu mohou vytvofit umélecké dilo.*

Od roku 1958 opousti tvorbu motort, které¢ zajisStovaly pohyb jeho kompozice, a
tvofi stroj jako svébytnou skulpturu. Béhem Sedesatych let vyrtstaji jeho dila do
majestatnich monumentii. V poslednich letech své tvorby vrsi Tinguely odpadovy

2

material v oltafovité stavby (viz obr. &. 13). * Mezi vyznamna dila Jeana Tinguelyho

patii Sculpture méta-mécanique automobile (viz. obr. €. 14) a Zeleny Baluba (viz obr. €.

15).

1.2.2.2 Tvorba Armana

Francouzského malife a sochafe Armana (1928-2005) proslavila dila, kterd sam
autor rozlisuje do tii kategorii: akumulace, poubelles a coleres. Akumulace byla dila,
ktera se vyznaCovala soubory objekti svrhavajici umélecké hodnoty a cile. Poubelles
(popelnice) zobrazuji obsah koSt na odpadky a coleres (zachvaty vzteku) vyjevuji
zdemolované piedméty. Pro tvorbu akumulaci a poubelles Arman vyuziva odpadového
materialu. Coreles nejsou tvofeny odpadovym materialem, pro jejich vznik jsou ni¢eny
ruzné predméty.

Své akumulace tvoti od roku 1959, kdy shromazd’uje do plexisklovych nadrzi
stejné druhy konvi, hodinovych kolegek apod. Poubelles tvoii od stejného roku.®

Cilem Armanovych akumulaci, které jsou ptedstavovany riiznymi nakupenymi

vécmi, je pfimét divaka k tomu, aby se zamyslel nad tim, jakou roli hraji pfedméty

% Srov. BALEKA, J. Vtvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 243

31 Srov. Kolektiv autori. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI. Praha: SVOJKA a VASUT, 1996. s.
459

%2 Srov. RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M. a kol. UMENI 20. stoleti. [Praha]: Nakladatelstvi
Slovart, 2004. s. 508

* Tamtéz. s. 519
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v soudobé spole¢nosti v dob& masové spotieby.* Prikladem této tvorby jsou Navrsené
konve z roku 1961 (viz obr. ¢. 16).
Akumulace odpadového materialu Armana jsou tviuréi konfrontaci s hromadnosti a

uniformnosti strojové V}'/roby.35

1.2.2.3 Slisované karosérie aut Césara Baldacciniho

Francouzsky sochaf César Baldaccini (1921-1998) byl prukopnikem v oblasti
tvorby trojrozmérnych objektd. Svym dilem navazuje na Duchampovy ready-mades.
Jako prvni na svété pouzil pro svoji uméleckou tvorbu svébytnych skulptur slisované
karosérie aut.*®

Jeho tvorba se poji s terminem presaz. Slovo presdz, které v prekladu znamend
lisovani, vzniklo z francouzského slova pressage v padesatych letech 20. stol. Pojmem
presaz oznacuje strojové lisovani kovovych odpadnich predmétli, kovovych obali
zbozi, neupotiebitelnych ¢i nepotiebnych stroji. Duvodem lisovani kovovych
odpadnich pfedmétt do krychli byla ispornost pii pfevozu a ukladani tohoto materialu.
Vytvarné uméni vidélo v téchto trojrozmérnych piedmétech objekt, ktery odrazi
zanikajici a marné zivotni hodnoty spolecnosti. Césarova tvorba byla reakci na
konzumni zptsob zivota zdpadoevropské a severoamerické spolec¢nosti. Cilem jeho
tvorby bylo upozornéni na pomijivost a zanik pfedméti a v§eho, co je s himi spojeno.
Chtél svymi dily u spolecnosti vyvolat potfebu obraceni pozornosti k duchovnim
Zivotnim hodnotam.* Césarovy slisované vraky automobilti byly autorem zaroven
recyklovany, daval jim novy Zivot tim, Ze je povysil na umélecky objekt.® Mezi dila

Césara Baldacciniho patii Ricard vytvofeny roku 1962 (viz obr. ¢. 17).

% Srov. DEMPSEY, A. Umélecké styly, Skoly a hnuti: Encyklopedicky pritvodce modernim uménim.
[Praha]: Slovart, 2002. s. 212

% Srov. BALEKA, J. Vtvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 243

% Srov. LYNTON, N. UMENI 19. A 20. STOLETI. Praha: Artia, 1981. s. 173

% Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 289-290

% Srov. DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: Encyklopedicky privvodce modernim uménim.
[Praha]: Slovart, 2002. s. 212
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Mezi dalsi autory, ktefi také tvofili, podobné jako César, v rdmci nového realismu
z lisovanych karosérii aut je J. Chamberlain. Na rozdil od Césara jsou jeho dila
komponovana a vzbuzuji dojem fizené ka‘[astrofy.39 Pro ukazku Chamberainovy tvorby
maze slouzit dilo s nazvem Colonel Splendit (viz obr. ¢. 18). V knize UMENI 20. stoleti
cituji autofi samotného Chamberlaina: ,, Vsechny mé skulptury maji takove drzeni téla,
Jjaké jim davam. Kdyz se socha predklani, tak je to mé drzeni téla. Kdyz tanci na jedné
noze nebo kdyz dokonce tanci vsede, tak je to ma lehkonohd pozice. To, co deélam ja,

nevypada jako tezké autodily... «40

1.2.3 Kombinované objekty Roberta Rauschenberga

Pii své tvorbé s nalezenym materidlem objets trouvés se nechal americky umélec
Robert Rauschenberg (1925-2008) inspirovat Schwittersovymi  merz-obrazy,
Duchampovymi ready-made a surrealismem. Rauschenberg reaguje, stejné jako César,
na konzumni americkou spole¢nost a tvofi tak z rliznych materiali pomoci malby a
montovanim tzv. Combine paintings, které vzbuzuji mnoho asociaci. Jednoznaény
vyklad svych d&l viak Rauschenberg odmitd.** Nechce divaky svym dilem vychovavat
a poucovat, ale chce v nich vyvolat potiebu aktivni reakce, chce je pfivést k vlastnimu
postoji. Jeho dilo je zaloZeno na spojeni malifskych technik a techniky asamblaze, tedy
techniky sochaiské.*? Rauschenbergovu tvorbu reprezentuje dilo Cerny trh z roku 1961
(viz obr. ¢. 19).

1.2.4  Alberto Burri a Antoni Tapies

Padesata 1éta jsou také obdobim, kdy ziskava vyznam tvorba umélct, kterymi byli:
Alberto Burri (1915-1995) a Antoni Tapies (*1923). Tito umélci tvotili obrazy ze staré

déravé pytloviny. Na tuto pytlovinu nalepovali kusy kovu nebo dieva. Dila téchto

% Srov. RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M. a kol. UMENI 20. stoleti. [Praha]: Nakladatelstvi
Slovart, 2004. s. 497

0 Tamtéz. s. 498

* Srov. LYNTON, N. UMENI 19. A 20. STOLETI. Praha: Artia, 1981. s. 510

*2 Srov. Kolektiv autort. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI. Praha: SVOJKA a VASUT, 1996. s.
378
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autorti jsou novym druhem neodadaistické kolaze. Jejich tvorba je zalozena na tom, Ze
obraz ovliviluje nase prozivani a vnimani skutecnosti. Toto uméni vyzaduje od divaka
aktivni pfistup. Divak ma ,, vstoupit do obrazu®, ktery aktivizuje jeho mysl, a ziskat tak
z n¢j na zéklad¢ svobodného €inu sviij vlastni V}'lznam.43

Pro dila italského umelce Alberta Burriho byly ¢asté netradi¢ni materidly, které
byly zni¢ené ¢asem (napiiklad korozi), ohném nebo vyhozené jako odpad. Burriho
tvorba je charakteristickd rozmanitosti materialt, které pouzival. Vytvoftil naptiklad
obrazy z zeleznych platd, spaleného dfeva nebo umélohmotnych desek propalenych
lampou.** Mezi dila Alberta Burriho patii Pytel z roku 1954 (viz obr. &. 20).

Na rozdil od Burriho jsou pro Tapiese, Spanélského sochate a grafika,
charakteristické zejména materidly, kterymi jsou Utrzky textilii ¢i sacka.

Spoleénym rysem tvorby Tapiese a Burriho je snaha evokovat uméleckou tvorbou
pocit zmaru a pomijivosti. Svymi dily oslavovali vSedni skute¢nost V jeji pomijivosti a

pros‘[oté.45

1.2.5 VyuZiti odpadového materidalu v anglickém sochaistvi — Eduardo Paolozzi

George Fullard a Anthony Caro

Eduardo Paolozzi (1925-2005), anglicky sochat a grafik, vytvarel plastiky, které
Vv sobé skryvaji mnoho rozport. Na jedné strané se tyto plastiky podobaji starovékym
bohum, ale na druhou stranu v nich ¢loveék stale vnima odhozené a nepotiebné
pfedméty. Jsou to plastiky absurdni, ale na druhou stranu v ¢lovéku vzbuzuji jistou
posvatnost.*® Paolozziho plastiky, bronzové sochy z nalezenych a odhozenych materiali
(naptiklad ¢asti hodinek, radii, starych pfistroja,...), byly tvofeny natlacenim do vosku a
zalitim do bronzu jako celek. Paolozzi netvofil pouze plastiky, ale také kolaze. Svymi
dily vyznamné pfispél na vystavé Art of Assemblage, ktera se konala v roce 1961 v New

Yorku. Jeho tvorba byla zalozena na nazoru, ze zadné materidly ani technologie

* Srov. ROOKMAAKER, H. R. Moderni uméni a smrt kultury. Praha: Navrat domi, 1996. s. 151-152

* Srov. Kolektiv autorti. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI Praha: SVOJKA a VASUT, 1996. s.
75

* Srov. MALIVA, J. Doteky s uménim a casem: Prehled déjin uméni od baroka do poloviny 20. stoleti,
1I. dil. Brno: Vysoké uceni technické (fakulta vytvarnych uméni), 1997. s. 139

*® Srov. ROOKMAAKER, H. R. Moderni uméni a smrt kultury. Praha: Navrat domt, 1996. s. 151

24



nemohou byt pro uméleckou tvorbu povazovany za nezadouci. Tato myslenka byla
jednim ze zékladnich principi Nezavislé skupiny, ke které se hlasil i Paolozzi. Kromé
Paolozziho patiil mezi dalsi vyznamné Cleny skupiny také jiz zmiflovany autor oznaceni
junk-art, Lawrence Alloway.

DalSim anglickym umélcem, ktery pracoval stejné jako Eduardo Paolozzi od konce
50. let s odpadovym médiem, byl George Fullard (1923-1973). Materialem pro jeho
umeéleckou tvorbu se staly vyhozené hracky, kousky nébytku atd. Odpadovy material
Casto zalival do bronzu, cementu (viz obr. ¢. 21) nebo hliny, kterou nechal vypalit.
Technika sjednocovani nalezenych véci pomoci bronzu poji jeho tvorbu s tvorbou
Eduarda Paolozziho a Pabla Picassa, ktery byl pro Fullarda zdrojem inspirace.*’

Pro tvorbu Anthonyho Cara (*1924), dalsiho vyznamného anglického sochate, jsou
typické kovové sochy, které vytvarel pouzitim prefabrikatii. Kovové sochy, které tvofi
od roku 1960, maji vyjadfovat ndladu nazvu dila. S cilem piivést divaka do objektu
zbavoval dilo podstavce ¢i zakladny. Divak mohl pfijit do bezprosttedni blizkosti sochy,

¢i dokonce do sochy vstoupit (viz obr. €. 22).48

1.2.6 Vyusténi junk-artu v happeningy

Vynalezcem happeningu je americky umélec Allan Kaprow (1927-2006).
Piikladem happeningu, ktery vyuziva odpadového materialu, je jeho happening
snazvem Yard z roku 1961 (viz obr. ¢. 23), kdy Kaprow na dvur shromazdil velké
mnoZstvi starych pneumatik. Uastnici happeningu mohli pneumatiky vnimat pouze
vizualné, ale také se na nich mohli volné pohybovat.

V Ceském prostiedi konal happeningy s vyuzitim odpadového materidlu prazsky

v . rvor ’ I3 v r vy 4
umélec Milan Knizak. Jeho vyznam dosahl svétového méftitka. ’

*7 Srov. WHITELEY, G. JUNK: ART AND THE POLITICS OF TRASH. London: I. B. Tauris, 2011. .
88-90

*8 Srov. Kolektiv autorti. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI. Praha: SVOJKA a VASUT, 1996. s.
82

49 Srov. Tamtéz. s. 583
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1.2.7 VyuZiti odpadového materidlu v ramci ¢eského vytvarného uméni

Zminky o vyuziti odpadového materidlu v tvorbé ¢eskych umélcti mizeme nalézt
jiz v 50. letech 20. stoleti. K rozvoji vyuziti tohoto materidlu dochazi zejména od
pocatku 60. let, kdy umélci reaguji na aktualni svét a pozici ¢lovéka v ném. Mezi Ceské
umeélce tvorici z odpadového materialu patii zejména Vladimir Boudnik, V¢éra
Janouskova, Karel Nepras, Zbynék Sekal, Jiti Kolat a Ales Vesely.

Pro ceské povalecné uméni byl zlomovym rokem diky politickému pievratu rok
1948. Pied timto rokem se na tizemi dne$ni Ceské republiky velice slibnd rozvijely
podminky pro nové koncepce abstraktniho vyjadieni. Situace, kterd rokem 1948 nastala,
se nutn¢ promitla také do vytvarného umeéni. Zatimco pro zépadni zemée jsou povalecna
1éta charakteristicka rozvojem abstraktnich tendenci, pro povéaleéné Ceskoslovensko — a
také pro cely ,,vychodni blok* — znamenalo toto obdobi pro uméni, které nevyhovovalo
tehdej$imu rezimu, dobu utlaku a represi.

Ceské avantgardni projevy nejsou v této dobé zvefejiiovany a stahuji se do exilu
soukromi. V tomto klimatu se s jistym opozdénim vici zapadnim zemim vytvaii mistni
neformdlni uméni. Pro toto uméni je charakteristicka obrana proti dopadu stalinismu a
tlaklim cenzury.

V druhé poloving 50. let dochézi k jistému uvolnéni. V tomto obdobi mohou umélci
opét zakladat tvar¢i skupiny a dochazi ke zméné vytvarnych koncepci. Ménici se
situace je déna nejen nastupem nové generace.” Situaci tehdej§i doby popisuje v knize
Déjiny ceského vytvarného umeni (VI/I) Mahulena NeSlehova: ,, Zlom urcoval jiny
pohled na svet, zbaveny predstirani, falesnych predsudkii a idealizace, i jeho nova
interpretace. Jako zasadni se ukazovala nutnost znovuzhodnoceni individuality jedince,
jez se jevila zvlast naléhavé ve spolecnosti s totalitnim rezimem. S touto potiebou
bezprostiedné souvisela i otdzka identity. " Se zamérem umélcti poznat sebe samého
souviselo také pouZivani novych, netradi¢nich postupli, materialti a prostiedkii. Diraz

byl kladen zejména na svobodu a bezprostiednost vyj adieni.”

%0 Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V. (1, 2): 1958/2000.
Praha: Academia, 2007. s. 123-124
STamté. s. 125

%2 Srov. Tamtéz. s. 127
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1.2.7.1 Grafika Viadimira Boudnika

Nové a netradicni postupy a materidly vyuziva jeden z hlavnich pfedstavitelt
¢eského uméni — grafik a malif Vladimir Boudnik (1924-1968).

Pro Boudnikovu tvorbu 50. let je charakteristickd metoda asociaci, ktera
podnécovala fantazii. Od poloviny padesatych let umélec obohacuje svoji tvorbu o
objev aktivni grafiky. Zakladem jeho grafického uméni se stava odpadovy material
z tovarny, kde Boudnik pracoval. Boudnikova abstrakce byla specifickd v tom, ze
odraZela praci i atmosféru pracovniho prosttedi.>® Objev aksivni grafiky (viz obr. & 24)
je inspirovan nahodou. Ke své tvorbé Boudnik pouzival zbytky odpadnich plechu,
jejichz povrch byl poni¢en riznymi vrypy, prohlubnémi po tderech apod. Boudnikovi
se takovy povrch zalibil a zacal ho naruSovat zdmérn€. Pouzival nepravidelné formaty
svych d¢l, nekteré plechy propaloval autogenem, sekal do nich, vtlacoval do nich
material, ktery mu zbyl jako odpad po obrab&ni.>*

Na ptelomu 50. a 60. let vnesl Boudnik svym dalSim objevem, objevem
strukturalni grafiky, do c¢eského uméni nové netradi¢ni materidly. Pracoval napftiklad
S nitémi, tkaninami a pilinkami. Tento material volné asamblazoval na desce plechu.
Predznamenal tak chapani obrazu jako objektu. Strukturalni grafika se stala inspira¢nim
zdrojem pro experimentovani dalSich umélcti. Diky Vladimiru Boudnikovi dochézi na

pocatku Sedesatych let k vyraznému osamostatnéni deské grafiky.”

1.2.7.2 Tvorba Veéry Janouskové

Dalsi ceskou umélkyni, kterd tvoii z odpadového materidlu, je vyznamna ceska
sochatka Véra Janouskova (1922-2010). Jeji tvorba vynika svoji hravosti a grotesknim
humorem. Jiz pocitkem Sedesatych let se obraci k figurdlni asamblazi, ke které
kreativné vyuzivd odpadovy materidl. Pro svoji tvorbu si vybird zejména otluCené
smaltové pfedméty, které nalézd ptimo na venkovskych skladkach. Tento material dale

upravuje svafovanim nebo za pomoci sadry ¢i osinkocementu (viz obr. €. 25). Vytvari

%3 Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V. (1, 2): 1958/2000.
Praha: Academia, 2007. s. 127-128

> Srov. MERHOUT, V. GRAFIK VLADIMIR BOUDNIK. Praha: Torst, 2009. s. 140

% Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V1. (1, 2): 1958/2000.
Praha: Academia, 2007, s. 133
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tak groteskné destruované figury, které jsou v mirné podzivotni velikosti (viz obr. ¢.
26).

Tvorba Véry Janouskové neni zalozena pouze na groteskni hie s novou
vyznamovosti odpadového materialu. Typicka je pro ni také zédkladni barevnost — temna
modF a Eervei s ernymi $vy.*® Janouskova pracovala s odpadovym materialem pro jeho
vyznam, ktery se vztahoval k lidskému zivotu a ¢lovéku samotnému. Mezi material,
s kterym Janouskova pracovala, patii nejen smaltované nadobi, ale také kusy plechu,
draty, panve, zkorodované ¢i zdeformované nafadi, dvirka od kamen, instalatérské
trubky, Srouby a knofliky. Tento materidl dale sklada a svatuje. Metoda asamblaze ji
umoznovala spojeni (modelaci sadry, osinkocementem ¢i svafovanim) nalezenych
odpadovych materiali do plastického tvaru. Autor¢in humor je zaloZen na proméné véci
Vv ¢lovéka a cloveéka ve véc, kterd zesméSnuje konzumni spolecnost, jeji vzneSenost a
sebeuctu.”’

Tvorba 70. a 80. let byla ovlivnéna postihy avantgardniho uméni. V této dob¢ se
dila Véry Janouskové proméiuji. Zatimco tvorba 60. let zobrazovala radost, ve tvorbé
70. a 80. let je zobrazena piedev§im bolest, kterou autorka prozivala. Jeji tvorba se
Vv této dobé stava expresivnéjsi a sdélnéjsi. Plastiky ztraceji svoji volnou improvizaci,
jsou zhotovovany podle promysleného planu a odrazi zmar, stesk nad uplynulym casem
a uvazovani nad smyslem ziti. Postupné se jeji tvorba vyviji dale a zbavuje se tak
motivl bolesti a zmaru.

Inspiraci nachazela JanouSkova v feckém uméni, v uméni pocatku 20. stoleti ve
Francii a v uméni jednotlivct (zejména ve tvorbé Kurta Schwitterse). NejveEtsi inspiraci

ji byly ale vlastni vzpominky na dtstvi.”®

1.2.7.3 Zbynek Sekal

Zbynék Sekal (1923-1998), generacni vrstevnik Véry Janouskové, se také zabyval

figurdlnimi plastikami. Ke své tvorbé nepouzival smalty, ale riizné nalezené materialy.

% Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V1. (1, 2): 1958/2000.
Praha: Academia, 2007, s. 151

%" Srov. SETLIK, J. Cesty po ateliérech 1976-1986. Praha: Torst, 1996, s. 77-80

%8 Srov. Tamtéz. s. 83-86

28



Jeho dila jsou vétSinou monomateridlni asamblaze, ve kterych se Casto objevuje téma
filosofické meditace, existencialni tisn& a utrpeni.”

Sekalova dila jsou tvofena z kovového a dfevéného odpadu, Sroubii, hiebik,
zmacCkanych dratu apod. Stimto materidlem pracoval pro jeho opusténost a
opovrzenost. Nalezené neuzite¢né predméty, které ztratily svij plGvodni smysl,
sestavuje v nové celky.®® Nové celky z nalezenych piedméti oznaduje jako sklddané
obrazy (viz obr. ¢. 27). Ve skladanych obrazech lze Casto nalézt kiestanské motivy
(ktiz, hieby apod.).

Sekalova tvorba 60. let predstavuje kromé sklddanych obrazu také kolaze, ve
kterych vyuziva nalezenych prvkl. Ke svym koldazim pouzival nejen papirovy material,

ale také material velice netradi¢ni, napfiklad kuzi ¢i dokonce slupky od banand.®*

1.2.7.4 Tvorba Karla Neprase

Karel Nepras (1923-2002) byl jednou z nejvyznamnéjsich uméleckych osobnosti
generace 60. let. Médiem pro jeho sochafskou praci byl nalezeny materidl, zejména
litinovy instalatérsky material.

Pro tvorbu Karla NepraSe je charakteristickd predstava ,,obnazené existence*
Cloveka, sestaven¢ho ze struktury Slach a kosti. Typickym prvkem jeho dél je také ruda
barevnost. Nejznaméjsi Neprasovo dilo z let Sedesatych nese nazev Velky dialog (viz
obr. €. 28).

V pribéhu dalSich let se Neprasova tvorba dale radikalizovala. V této dobé¢ zacal
tvofit mobilni objekty, které predstavovaly ¢loveéka jako manipulovany mechanismus.
Piikladem tvorby tohoto obdobi je plastika z roku 1970 nesouci nazev Racte tocit a
Figuralni plastika (na slapani) z roku 1972 (viz obr. €. 29).% Clovek byl pro Neprase

vladcem a zaroven obéti civilizace.

% Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V1. (1, 2): 1958/2000,
Praha: Academia, 2007, s. 151

%0 Srov. CHALUPECKY, J. NOVE UMENI V CECHACH. Praha: H&H, 1994, s. 37

%1 Srov. HOFMANN, J., JUDLOVA, M., SEKAL, Z. Zbynék Sekal: Prdce za poslednich pétapadesit let.
Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1997.s. 11-12

%2 Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V1. (1, 2): 1958/2000,
Praha: Academia, 2007, s. 152
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V 70. letech se Nepra$ fadi mezi umélce, ktefi nevyhovovali ideologii tehdejSiho
rezimu. V t&chto letech se vénuje vice kresb& ne tvorbé socharské.®® V 80. letech tvoii
své dilo Hlava — fontdna ¢. 4. (viz obr. 30). Roku 1981 ptedvedl Karel Nepra$ na
nepfili§ oficidlni vystavé v Netvotficich na usedlosti Bedficha Dlouhého sva dalsi dila
z vodovodnich trubek a spojovacich soucasti. Nepras se v téchto dilech odklani od
modelace a anatomie hlav a figur. Jeho tvorba se proméiuje, s diivéjsi tvorbou ji poji
predevsim absurdita, ktera je podtrZena prefabrikovanou konstrukci. Z vlivu dadaismu a
surrealismu tak vzniklo cosi neoCekavaného. Vznikla figura, kterd byla zbavena vseho
désu a tragi¢nosti a kterd byla vystavena naopak Sklebu instalatérské smontovatelnosti.
Podobné pocinani pojmenovava Josef Kroutvor o dva roky pozdéji jako ,,Ceskou
grotesku®, ktera dle jeho slov vyjadfuje rozporné pocity ¢lovéka v modernim svéte.

Neprasovy busty a plastiky, které byly tvofeny od 80. let do poc¢atku tohoto stoleti,
jsou zalozeny na zobrazeni a znevazovani vzneSen¢ho. VzneSené evokuje zejména
Eqypt: Kracejici, Stojici a Sedici (viz obr. €. 31). Zobrazuji ustrnulé pozy vzneSenych
faraoni..®* Vznesenost vyjadiuji také NepraSovy Busty (viz obr. €. 32), o kterych piSe ve
svém dile Cviceni z estetiky Josef Hlavacek: ,, Busty jsou sloZeny z porcelanového
pisoaru postaveného duchampovsky na hlavu, v protazeni jsou doplnény novodurovou
trubkou a zakonceny do bronzu odlitym mrizovim lapace odpadkii. Kracejict etc. jsou
sesroubovani z prefabrikovanych ocelovych trubek a jejich spojovacich soucdsti rovnez
odlitych do bronzu. VznesSené paroduje nejen pouZity prefabrikovany material a na
seriové provadeni zamérend montdz, ale i vyzyvaveé virazovani bronzovych odlitku jinak

bandlnich partii. 6

1.2.7.5 Kolaze Jiritho Koldre

V obdobi po druhé svétové vélce se veénuji néktefi umélci koldzi, ve které také
vyuzivaji moznosti odpadového média. Mezi nejvyznamné;jsi autory téchto kolazi patii
Jiti Kolar (1914-2002). Jeho tvorba vynika experimentaci, spontdnnosti a pfirozenosti.

Kolar tvoril v oblasti poezie, obrazu, koldze, asambléze a v oblasti uméni objektu. Jeho

% Srov. SETLIK, J. Cesty po ateliérech 1976-1986. Praha: Torst, 1996. s. 146
% Srov. HLAVACEK, J. Cviceni z estetiky. [Praha]: Gallery, 2007. s. 81-83
% Tamtéz. s. 81-83
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tvorba byla pod vlivem poezie a fantazie zalozena na vynalézani nové fe&i.®® Zakladem
jeho kolédzi, které znamenaly pro cCeské uméni inovativni postup, byla metoda
konfrontaze.®” P¥i konfrontazi Kolar spojuje motivy, které¢ maji protichiidné ¢i piibuzné
vlastnosti.®®

Pozoruhodné jsou Kolafovy kompozice z let 1962-1963 tvoiené zauzlovanymi
provazy, které byly casto doplnény dal§imi pfedméty (utrzky tkanin, ziletky, klice,...).
Predméty jsou fazeny linearnim zptisobem a evokuji tak zaSifrovany text. Kolai své
kompozice nazyva bdsnémi a vznika tak napiiklad wuzlova bdsen. (viz obr. ¢. 33)
Ackoliv nejsou tyto kompozice (na rozdil od Kolafovych kolazi) tvofeny odpadovym
materialem, mohou se stat inspiranim zdrojem pro tvorbu déti s timto materidlem na 1.
stupni zakladnich skol.

Po roce 1963 se opét vraci k technice kolaze, kterou tvoii jiz od roku 1958. Pro své
osobité kolaze tvofil rizna oznaceni: napt. chiasmaz (viz obr. ¢. 34), prolaz (viz obr. ¢.
35), muchléaz (viz obr. &. 36),...%°

Kolaze zodpadového materialu tvoii v 70. letech také Cestmir Kafka. Na
podkladovy papir skladal ploché pfedméty. Linky spojl jsou tvofeny knofliky, nitkami,

apod.™

1.2.7.6 Tvorba Alese Veselého

Odpadovy material nalezneme také v reliéfech a objektech Alese Veselého (*1935),
ktery si pro svoji tvorbu oblibil neumélecké predméty, zejména kovovy odpad.71 Znameé
jsou jeho plastiky vyuzivajici odpadového materialu, piikladem takového dila je

Enigma 1l z roku 1965 (viz obr. ¢. 37).

% Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V1. (1, 2): 1958/2000.
Praha: Academia, 2007, s. 194

%" Srov. KLIMESOVA, M. Roky ve dnech: CESKE UMENI 1945-1957. Revnice: nakladatelstvi Argot
vitae ve spolupraci s Galerii hlavniho mésta Prahy, 2010. s. 306

%8 Srov. MACHALICKY, J. ARTLIST [online]. c2006-2010 [cit. 2011-04-01]. Jifi Kol4F. Dostupné z
WWW: <http://artlist.cz/?id=3993>.

% Srov. CHALUPECKY, I. Na hranicich uméni: Nékolik pFibéhii. Praha: Arky¥/Prostor, 1990, s. 59

% Srov. SETLIK, J. Cesty po ateliérech. Praha: Torst, 1996. s. 192

"t GAFFOVA, J., OLIVEROVA, C. Svét uméni XX stoleti: od postmodernismu po digital art. Praha:
Albatros nakladatelstvi, 2003, 186 s.
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Pro tvorbu svych objektti uzival metody asamblaze. Svafovanim a stmelovanim
spojoval riizné nalezy, zamérné spojoval navzajem konfliktni material. Svoji tvorbou se
Vesely snazi piisobit na psychiku Cloveéka, vyjadfit prozitek nebezpeci a nejistoty.
V Sedesatych letech také tvori své objekty z nalezenych materialis (viz. obr. & 38).”2 O
tvorbé Alese Veselého po roce 1960 pise ve své knize Mahulena Neslehova: ,,(...) jeho
obrazy-objekty se meni v bohaté clenéné, témer barokni reliéfni utvary, nesouci stopy
ztezklych tajemstvi (...) umélcova plasticka vypovéd, formovanda asambliZovinim a
martyrizaci nejruznéjsich redlnych, casem destruovanych predméti: Zeleznych tyci,
plechi, textilii, drev, dratu, pruzin, lakii a dalSich materiali, expandovala do okolniho

prostoru a vytvorila zcela samostatné objekty. I3

1.2.7.7 Hapenningy v ceském prostredi

V ceském prostiedi se svymi hapenningy proslavil Milan Knizdk, ktery realizoval
od roku 1963 pomijivé asamblaze (viz obr. ¢. 39). Pro vznik svych asamblazi pouzil
nalezené pfedméty. Oblibenym materidlem mu byl zejména nalezeny destruovany
plech. Zakladem jeho tvorby byla prace s piedméty, které v minulosti plnily uzitkovou
funkci a které se pomoci pomijivych asamblazi staly materidlem umeéleckého dila.
Pomijivymi akumulacemi je vyloucena jejich piivodni funkce. Ziskavaji novou funkci,
funkci uméleckou. VSedni a uZitkové je ozvlastnéno.

Knizak tvofi pomijivé asamblaze a akumulace i Vv pozdé&jsich letech. Jeho
hapenningy byly pro ceskou spole¢nost néfim zcela novym, vétSina spolecnosti je
nepfiijala. DoCasné asambléze se staly podnétem k tomu, Ze Knizédk vytvofil skupinu
s nazvem: Aktudlni umeéni, s kterou realizoval své akce Vv ulicich Prahy. Tyto akce byly

zalozeny na ozvla§tnéni situace z b&zného Zivota.”*

2 Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vitvarného uméni V1. (1, 2): 1958/2000.
Praha: Academia, 2007, s. 645-646

" NESLEHOVA, M. Poselstvi jiného vyrazu: Pojeti ., informelu* v ceském uméni 50. a prvni poloviny
60. let. Praha: BASE/ArTetFACT, 1997. s. 151

™ Srov. NESLEHOVA, M. Poselstvi jiného vyrazu: Pojeti , informelu* v ceském uméni 50. a prvni
poloviny 60. let. Praha: BASE/ArTetFACT, 1997. 242-243
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1.2.7.8 Fotografie s tematikou odpadového materidlu

Fotografem, ktery byl zaujat skladkami odpadu a smetisti, byl Cestmir Kratky. Pro
jeho snimky s odpadovym materialem, které tvoril od roku 1963, je charakteristické, ze
mohou byt povazovany za reprodukce informelnich obrazii nebo ¢asti asamblazi (viz
obr. ¢. 40).

Skladky, smetisté a zdevastované zdi fotografoval také Alois Nozi¢ka a Emila

Medkova. "°

1.3 Vyuziti odpadového materialu v sou¢asném uméni

Vyznamnym spoleénym znakem, ktery ma vétSina dél soucasnych vytvarnych
umélct vyuzivajicich odpadového média, je reakce na konzumni zplsob Zivota
spole¢nosti a na ekologické problémy soucasného svéta. Propojeni ekologickych snah a
uméni se ukazuje jako zcela jedine¢né a ucinné. Vede spolec¢nost k dialogu o této
problematice. Zajem o problematiku Zivotniho prostiedi neni ale pouze otdzkou
soucasnosti, vyznamnym obdobim byla také jiz zminovana léta Sedesatd, kdy vznikaji
sméry jako junk-art, land-art, eko-art apod.”

V soucasné dob¢ se mliizeme setkat s mnoha umélci, kteti vyuzivaji ke své tvorbe
odpadovy material. Do nasledujicich podkapitol byli zafazeni autofi dél s ohledem
Kk jejich kreativnimu a inovativnimu pojeti tvorby, ktera se vymyka dosavadnim
postuptim a technikdm a kterda muze rozsifit povédomi zakdi o moznostech vyuziti
odpadového média ve vytvarné vychoveé. Nasledujici kapitoly jsou vénovany tvorbé
soucasnych svétovych umeéleti, jakymi jsou: Naoaki Yamamotao, Frank Stella, Tim
Noble, Sue Webster, Gabriel Dishaw, Michael Reynolds a Hans-Jirgen Schult.
Zvlastni kapitola pojednavd o soucasnych ceskych tvircich, kteti ve svych dilech
vyuzivaji odpadového materialu.

K soucasnym svétovym umélciim, kteti se svoji tvorbou fadi k junk-artu a nejsou
jim vénovany v této praci samostatné podkapitoly, patii Jean Shin, Tomoko Takahashi a

El Anatsui.

> Srov. SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vitvarného uméni V1. (1, 2): 1958/2000.
Praha: Academia, 2007, s. 271
"® VRSKOVA, O. MEZI UMENIM A BIOLOGII. Vytvarnd vychova. 2006, 46, 2, s. 18.
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Jean Shin (*1971) je americky umélec tvofici akumulace z odpadkti. Tomoko
Takahashi (*1966) je japonsky vytvarnik, ktery se fadi k junk-artu vyuzitim
odpadového média ve svych instalacich. El Anatsui (*1944), umélec narozeny v Ghané
a zijici v Nigérii, vyuziva pro svoji tvur¢i ¢innost odpadovy materidl rizného druhu.
Jeho zaves drath a vicek 1ahvi byl instalovan roku 2007 na bienale v Benatkach.

Pro oblast junk-artu jsou vyznamnymi osobnostmi Michael Cataldi a Nils Norman,
ktefi roku 2009 zalozili v New Yorku Univerzitu odpadkt. Jako docasny prostor pro

ruzné prednasky a seminafe slouzila instalace z odpadového materidlu, kterou vyrobili

samotni zakladatelé univerzity.77

1.3.1 Naoaki Yamamoto

Mezi vyznamné soucasné umélce, ktefi tvofi z odpadového materidlu, patii
japonsky vytvarnik Naoaki Yamamoto (*1950). Znama je ptedevs§im jeho tvorba z let
1992-1993, kdy chodil zni¢enymi ¢astmi Prahy, svého studijniho mésta. V prazskych
ctvrtich sbiral odhozené dievéné ¢i plechové dvefe. Yamamoto byl ceskymi
uniformnimi paneldkovymi dveimi, které byly v protikladu slehkymi japonskymi
posuvnymi dvefmi, traumatizovan. Svoji krasou na né ale zaplsobily zdobné letité
dvete v ulicich Prahy, na které tajné ptfimo v ulicich maloval a které zacal sbirat.

Na nalezenych dvetich ve svém ateliéru nejdiive opalil barvu, aby mohl na dievo
nanaSet pfirodni pigment, ktery byl zdkladem pro jeho kresby ¢i malby. Mezi pfirodni
materialy, které Yomamoto pouZzival, patii napfiklad mineralni pigmenty z rozemletych
kament a rud, rozdrcené musle, praskové ¢i platkové zlato, zbytky jidla, ale také zem
zelena Ceska — jeden z ptivodnich pigmentt, ktery objevil sam umélec.

Jeho dilo bylo roku 1993 vystaveno v Karlovych Varech a v Naprstkové museu
Vv Praze.

Yomamotovy dvete se staly metaforou pro nedostatek porozuméni a komunikace,
ktery saim v Praze prozival, nebot’ jeho anglictina byla pro japonsky ptizvuk pro vétSinu

X, o . . 7
Cechii nesrozumitelna.’®

" Srov. WHITELEY, G. JUNK: ART AND THE POLITICS OF TRASH. London: I. B. Tauris, 2011. s.
151

8 Srov. OZUNA, T. Uméni a odpad: recyklovana estetika v povale¢né stiedni Evropé (1917-2005).
Umeélec. 2005. 9. 3. s. 87.
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1.3.2 Frank Stella

V roce 2008 probéhla v Galerii Mird v Praze vystava amerického umélce Franka
Stelly (*1936), ktery se svoji tvorbou také fadi k uméni z odpadového materialu, k junk-
artu. Frank Stella pro svoji tvorbu pouziva civiliza¢ni odpad (naptiklad karosérie aut,

kovovy material), ktery izolaci ziskavaji estetickou funkci (viz obr. €. 41).79

1.3.3 Tim Noble a Sue Webster

Originalnim zpGsobem pojala tvorbu z odpadového materialu dvojice britskych
umélci: Tim Noble (*1966) a Sue Webster (*1967). Tvofili promyslené instalace
z vrstvenych odpadkt a vycpanych tél zvifat. Tyto instalace vrhaly po osvétleni
neéekané stiny.®® Umélci si tak prostiednictvim svych instalaci pohravaji s percepci
vnimateld dila. Mezi nejznamgj$i instalace téchto umélct patfi Dirty White Trash
zroku 1998 (viz obr. ¢ 42) a Real Life is Rubbish zroku 2002

viz obr. &. 43). Instalace Dirty White Trash zobrazuje samotné autory pii odpo¢inku.®*

1.3.4 Gabriel Dishaw

Mezi americké zastupce junk artu patii mimo jiné Gabriel Dishaw (*1980), ktery ke
své tvorbé uziva zejména kovovy odpad: nalezené Casti z psacich stroji, pocitacii apod.
Sva dila vytvafi z predméth, které spolecnost vyhodila jako bezcenné. Jeho tvirci
¢innost je zaloZena na vizi, Ze tyto vyhozené predméty se prostiednictvim tvorby
transformuji v originalni, uzitecné predméty. Mezi Dishawova dila z odpadového

materialu patii kolekce obuvi znamé svétové znacky (viz obr. ¢. 44) a objekty

"Srov. Artmagazin.eu [online]. 5. 12. 2008 [cit. 2011-03-26]. Frank Stella. Dostupné z WWW:
<http://www.artmagazin.eu/galerie-vytvarniku/frank-stella.htm>.

8 Srov. WHITELEY, G. JUNK: ART AND THE POLITICS OF TRASH. London: I. B. Tauris, 2011. s.
102

8 Srov. FABRICIUS, K. Environmental graffiti: The magazine created by you [online]. 10. 6. 2009 [cit.
2011-03-22].  Incredible = Shadow  Art Created From Junk. Dostupné z WWW:
<http://www.environmentalgraffiti.com/featured/incredible-shadow-art-created-from-junk/12265>.
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znazornujici lidské postavy (viz obr. ¢. 45), zvifeci postavy (viz obr. €. 46), kvétiny (viz

obr. & 47) & roboty.*

1.3.5 Vyuziti odpadového materidlu ve svétové architektuie

Mezi vyznamné autory fadici se svoji architektonickou tvorbou k junk-artu patii

Michael Reynolds a Hans-Jiirgen Schult.

1.3.5.1 Michael Reynolds

Michael Reynolds, svébytny architekt, ktery v roce 1968 absolvoval Architecture
School, se jiz ve svych prvopocatcich pokousel realizovat experimentalni projekty. Jeho
dila vzdy vzbuzovala rozporuplné reakce okoli. K jeho nejstar§im experimentiim patii
dam postaveny z plechovek od piva (viz obr. €. 48).

Svoji kariéru zasvétil stavbé sobéstaénych domil, které nazyva zemédomy (viz obr.
&. 49 a 50). K jejich vystavbé neni zapotiebi drahych technologii.®® Pro jejich stavbu je
zapotiebi starych pneumatik, PET-lahvi, plechovek od piva apod. Reynoldsova
alternativa pro bydleni je jedine¢na v tom, Ze provozni naklady jsou pro obyvatele
domu velice nizké, téméf nulové. Zemédiim disponuje vlastnim zdrojem vody, energie a
kanalizaci.®* Domy recykluji svlij odpad a maji vlastni energeticky zdroj. Tento koncept
zacal Michael Reynolds rozvijet pted tficeti péti lety.

Reynolds zacal experimentovat s novym védeckym pfistupen k architektute. Véfil,
ze ve véku ekologickych nejistot a hrozicich ptirodnich Kkatastrof mohou jeho domy
zménit zpusob naSeho Zivota. Mirné stavebni zdkony a Ufednici, ktefi byli mySlence
jeho ekologickych domt naklonéni, udé€lili Reynoldsovi zvlastni povoleni porusovat

stavebni nafizeni. Tim mu umoZnili pouZivat nekonven¢ni stavebni materialy.

82 Srov. DISHAW, G. Gabriel Dishaw: Junk Art [online]. ¢2006-2011 [cit. 2011-03-30]. Dostupné z
WWW: <http://www.gabrieldishaw.com/statement.html>.

8 Srov. KOUT, J. AERCH.CZ: architektura online [online]. 15. kvétna 2009 [cit. 2011-03-30]. Architekt
odpadu. Dostupné z WWW: <http://www.earch.cz/clanek/4048-architekt-odpadu.aspx>.

8 Srov. Obcanské sdruzeni EKOFILM: ...pro podporu Mezindrodniho filmového festivalu. [online].
€2008-2011 [cit. 2011-04-15]. Dostupné z WWW: <http://www.ekofilm.eu>.
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Reynoldsovy domy slavily uspéchy, ale novi ufednici jiz jeho aktivitdm, které
porusovaly stavebni piedpisy, naklonéni nebyli. Reynoldsovi byla ztoho divodu
odebréna licence architekta.

Snazil se prosadit vlastni navrh zdkona na ustanoveni ,,zkuSebni oblasti trvale
udrzitelného bydleni“. Jeho navrh byl nakonec zamitnut.*® Po neusp&chu se vydava do
oblasti postizenych pfirodnimi katastrofami, kde uc¢i mistni obyvatele stavét své
nenakladné a Gsporné stavby. Po ni¢ivém hurikanu v roce 1999 se vydava se svymi
staviteli do Hondurasu, roku 2005 stavi na Andamanskych ostrovech, které byly
postiZeny vlnou tsunami (viz obr. & 51).2% V této oblasti, kde byla nasledkem Zivelné
katastrofy zniCena infrastruktura, znecistény studny a kde pfisly tisice lidi o stfechu nad
hlavou, byla myslenka trvale udrzitelného bydleni pfijata.

Reynolds postavil z pneumatik, plastovych lahvi a bambusu obydli, ktera
zajiStovala vlastni pitnou vodu a kterd méla vlastni odpadni i vétraci systém. Jeho
projekt byl velice tspésny.

V srpnu roku 2005 zasahl hurikan Katrina jih Spojenych statli. Michael Reynolds
po této udalosti pokracoval ve snaze prosadit vlastni navrh zakona na ustaveni
,.zkugebni oblasti trvale udrzitelného bydleni, coZ se mu nakonec podafilo.®’

Roku 2010 odcestoval do chudé zemé¢ Haiti, ktera byla velice silné postizena
zemétiesenim. Zde se opét snazil vypomoci obyvatelim stavbou svych sobéstacnych
domu (viz obr. ¢. 52).

O Reynoldsové Cinnosti a néstrahach pii realizaci své vize byl natocen britskym
rezisérem Oliverem Hodgem film Architekt odpadu: Architekt odpadu (Garbage
Warrior; Oliver Hodge, 2007). Film ziskal fadu ocenéni.

Vramci svého evropského turné navstivi tento eko-architekt také Ceskou
republiku. Kromé Prahy navstivi 3. 5. 2011 Ceské Budgjovice, kde bude na Jiho¢eské

univerzité prednaset v ramci festivalu EKOFILM.®®

8 Srov. KOUT, J. AERCH.CZ: architektura online [online]. 15. kvétna 2009 [cit. 2011-03-30]. Architekt
odpadu. Dostupné z WWW: <http://www.earch.cz/clanek/4048-architekt-odpadu.aspx>.

8 Srov. Obcanské sdruzeni EKOFILM: ...pro podporu Mezindrodniho filmového festivalu. [online].
€2008-2011 [cit. 2011-04-15]. Dostupné z WWW: <http://www.ekofilm.eu>

8 Srov. KOUT, J. AERCH.CZ: architektura online [online]. 15. kvétna 2009 [cit. 2011-03-30]. Architekt
odpadu. Dostupné z WWW: <http://www.earch.cz/clanek/4048-architekt-odpadu.aspx>.

8 Srov. Obcanské sdruzeni EKOFILM: ...pro podporu Mezindrodniho filmového festivalu. [online].
€2008-2011 [cit. 2011-04-15]. Dostupné z WWW: <http://www.ekofilm.eu>
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1.3.5.2 Hotel z odpadového materidlu Hanse-Jiirgena Schulta

Pro tvorbu s odpadovym materidlem v oblasti architektury je vyznamny némecky
umélec Hans-Jiirgen Schult (Ha Schult) narozeny roku 1939. Krom¢ svych objekti z
odpadového materialu se roku 2010 proslavil stavbou hotelu Beach Garbage
umisténého v centru Madridu na namésti Callao (viz obr. ¢. 53). Impulsem pro stavbu
hotelu byla pro Ha Schulta znecisténa piimotska letoviska. Stavba si klade za cil
upozornit nejen na tuto skutecnost, ale také na potfebu zasahli pro zlepSeni soucasné
situace. Autor hotelu srovnava ocedny s nejvetsimi sklddkami naSi doby. Plaze se
stavaji zdrojem témeét Ctyficeti procent veSkerého materidlu, ze kterého je stavba
realizovana. Zbytek materidlu pochazi ze skladek a bleSich trhi. Materidl ziskany na
blesich trzich tvoii zejména nabytek a vybaveni v hotelovych pokojich. V jednom z péti

hotelovych pokojti se mohou ubytovat pouze ti jedinci, ktefi budou vybrani na socialni

siti Facebook.

Ha Schult se nevénuje pouze architektufe, odpadové médium vyuziva take ve své
dalsi tvorbé. Monumentalni je jeho dilo s nazvem Trash people, které obsahuje tisic
objekt zobrazujicich lidska téla v Zivotni velikosti. Materidlem pro vSechny objekty
byly plechovky, elektronicky odpad, drceny plast apod. Instalace byla zapocata roku
1996 a trvala déle nez pul roku. Dilo monumentalniho rozméru cestovalo vice neZ deset
let po svété a bylo tak k vidéni na vSech kontinentech svéta. Roku 1999 byla instalace
vystavena v Moskvé a Patizi, roku 2001 u Velké ¢inské zdi. V nasledujicich letech

napiiklad u pyramid v Gize (obr. ¢. 54) nebo na Antarktids®,

% srov. Zdroj: CTK. EnviWeb [online]. 23. 01. 2011 [cit. 2011-03-30]. V Madridu vznikl hotel z odpadu
posbiraného na plazich. Dostupné z WWW: <http://www.enviweb.cz/clanek/archiv/85032/v-madridu-
vznikl-hotel-z-odpadu-posbiraneho-na-plazich>.

%0 grov, SHARMA, A. Environmental graffiti: The magazine created by you [online]. 2011 [cit. 2011-03-
30]. Armies of Trash People Invade the World's Cities. Dostupné z WWW:

<http://www.environmentalgraffiti.com/news-trash-people>.
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1.3.6 Festival RestCycling Art

Na uméleckou tvorbu vyuzivajici odpadové médium byl zaméfen Festival
RestCycling Art, ktery se konal 4.-25. zafi 2004 v Berliné a jehoz heslem se stalo:
,,100% kre-AKTIV*. Na festivalu byla vystavena dila tvofena z odpadového materialu,
konkrétn¢ zde byla ke zhlédnuti tvorba z oblasti grafiky, malby, sochafstvi, instalace,
mody, designu, hudby, performace, fotografii a novych médii. Lidé se na festivalu
mohli zicastnit pfedndSek o problematice zivotniho prostfedi a recyklace. Soucasti
programu byly také dilny, vzdélavaci programy pro déti, koncerty a mddni piehlidka.

Raphael Isdant zaujal na festivalu instalaci Click Here — sochou, ktera je sestavena
zZ kabelt, pocitacové mysi, bilého akrylu a polyuretanové pény.

V oblasti mody své uméni na festivalu predvedla naptiklad Magdalena Clerc a
Miss Latta. Miss Latta, ktera piedvedla svoji nekonvenéni modu, je berlinskou
designérkou a performerkou. Mezi jeji odévy a modni dopliiky patii napiiklad sukné
z plastickych soucastek z vysavace nebo kabelka ze soudku piva. Mezi jeji oblibeny

material pro tvorbu od&vil patii kov, zejména plechovky (viz. obr. &. 55)."

1.3.7 VyuZiti odpadového materidlu v ramci soucasného ceského vytvarného uméni

1.3.7.1 Tvorba s vyuzitim odpadového média Frantiska Skaly

FrantiSek Skala (*1956) je sou¢asnym ¢eskym umélcem, ktery se mimo jiné vénuje
tvorb€ s odpadovym materidlem. Jeho tvorba je zaloZena na necekanych kombinacich
nalezenych predméti, které tak zaclentuje do novych piib&hil (viz obr. €. 56 a 57).%2

Skalova umeélecka tvorba je vystizné popsana V ¢lanku Uméni a odpad, ve kterém
cituje Tony Ozuna americkou umélkyni a grafickou designérku Beth Zondermanovou,
ktera se vyjadiuje ke Skalové tvorbé slovy: ,,Jeho um je témer faustovsky, kraci po
tenké hranici mezi svatou a dabelskou vsetecnosti... Pokud je umelecké dilo totéz co

uméle vyrobeny predmét, ktery Zije svym vlastnim Zivotem, vytvari Skala golemy nikoliv

1 Srov. OZUNA, T. Uméni a odpad: recyklovana estetika v povéletné stiedni Evropé (1917-2005).
Umélec. 2005, 9, 3, s. 87-88.

%2 Srov. HLAVACEK, L. ARTLIST: databdze soucasného uméni [online]. c2006-2010 [cit. 2011-03-26].
Franti§ek Skala. Dostupné z WWW: <http://www.artlist.cz/?id=139>.
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Z mrtvého materidlu, ale z zivé hmoty (ne doslova, ale z hmoty, jez ma vyraznou identitu
a osobni historii). Kazdy umélec, ktery pouziva nalezeny material, se o tohle snazi, ale
Skala ve svych nejlepsich dilech méni identitu svych prisad s dovednosti alchymisty

v s w93
nebo carodéje .

1.3.7.2 Tvorba s plasty Radany Lencové

Radana Lencova (*1975) je znamou osobnosti v oblasti pedagogiky pro 1. stupen
zékladnich S8kol diky navrhu nového psaciho pisma Comenia script. Kromé
problematiky pisma se vénuje také tvorbé s odpadovym médiem. Tviré¢im impulsem
byla pro Lencovou roku 1998 staz ve Spanélsku, kde se setkavala s netiidénym
odpadem. Pifi své tvorbé se zaméfila na plastovy materidl, ktery vnimala mezi

Inspiraci pro jeji tvorbu se staly centralni a symetrické andaluské arabské motivy a
zacala tvorit slepované kolaze s vyuzitim pestrobarevnych plastovych tasek (obr. ¢. 58).
Pii své tvorbé pracuje Lencova rovnéz se svétlem, s principem prisvitnosti a prosviceni.

Smysl tvorby Radany Lencové nam poodkryva nazev jedné zjejich vystav:
Preména odpadu — promeéna duse. Pti transformaci pouzitého materidlu ve vytvarné dilo
dochazi dle autorky k plisobeni v dusevni rovin€ nejen na samotného autora, ale také na

ostatni percipienty vytvarného dila.®

1.3.7.3 Veronika Richterova

Vyznamnou ¢eskou umeélkyni, kterd ke své tvorbé napadité vyuzivd odpadového
média, je Veronika Richterova (*1964). Pro tvorbu sodpadovym materidlem je
vyznamna zejména jeji smaltovana plastika (obr. ¢. 59) a PET-ART (viz obr. €. 60 a
61).

Jak je patrné jiz z ndzva vystav (Bréna recyklace a dalSich), je umélecka tvorba

Richterové zaméfena na vytvarnou recyklaci. Téma své ,,recyklacni tvorby* Richterova

% OZUNA, T. Uméni a odpad: recyklovana estetika v povaletné stredni Evropé (1917-2005). Umélec.
2005, 9, 3, s. 88.

% Srov. LENCOVA, R. Otdzky k projektu "Preména odpadu — proména duse” [online]. Jitka Novakova.
26. biezna 2011 11:29;[cit. 2011-3-26]. Osobni komunikace.
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vétSinou Cerpa z ptirody (vyuziva zejména rostlinné a zivocisné naméty), vyjimku tvori
napiiklad dilo MIMOZEMSTAN vyrobené z kovového srotu (viz obr. &. 62).%

Krom¢ tviarci ¢innosti s odpadovym materialem sleduje Veronika Richterova vyvoj
designu PET-lahvi (viz obr. ¢. 63). Do svého soukromého muzea vklada od roku 2007
PET-ldhve vyrabéné nejen v Ceské republice, ale také v zahrani¢i. Sbirka v sou¢asné
dobé¢ ¢ita 1850 exemplait z 61 zemi. Autorka chce svoji ¢innosti zachytit nejen dobové
trendy v designu PET-lahvi, ale také zaznamenavat rysy v oblasti této tvorby, které by

byly charakteristické pro jednotlivé zemé.*

1.3.7.4 Marcela Podzemna

Dalsi zastupkyni junk-artu v ¢eském prostedi je Marcela Podzemna (*1977), ktera
svuj kreativni piistup zhodnocuje v oblasti asamblazi (viz obr. ¢. 64), objektd (viz obr.

&. 65), instalaci (obr. &. 66) a realizaci (obr. &. 67).”

% Srov. RICHTEROVA, V. PET-ART FAUNA FLORA: PLASTIKY Z PET LAHVI: PLASTIC BOTTLES
SCULPTURES. [s.1.]: [s.n.], [2010]. s. 30-31

% Srov. RICHTEROVA, V. VERONIKA RICHTEROVA: NARODNI MUZEUM PET LAHVI [online].
2011 [cit. 2011-03-29]. DILO. Dostupné z WWW: <http://www.veronikarichterova.com/cs/dilo/6-pet-

muzeum/>.

%" Srov. PODZEMNA, M. Marcela Podzemnd [online]. 2007 [cit. 2011-04-01]. Dostupné z WWW:

<http://www.marcelart.net/index.html>.
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2. Odpadovy material ve vytvarné vychové

2.1 Vytvarna vychova a ramcovy vzdélavaci program

V soucasné dobé byva vyuka na vétsiné Ceskych zakladnich Skol realizovéna na
zaklad¢é ramcového vzdélavaciho programu. Pomoci vzdélavacich programt (Zakladni
Skola, Narodni Skola, Obecna Skola) uz vyucuje pouze minoritni mnozstvi zakladnich
Skol.

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani vznikl na zaklad¢é zavedeni
nového systému kurikularnich dokumentt pro vzdélavani zaka a vesel v platnost 1. 9.
2005. Podle zésad ramcového vzdélavaciho programu si kazdéa skola tvofi sviy Skolni
vzdélavaci program.

Ramcovy vzdélavaci program obsahuje celkem devét vzdélavacich oblasti, mezi
které patii mimo jiné také vzdé€lavaci oblast s nazvem Umeni a kultura. Do této
vzdélavaci oblasti patii kromé¢ hudebni a dramatické vychovy také vytvarnd vychova.
V ramcovém vzdélavacim programu jsou u vSech vzdélavacich oborl, tedy také u
vytvarné vychovy, vypsany ocekavané vystupy a ucivo pro prvni i druhy stupen
zakladniho vzdélavani.

Vytvarna vychova by méla byt zaloZena na rozvoji a uplatnéni vlastniho citéni,
vnimani, proZivani, mysleni, fantazie, pfedstavivosti, intuice a invence. K tomuto
rozvoji vytvarna vychova nabizi nejen tradi¢ni, ale také noveé vznikajici vizualné
obrazné¢ prostiedky. VyucCovaci hodina realizovana na zdkladé¢ experimentdlnich
postupil pfispivd k rozvoji zadkovy odvahy k uplatnéni vlastnich prozitkti a pocitd.
Zakovi je tak umoznéno zapojit se do procesu komunikace a tvorby dle svych

individualnich moznosti.%®

2.2 Prurezova témata

V rdmcovém vzdélavacim programu pro zékladni vzdelavani existuji kromé jiz

zmifiovanych vzdélavacich oblasti také prifezova témata. Ukolem priifezovych témat je

%8 Srov. Metodicky portdl RVP: Metodicky portal [online]. 2011 [cit. 2011-04-17]. Dostupné z WWW:
<http://rvp.cz/>
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propojeni vzdélavacich obsahil jednotlivych vyucovacich predméti. Hlavnim cilem
prifezovych témat, kterd jsou povinnou soucasti zdkladniho vzdélavani, je rozvoj
osobnosti v oblasti hodnot a postoji. Pro vyucujiciho je zavazujici, aby se v prubéhu
studia zdk seznamil s tematickymi okruhy vSech prifezovych témat, piicemz
V jednotlivych rocnicich nemusi byt kazdy rok zafazena vSechna témata. Rozsah a
zpusob realizace dale konkretizuje Skolni vzdélavaci program. Ramcovy vzdélavaci
program obsahuje Sest prufezovych témat: Osobnostni a socidlni vychova, Vychova
demokratického obcana, Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech,
Multikulturni vychova, Environmentalni vychova a Medialni vychova.*

O vyznamu prufezovych témat pojednava clanek Olgy Vrskové v odborném
Casopise Vytvarnd vychova: ,, Interdisciplindrni a holisticky pristup se v soucasnosti
vyrazné prosazuje i ve vzdelavani. Mezipredmétové vztahy nachazeji Siroké uplatneni
V Ramcovém vzdeélavacim programu. Propojovani vzdeélavacich obsahu jednotlivych
oborii vyrazné podporuje existence prurezovych témat. Vyuziti témat lezicich na pomezi
Jjednotlivych vednich disciplin, které nelze zcela pokryt Zdadnou z nich umoZiuje
prirozené provazani poznatkii z ruznych veédnich oboru, prekondni neprirozeného
Cleneni lidského poznani, podporuje predavani funkcnich a logicky propojenych
znalosti. Interdisciplinarita stimuluje tvorivy pristup ke vzdélavani, vede k SirSimu
zapojovani aktivizacnich metod, umozZiuje priblizit vzdeélavani Zivotu a zatraktivnit ho

pro Zdky. «100

2.2.1 Priiezové téma environmentdlni vychova

Pii tvorbé s odpadovym materialem v ramci vyucovacich hodin vytvarné vychovy
dochazi k propojeni vzdélavaciho obsahu tohoto pfedmétu s obsahem environmentalni
vychovy.

Jednim z hlavnich cilli environmentdlni vychovy je vést Zaka k integrovanému
pohledu na rozvoj spoleénosti a Zivotniho prostiedi. Zak si ma prostiednictvim
environmentalni vychovy uvédomit vyznam odpovédnosti za jednani spolecnosti jako

celku i vyznam odpovédnosti kazdého z nés. Environmentalni vychova ma déle

% Srov. Metodicky portdl RVP: Metodicky portdl inspirace a zkuSenosti ucitelii [online]. 2011 [cit. 2011-
04-02]. Dostupné z WWW: <http://rvp.cz/>.
100 yREKOVA, 0. MEZI UMENIM A BIOLOGII. Vytvarnd vichova. 2006, 46, 2, s. 18.
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probouzet u zakd zajem o tuto problematiku a vést je kaktivni ucasti souvisejici
S feSenim problémii zivotniho prostfedi. Dalsim z cili environmentilni vychovy je
ziskani védomosti, dovednosti a hodnotovych postojui, které jsou zapotiebi k ochran¢ a
zachovani zdravého Zivotniho prostiedi. Zak by mél byt schopen na zakladé ziskanych
védomosti z oblasti ekologie a zivotniho prostfedi hledat a navrhovat moznosti
pfedchazeni a naprav Skod na Zivotnim prostiedi.

Vzdélavaci obsah environmentalni vychovy je ¢lenén na c¢tyfi tematické okruhy:
Ekosystémy, Zakladni podminky zivota, Vztah Clovéka k prostiedi a Lidské aktivity a
problémy zivotniho prostfedi. Tematické okruhy prifezovych témat umoziluji propojit
vzdelavaci obsah jednotlivych vzdélavacich obor. Posledni zminovany tematicky
okruh v sobé zahrnuje mimo jiné také téma odpadt a hospodaieni s nimi.

Vzdélavaci obsah prifezovych témat mize byt integrovan do obsahu vzdélavacich
obori, miize byt Zakiim predan v ramei riznych kurz{, seminata,...

Propojeni environmentalni a vytvarné vychovy vytvari prostor pro zamysleni se
nad vztahy ¢lovéka a prostiedi. Vytvarné umeéni piispiva k vnimani estetickych kvalit
plrostfedi.102

Pokud bychom uvazovali nad integrovanim vzdélavaciho obsahu environmentalni
vychovy do obsahu vytvarné vychovy, nabizi se nAm moznost vyuzit pro tvuréi ¢innosti

kratkodoby ¢i dlouhodoby vytvarny projekt.

2.2.1.1 Zdasady environmentdlniho vzdéldvani na prvnim stupni zdkladnich Skol

Pro environmentdlni vzdélavani zakl existuje nekolik stézejnich pravidel.
Zasadnim ukolem ucitele je vzbudit u zaki zvidavost a zajem. Vyucujici by mél vybirat
a formulovat otazky tak, aby byly v souladu s zakovymi zajmy.

Z 74kl by se pii vyu€ovani neméli stat pasivnimi piijemci informaci, ale mél by jim
byt dan prostor pro aktivni ¢innost.

Pti environmentalnim vzdélavani je kladen velky diraz na spolupraci zaki, na

spole¢né feSeni problémovych tkoli. Problémové tkoly by mély byt feSeny komplexné

191 Srov. Metodicky portal RVP: Metodicky portdl inspirace a zkusenosti ucitelii [online]. 2011 [cit. 2011-
04-02]. Dostupné z WWW: <http://rvp.cz/>.

102 Srov. SKYBOVA, I. Environmentalni vychovné projekty pro ucitelstvi MS a prvniho stupné ZS.
Praha: Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta, 2008, 44 s.
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— se zapojenim celistvého psychického aparatu jedince — mysleni, vnimani, intuice,
emoce. Na problémové tlohy by mélo byt nahlizeno z riznych uhli pohledu a zaci by

v nich mé&li hledat souvislosti.’*®

2.3 Prostor pro praci s odpadovym materidlem na 1. stupni zakladni $koly

Hodiny vytvarné vychovy je mozné realizovat riznymi vytvarnymi aktivitami.
Kategorizace vytvarnych aktivit ve vytvarné vychové je proménlivd. Hosman ve svém
Didaktickém skicafi rozliSuje vytvarné aktivity do tii kategorii: plosné vytvarné aktivity,
trojrozmeérnd tvorba a intermedidalni akce.

Soucasti vSech vytvarnych aktivit by méla byt vytvarna kultura a vytvarna
experimentace (v postupech a materidlech). Vytvarné cinnosti mohou byt dale
realizovany vytvarnym studiem skutecnosti nebo imaginaci zakit. Mezi prvky, které
jsou obsaZeny ve vSech vytvarnych ¢innostech, patii prvky komunika¢ni.

Druhy vytvarnych aktivit by mély byt v hodinach vytvarné vychovy na 1. stupni
zakladnich skol zafazovéany tak, aby plsobily preventivné k pozdé€jsim komplikacim
souvisejicich s krizi vytvarného projevu zdkad v obdobi pubescence. Mezi vytvarné
aktivity, které jsou z tohoto hlediska doporuc¢ovany, patii zejména trojrozmérnd tvorba.
Zaroven ma dochdzet k postupnému nartstu frekvence aktivit vytvarného studia
skutetnosti a ubyvat imaginativnich vytvarnych &innosti.***

Pti tvorb€ s odpadovym materidlem je v hodinach vytvarné vychovy mozné pouzit
vytvarné aktivity vSech tfech kategorii. Vytvarné cinnosti mohou byt realizovany
imaginaci zakt, ale také vytvarnym studiem skuteCnosti. Pfirozenou soucasti
vyucovacich hodin pfi praci s odpadovym materidlem je kromé prvki komunikacnich
také vytvarna experimentace.

Ve vyucovacich hodinach vytvarné vychovy, pii kterych Zaci experimentuji s timto
netradi¢énim materialem, se také nabizi zprostiedkovat Zakliim uméni souvisejici s touto

problematikou.

193 Srov. SKYBOVA, . Environmentalni vychovné projekty pro ucitelstvi MS a prvniho stupné ZS.
Praha: Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta, 2008, 44 s.

1% Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicar: Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budg&jovice: PF
JU, 2007.s.17-18
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2.3.1 Plosné vytvarné aktivity

Mezi plosné vytvarné aktivity fadime: kresbu, malbu, kolaz, fotografii, grafiku a

N 105
pocitacovou grafiku.

Ve svétovém i Ceském vytvarném umeéni mizeme nalézt ve
spojeni s odpadovymi materialy kolaz a fotografii. Pro moznosti vyuziti odpadového
materidlu na 1. stupni zékladni Skoly je mozné vyuzit zejména kolaz.

Termin koldz pochazi z francouzského slova collage, které znamena nalepit. Kolaz
je technika, pfi které se dilo komponuje nalepovanim papirovych vystfizk na podlozku.
Vybér jednotlivych vystiizkii mize byt volen zdmérné nebo miize byt zalozen zcela na
nahodé. Prvnim impulsem pro tvorbu kolaze byly Picassovy papier‘s-collés.106

Pro inspiraci zaki a motivaci k tvorbé s odpadovym materidlem Ize pouzit kolaz
dadaistickou (naptiklad kolaze Kurta Schwitterse). Dadaisticka koldz umoziovala praci
s materidlem rtzného druhu. Byla zaloZzena na jiz zminované nahodé, na skladu
nahodnych véci, jejichZ material postradal vyznam. Nahoda méla byt prostfedkem pro
znevazeni klasickych postupti a také klasického nazoru na vyznam materidlu.
Dadaisticka kolaz tedy byla celkové zaméfena proti akademické vytvarné kritice a

hodnotam.*?’

2.3.2 Trojrozmérnd tvorba

Do kategorie trojrozmérné tvorby tadime: modelovani, tvorbu objektu,
materialovou a prostorovou tvorbu. Skutecnosti je, ze ve vyucCovacich hodinach na 1.
stupni vétSiny zékladnich Skol vyrazn€ pievladaji ploSné vytvarné prace déti.
Trojrozmérna tvorba tak zaujima v redlnych vyuc€ovacich hodinach vytvarné vychovy
jen okrajové misto.'® Diivodem miZe byt Sasova, organizadni a materidlova naro&nost.

Prostorova tvorba klade také naroky na didaktickou a femeslné vytvarnou vyspélost

195 Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicdi: Vitvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budgjovice: PF
JU, 2007. 5. 176

106 Srov. BALEKA, J. Vtvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 176

97 Srov. Tamtéz. s. 74

1% Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicar: Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budg&jovice: PF
JU, 2007.s.17-18
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pedagoga. Vyznam trojrozmérné tvorby je ovSem nenahraditelny. Mezi vychovné a
vzdélavaci moznosti téchto aktivit patii naptiklad: rozvoj jemné motoriky, posileni
funkce pravé mozkové hemisféry, rozvoj taktilné kinestetického vnimani, terapeuticky
vliv, rozvoj prostorové inteligence, seznameni se s novymi postupy pii praci s novym
materialem,... 109

Pro moznosti vyuziti odpadového materidlu ve vytvarné vychové na 1. stupni

zékladnich skol je diilezita objektova tvorba.

2.3.2.1 Tvorba objektit

Do tvorby objektti fadime trojrozmérnou tvorbu, jejiz konecny vysledek nelze
nazvat sochou nebo plastikou. Pojmenovani objektova tvorba se uziva od 20. stoleti,
kdy vytvarné uméni protestuje proti tradicnimu pojeti trojrozmérné tvorby, zejména
proti tradi¢nimu materialu, jakym byl napiiklad kamen, sadra, hlina, atd. Novym
materidlem se stal mimo jiné také odpadovy material, ktery je charakteristicky zejména
pro tvorbu 60. let 20. stoleti, kdy tvofi novi realisté. Umélci tak reaguji na konzumni
zpusob zivota nasi spolecnosti.

Tvorbu objektd z odpadovych materialti 1ze realizovat i s zaky na prvnim stupni.
Takové €innosti mimo jiné rozviji u déti imaginaci a divergentni mysSleni, kdy Zaci
uzivaji pfedméty v novém kontextu. Dulezity je také terapeuticky Gcinek, ktery s sebou
takové ¢innosti pfinasi.

Pti tvorbé s odpadovym materidlem je dilezité, aby déti byly pfirozené vedeny
k ekologickému aspektu této &innosti.*

Déti mohou pifi tvorbé objektli z odpadového materidlu vyuZit rliznou strukturu a
vlastnosti materiald. U prasvitnych a pruhlednych materialt, jakymi jsou naptiklad
plasty, mohou vyuZivat odrazu a rozptylu svétla.'*!

Tvorba objektll je détem blizka. Jeji prvopocatky nalezneme u déti jiz v raném

détstvi, kde se vyskytuji dfive nez malovani, kresleni ¢i modelovani. Zatimco

199 Srov. Tamtéz. s. 59

19 5roy, HOSMAN, Z. Didakticky skicar: Vytvarné éinnosti ve vytvarné vichové. Ceské Bud&jovice: PF
JU, 2007. s. 68-70

11 5rov., WOOLF, K. Vymezeni pojmu prostorové a plastické tvorby. Vytvarnd vychova. 2006, 46, 1, s.
12.
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v matetské Skole je této Cinnosti ponechdn pomérné velky prostor, na zakladni Skole
stoji na okraji zdjmu. Divodem muze byt nedostate¢né materialni vybaveni. Pouziti
odpadového materialu mize takovy nedostatek vyfesit. Zaci se zaroven prosttednictvim
této ¢innosti setkavaji s novym, netradicnim materialem, jeho vlastnostmi a specifiky.
Takova Cinnost je pfirozené motivujici k tvofivosti a vynalézavosti.

Zaci by pii této Cinnosti neméli byt poucovani o tom, jak by méli postupovat.
Zakladem objektové tvorby je intuice zaku k prostoru a tvaru. Postup a technika pii

tvorbe objektu je zavisla na individudlni predstave 74ka.

2.3.3 Intermedidlni akce

Intermedidlni akce souvisi (stejn¢ jako tvorba objektli) s podnéty vytvarného umeéni
druhé poloviny 20. stoleti.'*® Z intermedialnich akci lze pro vyuziti odpadového

materialu ve vytvarné vychoveé pouZzit zejména animaci vytvarného dila a instalaci.

2.3.3.1 Animace vytvarného dila

Animace vytvarného dila je metoda, ktera je soucésti galerijni pedagogiky a lze
pouzit 1 ve vytvarné vychové. Animace vytvarného dila ve vytvarné vychové je
zaloZzena na aktivnim zapojeni 74kt do pfimého kontaktu suméleckym dilem.
Vysledkem animace vytvarného dila je tvofiva vytvarna interpretace. Zaci mohou dilo
interpretovat pohybem, hudbou, riznymi vytvarnymi technikami, pomoci ruznych
vytvarnych materidl apod. Animace vytvarného dila je ndro€nou metodou pro
pedagoga. Naroky jsou kladeny zejména na organizacni schopnosti a peclivou piipravu
uditele. 1**

Pokud se zamyslime nad vyuZitim animace vytvarného dila pro tvorbu

s odpadovym materidlem na 1. stupni zakladnich Skol, nabizi se ndm dvoji moZnost.

12 Srov. UZDIL, J. Vytvarny projev a vychova. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1976. s. 253-
254

3 Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicar. Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budg&jovice: PF
JU, 2007. s. 76

14 Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicar: Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budgjovice: PF
JU, 2007. s. 81
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V prvnim pfipadé mize byt odpadové médium jiz soucasti reprodukovaného dila.
V druhém piipadé miizeme vyuzit odpadovy materidl pro reprodukci jakéhokoliv

uméleckého dila, které nemusi byt sloZzeno z odpadového materialu.

2.3.3.2 Instalace ve vytvarné vychové

Instalace ve vytvarné vychové je novou formou prezentace tvorby vytvorené zaky,
ktera muze byt multimedidlni povahy. Muze byt naptiklad doprovazena zvuky c¢i
svételnymi efekty.115 Pro instalaci tvorby zakl se nabizi prostory Skoly a jejiho okoli.
Pti instalaci tvorby z odpadového materialu je mozné vyuzit kontrastu tohoto materidlu
S ptirodnim prostiedim. O instalaci mluvi ve svém Didaktickém skicafi Zdenck
Hosmann, ktery cituje vysokoSkolského ucitele Josefa Hlavacka: ,, Instalace je nyni
znovu vzkrisena, puvodni naboj je vSak uz opotirebovan a pusobi uméle... Moznd, Ze
pravé zde se naslo misto umoznujici realizaci staré avantgardni predstavy, ze umeéni
mohou délat vsichni: symptomaticky pravé v momentu, kdy instalace uz prestava byt

2% v 7 v o7 rr ’ vivr v Ve 116
ozvlastnénim a tedy umeénim, a stava se konvenci, nécim cemu Ize ucit.

2.3.4 Vytvarna experimentace

Ptirozenou slozkou ¢innosti ve vytvarné vychove, pii kterych je pouzit odpadovym
materidl, je vytvarna experimentace.

Slovo experiment pochazi z latinského slova experimentum a znamena zkousku,
pokus. Ve vytvarné vychové nema na naSem Uzemi vytvarna experimentace vyraznou
tradici. Vytvarnd vychova byla diive chapéna jako naukovy obor, ve kterém nemél
vytvarny experiment opodstatnéni. MysSlenka zavedeni vytvarné experimentace do
vyuc€ovacich hodin vytvarné vychovy ptichazi od Sedesatych let 20. stoleti. Tyto metody
se téméef nerozvinuly i pfes jejich oficidlni zahrnuti do osnov tzv. nového pojeti.

K pfiméfenému rozvijeni vytvarné experimentace, jejimz cilem je rozvijeni vizudlni

115 Srov. BABYRADOVA, H. Vytvarnd dilna. Praha: Nakladatelstvi TRITON, 2005. s. 132
18 HOSMAN, Z. Didakticky skicar: Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budgjovice: PF JU,
2007.5.76
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gramotnosti a napomahani k sebeidentifikaci a sebevyjadieni, nedochazi na zakladnich
skolach ani v sou¢asné dobg. ™’

Pro vytvarnou experimentaci je dulezitd formulace ukolt, které¢ by mély byt
polozeny tak, aby zéky aktivizovaly k hledani rlznych feseni. Dulezité je, aby nebyl
vytvarny experiment chapan jako cil neomezeného prostoru pro uzivani vytvarnych
technik a materiald.’*® Experiment je chapan jako inovativni, neovéfeny postup. Z toho

je patrné, ze neni cilem vytvarné tvorby, ale jejim prostfedkem.119

2.3.5 Uméni ve vychové

Uméni ve vytvarné vychové se stava pro zaky inspiraci a vychovava je. Uceleny
prehled o vyuziti odpadového materidlu ve vytvarném uméni podava prvni kapitola s
nazvem Odpadovy material ve vytvarném umeéni.

Zptistuptiovani uméni z4kiim je oblasti v ramci vytvarné vychovy, kterd se
v minulosti potykala se zna¢nymi nedostatky. Od poloviny 20. stoleti byly soucasti
ucebnich osnov pracovni okruhy, mezi které pattil okruh besedy o umeéni. Ackoliv
bychom si pod besedami o uméni ptredstavili dialog mezi zaky a détmi, byly tyto besedy
zalozeny na monologu ucitele pied¢itajiciho texty, které mu byly dodany. Z zaka se tak
stal pfi ,,besedé” pasivni prijemce. Zlom ve zprostfedkovani uméni zakim nastal v 90.
letech 20. stoleti, kdy se naSe pedagogika inspiruje zahrani¢nimi vzory. Galerie pofadaji
dilny, vydavaji privodce a katalogy pro déti. Jsou vydavany knihy s touto tematikou
nejen pro ucitele, ale také pro Zaky.

Vychova uménim klade v soucasné dob¢ diiraz na aktivni ptistup zdkli. Moznosti
zptistupnéni umeni zaklim v rdmei vytvarné vychovy nam ptinasi galerijni pedagogika a

iy ey . , . 1. 12
jiz zmifiovana animace vytvarného dila.'?

Y7 5rov. HOSMAN, Z. Didakticky skicdi: Vytvarné cinnosti ve vitvarné vehové. Ceské Budg&jovice, PF
JU, 2007. s. 19-21

18 Srov. BABYRADOVA, H. Vytvarnd dilna. Praha: Nakladatelstvi TRITON, 2005. s. 82

19 Srov. Tamtéz. s. 98

120 Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicar: Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Bud&jovice PF
JU, 2007. s. 80-81
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2.4 Knizni publikace a seminare vénujici se ,, tvorivé recyklaci*

Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze je na ¢eském trhu dostatecné mnozstvi
kniznich publikaci, které v ptfipad¢ potieby mohou slouzit jako inspiraéni zdroj pro
aktivni vytvarné innosti déti. Jako piiklad l1ze uvést knihy: Ateliér vytvarnych ndapadii:
Prakticky kalendar tvorivé recyklace od Jitky Horové a Ze starého nové: Vytvarné
napady pro deti od 5 let od Doris Ruppertové.

Zalezi na ndzoru kazdého z nés, zda je vhodné tyto navrhy uplatnit v hodinach
vytvarné vychovy. Lze s jistotou Fici, Ze vyroba uvedenych produktd (viz obr. ¢. 68-70)
u zakl rozviji manudlni zrucnost. Je ale ovSem ziejmé, Ze jejim piinosem neni rozvoj
vnimani, prozivani ani kreativity, ktery je jednim z hlavnich cilti vytvarné vychovy.

O tom, do jaké miry je ,,tvofiva recyklace” skutecné tvotiva, si lze utvorit predstavu
na zdklad¢ kratkého popisu postupu pro vyrobu jednoho z vyrobku Jitky Horové
snazvem Dopis ve sn¢hu (viz obr. ¢. 71): ,, Abychom mohli dat dopis ven ke
snéhuldkovi, je potireba ho ulozit do sklenéného obalu. Dopis stocime do rulicky,
ovineme vdnocnim papirem a vsuneme do pripravené sklenéné schranky. Peclivé
zasroubujeme vicko a vyddame se zasnéZenou prirodou na maly pochod za
snéhuldkem... “*** K tomuto postupu dale Jitka Horovd dodava jen to, Ze k praci
potiebujeme odstiizky vanocniho papiru a sklenici (od kompotu, oliv, apod.).

Pokud bychom se zamé¢ftili na material, ktery je v ramci téchto publikaci pro aktivni
vytvarnou ¢innost déti doporucovan, zjistime mezi publikacemi jistou shodu. Obé
publikace vyuzivaji kromé odpadového materidlu (omezeného zejména na vicka od
PET-lahvi, karton, konzervy, a ruli¢cky od toaletniho papiru) ve velké mife material
zakoupeny, zejména barevny papir. Z barevného papiru méa byt ve vétSin€ pitipada
vystiizen tvar pomoci $ablon, které tvoii dokonce celou ptilohu jedné z knih.

Jitka Horova, autorka knihy Ateliér vytvarnych napadi: Prakticky kalendar tvorivé
recyklace, pofada na riznych mistech Ceské republiky seminafe pro pedagogy pod
zastitou Ministerstva $kolstvi, mladeZze a t&lovychovy Ceské republiky, které tyto
seminafe akredituje. Pribéh seminafi je realizovan ve stejném duchu jako publikace

Jitky Horové.

2L HOROVA, I. Ateliér vytvarnych ndpadii: Prakticky kalenddr tvorivé recyklace. Praha, 2008. s. 121

51



. PRAKTICKA CAST

52



1. Vytvarny projekt Cestovani: Z podmorskych hlubin az za hranice
planety Zemé

Jednim z cilt této diplomové prace je realizace vytvarného projektu na 1. stupni
zakladni Skoly. Vytvarny projekt s ndzvem Cestovani: Z podmorskych hlubin az za
hranice planety Zemé, ve kterém je vyuzito odpadového materidlu, ma ¢asovou dotaci
deseti vyuCovacich hodin vytvarné vychovy. Prace s odpadovym materidlem je v ném
cilené zamétena na trojrozmérnou tvorbu zakda.

Pro projekt byl vybrdn odpadovy material, ktery umoziluje vytvarnou
experimentaci zakl s netradiénimi riznorodymi materialy riznych vlastnosti. Po celou
dobu vytvarného projektu byl kladen diraz na vychovné-ekologicky aspekt, ktery s
sebou tvorba s odpadovym materidlem piinasi.

V ramci tvorby s odpadovym médiem se nabizi moznost seznamit zaky s tvorbou
vyznamnych umélct, kteti pii své tvorbé odpadového materidlu vyuzivali. Této
moznosti bylo pfi vyucovani vyuzito a Zaci byli seznameni s tvorbou Veroniky
Richterové, Karla NepraSe a Kurta Schwitterse.

Vzhledem k tomu, Ze je vytvarny projekt tviir¢i ¢innosti a obsah nasledujiciho textu

je subjektivni, budou kapitoly tykajici se reflexe psany v ich-formé.

1.1 Cile vytvarného projektu

Jednim z hlavnich cili vytvarného projektu byl vychovné-ekologicky aspekt prace,
ke kterému byli Zaci od pocatku projektu vedeni. Ekologické problematice, konkrétné
problematice odpadti v naSi spoleCnosti, byla vénovana cela uvodni motivacni
vyucovaci hodina, ¢imZ doslo k propojeni pfedmétu vytvarné vychovy s prifezovym
tématem environmentalni vychova.

Mezi dal§i cile vytvarného projektu patiil rozvoj tvofivosti a vytvarna
experimentace v materidlech 1 postupech. Spolecna prace na trojrozmérném objektu si
kladla za cil rozvoj socidlnich dovednosti zaki: trpélivost, schopnost spolupréce,
tolerance, kompromisu, ale také sebeprosazeni apod.

Dal$im cilem byl rozvoj tvofivé &innosti na zdkladé¢ imaginace, ¢emuz byla

pfizpusobena jednotliva témata vytvarného projektu.
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1.2 Organizace vytvarného projektu

Vytvarny projekt byl rozdélen na Ctyii dil¢i ¢asti. Prvni ¢ast vytvarného projektu s
casovou dotaci jedné vyucovaci hodiny byla zamétena na problematiku odpadil ve
spole¢nosti a byla realizovana piedev§im formou fizeného rozhovoru.

Kazda z nasledujicich tfech Casti vytvarného projektu méla ¢asovou dotaci tfech
vyucovacich hodin a byla rozdélena na dvé jednotky. Prvni jednotka méla vzdy
motivacni charakter a ¢asovou dotaci jedné vyucovaci hodiny. Druha jednotka byla
zaméiena na aktivni vytvarnou ¢innost zaka a méla ¢asovou dotaci dvou vyucovacich
hodin, které na sebe navazovaly.

Cilem prvni vyucovaci jednotky bylo promysleni vhodného materialu pro samotnou
vytvarnou ¢innost. Z tohoto diivodu byl mezi prvni a druhou vyucovaci jednotkou nutny
casovy odstup potiebny pro zajisténi materialu, na kterém se zaci dohodli a ktery méli

za ukol obstarat.

1.3 Specifika tridy

Vytvarny projekt byl realizovan ve sloudené 3. a 5. t¥idé na malotiidni $kole ZS a
MS Stara Rise. Ve tiidé je celkem tiinact déti. Z celkového poétu déti navitévuje 3.
ttidu Sest zakd a 5. tfidu sedm zakl. V obou tfidach pocetné prevazuji divky. Ve 3. a 5.
tfid¢ je shodné po dvou chlapcich.

Z celkového poctu péti divek 5. tiidy navstévuji Ctyfi divky vytvarny obor na
Zakladni umélecké skole v Teléi.

Ttida je jako celek velice hrava, napaditd a tvofiva. Pratelska a pfijemna atmosféra,
ktera panuje na celé zakladni §kole, se odrazi také ve vztazich mezi zaky ve tidé. Zaci
jsou zvykli spolupracovat a navzajem si pomahat. Ve tfidé nema zadny zak vyrazné
dominantni postaveni. Tiida pracuje jako celek, ktery je schopen domluvy a
kompromisu. Pouze jedna divka 3. tfidy se od ostatnich zaki pii své tvorbé vyraznéji
lisila, coZ ovSem nebylo dano jejim dominantnim postavenim, ale naopak ostychem pfi

spolupréci.
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1.4 Prvni ¢ast vytvarného projektu: Problematika odpadii ve spole¢nosti

1.4.1 Charakteristika &innosti

Prvni ¢ast vytvarného projektu s casovou dotaci jedné vyucovaci hodiny byla
zam¢iena na problematiku odpadli ve spole¢nosti. Pro tuto ¢ast vytvarného projektu
byla zvolena metoda fizeného rozhovoru, ktera byla zpestiena kratkou ukazkou serialu
o problematice tfidéni a recyklace odpadi. Po spolecném dialogu se zaci seznamili s
naplni dvou nasledujicich vyucovacich hodin vytvarné vychovy.

Cinnosti prvni ¢asti vytvarného projektu byly voleny tak, aby byla zajiiténa
pozornost zaki (stfidani Cinnosti Zakl: vyuziti interaktivni tabule, fizeny rozhovor,

tiidéni odpadu, skupinova prace pii feseni zavérecného ukolu atd.).

1.4.2 Cile éinnosti

Hlavnim cilem uvodni hodiny vytvarného projektu bylo sezndmeni Zzakid s
problematikou odpadli v nasi spole¢nosti a vzbuzeni zajmu o toto téma. Prostfednictvim
uvodni vyucovaci hodiny si zak utvoril pfedstavu o naplni dal$ich vyucovacich hodin

V ramci vytvarného projektu.

1.4.3 Popis motivace, formulace uikolu a popis prithéhu cinnosti

Po ivodnim seznameni s zaky nasledoval motivaéni fizeny rozhovor. Zaci sedéli v
kruhu na koberci, aby mezi sebou mohli 1épe komunikovat. Détem byl ptedlozen
riznorody ocistény odpadovy material. Pfi fizeném rozhovoru (viz obr. 72) Zzaci
sdélovali své zkuSenosti a nazory o tfidéni a recyklaci odpadt. Dialog byl veden na
téma: Jak byste nazvali pfedlozené predméty? Co to jsou odpadky? Jak bychom méli s
odpadky zachézet? Pro¢ a podle ¢eho odpady tfidime? Kde naleznete v nejbliz§im okoli
vaSeho bydlisté kontejnery a sbérny dviir? Co se d¢je s odpady dale?

V okamziku ukonceni ftizeného rozhovoru byla Zzakim piedlozena kratka
tiiminutova ukazka seridlu o tfidéni a recyklaci odpadid (CD-ROM Kam s nimi), ktera

byla promitana na interaktivni tabuli (viz obr. ¢. 73). Prostfednictvim ukazky si zaci
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utvorili predstavu 0 tom, jak to vypada na skladkach a pii recyklaci odpadovych
materiald. Ukazka byla ukon¢ena anketni otdzkou: ,,Kolik kilogramti odpadka hodite za
rok do kontejneru nebo popelnice?*

Na tuto otdzku navazoval fizeny rozhovor vedeny mimo jiné na téma: Kolik
odpadki vyprodukuje praimérné kazdy obcan nasi republiky za rok? Pro¢ nemizeme
odpadky ponechat v ptirodé? Za jak dlouho by se v pfirod¢ rozlozil papir, PET-lahev,
polystyren, sklo, atd.? Jaky vyznam ma slovo recyklace? Jak bychom mohli zrecyklovat
papir doma nebo ve Skole? Jak se vyrabi ru¢ni papir? Co bychom mohli délat pro to,
aby bylo v nasi spole¢nosti odpadkl co nejméné? Jak jinak mizeme odpadky vyuzit?
Muzeme vytvaiet vytvarné uméni za pomoci tohoto materidlu? Znate umélecka dila,
kterd vznikla za pouziti odpadového média? Zvladli bychom ve vytvarné vychovée
vytvoftit sva ,,dila* s vyuZzitim odpadového materidlu?

Pro dalsi ¢innost byly na koberci pfipraveny tii barevné krabice (barevné shodné s
kontejnery na tfidény odpad) a jedna krabice, ktera byla uf¢ena pro odpadovy material,
ktery nenalezel do zadné ze zmifiovanych krabic. Dale byl zakim piedlozen ocistény
odpadni material rizného druhu. Ukolem déti bylo roztiidéni tohoto materiali do
krabic.

Ukol, ktery nasledoval po spole¢né kontrole pfedchozi &innosti, byl diferencovan
podle naro¢nosti. Zaci byli rozdéleni do dvou skupin. Prvni skupina byla tvofena zaky
treti tfidy a druha skupina byla sloZena z zakl 5. tfidy. Na prvni pohled byly tkoly pro
zaky obou skupin stejné. Ob¢ skupiny dostaly odpadovy material, ktery se zaci udili v
piedeslé ¢innosti tiidit. Na nékterych odpadcich oviem byly titky s pismeny. Zaci tieti
tfidy nalezli mezi svymi odpadky $titky s péti pismeny. Mezi odpadky zakd 5. tfidy
bylo ukryto 10 §titkii s pismeny. Ukolem zaki bylo poskladat z pismen smysluplné
slovo, jeZ jim prozradi téma, na které budou v nasledujicich hodinach vytvarné vychovy
tvofit z odpadového materialu (viz obr. ¢. 74). Po spravném slozeni pofadi pismen

détem vysel nazev: MIMOZEMSKY ZIVOT.

1.4.4 Reflexe

Zaci byli fizenym rozhovorem a pfitomnosti skuteCnych odpadkii motivovani.

Ochotné odpovidali na mnou kladené otazky, diskutovali mezi sebou a nebali se
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vyslovit své odhady. Do diskuse se zapojily vSechny déti. Nékteré se zapojovaly do
diskuse vice, jiné méng. Zadné dité oviem nebylo vyrazné dominantni ani zcela pasivni.

Pii fizeném rozhovoru jsem objevila nedostatky z oblasti poznatkt i aktivit pii
tfidéni a recyklaci odpadu. Ackoliv zaci védéli, ze by se mél odpad tiidit, sami
ptiznavali, ze v nékterych rodinidch tomu tak neni. Byli schopni vyjmenovat divody
ttidéni odpadu a védéli, kde se nejblize v okoli Skoly i jejich domu nachézi kontejnery.
Znali také divody jejich riizného zbarveni, ale jiz neznali kli¢ pro tfidéni odpada do
téchto kontejnert.

Zaci si béhem vyudovaci hodiny osvojili zaklady tfidéni odpadd, seznamili se se
zavaznosti této problematiky a zjistili, co se déje s odpadky dale. Téma uziti materidlu

pro vytvarny projekt ptijali s nadSenim.

1.5 Druha ¢ast vytvarného projektu: Mimozemsky Zivot ofima déti

Druha cast vytvarného projektu se sklada ze dvou vyucovacich jednotek. Prvni
jednotka s casovou dotaci jedné vyucCovaci hodiny navazuje na piredeSlou Cast
vytvarného projektu, kterd se vénovala problematice odpadi. Druha vyu€ovaci jednotka
je realizovana ve dvou bezprostiedné na sebe navazujicich vyu€¢ovacich hodinach.

Mezi prvni a druhou vyudovaci jednotkou byl asovy odstup &tyt tydnu. Casova
prodleva mezi uvedenymi jednotkami byla uskute¢néna proto, aby byl Zakiim poskytnut
dostatecny cCasovy prostor pro vybér a shromazdovani potfebného materidlu na

nasledujici aktivni vytvarnou ¢innost, kterd byla naplni druhé vytvarné jednotky.

1.5.1 Charakteristika cinnosti

Uvodni vyudovaci hodina druhé &asti vytvarného projektu byla vénovana zejména
motivaci pro dalSi tvir¢i ¢innost a promysleni ndvrhii vytvarné realizace zadané¢ho
namétu. Stejné jako v prechazejici hodiné byly druhy cinnosti voleny tak, aby bylo
zajiSténo udrZeni pozornosti zakl (stfidani Cinnosti zaki: vyuziti ilustrace knih,
interaktivni tabule, metoda fizen¢ho rozhovoru, pfiprava materidlu na nasledujici

hodinu atd.).
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Druha vyucovaci jednotka byla zamétena na aktivni vytvarnou ¢innost zaka, ktera

byla zalozena na navrzich promyslenych na zakladé predeslé vyucovaci jednotky.

1.5.2 Cile &innosti

Cinnost prvni vyudovaci jednotky druhé &asti vytvarného projektu byla zamétena
na motivaci zakl pro nasledujici tvofivou ¢innost pfi praci s odpadovym materidlem.
Cilem této vyucovaci hodiny bylo zejména sezndmeni se s tematikou souvisejici se
zadanym namétem. V neposledni fad¢ dostali zaci béhem vyucovaci hodiny prostor pro
promysleni ndvrhl zpracovani daného namétu a pro diskusi nad témito ndvrhy. Dal§im
a nemén¢ dulezitym cilem hodiny bylo seznameni 74kl s tvorbou Veroniky Richterové,
¢imz si zaci nejen rozsifili znalosti z oblasti vytvarného uméni, ale také mohli vnimat
tvorbu Richterové jako inspiracni zdroj pro svoji tviir¢i ¢innost.

Hlavnim cilem dvou nésledujicich vyucovacich hodin byl rozvoj prostorové
inteligence zakli a vytvarna experimentace v materidlech i postupech. Dal§im cilem
bylo rozvijet u déti prostfednictvim objektové tvorby divergentni mysleni a vést je k
imaginaci.

Spole¢nym cilem prvni 1 druhé vyuovaci jednotky byl rozvoj socidlnich
kompetenci zaka (schopnost spole¢né diskuse, respektovani ndzori ostatnich, schopnost

spoluprace, schopnost vyjadfit sviij vlastni nazor apod.).

1.5.3 Popis motivace, formulace ukolit a popis pritbéhu cinnosti
1.5.3.1 Prvni vyucovaci jednotka

4

Uvodni vyucovaci hodina druhé &asti vytvarného projektu navazovala po kratké
prestavce na prvni &ast vytvarného projektu. Zaci byli piedeslou &innosti dostateéné
motivovani, proto mohlo byt na tuto ¢innost plynule navézano.

Déti se opét shromazdily na koberci, kde se posadily do kruhu, aby mezi sebou
mohly dobfe komunikovat. Nasledoval kratky rozhovor fizeny ucitelem na téma: Co si
predstavi§ pod pojmem mimozemsky zivot? Kdo to jsou mimozemstané? Jak je
muzeme nazvat jinak? Jak se asi dorozumivaji? Kde ziji? Jak vypadaji? Co o nich

dal$iho vime?
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Po kratké diskusi nasledovalo prohlizeni obrazkli z knih, na kterych byly
vyobrazeny mimozemské bytosti a létajici talife. Ilustrace byly vybrany s ohledem na
vek recipientd.

Nasledovala kratka prezentace dalSich obrazkl na interaktivni tabuli. Obrazky byly
zamérn¢ vybrany tak, aby se od sebe liSily. Na kazdém obrazku byly mimozemské
bytosti a 1étajici talite zobrazeny rozdilnym zptisobem. Déti byly vedeny k tomu, aby si
vSimaly 1 drobnych detaili, kterymi se mimozemské bytosti na obrazcich lisily od
bytosti lidskych (zbarveni klize, jiny pocet koncetin a prstii, rizné¢ tvarované usi,
tykadla, rizné tvary a pocty oci,...).

Po kratké prezentaci byla détem pomoci interaktivni tabule pusténa ¢tyfminutova
ukazka ze sci-fi filmu: E. T. Mimozemstan: E. T. — Mimozemstan (E. T.:. The Extra-
Terrestrial; Steven Spielberg, 1982), ve které je zobrazen nejen mimozemstan, ale také
1étajici talit.

Po ukonceni kratké filmové ukazky nasledoval fizeny rozhovor na téma: Jak tedy
vypadaji ,,mart’anci“? Jakou maji barvu kize? Jaké maji o€i, nos, Usta, atd.? Vid¢l
n¢kdo z vas ,,martanka“? Jak si tedy mizeme byt jisti s tim, Ze vypadaji tak, jak byli
zobrazeni na obrazcich? Vime tedy, kolik maji naptiklad o¢i? Mohou mit jedno? Mohou
mit tfi nohy?... Zéci byli postupné vedeni k tomu, Ze pii vytvarné &innosti bude zalezet
pouze na jejich fantazii a at’ zobrazi svého ,,mart’anka“ jakkoliv, nemize to byt §patné.

V dalsi fazi hodiny byli Zaci seznameni s tvorbou Veroniky Richterové, ktera také
tvofila z odpadového materialu — zejména z plastu. Jeji tvorba mimo jiné obsahuje dilo s
nazvem Mimozemstan. Kratké seznameni s autorkou a jejimi dily mélo za cil rozsifit
zakovy poznatky o moZnostech vytvarného umeéni, ale také Zaky motivovat.

Zaci byli rozdéleni na tfi skupiny. Jednu skupinu tvofili Zaci tfeti tfidy a zbylé dvé
skupiny zaci paté tfidy. Toto rozdéleni umoznilo diferenciovany pfistup k zakim
rtzného véku. Ukolem skupin byl spoleéné vytvoreny navrh na nasledujici vytvarnou
ginnost. Zaci se kdykoliv mohli se svymi dotazy obratit na vyuéujici.

Kratce pfed ukoncenim hodiny doslo k uklidu odpadového materialu, se kterym
Zaci pracovali v ramci ptiprav na dals$i vyu€ovaci hodinu. Poté, co byl prostor tfidy
uklizen, skupiny si kratce sdélily, jaké navrhy si pfipravily a jak se jim v dnesni

vyucovaci hodin¢ dafilo.
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1.5.3.2 Druha vyucovaci jednotka

Vzhledem k tomu, ze méla celd pfedchozi hodina motivacni charakter, nebyla
motivace do této vyucovaci jednotky zafazena. Motivaci by nebylo mozné zaradit také
z casovych davodi, objektova tvorba s odpadovym materidlem je Cinnost Casove
narocna.

Material pro tvorbu nosili pribézné¢ do skoly samotni zaci, ktefi byli predem
upozornéni na to, aby u kazdého materidlu, ktery pfinesou, peclivé pfedem promysleli
jeho moznosti pii tvorbé. Mnozstvi odpadového materidlu noSeného do Skoly
usmérnovala tfidni ucitelka déti.

Druha vyucovaci jednotka byla zamétena na aktivni vytvarnou Cinnost zakd, ktefi
tvofili ve skupinach, do kterych byli zafazeni jiz diive. Zaci byli pfedem pouceni o
bezpecnosti prace (zejména prace s niizkami, pozornost pii stfthdni plasti apod.).

Déti mély své predstavy o tvarci Cinnosti jiz utvoiené, jejich ukolem bylo tyto
piedstavy zrealizovat. Kdykoliv se mohly se svymi dotazy obratit na vyucujici.

Odpadovy material byl pro lepsi orientaci pfi praci rozttidén podle druhu v pytlich
na odpadky. Po celou dobu prace sodpadovym materidlem byl kladen dtraz na
udrzovani potfadku ve tfidé. Po ukonceni prace zaci uklidili tfidu a nasledovalo kratké
zhodnoceni vyucovaci hodiny ucitelkou i zaky. V zavéru hodiny si Zaci zvolili namét
pro svoji dalsi ¢innost v ramci tématu Cestovani: Z podmorskych hlubin az za hranice
planety Zeme.

O prestavce byla objektova tvorba zdky a ulitelem instalovdna na chodbé Skoly.

(Prubeh této vyucovaci jednotky je demonstrovan obr. ¢. 76-83)

1.5.4 Reflexe

1.5.4.1 Prvni vyucovaci jednotka

Z4ci byli motivovani predeslou ¢innosti a ochotné spolupracovali i tuto vyu¢ovaci
hodinu. Odpovidali na kladené otazky, premysleli nad nimi a diskutovali mezi sebou.
Do diskusi se zapojili vSichni Zéci.

Déti zaujala zejména prezentace s obrazky ,martdnkd a létajicich talifi na
interaktivni tabuli, vS§imaly si 1 nejmenSich detaild, kterymi se ,,martanci® liSili od

obyvatel nasi planety. Zpocatku zaci na mnou kladené otazky tykajici se vzhledu
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»~martanka* odpovidali jednohlasné: ,,Je maly, zeleny s tykadélky.” Az po zhlédnuti
obrazkl a ukéazky filmu byly déti ochotny diskutovat i o tom, ze by ,,mart’anci“ mohli
vypadat jinym zpisobem. Pochopily, Ze zalezi jen na jejich fantazii, jakého ,,mart’anka“
si vytvori.

Pti praci ve skupinach se zaci dokazali mezi sebou velice dobfe domluvit. I pies to,
ze byli rozdéleni do skupin, radili si a diskutovali se zaky ostatnich skupin. Ttida
pracovala jako celek.

Prvni skupina zakt 5. tfidy (tvofena pouze divkami) se po spolecné diskusi
rozhodla, ze vyrobi ,,mimozemskou kralovnu krasy* (vyherkyni mimozemské soutéze
MISS). Na tento impuls reagovala druha skupina zaka 5. tfidy, ktera se rozhodla, Ze k
mimozemské sle¢né vytvori chlapce. Po konzultaci se mnou se Zaci obou skupin
rozhodli, Ze se nechaji inspirovat tvorbou Veroniky Richterové a jako materidl pro svoji
vytvarnou ¢innost pouziji zejména plast. Détem jsem predstavila moznost ,,kouzelného*
zkrouceni plastu, které bych jim zatidila do dalsi vyucovaci hodiny, pokud by si plast
nastiihali do pozadovaného tvaru. (Navod nebyl sdélovan z toho divodu, Ze se plast
krouti a zaceluje nad otevienym ohném). Ponévadz evokovala pfinesena ukazka
zkrouceného plastu u déti predstavu bodlin, vlasa ¢i chlupt, navrhli chlapci ze skupiny,
ktera tvorila mimozemského chlapce, ze své postave vystiihaji z plastu chlupy, které
své postaveé dalsi vyu€ovaci hodinu pfipevni na nohy. Této ¢innosti se vénovala skupina
az do konce vyucovaci hodiny (viz obr. ¢. 75).

Druhé skupina zatim zacala zkoumat moZnosti pfipeviiovani a spojovani materiala.
(Zaci méli k dispozici riizny odpadovy material, lepidla, jednostranné i oboustranné
lepici pasky, potravinatskou folii atd.).

Zaci 3. tiidy se rozhodli, Ze vytvoii UFO — létajici talif — které by po vytvoreni
zavésili do vzduchu. Problém ale nastal pfi vybéru materialu. Zaci chtéli pracovat s
kovem v kombinaci s krabicemi, tedy s materidlem, ktery by byl k zavé&Seni pfilis t€zky.
Pokud by doslo k uvolnéni provazu, ktery by 1étajici talit udrzoval ve vzduchu, mohl by
byt pro zaky nebezpeény. Zakiim byly nabidnuty dvé varianty fe$eni. Prvni moZnosti
bylo vytvoreni plechového Iétajiciho talife, ktery by ovsem nebyl zavésen ve vzduchu.
Druhou moznosti bylo zvoleni vhodnéjSiho materidlu, ktery by byl lehky a
nepiedstavoval by tak nebezpeci v ptipadé€, Ze by objekt z jakéhokoliv divodu spadl na
Zem.

Zaci si zvolili druhou moznost, aviak ve vybéru vhodného materialu stale tapali.

Material, ktery by byl lehky (naptiklad polystyren), by byl problematicky pfi spojovani
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a tvarovani. Aby nemuselo byt od navrhu upusténo, byl zaktim pfisliben jiz zhotoveny
model 1étajiciho talife z polystyrenu. Néplni dalSich vyucovacich hodin zaku treti tfidy
tedy nebyla objektova tvorba, ale asamblaz, pomoci které méli zaci spole¢né 1étajici
talit ,,0zdobit“. Ur¢eni pozadovaného tvaru Iétajiciho talife a materidlu, ktery bude pro
dal§i praci zapotiebi, jiz zdkim necinilo potize. Pro nahrazeni kovového vzhledu
1étajiciho talife se déti se mnou domluvily na tom, Ze se zaméfi na shromdzdéni vétsiho

mnozstvi alobalu.

1.5.4.2 Druha vyucovaci jednotka

Zaci byli pfi tviréi ¢innosti v ramei druhé vyudovaci jednotky motivovani zejména
netradi¢nim materialem a skupinovou praci, kterd jim dle jejich slov vyhovovala.
Vsechny tfi skupiny Zzakid tvofily na zdkladé svych navrhli utvofenych v prvni
vyucovaci jednotce, zadna skupina sviij pivodni zdmér nezménila.

Déti pracovaly téméf samostatné. Na mne se obracely pouze s drobnymi problémy.
Obtize jim ¢inilo zejména spojovani a upeviiovani materiald. Pokud jim ale byly
nabidnuty moznosti feSeni, dokazali Zaci tyto rady aplikovat na jiné ¢innosti.

Pro spojovani materialti zaci volili zejména lepici pasky a potravinaiskou folii.
Vzhledem k mé znalosti skute¢nosti, ze Zaci tieti tfidy budou spojovat polystyren a
alobal, mohla jsem se informovat a zafidit zdravotné¢ nezavadné lepidlo, které by
dokézalo spojit tento material.

Do tvircich ¢innosti se zapojily vSechny déti. Pouze jedna divka tieti tfidy byla
V porovnani s ostatnimi Zaky vice pasivni. Jeji pfistup ale nebyl zjevné zapfi¢inén
nez4jmem, ale obavami. Divka ptlsobila velice vystrasené, konala pfili§ rozvazné.

Dle mého nézoru tato tvir¢i Cinnost splnila své cile. Vybér tvorby Veroniky
Richterové vnimam jako zdafily. Jeji tvorba je blizkd détem, zici reagovali na
jednotliva dila se zajmem.

Zaci se k pribéhu i vysledku tvirdi ¢innosti vyjadiili pozitivng. Jak sami fikali,
nejvice si cenili zkuSenosti s netradicnim materidlem, ktery diive nevnimali jako
materidl vhodny k vytvarné ¢innosti. Na nasledujici vyucovaci hodiny, ve kterych méla

O wr w*

tvlréi ¢innost s odpadovym médiem pokracovat, byli Zaci motivovani.
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1.6 Treti ¢ast vytvarného projektu: Afrika

Treti Cast vytvarného projektu se sklddd ze dvou vyucovacich jednotek. Prvni
jednotka s casovou dotaci jedné vyucovaci hodiny probihala o ¢tyfi tydny diive nez
druha vyucovaci jednotka, ktera byla realizovana ve dvou bezprostiedné na sebe
navazujicich vyucovacich hodinéch.

V ramci tématu vytvarného projektu: Cestovani: Z podmorskych hlubin az za
hranice planety Zemé se zaci v tieti Casti vytvarného projektu ocitli na povrchu nasi
planety. Jiz na konci druhé casti vytvarného projektu si zvolili jako namét pro svoji

dalsi ¢innost Afriku.

1.6.1 Charakteristika &innosti

Zaci vramci uvodni motivaéni vyuGovaci hodiny prostiednictvim knih a
interaktivni tabule shlédli fotografie souvisejici s danou tematikou. Na zakladé spole¢né
diskuse si vytvofili ndvrhy pro nasledujici vytvarnou ¢innost. Z oblasti d&jin uméni se
zaci seznamili s tvorbou Karla Neprase. Stejné¢ jako v predchazejici casti tohoto
projektu byl kladen diiraz na stiidani ¢innosti zaka z dtivodu udrzeni jejich pozornosti.

Néplni druhé vyucovaci jednotky byla aktivni vytvarna ¢innost zaki na zaklade jiz

promyslenych navrhil a spole¢na instalace vysledki tvorby v prostorach skoly.

1.6.2 Cile ¢innosti

Cilem prvni vyucovaci jednotky tieti ¢asti vytvarného projektu byla motivace zakt
a promysleni ndvrhl pro nasledujici ¢innost. Déti se seznamily s africkou faunou, florou
a africkym obyvatelstvem. Osvojily si také ne¢které zemépisné poznatky (poloha Afriky,
slovo kontinent a svétadil).

Zaci jiz nebyli rozdéleni do skupin ucitelkou. Byl tak kladen vétsi diraz na
schopnost spoluprace, kompromisu a rozvrzeni Casu pii tviréi Cinnosti. DalSim z cili

vyucovaci hodiny bylo seznameni zaku s tvorbou Karla Neprase.
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Hlavnim cilem druhé vyucovaci jednotky, stejné jako pfi tvlrci ¢innosti na ndmét
Mimozemskeého Zivota, byl rozvoj prostorové inteligence zakl a vytvarna experimentace

v materialech i postupech.

1.6.3 Popis motivace, formulace ukolit a popis pritbéhu cinnosti

1.6.3.1 Prvni vyucovaci jednotka

Prvni vyucovaci jednotka byla realizovana tyden po ukonceni piedchézejici ¢asti
vytvarného projektu. Zaci si sami zvolili namét pro nasledujici ¢innost jiz minuly tyden.
Pribéh vyucovaci hodiny mél podobnou strukturu jako tvodni vyucovaci hodina
predchazejici ¢asti vytvarného projektu.

Zaci se nejdiive seznamili s tvorbou Karla Neprase, ¢imZ si nejen rozsifili znalosti z
oblasti vytvarného uméni, ale mohli zaroven porovnat figurativni tvorbu tohoto umélce
s vlastni figurativni tvorbou.

Nasledovala prezentace na interaktivni tabuli, kde zaci ukazovali na mapé svéta
polohu Afriky i jinych svétadili. V rdmci této Cinnost se Zaci seznamili s vyznamem
slova kontinent a svétadil.

Kratky tizeny rozhovor byl veden na téma: Jak si pfedstavujete zivot na tomto
kontinentu? Jaké mozZnosti maji obyvatelé Afriky? Jak si predstavujete vzhled africkych
domorodych obyvatel? Jaka zvifata bychom mohli v Africe potkat? Jak vypada africka
krajina? Jaké je pocasi v Africe? Byl nékdo z vas v Africe?

Po kratké diskusi nasledovalo prohlizeni obrazkli prostfednictvim interaktivni
tabule i knih, diky kterym se zaci seznamili s africkou faunou, flérou i s obyvateli
afrického kontinentu (viz obr. ¢. 84).

Po ukonceni motivacni ¢asti hodiny bylo tkolem zaki vytvofit navrh, promyslet a
pfipravit materialy pro dalsi tvirci ¢innost, pficemz jiz zaci nebyli rozd€leni do skupin
jako diive. Byl tak kladen vétsi diiraz na rozvoj socialnich kompetenci a organizacni
schopnosti zaki.

Po tuklidu pracovnich mist nasledovalo kratké zhodnoceni hodiny ze strany

vyucujici 1 zaki.
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1.6.3.2 Druha vyucovaci jednotka

Druhé vyucovaci jednotka byla realizovana opét s Casovym odstupem potiebnym
ke shromazdéni odpadového materialu. Naplni této jednotky byla aktivni vytvarna
¢innost zaka zalozena na realizaci vlastnich navrht tvorby. Pokud nastala jakakoliv
problémova situace, mohli se zaci kdykoliv obratit na vyucujici.

Stejné jako v druhé casti vytvarného projektu byl i v této casti kladen diraz na
bezpecnost a udrzovani poradku ve tiidé. Po ukonceni vytvarné ¢innosti zéci uklidili
tfidu a nasledovalo kratké zhodnoceni vyucovaci hodiny. Namét pro ¢innost dalsi casti
vytvarného projektu se Zaci tentokrat nedozvedéli.

O prestavce byla objektova tvorba zaky a vyucujici instalovana na chodbé¢ skoly.

1.6.4 Reflexe

1.6.4.1 Prvni vyucovaci jednotka

Zaci byli pfi avodni hodiné aktivni. Odpovidali na kladené otazky, nebéli se
vyjadfit své nazory a predstavy. Do diskusi se zapojili vSichni Z4ci.

Na tvorbu Karla Neprase déti reagovaly se zajmem. V porovnani s reakcemi na
tvorbu Veroniky Richterové byly ov§em tyto reakce méné intenzivni.

Velké nedostatky jsem objevila v ramci zemépisnych znalosti. Ani Zaci paté tiidy
neveédéli, kde lezi Afrika a co to znamena slovo kontinent. O africké fauné a flote jiz
méli zaci vice znalosti. Déti zaujaly zejména prezentace na interaktivni tabuli a
pestrobarevné fotografie z knihy Lidé (FERRERA, M.. FILIPPI G. G., CERESA, M.
Lidé. Zlin: Cupro, 2004. 319 s. ISBN: 80-86323-40-4.)

V okamziku, kdy méli zéaci zacit pracovat na promysleni postupli a materiald, se
zcela automaticky rozdé€lili na dvé skupiny — na zaky tfeti a paté tfidy. V prub¢hu
vyucovaci hodiny si ale navzajem pomahali a pfechazeli z jedné skupiny do druhé.

Chlapec z tteti tfidy navrhl jiz pfedeslou vyucovaci hodinu vyrobu krokodyla, se
kterou souhlasili i ostatni Zaci. Jako jeden z vhodnych materiali pro tuto ¢innost jsem
zaktim donesla do tfidy vétsi mnoZstvi kartonli od vajicek. Déti se pro tento material
rozhodly a zacaly jej barvit na jimi pozadované odstiny barev (obr. ¢. 85). Jako zaklad
pro télo krokodyla byly zvoleny tfi stejné¢ veliké kanystry na vodu, které byly jiz do

Skoly doneseny jednou z zakyn.
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Tti Zaci paté ttidy se rozhodli, Ze zhotovi cernosku se senegalskym bubnem, ktery
je zaujal v prezentaci na interaktivni tabuli. Pfi navrhu senegalského bubnu Zaci chtéli
pouzit metodu kasirovani. Béhem zbyvajici ¢asti vyucovaci hodiny by ovSem nebylo
mozné z ¢asovych divodu kasirovanou hmotu piipravit a pouzit. Proto jsem zakiim
nabidla alternativni postup, kdy nemuseli tvofit ka$irovanou hmotu. Zaci si vzali
keramicky obal na kvétinu a obalili ho potravinarskou fo6lii a na ni vrstvili natrhany
novinovy papir natirany tekutym lepidlem (Herkules) a malym mnoZstvim vody (Viz
obr. ¢. 86).

Zbyvajici Ctyfi zaci pti svych navrzich vahali. Rozhodovali se mezi tfemi navrhy.
Prvnim navrhem byla vysoka palma z plastového materidlu, druhym névrhem byl lev
Z papirovych krabic a vlny. Jako kone¢né rozhodnuti byla zvolena tieti varianta — Zirafa
Z papirovych krabic.

Zaci do konce vyucovaci hodiny barvili pouzité papirové &tvrtky hnédou barvou,
z kterych by po uschnuti mohli dal$i vyucovaci hodinu vystfihnout zirafé skvrny na télo
(viz obr. ¢. 87).

Cile vyu¢ovaci hodiny byly dle mého nazoru splnény. Zaci byli po celou hodinu

aktivni a motivovani. Dokazali mezi sebou spolupracovat a diskutovat.

1.6.4.2 Druha vyucovaci jednotka

Zaci byli pii tviiréi ¢innosti druhé &asti vytvarného projektu stejné aktivni jako pfi
prvni ¢asti. Pokracovali v tvorbé, kterou zapocali jiz v prvni vyu€ovaci jednotce.

Ve vyucovaci hodin€ se vyskytlo n¢kolik problémi, se kterymi si zaci nevédéli
rady. Skupina tvofici Zirafu z papirovych krabic zjistila, Ze se pfevazuje Zirafé¢ krk
s hlavou. V krabici tvofici télo jsem proto vyfizla otvor pro krk. Krk s hlavou byl vsunut
do krabice a upevnén ze vSech stran lepicimi paskami.

Z4ci tvorici senegalsky buben nevédéli, jak vytvofit Gast, na kterou by nalepili
kaSirovany ptedmét. Chtéli pouze smotat ¢ast papirového kartonu a izolepou piipevnit
horni ¢ast bubnu. Nabidla jsem jim proto feSeni, kdy si Zaci za pomoci jiného zpiisobu
vystiizeni kartonu vytvofili plochu pro naneseni lepidla (viz obr. ¢. 88). Nasledné uz

v owor

mohly byt ob¢ ¢asti snadno a zejména pevné spojeny.
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Pro tvorbu ¢ernoSky se Zaci rozhodli, Ze vyuziji jako model jednu ze spoluzacek,
které ptipravili obleCeni ze staré textilie, paruku zvyparané viny a korale
Z polystyrénovych valeckt, roziezanych korkovych zatek, apod.

Do tvarc¢ich ¢innosti se zapojily vSechny déti. Divka, ktera byla v pfedchazejici
¢asti vytvarného projektu pasivnéjsi nez ostatni zaci, nebyla pfitomna.

Dle mého nazoru byly v tfeti vyucovaci jednotce splnény pfedem stanované cile.
Zaci hodnotili ¢innost i vysledek tvorby pozitivng, byli spokojeni. (Priibéh této

vyucovaci jednotky je demonstrovan obr. ¢. 88-96).

1.7 Ctvrta &ast vytvarného projektu: Podmoisky svét

ro~r

Ctvrta ¢ast vytvarného projektu se sklada, stejné jako druha a tieti ast, ze dvou
vyucovacich jednotek. S druhou a treti Casti se shoduje také casové rozvrzeni Ctvrté
¢asti vytvarného projektu, kdy je mezi prvni a druhou vyucovaci jednotku umisténa
¢asova prodleva pro shromazdéni potiebného materialu.

V ramci tématu: Cestovani: Z podmorskych hlubin az za hranice planety Zeme se

zaci vydali do podmotskych hlubin.

1.7.1 Charakteristika cinnosti

Zakladni charakteristika ¢innosti této ¢asti vytvarného projektu je totozna se dvéma
predchazejicimi ¢astmi. Uvodni hodina méla zejména motivaéni a pripravny charakter
pro nasledujici aktivni vytvarnou €innost, kterd byla naplni druhé vyucovaci jednotky.
Z oblasti d&jin uméni se zaci seznamili s tvorbou Gabriela Dishawa. Také v této Casti
vytvarného projektu byl kladen dlraz na stfidani ¢innosti zakid z divodu udrZeni jejich

pozornosti.

1.7.2 Cile innosti

Uvodni vyucovaci hodina si kladla za cil zejména zaky motivovat a vést je k

promysleni navrht pro nasledujici vytvarnou c¢innost. Dal§im zcild byl rozvoj
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socialnich kompetenci zaki a rozsifeni jejich znalosti z oblasti soucasného svétového
uméni prostiednictvim tvorby Gabriela Dishawa.

Hlavnim cilem druhé vyucéovaci jednotky, stejné jako pii tvarci ¢innosti dvou
predchazejicich Casti vytvarného projektu, byl rozvoj prostorové inteligence zakl a

vytvarna experimentace v materialech i postupech.

1.7.3 Popis motivace, formulace ukolii a popis priitbéhu cinnosti

1.7.3.1 Prvni vyucovaci jednotka

Namét posledni ¢asti vytvarného projektu zakim nebyl do posledni chvile znam.
V ivodu motivaéni hodiny se zdci seznamili s origindlni tvorbou soucasného
amerického umélce Gabriela Dishawa formou prezentace na interaktivni tabuli.

Naésledoval rozhovor, ve kterém Zaci uvazovali nad tim, jaky ndmét by byl vhodny
pro tvorbu zavére¢né Casti projektu.

Seznameni zakt s danym ndmétem bylo realizovano prostfednictvim prezentace na
interaktivni tabuli a kniZznich ilustraci (viz. obr. ¢. 97). Byl kladen dlraz na to, aby si
zaci vSimali nejen pestrosti barev, ale také rozmanitosti ZivocisSnych druht Zijicich
v podmoiském svéts. Zakim byly pfedlozeny ukazky Zivocichi  Zijicich
V hlubokomoftskych ptikopech. Bylo upozornéno na to, Ze velka c¢ast druhl
podmoiskych Zivocichii nam ziistdvd neznama a prostiedi, ve kterém tito zivocichové
7iji, jsou neprozkoumand. Zaci tak byli vedeni k tomu, aby se pii tvorbé neostychali
zapojit svoji fantazii. Nasledoval kratky fizeny rozhovor o tom, jak si déti predstavuji
podmotsky svét. Dialog s zaky byl veden na téma: Uz jste se nékdo z vas potapél
v mofti? Jak podle vas vypada podmoisky svét? Jaké moiské zivocichy a rostliny znate?
Kdybychom se potapéli, jaké barvy bychom mohli v moti nalézt? Co je moisky jezek?
V ¢em je nebezpeéna meduza? Na ukazce jsme vidéli moiské sasanky, mohou se
sasanky vyskytovat i na naSem tzemi? Jak se jmenuji celym jménem, kde rostou, kdy
kvetou a jak vypadaji?

Po ukonceni motivacni ¢asti hodiny bylo tikolem zaki vytvofit na papir navrh, jak
by podmoisky svét za pomoci odpadového materialu vytvotili (viz obr. €. 98).

Poté, co zaci své ndvrhy dokoncili, predstavili je ostatnim zadkiim a spolecné
diskutovali nad moZnostmi vhodnych materialii. Nasledovalo kratké zhodnoceni hodiny

ze strany vyucujici 1 zaka.
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1.7.3.2 Druha vyucovaci jednotka

Druha vyucovaci jednotka byla zaméfena na tviréi Cinnost zakt na zakladé
vlastnich nakresu. Stejné jako v druhé a tieti ¢asti vytvarného projektu byl i v této casti
kladen diraz na bezpetnost a udrzovani poradku ve tfidé. Zaci se s jakymkoliv
problémem mohli obratit na vyucujici.

Po dokonceni tvorby Zzaci uklidili tfidu a kratce se vyjadfili k prabéhu celého
vytvarného projektu. O piestavce byla objektova tvorba zaky a vyucujici instalovana na

chodbé skoly.

1.7.4 Reflexe

1.7.4.1 Prvni vyucovaci jednotka

Zaci se dle vlastnich slov na zavére¢nou ¢ast vytvarného projektu velice t&ili. Byli
motivovani neznamym namétem, ktery ovSem pii ivodnim fizeném rozhovoru velice
rychle odhalili. Nasledné ukazky tvorby Gabriela Dishawa tvofené zejména z
nalezenych ¢asti psacich stroji a po€itact zaujaly zejména chlapce tteti 1 paté tfidy.

Pti seznamovani zakt s tematikou podmoiského svéta se zaci zapojovali do diskusi.
Znali velké mnozstvi motskych Zivodichi, koraly i moiské sasanky. Zadny z zaki se
nepotapél v mofi, vétsina ale byla na dovolené u mofe. Zaci dostali prostor pro
vyjadieni svych znalosti o této tematice. Jeden z zakl tfeti tfidy prokazal vyborné
znalosti v oblasti druhti ryb a rybafeni.

Dalsi cinnosti zdkd byla kresba navrhii svého vlastniho podmotského svéta.
V jednom z nakresiit se objevil nakres chobotnice — rozstiihané PET-lahve se
zkroucenymi chapadly. Aby mohla byt chapadla zkroucena, musela by byt zahfaté nad
otevienym ohném. Zakam jsem predlozila navrh, Zze pokud by si chtéli chobotnice
vytvofit, musely by byt chobotnice utvofeny V pribéhu zbyvajici ¢asti vyucovaci
hodiny (viz obr. 99).

Zaktm jsem dale navrhla vyrobu palem z rozbitych destnikil, které jsem ptinesla do

tiidy. Dé&ti z deStnikli ostfihaly latku a rozhodly se je doplnit papirovymi rourami
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omotanymi hnédou pytlovinou (viz obr. 100). Zakéim jsem nabidla, Ze pytlovinu seZenu,

abych zamezila tomu, ze by Zaci pfinesli starou nevypranou pytlovinu.

1.7.4.2 Druha vyucovaci jednotka

Pfi druhé vyucovaci jednotce mezi sebou zaci velice dobfe spolupracovali. Jako
prekvapeni jsem zdkim donesla rozfiznutou krabici s otvory ve vrchni ¢asti, pomoci
kterych bylo mozné motské zivoCichy zavésit na silonovém vlakné. K zavéSeni jsem
potidila tupou jehlu na vySivani. S jehlou mohla pracovat pouze jedna z divek paté
tiidy, ktera byla upozornéna na bezpe¢nost pii ¢innosti s jehlou.

Dv¢ zacky paté tiidy se rozhodly dotvofit palmy. Pro zajisténi bezpecnosti byly
S palmami umistény na druhou stranu tfidy, aby si nékteré dité neublizilo o ostfihané
destniky. Divky nejdiive omotaly papirové roury pruhy staré pytloviny. Poté utvofily
z natrhanych zelenych textilii palmové listy.

Mezitim tvofili ostatni zaci vypli bedny, moiské zivocichy a rostliny. Pro vypln
bedny byly zvoleny modré pytle na odpadky, ve kterych byl v urCené mistnosti
shromazd’ovan odpadovy materidl. Déle zaci pouzili sacky a bublinkovou folii.

Zakyné teti tiidy tvofily chobotnici, na kterou ¢asteénd pouzily material, ktery
uschovaly po odstranéni instalace na téma mimozemského svéta. Tohoto materialu
vyuzily také pii tvorbé moiskych sasanek.

Po ukonceni vyplné bedny zacali zaci experimentovat s moznymi postupy pii
tvorbé moiskych zivocichl. Nalezli velké mnozstvi moznosti pro tvorbu ryb i dalsich
tvort. Jediné s ¢im si Zaci nevédé€li rady, byl motsky konik, kterého chtéli vyrobit. Jeho
vyroba by ale jiz nebyla mozZna ani z ¢asovych divodu.

Do tvircich ¢innosti se zapojily vSechny déti. Divka, kterd byla v predchéazejicich
¢innostech pasivnéjsi neZ ostatni Z4ci, se zapojovala do tvorby jiZ vice.

Cile prvni i druhé vyudovaci jednotky byly splnény. Zaci hodnotili ¢innost i
vysledek tvorby pozitivng, byli spokojeni. (Pribéh vyucovaci jednotky je zobrazen na
obr. ¢. 101-124.)
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1.8 Tvirdi ¢innost zaku ¢tvrté tiidy

Zavérecna vytvarna ¢innost byla realizovana v ramci souvislé pedagogické praxe ve
4. tfid& na malotiidni $kole ve Staré Risi. Uvedena tfida je sloudend s 1. tiidou.

Praci s odpadovym materidlem si vyzadali samotni zéaci, ktefi byli motivovani
instalacemi zakd 3. a 5. tfidy na chodbach $koly. Cinnost probihala béhem dvou

vyucovacich hodin, ve kterych Zaci tvofili na téma: Robot.

1.8.1 Charakteristika ¢innosti

Vzhledem Kk tomu, Ze si zaci zvolili téma pro tvir¢i ¢innost sami a byli dostate¢né
motivovani, nebyla do této vyucovaci jednotky zatazena motivacni cast, kterou by
nebylo mozné realizovat ani z divodu nizké Casové dotace. Naplni celé vyucovaci

jednotky byla tedy aktivni vytvarna ¢innost zaka.

1.8.2 Cile &innosti

Hlavnim cilem vyufovaci jednotky byl rozvoj prostorové inteligence zaki a
socialnich kompetenci. DalSim zhlavnich cili bylo vytvarné experimentovani
v materidlech a postupech. Z ¢asovych divodi nemohl byt kladen takovy daraz na

vychovné-ekologické aspekty.

1.8.3 Popis motivace, formulace tikolit a popis pritbéhu cinnosti

Néplni této vyucovaci jednotky byla tvir¢i Cinnost Zakl zaloZend na realizaci
vlastniho navrhu tvorby. Pokud nastala v pribéhu c¢innosti jakakoliv problémova
situace, mohli se Zaci obratit na vyucujici.

Ditiraz byl kladen na bezpe¢nost a udrzovani pofadku. Po instalaci objektové tvorby

ve tfidé nasledovalo kratké zhodnoceni vyucovaci hodiny ze strany zakt i pedagoga.
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1.8.4 Reflexe

Zaci byli motivovani nejen instalacemi na chodbach mistni zakladni koly, ale
zaroven myslenkou utvofit piekvapeni pro nemocnou tiidni ucitelku.

Déti se mezi sebou samostatné domluvily, Ze utvofi robota se schrankou, do které
by jim mohla pani ucitelka vkladat ukoly. Material pro tvorbu piinesli samotni zaci.
Papirové krabice a PET-lahve byly pouzity z nevyuzitého materialu shromazdéného
zaky 3. a 5. tridy.

Zaci byli v pribéhu obou vyucovacich hodin aktivni, pracovali téméf samostatng.
Problém nastal pouze pii pfipevnéni schranky na ukoly, se kterym jsem Zzakiim
pomohla.

Na ¢innost zakt mela velky vliv silnd motivace, diky které byli Zaci schopni nejen
za velmi kratky ¢as shromazdit potfebny material, ale také v malém poctu (4 Zaci)
objektovou tvorbu dokoncit. (Vysledek tvircéi Cinnosti zdkl je prezentovan na obr. ¢.

125-126.)
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2. Poznamky Kk vytvarnému projektu

Informace o problematice odpadti ve spole¢nosti byly ¢erpany z knihy od Jeana-
Michela Billiouda Chranime nasi PLANETU, ve které si mohli Zaci prohlédnout
kresleny kolob¢h odpadi, ktery byl ptizpisoben jejich véku (viz obr. ¢. 127).

Dal§im zdrojem informaci byla kniha Jarmily Stastné Kam s nimi, kterou dopliiuje
CD-ROM zabyvajici se stejnou tematikou. Kniha byla vydana roku 2007 Ceskou
televizi ve spolupraci s autorizovanou obalovou spole¢nosti EKO-KOM.  Tato
spolecnost poskytuje zdarma vzdélavaci programy pro Skoly. Na internetovych
strankach spolecnosti EKO-KOM, které se staly mym druhym zdrojem informaci,
nalezneme internetovy odkaz na stranky této spoleCnosti, které jsou ureny détem.
Strankami déti zabavnou formou provadi Tonda Obal — kreslend postava, ktera déti
seznamuje s dal3imi kreslenymi postavickami (Cenda Casak, Petka Petka, apod.).
Kreslené postavicky maji stejnou barvu jako kontejner, do kterého by pattily,
kdybychom je chtéli vyhodit. Tyto postavicky byly vyuzity pro motivacni vyuku a Zaci
si pomoci nich velice rychle osvojili zésady tfidéni odpadového materidlu (viz obr. ¢.
128).

Pro pribéh této hodiny byly pfedbézné piipraveny ,,barevné kontejnery* uréeny pro
tiidéni papiru, plastu a skla (viz obr. 129). Protoze je téma hodiny zaméfené na
odpadovy material, byly z téhoz materidlu i1 zvolené pomucky. Na vyrobu jiz zminénych
,barevnych kontejnerti* byly pouZity krabice od banand, které byly ur¢eny ke slisovani.
Krabice byly barevné rozliSeny pomoci zdravotné nezavadnych barev. Jeden kontejner
byl ur€en na pfedméty, které by nebylo mozné zaradit do uvedenych tfech kontejnerti.
Slouzil pro naslednou diskusi o mozném zatazeni do zbyvajicich tiech kontejnerii nebo
o tom, jak by Zaci mohli tento material tfidit, pokud by byl do zbyvajicich kontejnert

nezataditelny (sbérné dvory, kontejnery uréené pro napojové kartony apod.).
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo nastinéni jednoho z moznych zptsobii, jak u déti
mladSiho Skolniho véku rozvijet citlivy vztah a uvédomélé chovani ve vztahu
k Zivotnimu prostfedi. Problematika vztahti nasi spole¢nosti k zivotnimu prostiedi je
soucasti vzdelavaciho obsahu environmentalni vychovy, jednoho z prifezovych témat
ramcového vzdélavaciho programu.

Pro téma mé prace jsem zvolila propojeni tohoto prafezového tématu s predmétem
vytvarnd vychova. Pfinos tohoto tématu je popsan v uvodu prace, kde jsou také
vytyCeny jeji hlavni cile.

Vzhledem k tomu, Ze jednim z hlavnich cilti prace byl nastin podstaty, vychodisek
a forem junk-artu, vénovala jsem se v uvodni ¢asti ucelenému piehledu tohoto
uméleckého sméru. Pii vybéru umélct a jejich dél jsem se snazila pfihlizet zejména
Kk originalité¢ jejich tvorby, ktera by se mohla stat nejen inspiracnim zdrojem pro
pedagogy vytvarné vychovy, ale mohla by inspira¢né a vychovné piisobit také na zaky.

Dalsi cast prace byla zamétena na analyzu prostoru pro tvorbu z odpadového média
Vv ramci intermedialnich a experimentdlnich aktivit ve vytvarné vychové na 1. stupni
zakladnich skol v souvislostech se sou¢asnymi proudy ve vytvarné a environmentalni
vychové. V ramci této tematiky jsem se nejdiive vénovala teoretickému ukotveni
vytvarné a environmentalni vychovy a jejich postaveni v rdmcovém vzdélavacim
programu. Poté jsem se zabyvala moznostmi jednotlivych vytvarnych cinnosti pfi
vyuziti odpadového média ve vytvarné vychové. Posledni kapitola teoretické Casti
pojednava nejen o kniznich publikacich, které se vénuji vyuziti odpadového materidlu
pfi aktivni vytvarné ¢innosti déti, ale také o seminafi s akreditaci ministerstva Skolstvi,
kterého jsem se zl€astnila.

Prakticka ¢ast diplomové prace byla zaméfena na vytvoifeni, realizaci a reflexi
souboril vlastnich lekei vytvarné vychovy s vyuzitim odpadového materidlu ve 3. a 5.
t¥idé na malotiidni $kole ve Staré Risi. P¥i realizaci vytvarného projektu byl kladen
dtraz na vychovné-ekologické aspekty tvorby, ke kterym byli Zaci od poc¢atku projektu
vedeni.

Prvni ¢ast vytvarného projektu byla zaméfena na motivaci a seznameni zaki
S problematikou odpadl v nasi spole€nosti a jeji dopad na zivotni prostfedi. V dalSich
¢astech projektu, jez byly zaméteny na aktivni vytvarnou ¢innost zaku, byl kladen diiraz

na rozvoj tvofivosti prostfednictvim vytvarné experimentace v materialech i postupech.
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Zejména druhd a treti ¢ast vytvarného projektu byla zamétena na rozvoj imaginace
zaki. Pii tviir¢ich ¢innostech byl détem dan prostor pro uplatnéni vlastni predstavivosti.
Na zéaklad¢ spolecné diskuse Zaci samostatné tvofili vlastni névrhy trojrozmérnych
objekti a volili vhodny material. Pti realizaci vytvarného projektu byla tedy zapotiebi
schopnost spoluprace a kompromisu, ¢imz se rozvijely socidlni kompetence zaka.

Posledni ¢ast projektu byla realizovdna v ramci souvislé pedagogické praxe ve 4.
tfidé na malotfidni $kole ve Staré Ri%i. Praci s odpadovym materidlem si vyzadali
samotni zaci, ktefi byli motivovani instalacemi na chodbéch Skoly zakt 3. a 5. tiidy.

Pedagog mél pii vytvarném projektu roli mediatora, ktery détem nejen
zprostiedkovaval poznatky z oblasti ekologie, ale snazil se je vést také k utvoteni
citlivého vztahu k zivotnimu prostfedi. Jeho dalSim ukolem bylo zdkim pomoci pii
tvlrcich ¢innostech, aniz by do jejich prubehu razantné zasahoval, ménil zaméry 74kt a
promital tak do vysledki prace svoji vlastni vizi.

Zavérem bych rada upozornila na organizacni a ¢asovou naroc¢nost vytvarnych
projekt vyuzivajici odpadové médium. Pokud pedagog chce, aby prostfednictvim této
tvorby v détech skute¢né rozvijel ekologicko-vychovné aspekty, je zapotiebi, aby se
sdm o danou problematiku zajimal, orientoval se v ni a dokazal tak vzbudit zajem u
zaku.

Domnivam se, Ze vypracovanim této prace se mi podatilo nastinit jeden z moZnych
zpusobll, jak u déti mladsiho Skolniho v&ku rozvijet citlivy vztah k ptirodé a uvédomelé
chovani ve vztahu k zivotnimu prostiedi, a tim splnit hlavni cil diplomové prace.

Vypracovani diplomové prace bylo obohacujici nejen pro mne samotnou, ale na
zaklade vysledkt 1 procesu tviir¢i ¢innosti, reakci i vlastnich slov Zaki si dovoluji sdélit,

Ze bylo piinosné také pro Zaky.
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Prilohy
l. Obrazova priloha se vztahem k teoretické ¢asti
Obr. €. 1: P. Picasso, Hlava zeny (1931)

Zdroj: WALTER I. F. Pablo Picasso. s. 47
bronz, 100 x 37 x 59 cm

Obr. €. 2: P. Picasso, Hlava byka (1943)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M. a kol. Umeéni 20. stoleti, s. 479
bronz, 42 x 41 x 25 cm
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Obr. €. 3: P. Picasso, Koza (1950)

i

Zdroj: WALTER I. F. Pablo Picasso. s. 48

puvodni sadra, 120,5 x 145 x 60 cm

Obr. ¢. 4: P. Picasso, Pavian s mladétem (1951)

Zdroj: WALTER I. F. Pablo Picasso. s. 48
bronz, 53,3 x 33,7 x 52,7 cm
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Obr. €. 5: K. Schwitters, Konstrukce pro urozené damy (1919)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M. a kol. Umeéni 20. stoleti. s. 126

asamblaz, 203 x 84 cm

Obr. €. 6: K. Schwitters, Obraz prostorového ristu — obraz se dvéma malymi psy (1939)

Zdroj: Kolektiv autorti. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI. s. 419
kolaz na kartonu, 96,5 X 68 cm
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Obr. ¢. 7: K. Schwitters: i-kresha (1920)

s B 3y o

e o2

Zdroj: ELGER, D. Dadaismus. s. 67

ofsetovy tisk na papire, 11 x 8,7 cm

Obr. ¢. 8: K. Schwitters: Merzbau (okolo 1933)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni
20. stoleti. s. 461
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Obr. €. 9: M. Duchamp: Fontana (1917/1976)

.

Zdroj: ELGER D. Dadaismus. s. 81

porcelanovy pisoar, 33 X 42 X 52 cm

Obr. ¢. 10: M. Duchamp: Kolo z bicyklu (1913 — replika z roku 1964)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni
20. stoleti. s. 457
ready-made: kolo z jizdniho kola namontované na kuchyniské stolicce, vyska 132 cm,

pramér 64,8 cm
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Obr. ¢. 11: L. Nevelsonova: Kralovsky piiliv (1959-1960)

Zdroj: DEMPSEY, A. Umélecké styly, Skoly a hnuti: Encyklopedicky priivodce

modernim uménim. S. 215

Obr. ¢. 12: J. Tinguely: Trofej Chasse-le-Golem (1990)

Zdroj: Kolektiv autorti. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI. s. 459

zelezo, ocel, gumovy pas, elektricky motor a hrosi celist, v. 177,8 cm
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Obr. ¢. 13: J. Tinguely: Eva Aeppli und die Biirger von Calais (Evino jablicko a
meéstané z Calais (1989)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni
20. stoleti. s. 508

skulptura, 7 dild, Zelezo, nalezené véci, elektromotory, 300 x 300 x 220 cm

Obr. ¢. 14: J. Tinguely: Sculpture méta-mécanique automobile (1954)

i
1

Zdroj: STADLER, W. D¢jiny socharstvi. s. 191
kovové desky a draty, 134 x 79 x 56 cm
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Obr €. 15: J. Tinguely: Zeleny Baluba (1962)

Zdroj: STADLER, W. D¢jiny socharstvi. s. 191

zelezo, dfevo, elektromotor a pétovy mop, vySka 135 cm

Obr. ¢. 16: Arman: Navrsené konve (1961)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni
20. stoleti. s. 518

emailové konve ve vitrin¢ z plexiskla, 83 x 142 x 42 cm
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Obr. €. 17: C. Baldaccini: Ricard (1962)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni
20. stoleti. s. 519

komprese aut

Obr. ¢. 18: J. Chamberlain: Colonel Splendit (1964)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni
20. stoleti. s. 498
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Obr. &. 19: R. Rauschenberg, Cerny trh (1961)

Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni
20. stoleti. s. 498

kombinovana malba: platno, dievo, kov a olejova barva, 152x127 cm

Obr. €. 20: A. Burri: Pytel (1954)

Zdroj: Kolektiv autort. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI. s. 75

pytlovina, platno, olej a zlata barva na prkné, 33 x 38 cm
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Obr. €. 21: G. Fullard: War Game (1962)

f

Zdroj: WHITELEY, G. JUNK ART AND THE POLITICS OF TRASH
cement, 148 x 146 x 71 cm

Obr. ¢. 22: A. Caro: Znasilnéni Sabinek (1985-6)

Zdroj: Kolektiv autorti. ENCYKLOPEDIE VYTVARNEHO UMENI. s. 82

rezava a lakova ocel, 222 x 603 cm
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Obr. ¢. 23: A. Kaprow: Yard: 1961

™o

- T j j
Zdroj: RUHRBERG, K., SCHNECKENBURGER, M., FRICKEOVA M. a kol. Uméni

20. stoleti. s. 583

environment z pneumatik apod.

Obr. €. 24: V. Boudnik: Derealizace (Lebka) (1961)

Zdroj: LARVOVA,H. ARTLIST: databdze soucasného uméni [online]. c2006-2010 [cit.
2011-03-24]. Vladimir Boudnik. Dostupné z WWW:
<http://www.artlist.cz/index.php?id=1681>.

aktivni grafika, pergamen velin, 248 x 164mm
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Obr. ¢. 25: V. Janouskova, Totem (1966)

Zdroj: SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V1.
(1, 2): 1958/2000. s. 155

Obr. €. 26: V. Janouskova: Lezici (1972)

Zdroj: SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Dé&jiny ceského vytvarného umeéni VI.
(1, 2): 1958/2000. s. 644

svafovany smalt, 36 x 126 cm
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Obr. €. 27: Z. Sekal: Bez nazvu (1994)

Zdroj: HOFMANN, W., JUDLOVA, M., SEKAL, Z. Zbynék Sekal: Price za
poslednich pétapadesat let. s. 119

zelezo, dfevo, moridlo, 30,6 x 33,1 x 4,1 cm

Obr. &. 28: K. Nepras: Velky dialog (1966)

Zdroj: SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného umeéni V1.
(1, 2). 1958/2000. s. 168
drat, textil, lak, 145 x 190 x 83 cm
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Obr. €. 29: K. Nepras: Figuralni plastika (na Slapani) (1972)

Zdroj: NEPRAS, K. KAREL NEPRAS/SOCHY: Galerie hlavniho mésta Prahy, Galerie
uméni Karlovy Vary, Galerie vytvarného umeéni v Olomouci. s. 18

litina (pfevodové fetézy, Slapky a sedlo z jizdniho kola), v. 204 cm

Obr. ¢. 30: K. Nepras: Hlava — fontana ¢. 4 (1983)

Zdroj: NEPRAS, K. KAREL NEPRAS/SOCHY: Galerie hlavniho mésta Prahy, Galerie
umeni Karlovy Vary, Galerie vytvarného umeni v Olomouci. S. 17

kovova konstrukce, guma, textile, ¢erveny lak, v. 73 cm
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Obr. ¢. 31: K. Nepras: Sedici (1999)

Zdroj: HLAVACEK, L. Cviceni z estetiky. s. 87
bronz, litina, trubky, v. 60 cm

Obr. ¢. 32: K. Nepras: Porcelanova busta IIT (1995-1998)

Zdroj: HLAVACEK, L. Cviceni z estetiky. s. 87

porcelan, litina, bronz, novodur, v. 80 cm
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Obr. ¢. 33: J. Kolaf: Uzlova basen (1962-1963)

Zdroj: MOTLOVA, M. (ed.) Jifi Koldr. s. 14

asamblaz — kolaz (uzlova basen), 45 x 31 cm

Obr. €. 34: J. Kolaf: Tii tajemstvi mé Zeny (Dvojportrét) (konec 60. let)

Zdroj: MOTLOVA, M. (ed.) Jiri Koldr. s. 104
Kolaz (siluety — chiasmaz), 105 x 100 cm
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Obr. €. 35: J. Kolaz: Vizionar (1962)

|

Zdroj: MOTLOVA, M. (ed.) Jiri Koldr. s. 48
kolaz (prolaz), 19 x 15 cm

Obr. €. 36: J. Kolat: Kolafi, Kolari, cosi mas na tvari (1979)

Zdroj: MOTLOVA, M. (ed.) Ji#i Koldr- s. 144
muchlaz, 31,35 x 30
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Obr. €. 37: A. Vesely: Enigma III (1965)

Zdroj: GAFFOVA, J., OLIVEROVA, C. Svét uméni XX. stoleti: od postmodernimu po
digital art. s. 271

dievo, kov, juta, acronex, v. 243

Obr. ¢. 38: A. Vesely, Iron Report (1979)

Zdroj: SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného umeéni V1.
(1, 2): 1958/2000. s. 655

zelezo, nerezova ocel, 750 x 950 x 240 cm
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Obr. ¢. 39: M. Knizak: Prosttedi (1964)

o

Zdroj: SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds.) Déjiny ceského vytvarného uméni V1.
(1, 2): 1958/2000. s. 242

asamblaz (Marianské Lazn¢)

ST >y
e 4 -

Obr. ¢&. 40: Cestmir Kratky: Ptlnoéni slunce (1964)

’ g X *{‘7‘

Zdroj: SVACHA, R., PLATOVSKA M. (eds) Déjiny ceského vytvarného uméni V.

(1, 2): 1958/2000. s. 280

fotografie
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Obr. €. 41: F. Stella: K. 17 (2006)

Zdroj: Artmagazin.eu [online]. 5. 12. 2008 [cit. 2011-03-26]. Frank Stella. Dostupné z
WWW: <http://www.artmagazin.eu/galerie-vytvarniku/frank-stella.htm>.

Z nerezové oceli a lité hlinikové 38,1 x 61 x 33 cm

Obr. ¢. 42: T. Noble, S. Webster: Dirty White Trash (1998)

Zdroj: FABRICIUS, K. Environmental graffiti: The magazine created by you [online].
10. 6. 2009 [cit. 2011-03-22]. Incredible Shadow Art Created From Junk. Dostupné z
WWW: <http://www.environmentalgraffiti.com/featured/incredible-shadow-art-created-
from-junk/12265>.
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Obr. ¢. 43: T. Noble, S. Webster: Real Life is Rubbish (2002)

Zdroj: FABRICIUS, K. Environmental graffiti: The magazine created by you [online].
10. 6. 2009 [cit. 2011-03-22]. Incredible Shadow Art Created From Junk. Dostupné z
WWW: <http://www.environmentalgraffiti.com/featured/incredible-shadow-art-created-
from-junk/12265>.

Obr. ¢. 44: G. Dishaw: Junk Dunk (Left) (2008)

Zdroj: DISHAW, G. Gabriel Dishaw: Junk Art [online]. c2006-2011 [cit. 2011-03-30].
Dostupné z WWW: <http://www.gabrieldishaw.com/statement.html>.
Skulptura, Shoe Size: (Men's) 9.5
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Obr. ¢. 45: G. Dishaw: Shiva (2008)
Detail:

Zdroj: DISHAW, G. Gabriel Dishaw: Junk Art [online]. c2006-2011 [cit. 2011-03-30].
Dostupné z WWW: <http://www.gabrieldishaw.com/statement.htmi>.
skulptura, 91,44 x 160, 02 x 55, 88 cm

Obr. €. 46: G. Dishaw: Giraffe (2004)
Detail:

Zdroj: DISHAW, G. Gabriel Dishaw: Junk Art [online]. c2006-2011 [cit. 2011-03-30].
Dostupné z WWW: <http://www.gabrieldishaw.com/statement.htmi>.
skulptura, 121,92 x 203,2 x 35,56 cm

103



Obr. ¢. 47: G. Dishaw: 3 Flower Engine (2008)

Zdroj: DISHAW, G. Gabriel Dishaw: Junk Art [online]. c2006-2011 [cit. 2011-03-30].
Dostupné z WWW: <http://www.gabrieldishaw.com/statement.htmlI>.
skulptura, 15,24 x 35,56 x 15,24 cm

Obr. ¢. 48: Michael Reynolds — architekt odpadu — pii praci v Novém Mexiku

Zdroj: GARBAGE WARRIOR: A FILM BY OLIVER HODGE [online]. 2010 [cit.

2011-03-02]. Dostupné z WWW: <http://www.garbagewarrior.com/downloads.html>.
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Obr. €. 49: M. Reynolds: Exteriér zemédomu (Taos, Nové Mexiko)

BEgA ARSI Fdry - e -
Zdroj: KOUT, J. AERCH.CZ: architektura online [online]. 15. kvétna 2009 [cit. 2011-
03-30]. Architekt odpadu. Dostupné z WWW: <http://www.earch.cz/clanek/4048-

architekt-odpadu.aspx>.

Obr. €. 50: M. Reynolds: Interiér zemédomu

e | ..!4“‘._‘5:‘ I

Zdroj: KOUT, J. AERCH.CZ: architektura online [online]. 15. kvétna 2009 [cit. 2011-
03-30]. Architekt odpadu. Dostupné z WWW: <http://www.earch.cz/clanek/4048-
architekt-odpadu.aspx>.
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Obr. €. 51: M. Reynoldsova stavba domu na Andamanskych ostrovech (2005)

[

Zdroj: KOUT, J. AERCH.CZ: architektura online [online]. 15. kvétna 2009 [cit. 2011-
03-30]. Architekt odpadu. Dostupné z WWW: <http://www.earch.cz/clanek/4048-
architekt-odpadu.aspx>.

Obr. ¢. 52: M. Reynolds: Stavba zemedomu — Haiti (2010)
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Zdroj: KUMAR, N. Psfk: Your go-to source for new ideas and inspiration [online]. July

21, 2010 [cit. 2011-04-04]. Rebuilding Haiti With Homes Made From Used Tires And
Bottles. Dostupné z WWW: <http://www.psfk.com/2010/07/rebuilding-haiti-with-

homes-made-from-used-tires-and-bottles.htmI>.
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Obr. ¢. 53: Ha Schult: Hotel Beach Garbage, Madrid (2010)

bojuje proti znecistovani mofi. Dostupné z WWW:

<http://www.enviweb.cz/clanek/dovol/85042/netradicni-hotel-ve-spanelsku-bojuje-

proti-znecistovani-mori>.

Obr. €. 54: Ha Schult, Trash People (Giza, 2002)

TR

R e - R :
Zdroj: Lady Of The Arst: celebrating creativity in all forms [online]. 20.1.2011 [cit.
2011-04-01]. H A Schult- Trash People And The Beach Garbage Hotel. Dostupné z

WWW:  <http://ladyofthearts.blogspot.com/2011/01/h-schult-trash-people-and-beach-

garbage.html>.
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Obr. ¢. 56: F. Skala: Z nakupt (1997)

Zdroj: SKALA, F. Frantisek Skala. s. 109

Kombinovana technika, 17 x 9 x 25 cm

Obr. &. 56: F. Skala: Radio (Zvéstovani) (1983)

.

Zdroj: SKALA, F. Frantisek Skdla. s. 6

dievo, svétlo, 21 x 22 cm
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Obr. €. 57: R. Lencova: Leknin (1999)

Zdroj: LENCOVA R. Preména odpadu — Proména duse. s. 9
PET-lahve, 100 x 100 cm

Obr. €. 58: R. Lencova: Vitraz — igelitdz (1999)

Zdroj: LENCOVA R. Pfreména odpadu — Proména duse. s. 7
igelitové tasky, 100 x 70 cm
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Obr. &. 59: V. Richterova: MASARKA (1991)

Zdroj: RICHTEROVA, V. VERONIKA RICHTEROVA: SMALTY, MOZAIKY,
PLASTIKY, PET-ART.s. 1

smaltovy plech, guma a zelezné dopliky, v. 44 cm

Zdroj: RICHTEROVA, V. PET-ART FAUNA FLORA: PLASTIKY Z PET LAHVI:
PLASTIC BOTTLES SCULPTURES. titulni strana knihy
PET-lahve, délka: 310 cm
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Obr. 61: V. Richterova: Sklenik (2008)

Zdroj: RICHTEROVA, V. PET-ART FAUNA FLORA: PLASTIKY Z PET LAHVI:
PLASTIC BOTTLES SCULPTURES. s. 3

Obr. €. 62: V. Richterova. Mimozemstan (2004)

Zdroj: RICHTEROVA, V. VERONIKA RICHTEROVA: SMALTY, MOZAIKY,
PLASTIKY, PET-ART.s. 27

kovovy §rot, v. 37 cm
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Obr. €. 63: V. Richterova: Narodni muzeum PET-lahvi

Zdroj: ’RICHTEROVA, V. VERONIKA RICHTEROVA’: NARODNI MUZEUM PET
LAHVI [online]. ¢2011 [cit. 2011-03-29]. DILO. Dostupné z WWW:
<http://www.veronikarichterova.com/cs/dilo/6-pet-muzeum/>.

Obr. €. 64: M. Podzemna: Takova malé party — Zimni sbér (1999)

Zdroj: PODZEMNA, M. Marcela Podzemna [online]. 2007 [cit. 2011-04-01]. Dostupné
z WWW: <http://www.marcelart.net/index.html>.

asamblaz, 70 x 65 cm
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Obr. ¢. 65: M. Podzemna: Hrajeme si s Marcelou (1998)

Zdroj: PODZEMNA, M. Marcela Podzemna [online]. 2007 [cit. 2011-04-01]. Dostupné
z WWW: <http://www.marcelart.net/index.html>.

kombinovana technika, 25 x 10 cm

Obr. €. 66: M. Podzemna: Princezna (1997)

S AN R

Zdroj: PODZEMNA, M. Marcela Podzemna [online]. 2007 [cit. 2011-04-01]. Dostupné
z WWW: <http://www.marcelart.net/index.htm|>.

odpadky ze smetisté, 220 x 130 cm
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Obr. €. 67: M. Podzemna: Lustr z pet lahvi (2007)

Zdroj: PODZEMNA, M. Marcela Podzemna [online]. 2007 [cit. 2011-04-01]. Dostupné
z WWW: <http://www.marcelart.net/index.html>.

realizace, pet lahve, folie, 420 x 0 cm
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Obr. ¢. 68: J. Horova: Srdickova dama

Zdroj: HOROVA, I. Ateliér vytvarnych ndpadii: Prakticky kalenddr tvorivé recyklace.
s.21

Obr. €. 69: D. Ruppertova: Balet cunikii v krabici od doutnikti

Zdroj: RUPPERTOVA D. Ze starého nové: Vytvarné napady pro déti od 5 let. s. 37
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Obr. ¢. 70: J. Horova: Ozdoby, stojanky a jmenovky na letni stiil

Zdroj: HOROVA, I. Ateliér vytvarnych ndpadii: Prakticky kalenddr tvorivé recyklace.
s. 89

Obr. €. 71: J. Horova: Dopis ve sné¢hu

Zdroj: HOROVA, 1. Ateliér vytvarnych ndpadii: Prakticky kalenddr tvorivé recyklace.
s. 121
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l. Obrazova priloha se vztahem k praktické ¢asti

Obr. &. 72: Rizeny rozhovor s zaky o problematice odpadt

Obr. ¢. 73: Promitani kratké ukazky serialu Kam s nimi na interaktivni tabuli
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Obr. ¢. 74: Skupinova prace zaka Obr. ¢. 75: Stithani PET-1ahvi
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Obr. €. 77: Vysledna prace zaku 3. tiidy

B ¥
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Obr. €. 80: Létajici talit zaka 3. tiidy
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Obr. ¢. 83: Mimozemsk
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Obr. €. 84: Prezentace obrazkt s africkou  Obr. €. 85: Barveni kartonu (téla krokodyla)

tematikou

122



Obr. &. 90: Zirafa Obr. €. 91: Obleceni a korale pro ¢ernosku

”‘

5y | <l
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Obr. €. 96: Afrika — vysledek tviréi ¢innosti zaka

Obr. ¢. 97: Seznameni s tematikou Obr. ¢. 98: Jeden z realizovanych navrht

podmofiskych hlubin zakyné 5. tiidy
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Obr. €. 99: Ptiprava chobotnic Obr. €. 100: Pfiprava desStnikti pro palmy

ng B > Pry

Obr. ¢. 101: Mofte Obr. ¢. 102: Palma

Obr. €. 103: Chobotnice Obr. &. 104: Cinnost zakd — piiprava ryb

125



Obr. ¢. 105: Delfin (v pozadi — palma) Obr. ¢. 106: Barveni sackt na rybicky

Obr. ¢. 107: Chobotnice Obr. ¢. 108: Sasanky

Obr. ¢&. 109: Zak 3. tiidy s chobotnici Obr. ¢. 110: Chobotnice
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Obr. ¢. 111: Chobotnice Obr. ¢. 112: Rybka
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Obr. &. 117: Zelva — detail Obr. &. 118: Zelvy

Ly

Obr. ¢. 119: Delfin Obr. ¢. 120: Ryba z nafouknutého sacku
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Obr. ¢. 123: Vysledek tvurci ¢innosti zakt

§o—
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Obr. &. 124: Zaci s vysledkem své aktivni vytvarné ¢innosti
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Obr. €. 125: Robot Hugo: vysledek tviiréi ¢innosti zaka 4. tiidy

T
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Obr. ¢. 127: Kolobéh odpadi

KOLOBEH ODPADU
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Zdroj: BILLIOUD, J.-M. Chranme nasi planetu: Encyklopedie ochrany Zivotniho
prostiedi. s. 113
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Obr. ¢. 128: Didakticka pomucka: tfidéni odpadu

Copyright: Ing. Lukas Grolmus

Obr. €. 129: Barevné kontejnery
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Obr. 130: Souhlas rodict s fotografovanim déti (3. a 5. tfida)

Zakladni $kola a Matefska $kola Stara Rige, ' JAKAON SOLA STARA /g

prispévkov4 organizace | : O

588 67 Stard RiSe 41 tel.: 567377615 o © O
e-mail : zs.stararise@tiscali.cz :

Souhlas rodi¢i / zikonnych zastupcii

Dévém 3kole svij souhlas k tomu, aby s mym ditétem mohl v rémei prevence socidln¢ patologickych jeva pracovat
psycholog, specidlni pedagog a dalsi odborni pracovnici z oblasti psychologickych sluZeb, socialnich a obdobnych sluZeb.
Souhlasim s moZznosti orientaéniho testovani pfitomnosti navykovych latek v organismu mého ditéte, existuje-li divodné
podezfeni z poziti ndvykové latky a mozného ohroZen jeho zdravi.

Svij souhlas poskytuji pro Geely vedeni povinné dokumentace Skoly podle zdkona &. 561/2004 Sb. $kolského zdkona

v platném znéni, vedeni nezbytné zdravotni dokumentace a psychologickych vy3etfeni, pofadani mimoskolnich akei 3koly,
pfijimaci fizeni na stfedni Skoly, Grazové pojisténi 2aku, provedeni psychologickych vySetfeni, zvefejovani Gdaji a
fotografii mého ditéte v propagacnim materidlech skoly, véetné internetovych stednek $koly a pro jiné Geely souvisejici

s béznych chodem $koly. Souhlas poskytuji na celé obdobi 3kolni dochdzky mého ditéte na této $kole a na zdkonem
stanovenou dobu, po kterou se tato dokumentace na $kole povinné archivuje. Byl jsem pouden o pravech podle zakona &,
101/2000 Sb.

Jméno a ptijmeni 2dka ( zdkyné ) Podpis rodict / zakonnych zéastuped

Ve Staré Risi, dne 17, 1, 2011
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Obr. ¢. 131: Souhlas rodi¢u s fotografovanim déti (1. a 4. t¥ida)

Zakladni $kola a Materska $kola Stara RiSe, : Mﬁ SKOLA STARA g5/ $

prispévkovi organizace R v el e ]

588 67 Stard Rie 41 tel.: 567377615 o © O
5, ﬁ ™

e-mail : zs.stararise@tiscali.cz

Souhlas rodi¢i / zikonnvch zastupcu

Davam $kole svij souhlas k tomu, aby s mym ditétem mohl v rdmei prevence socidlng patologickych jevit pracovat
psycholog, specidlni pedagog a dalsi odborni pracovnici z oblasti psychologickych sluzeb, socidlnich a obdobnych sluzeb.
Souhl s moZnost{ orienta¢niho testovani pti i ndvykovych latek v organismu mého ditéte, existuje-li davodné
podezfeni z poziti ndvykové latky a mozného ohroZeni jeho zdravi.

Svij souhlas poskytuji pro G&ely vedeni povinné dokumentace Skoly podle zakona &. 561/2004 Sb. $kolského zdkona

v platném znéni, vedeni nezbyiné zdravotni dok a psychologickych vySetfeni, pofadani mimo$kolnich akei skoly,
pfijimaci fizeni na stfedni 3koly, Grazové pojisténi Zik, provedeni psychologickych vysetfeni, zvefejiiovani adaji a
fotografii mého ditéte v propagatnim materidlech skoly, véetné internetovych strének Skoly a pro jiné G¢ely souvisejici

s béznych chodem 3koly. Souhlas poskytuji na celé obdobi $kolni dochdzky mého ditéte na této skole a na zékonem
stanovenou dobu, po kterou se tato dokumentace na $kole povinng archivuje. Byl jsem pouden o pravech podle zikona &.
101/2000 Sb.

Jméno a piijmeni 2dka ( zdkyné ) Podpis rodi¢i / zikonnych zistupcd

Ve Staré Rigi, dne 17, 1, 2011
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