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Anotace

Tato diplomova prace je zaméfena na problém identity hrdiny v anglickém
roménu konce 19. stoleti. Analyze jsou podrobeny romany R. L. Stevensona
The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, Oscara Wildea The Picture of
Dorian Gray a The Invisible Man H. G. Wellse. Na zaklad¢ spole¢nych
znakli a motivll jsou popsany pii¢iny a disledky krize moralnich a
spolecenskych hodnot 19. stoleti s dirazem na problém ztraty identity
hlavnich postav téchto romani. Vychodiskem diplomové prace je na
zaklad¢ analyzy romana a prostudované odborné literatury ukazat odraz

krize hodnot a mravnich konvenci anglické spole¢nosti konce 19. stoleti.

Abstract

The thesis is focused on the problem of identity in the English novel of the
19" century. R. L. Stevenson's novel The Strange Case of Dr. Jekyll and
Mr. Hyde, Oscar Wilde's The Picture of Dorian Gray and The Invisible Man
by H. G. Wells are analyzed.

On the basis of common themes and characters, the causes and
consequences of the crisis of moral and social values of the 19" century are
described, with emphasis on the loss of identity of the main characters of
these novels. The aim of this thesis, based on the analysis of novels and
studied literature, is to show a reflection of the crisis of moral values and

conventions of English society of the 19th century.



Obsah

L V0D oottt ettt ettt ettt enan 1
2 BRITSKE IMPERIUM.........oiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 3
2. 2 BRITSKE IMPERIUM .......cciiiitttttteeiteeee e e e s e sesistbbbteeeeseeesesssssssssassasesssseessssssssssssassesseeeens 3

2. 3 VIKTORIANSKE OBDOBI .....ciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii ettt e e e e e e 4
]y Y I 1Y 6 £ 7

2. 4. 1 Filosofie realiStick€ho umeni................ccccooviiiiiiiiiii i 8

2. 4. 2 Anglicky realiSMUS ..........c..cccoiiiiiiiiii i 9

2. 4. 3 Francouzsky realiSMUS .............ccccoviiiiiiiiieiiii e 10

2.5 DEKADENCE JAKO ZIVOTNI POSTOJ ...uuuvuuittiiiiiiiieiiieeeeeeeeeeeeeeiveevssassssssass e s s s ee s 10

3 OSOBNOST ROBERTA LOUISE STEVENSONA........cccovvvvninne 13
3. 2 KULTURNI KONCEPT DOBY VZNIKU NOVELY THE STRANGE CASE OF DR. JEKYLL AND
1YL= 17 0 =S 18

3. 3 POHLED NA OSOBNOST JEKYLLA/HYDA Z PSYCHOLOGICKEHO HLEDISKA................ 19
3.4 THE STRANGE CASE OF DR. JEKYLL AND MR. HYDE........ccoiiiiiiiiiiiiieieee e 23
3.5 “GOTHIC SCIENCE FICTION . .uttutttttiiiiiiesiiieeieiiieesiitesessssasssssssis s eeseessesssssasses 26

4  ATMOSFERA LITERATURY KONCE 19. STOLETI................. 29
4.1 GENERACE DEKADENTU ......coiiiiiuttttieiiiieeeeeesssssiisabbeeeeeesesssssssssssssssssssssseesessssssssssnes 31
4,2 THE AESTHETIC IMOVEMENT ..tvttttttieeieee s e ee e e e e e e e et e ettt ettt eaab bbb s s e s s e e e e eeeseaasenanaes 32
4,3 OSCAR WILDE — ZIVOT UMELCE .. vt et teeeeeeeeseeeeeseeeeeeeeeeesesesessasaeessneessesneeessesnenes 33

4. 3. 1 Cas a Napodoba v romdnu The Picture of Dorian Gray ..................c..oe... 35

4. 3.2 The Picture of DOran Gray.........cccccueiieeiieiiesie e steesee e sieesee e e 36

4. 3. 3 Mravni poSelSIVI POTIFEIU .........cccuuiiuiiiiiiiiie et 41

5 MODERNISM .oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieieivievriebevesssssesssesesesesssssesssssssssssranes 45
5. 1 HERBERT GEORGE WELLS .....coiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i s e e e e e e e e e e e e e e et e e essaasb bbb bbb s s 47

5. 2 “WELL — MADE REALIST NOVELS” 1.utiiiietiiieeeeeeeeee ettt s s s e e e e e e e s e naaenanans 50

5. 3 WELLSOVA VIZE NEVIDITELNEHO CLOVEKA ...vvvviiiiieeeeiiiiiiirireeiiseeeeessssssssssssssseseeeas 50
5.4 DOBOVY REALISMUS V DILE THE INVISIBLE MAN........cccoiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 52

5. 5 VEDECKY EXPERIMENT JAKO CESTA KE ZKAZE ....uvvviiiiiieeeiii ettt eeeiaaens 54

LR 7N YA ) L ST 59
T SUMMARY .ottt iiieieeierebebebeaebebabe abebebeaebebrberessbrsrasessrrsrsrrsrsrares 61

8  BIBLIOGRAFIE ... 63



1 Uvod

Etapa 19. stoleti byla zhlediska vzniku né¢kolika mySlenkovych
proudii a uméleckych sméri velmi plodnd. Technicky, primyslovy a
dobou zmitanou chaosem a revolu¢nimi naladami. Pocatecni periodu
technického optimismu stfida tinava a Gpadek spolecenskych hodnot, ptesto
v tomto obdobi vznikaji dila vysoké literarni hodnoty. S ohledem na
zminéna fakta je toto obdobi ldkavé pro studium rozvoje Zanrovych forem a
literarni védy, jejiz obsah lze vztahovat k celkovému spolecenskému vyvoji.

Mezi tato dila patfi i analyzované romany H. G. Wellse, R. L.
Stevensona a O. Wilda, kterd se vyznacuji spolecnymi znaky a motivy. Dila
jsou sourodéd problémem identity v anglickém romanu 19. stoleti a odrazi
krizi hodnot soudobé spolecnosti. Nalezneme vnich i1 prvky smért
dekadence, realismu a okrajové i znaky gotického romanu.

Na zaklad¢ prostudované odborné literatury s tematikou 19. stoleti a
analyzy jsou dila postupné ptedstavovana sohledem na dobu vzniku
kazdého z nich. Diplomova prace zac¢ind nastinem historickych a kulturnich
poméri 19. stoleti a prechdzi k jednotlivym autorim. Kapitoly jsou
rozdéleny tematicky v ndvaznosti na rozebirané dilo.

Kapitola 0 R. L. Stevensonovi je zaméfena piedevSim na vyznam
jeho literarni prace a autobiograficka a kulturni fakta, ktera ovlivnila vznik
dila The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde. U této novely se nabizi i
psychologicky pohled na hlavni postavu, ktera je charakterizovana jako
rozdvojena osobnost.

Dalsi ¢ast prace je vénovana hnuti 60. az 90. let 19. stoleti, The
Aesthetic Movement, a navazuje na smér dekadence. Hlavni zietel je
soustfedén na roman O. Wildea The Picture of Dorian Gray a jeho mravni

poselstvi.



Poslednim analyzovanym roméanem je The Invisible Man H. G.
Wellse. Tématem je hrozba pred nebezpecim veédeckého pokroku a spor
mezi zdkladnimi lidskymi potfebami a prospésnosti spole¢nosti.

Vysledkem prace je popsani a ukazka upadku hodnot a moralky
anglické spolecnosti viktoridnského obdobi, se zaméfenim na problém

individuality jedince vedouciho vnitini boj o vlastni osobnost.



2  Britské Impérium
2.1 Kralovna Viktorie

Viktorie, téz zvand Viktoria Alexandrina, Wiktoria, zila v letech
1819 az 1901. Po smrti stryce Viléma IV., roku 1837, nastoupila ve svych
18. letech na anglicky trin. Setrvala na ném 64 let a stala se tak nejdéle
vladnoucim panovnikem v dé&jinach Britanie. Pochédzela z hannoverské
dynastie, byla vnuckou Jitiho III. a od roku 1876 také indickou cisafovnou.
Jako panovnice podporovala a stranila konzervativeiim a aktivné se podilela
na vefejném déni. Projevovala zdjem o zahrani¢ni politiku, a ptesto, Ze byla
naklonéna vztahim s Némeckem, neuznavala osobnost O. von Bismarka.
Doba jeji vlady, tzv. viktorianské obdobi, se vyznacovalo rozmachem a
stabilitou Velké Britanie, pfesto je pro né€j pfiznacnd i jistd kulturni

zplostélost a prudérie. (Vseobecna encyklopedie Diderot 1998: 562)

2. 2 Britské Impérium

Soucasti Britského Impéria byla za vlady Viktorie Ctvrtina uzemi a
obyvatelstva svéta. Mezi obdobim od roku 1815 (ukonceni napoleonskych
valek) az do roku 1914 (zacatek prvni svétové valky) nabyla Britanie
nespocet novych kolonii, diky kterym, se jeji fiSe rozpinala po celém svéte.
Kontrolu nad rozlehlym uzemim si fiSe udrzovala pomoci nadvlady nad
moii a svétovymi obchodnimi cestami. Koloniim v Karibskych oblastech,
Africe, Asii, Australii a Tichém ocednu vladl britsky panovnik z Londyna.
,Rise, nad niZ slunce nikdy nezapada®, tak se nazyvalo impérium, které se
rozkladalo na obou polokoulich. Pod britskou nadvladu se dostaly 1
vyznamné pfistavy (napf. Gibraltar, Hongkong, Singapur, Aden) a
strategické obchodni, namoini cesty, které vedly k plantazim kaucukovniku
a kofeni z Asie. Poptavka po hedvabi, koteni, kaucuku, baving, ¢aji, kadveé a
cukru vedla k obsazovani jinych zemi. P¥ikladem takové zemé je Indie.

Britové si po celé své tisi vytvorili obchodni spojeni a britské
valecné lod’stvo chranilo bezpecnost a zajmy impéria, jehoz vliv se rozsifil i

do osad Stiedni a Jizni Ameriky a do Ciny. Pisobenim zahrani¢ni politiky



kralovny Viktorie, dochazelo k expanzi a upeviiovani fiSe. VéEtsina kolonii,
zvlasté pak Kanada, Australie a Jizni Afrika, ptsobily spiSe jako dominia,
ktera méla jistou miru samospravy.

Na konci 19. stoleti se zacinaji nékteré zemé odpoutavat od vlivu
britské nadvlady a uvoliuji svazky s ti$i. V roce 1867 je udélen statut
dominia Kanad¢ a v roce 1901 Australii. Obé zem¢ piesto zlstaly soucasti
britské fise.

(Kfivankové 2001: 368-369)

2. 3 Viktorianské obdobi

Ptirodni bohatstvi, vyhodna poloha a kolonie zajistovaly Britanii od
poloviny 19. stoleti nespocet prosperit. Obdobi vlady kralovny Viktorie
(1837-1901), bylo dobou mnoha rozpori. Vladnouci aristokracie a stiedni
vrstva vnucovala lidem mravni hodnoty — préci, disciplinu a Setrnost. Sama
je vsak nedodrzovala disledné. Kralovna sama ptedstavovala ztélesnéni
vétSiny puritanskych ctnosti. Zazité spolecenské predsudky a tradice se
stietavaly s nespokojenymi obcany a jejich touhou po plnohodnotném
zivoté. U vysSich vrstev vyvolavali nemajetni spoluobané opovrzeni a
znechuceni, zplsobené vSeobecnou predstavou o nefestnych zdjmech a
zalibach nizsich vrstev.

Prvotni pfistup k potitebnym socidlnim reformdm a ndstup novych
poméri  zapficinily postupné vylidilovani  venkova. Mésta se
industrializovala, avSak nebyla pfipravena na ohromny napor obyvatelstva.
Obcanska nerovnost, naristajici nespokojenost a zavedeny socidlni systém
komplikovaly celkové poméry. Diky konzervativni spole¢nosti, ktera piijala
tradi¢ni spolecenskou hierarchii, nedoslo v zemi k radikalni vzpouie.

Britské vladda projevila svou tustupnost v roce 1867, kdy rozsitila
volebni pravo pro vSechny muze. Ti se mohli uchazet o mista ve statni
spravé. Zminéné upravy se netykaly politickych prav Zen.

(Milicka 2002: 27-28)
Nutnost zarucit zdkladni obCanské a politické svobody pro vétSinu

obyvatel, zrodila ve 40. letech 19. stoleti hnuti chartismu. Vyznamny



spolecensky jev je odvozen od dokumentu The People’s Charter z roku
1837. Dokument vydany v prvotni fazi viktorianské éry, byl zaroven prvnim
spisem vyznacujicim poZadavky zakladnich obcanskych a socidlnich prav
pro piislusniky délnické tfidy. Vznik samotného hnuti byl bezpodmine¢nou
reakci na prohlubujici se hospodatskou krizi, jejiz vypuknuti je zasazeno na
pocatek viktoridnského obdobi. Na ¢innosti tohoto spolecenského jevu se
podilela i fada intelektualti. Socidlni protiklady a konflikty objevujici se ve
viktoridnsk¢ literatufe, byly jednim z pfiznakti zmén své doby.

Rozhodujicim prvkem ve vyvoji filosofického mysleni viktorianské
éry byl odpor k hodnotdm existujici burZzoazie. Rozvoj védeckého poznédni
vedl k vyraznym otfesim burZoazni ideologie. Darwinova teorie o puvodu
¢lovéka a naristajici polemika s principy kapitalismu znamenaly posun
vpied, ktery se citelné odrazil v kritickém a kousavém charakteru
viktoridnské tvorby. NabozZenstvi v t¢ dobé& zacalo ztracet vliv nejenom na
literaturu, ale i na kazdodenni zivot. Nartist mas dé¢lnické tiidy zapocal
pokrokové tendence.

Anglickd spolecnost se ménila ve spoleCnost méstskou a
velkoméstskou. Mizely pozistatky patriarchalnich pomért. Vladnouci tiida
byla donucena vydat fadu reforem, diky nimz dochazelo k postupnému
rozsifeni volebniho prava (netykalo se politického prava zen). Vzniklo tak
V podstaté¢ reformistické labouristické hnuti. 1 nadale platilo burzoazni
uspofadani dvou stran. Konzervativni toryové a umirnéni liberdlové
whigové. Navenek zlstavala viktoridnska spolecnost piikladem ,,stabilni* a
,,dobie fungujici® kapitalistické spolecnosti.

(Oliveriusova 1988: 153-154)

Mimo spolecenskych nepokojii a socialnich rozpora zasahla Anglii 1
vlna védeckych objevili, které na pocatku 19. stoleti ovlivnily mravy a
myslenky tehdejsi spoleCnosti. Mohlo se témét zdat, ze je ¢lovék panem
pfirody. Vyznamny pokrok zaznamenala namoini oblast. Roku 1821
sestrojuje Stephenson svou prvni lokomotivu a o devét let pozdéji vévoda

zahajuje provoz na trati z Manchesteru do Liverpoolu. Vznikaji zelezni¢ni



spolecnosti. V souvislosti s timto vynalezem zacina v roce 1842 boom, pfi

kterém akcie a mzdy stoupaly zavratné nahoru.

V té samé dobé zacinaji psat dopisy i nové spolecenské tridy, a to
diky levnému postovnému — jedna pence za dopis. Noviny se tiskou ve
vét§im nakladu, whigové snizili kolkovné na jednu penci. Fotografie byla ve
viktorianském obdobi zcela novym a atraktivnim jevem. Rodiny se mohly
pysnit alby, jejichz stranky zdobily okrasné malby. Vynalez telegrafu
sblizoval lidstvo ve méstech a svétadilech. Poznatky na poli pfirodnich
zakoni a védy rozkolisaly biblické teorie. Piedstavitelem ,,materialistické®
filosofie byl Herbert Spencer. VSeobecna vira ve védecky 1 hmotny pokrok,
obdobi pacifismu a primyslu byly ustfednim motivem vystavy,
organizované roku 1851 v Crystal Palace na podnét prince Alberta.
Oxfordské hnuti zahajuje ¢innost roku 1833 a snazi se dat anglikanskému
nabozenstvi historickou prestiz. Ve stejné dob¢ vznika 1 hnuti preraffaelitt,
zalozené Ruskinem, ktery vedl boj proti industrialismu.

Spojenectvi burzoazie a whigl znatelné ovlivnilo anglické mravy.
Vétsina piislusnikii  burZoazie pochazela z nonkonformistickych rodin.
Spojeni mravni kazné a obchodniho uspéchu nebylo nic nahodného.
Puritanskou pfisnost si zachovali 1 ti ¢lenové, ktefi uZ nevyznavali
puritanskou viru. Whigové obétovali svym spojenectvim svobodu svych
mravl. BurZzoazie se vzdavd radikalniho mysleni, je v podstaté
konservativni a vyznava snobismus. Aristokraticka spolecnost udavala
rytmus doby.

Dvir byl vobdobi viktorianské éry vazny. Byl kladen diraz na
rodinu a mravnost. Sdm manzel kradlovny Viktorie, Albert, se vyznacoval
pfepjatou ctnosti. Pro literaturu také platila jistd mravni omezeni. Romany
byly uréeny pro mladou kralovnu, matku od rodiny a piedev§im ctnostnou
zenu. Soudoba literarni tvorba vyluovala veskeré nefesti a zlo¢in, pokud
nebyly zakryty humorem ¢i sentimentem. Nejenom literatura, ale i
aristokracie a monarchie si uvédomovaly nebezpeci pfilisného libertinstvi a

upfimnosti, které by v nové éfe mohly ohrozit jejich vysady. V disledku



toho si vladnouci tfidy osvojily jiz zminénou ctihodnost. Nebyla to ovSem

ctnost v pravém slova smyslu, ale zejména konvence a vnéjsi znaky.

(Maurois 1993: 394-399)

2. 4 Realismus

Ve druhé poloviné 19. stoleti dochédzi k rozmachu pfirodnich a
technickych véd v celé Evropé¢. Jiz zminéné dilo Ch. Darwina The Origin of
Species, Pasteurovy objevy na poli l1ékaiské védy, vynalez dynama, rozvoj
zeleznic a vzestup primyslové vyroby, to vSe bylo natolik mohutné, ze
prinutilo lidstvo k divéfe v rozum. Dalsi rozvoj techniky a pfirodnich véd
zpusobil, ze lidé véfili ve spolehlivost exaktnich véd, na jejich zakladech
zaCinaji spisovatelé prozkoumavat lidské nitro, a spolecenské védy dokonce
ptebiraly metody ptirodovédné prace. Francouzsky filosof August Comte
hledal pfi¢iny soudobé krize spolecnosti. PokouSel se vytvofit systém
novych politickych ideologickych hodnot. V této dobé se uzival termin
pozitivismus 1 pro literarni tvorbu zalozenou na podobnych filosofickych
nazorech. Krizi spole¢nosti vidél Comte v mySlenkové anarchii, proto chtél
vytvorit systém ideji, ktery by odpovidal rozvoji lidského rozumu a védy.
Tomuto ucelu méla slouzit sociologie, nauka o spolecnosti, které dal
zaklady samotny Comte. (Balajka 1970)

Evolucionismus zastupoval 1 anglicky filosof a sociolog Herbert
Spencer. Zakladni myslenkou tohoto sméru byl neustaly vyvoj Zivota ve
vesmiru, pii kterém mén¢ dokonalé jevy ustupuji dokonalejSim. Realisté
veétili v podminénost lidské existence vnéjSimi podminkami, neboli
V determinismus. DuSevni Zivot pro n€ byl vysledkem dédi¢nosti,
spoleCenské vychovy a narodniho prosttedi. Podminénost vyustila
v naturalismus. Vychodiskem tohoto sméru bylo védomi, ze hmota je
zakladem vSeho déni a Clovék produktem pudl a prostiedi, od kterych se
nedokaze osvobodit. Podle této filosofie ma byt roman vykladem lidského
Zivota s pfirodovédnym charakterem. M4 mit sociologickou, dokumentarni
povahu, a proto je srovnatelny s hodnotou piirodovédného experimentu.

(Balajka 1970)



2. 4. 1 Filosofie realistického uméni

Podobné jako u jinych smért, také i v realismu se prolind literatura
suménim. Nékteré mysSlenky a ideje realistického uméni maji spolecny
zaklad s literarni tvorbou.

Realismus, nékdy v literatufe oznaCovan terminem kriticky
realismus, cerpal z filosofickych a védeckych podnéti druhé poloviny 19.
stoleti. Samotny smér se vyskytoval uz v dobé romantismu, kde pasobil jako
popfeni ¢i doprovodnd soucast. Realistické tendence se projevovali zejména
v dobach vyznacujicich se politickou, kulturni a hospodatskou
vyrovnanosti. Jsou tedy obvykle vyrazem pro stabilni spolecnost. Pfedchozi
umélecké sméry, napt. klasicismus nebo romantismus, obracely pozornost
k jedinci. Naopak realismus vyzadoval peclivé studium zivota spole¢nosti
ve vSech jeho rovindch a chtél ukdzat primérného jedince nebo véEtsi
skupinu. Zachycoval prosttedi zivota. (Balajka 1970)

Zastupci realismu pristupovali k tématu objektivné. Skutecnost, Ze
autor nebyl ve svém dile ucasten, ale stal nad nim, neznamenalo autorovu
celkovou absenci. Tim, ze vybral téma, fakta a postavy s jejich
charakterizaci, vyslovoval sviij ndzor. Na rozdil od romantismu si realismus
nevs§ima jen individualnich odlisnosti, ale toho, co je spole¢né pro vétsinu
lidi. Vuméni chtél realismus byt programovy, naméty si bral
z kazdodennich udalosti, odmital alegorie, symboly a historické latky.
Vyzdvihoval vztah c¢lovéka a zivotniho prostfedi. Propagatorem téchto
zasad byl francouzsky malif Gustav Courbet. (Balajka 1970)

Zasadou literarni tvorby bylo zobrazeni skute¢nosti, pifi kterém
spisovatel nechtél skuteCnost napodobovat. Realismu mnohem vice
vyhovoval roméan a drama, nez poezie, proto v tomto obdobi dochazi vice
k rozvoji romant piedstavujicich zrcadlo spole¢nosti. Divodem bylo, ze
realisticky spisovatel si vybiral pouze nckteré jevy, pomoci nichz pak

typizoval jedince nebo spoleCensky celek. Tento zplsob odpovidal



védeckému badani, béhem kterého je jev zobrazen v pfirodnim déni.
Upozornovani na spoleCenské prohiesky, volani po jejich néapravé a
odhalovani zla byly jednim z cil autorti doby realismu. (ibid. 339)

Umélci se neboji ukazovat i ,,nizké™ jevy zivota, kdysi nepiijatelné
pro umélecka dila. Literarni tvorba ma snahu zpfistupiiovat dila vécnym
jazykem a srozumitelnou kompozici. Do literatury a divadla se vcletuje
dialekt a hovorovy jazyk. Realismus postihl vSechny evropské kultury.
V navaznosti na tradice jednotlivych narodd je intenzita a obdobi téchto
projeva odlisné. Anglie byla prvni evropskou zemi se starymi realistickymi

tradicemi. (ibid. 339,340)

2. 4. 2 Anglicky realismus

Pocatky anglického realismus sahaji do 17. a 18. stoleti a byvaji
spojovany s meStanskym roménem. (Balajka, 1970: 340)

Realismus zaujimal misto 1 v literatufe 20. stoleti. Anglicky
realismus se soustfedi hlavné na domaci prostiedi. Zaklad tvoti spolecenské
i obecn¢ lidské aspekty. Predstavitelé riznych forem realismu byli J.
Galsworthy, G. B. Shaw, H. G. Wells a J. Joyce.

H. G. Wells pifi tvorbé uplatioval své odborné znalosti a
obrazotvornost. Nekteré z jeho dé€l byvaji fazeny do zanru socialné-védecké
utopie. V jinych spojuje prvky socialni kritiky s vizemi 0 lepsim usporadani
svéta. Shaw, spolu s Wellsem, zalozil Fabian Society, ktera Sifila teorii
,fabidnského socialismu® odsuzujici kapitalistickou spolecnost. (Blajer
1971: 30,31)

Kritici viktoridnské éry caste€né rozpracovali teorii realismu, ktera
vychazela z ni¢ivého, stdlého proudu neredlnych nebo hloupych romant,
které vychazely z tiskaren. Latané ve své kapitole zabyvajici se teorii poezie
a fikce odkazuje na vyrok Henryho Jamese z dila The Art of Fiction (1884),
ktery vypozoroval, Ze anglicky roman “had no air of having a theory, a
conviction, a consciousness of itself behind it — of being the expression of an
artistic faith, the result of choice and comparison.” (LATANE 1999: 396)



2. 4. 3 Francouzsky realismus

Francouzsky realismus do jist¢é miry ovlivnil spolu s anglickym
realismem estétské hnuti, které z obou smérti v podstaté vychazi. V dile O.
Wilda The Picture of Dorian Gray mizeme vidét, jak francouzské vyrazy
vstoupily do podvédomi vyssi spoleCnosti, kterd jimi hodnotila situaci.
Napt. “Four husbands! Upon my word that is trop de zéle.* (Wilde 1963:
212) nebo “Fin de siécle, murmured Lord Henry.© (Wilde 1963: 214)

Francouzsky realismus se oproti anglickému vyznacoval
nekonformnosti a nahlizel do lidského nitra. Autofi hledali nové pohledy a
prostfedky, ale také spojovali tradiéni formy s ndzorovym rlstem.
K vyznamnym pfedstavitelim patfil Anatole France, ktery zosobtiuje
,prechod* francouzského realismu z 19. do 20. stoleti. (Blajer 1971: 16)

Francouzsky realismus také polozil zdklad postavé dekadentniho

dandyho a ¢aste¢né i hnuti z 60. let 19. stoleti The Aesthetic Movement.

2. 5 Dekadence jako Zivotni postoj

V této podkapitole shrnuji poznatky o sméru dekadence z knih
VLASIN, S. a kol. Slovnik literdrnich smérii a skupin: Praha: Panorama,
1983, s. 49-52 a

PAVELKA, J., Pospisil, I. Slovnik epoch, sméru, skupin a manifestu.
Brno: Georgetown, 1993, s. 43-44

Dekadence, (franc. décadence, neboli Gpadek) jako svétovy nazor a
zivotni postoj, popt. zivotni filozofie, se stala rovnéz zdkladem tzv.
dekadentni literatury. Samotny pojem dekadence ma né€kolik rdznych
vyznamu. Pivodné slouzil vyraz jako hanlivé a obecné oznaceni zejména
pro franc. poezii druhé poloviny, popi. posledni tfetiny 19. a zacatku 20.
stoleti. Poezie se s pohrdanim stavéla k dobové méstanské kultufe a také
k jejim tradicim. Dekadentni témata provokovala, protoze s oblibou brala za
své témata, vté dob¢ tabuizovana, jakymi byla erotika, zvracenost,
nechutnost. Poetizace nasili a zla, pohrdavy vztah k Bohu a dokonce i

oslava Satana ¢i kult smrti.
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Dekadentni spisovatelé byli znechuceni upadkem méStanské
spolecnosti. Dekadent se stal diskreditujicim oznaCenim pro kazdého
francouzského basnika. Ti vSak neliby nazev pfijali za sviy, ¢imZ chtéli
demonstrovat, ze se ,Upadek™ netyka poezie, ale ptedev§im moralniho,
politického a hospodaiského tpadku zivota méstacké spolecnosti. Pozdéji
se 1épe ujalo slovo symbolismus, jako oznaceni nového basnického sméru.

Za dekadenty byli povazovani pak uz jen piivrzenci, ktefi byli
pfesyceni  unavou  zkultury,  vypjatosti  dojmu,  egoistickym
individualismem, rafinovanosti apod. Takové vymezeni pfineslo literarni
smér evropské moderny. Tato spiritualni, duchovni vlna ptfelomového
konce stoleti se opirala ve filozofiich Schopenhauera a Hartmanna o
nevédomi. Dale také o Nietzschovu filozofii o nad¢lovéku a casti téZ o
iracionalistickou filozofii H. Bergsona a B. Croceho.

Z literarniho hlediska vychazela dekadence v poetice a poezii z Poea
a Baudelaira. Typickym pfikladem tvorby takové poezie byla basnicka
sbirka Charlese Baudelaira Kvety zla (1857). Ve své dobé se stala
pfedmétem dolicnym soudniho stihdni autora. Ten byl obvinén z urazky
vefejné moralky a nabozenstvi. Ve Francii, kromé& Baudelaira, daval najevo
své nazory také Stéphane Mallarmé.

Smér dekadence byl uméleckou odezvou na objektivitu pozitivizmu
a naturalismu. Dekadence ovlivnila sméry své doby. Byl jim napt. jiz
zminény symbolismus, dale impresionismus, parnasismus,
novoromantismus, naturalismus a také expresionismus. Vlam J. K.
Huysmans, piSici francouzsky, vytvofil ve svém romanu Naruby (1884)
jakysi prototyp dekadentniho hrdiny.

Za dekadentniho autora byl také povazovan napi. anglicky autor
Oscar Wilde, a to diky svému pomérné skandalnimu Zzivotu. Dekadentni
problematiku ztvarnil ptredevS§im v dile Obraz Doriana Graye (1891).
Zemg¢, které ovlivnily smér dekadence, bylo napt. Rusko. Tady byl asi
nejznam¢j$im autorem, ktery napovédél tematiku dekadence, F. M.

Dostojevskij. Zejména je to zietelné v jeho dile Zdpisky z podzemi (1864),
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ve kterém zachycuje mravni a existencni krizi samotare, ktery je zmitany
zlem a nicotou.

Dekadence byla reprezentovana i ve Spanélsku a severskych
kulturach. Mezi vyznamné predstavitele slovanskych literatur patii Polak
Stanislaw Przybyszewski, basnik, prozaik a dramatik, predstavitel tzv.
satanismu. VIna ¢eské dekadence byla spiSe projevem modni obliby gotické
literatury a projevila se jako kult dvorské, kurtoazni literatury (proud
sttedoveké literatury vznikajici v jihofrancouzské Provence, pozdéji se
rozsifil do celé Francie a zbytku Evropy).

Dekadentni literatura se vyznacuje znacnym subjektivismem, coz
znamena, ze vychodisko nachazi predevSim v peclivé analyze horecnaté
mysli, halucinacich a fantazii. Naproti tomu je realny, objektivni svét
povazovan za bezvyznamny a lIzivy. Na zdkladé t€lesnych a duSevnich
dispozic pozorovatele se skuteCnost méni a realita se proplétd se snem.
Lidska existence se rozplyva v povrchnosti, kterou dekadenti opovrhuji. Je
bez wuzitku. V mySleni individua prevlada pesimismus, nihilismus,
morbidita. Zivot ztraci jakykoli rozmér, neexistuje nadgje, jistota ani zadny
fad. VSe propada zmaru smrti.

Tzv. ,1€k* proti banalit¢ Zivota nalézaji dekadenti v uméle
vytvofenych svétech. Touzi po idealnim zivoté a opovrhuji realitou. Své
,»odvozené™ svéty stylizuji do komplikovanych a zaroven jemnych
slovesnych technik, které jsou vSak urcené pouze uzkému kruhu ctenart.
Inspiraci je dekadentim 1 samotné uméni, zvlast¢ malifstvi a hudba.
Vyzivaji se v estetické iluzi, artismu a lartpourlartismu. Coz souvisi i
s jejich povySenou aristokratickou po6zou, kterou se distancuji od
spole¢nosti.

Literarni hrdina dekadence byl vétSinou utvafen do role rytite,
proroka, maga, dandyho ¢i knéze uméni. Mysticismus, liturgicka tajuplnost
a obliba tfpytu katolického kultu nijak nesouvisi S ndbozenskym vyznanim
dekadentt. Ti uctivali Pannu Marii, stejné jako opévovali d’abla. Souvislost
hledejme spiSe s exotikou a staromilstvim. Touto cestou se chtéli odpoutat

od soucasnosti a stat se nezavislymi. Co se tyka oblasti erotiky, pak
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v dekadenci pievladalo az nenavistné stanovisko muze vici zené, které bylo
dano piekazkou ze strany muzova dusSevniho pfesvédCeni o vlastni
dokonalosti a sobésta¢nosti. Na druhé stran€¢ mlZeme nalézt v dilech az
pfehnanou eroti¢nost, ktera se ¢asto poji s perverzi, narcismem a zkazenou
moralkou.

Stejné tak jako vsamotném sméru, tak i1 v oblasti literarni se
vyskytuji rizné kontrasty. Naproti nervozité a piilisné senzibilité stoji utlum
vile, stav tupé letargie, pasivita, melancholie az unava z mysleni a
neschopnost jednat. Tyto psychické stavy navozuji deprese ¢loveka zijiciho
V umirajici epoSe, ve které revolta a radikalni feSeni véci nemaji jesSte
nadéjné vyhlidky na tspéch. Toto celé umociiuje 1 mySlenka ne zcela

zformované spoleCenské tiidy, o kterou by se dalo opiit a ani neochota

subjektu prijmout tuto ideu jako budouci variantu.

3 Osobnost Roberta Louise Stevensona

Anglicky romanopisec, povidkar, basnik a esejista, skvély vypravec
a stylista. Pravidelny korespondent, ktery cely sviij zivot zasvétil literatuie a
spisovatelské ¢innosti. To je postava Roberta L. Stevensona, dnes jiZ autora
znamého predevsim jako tviirce dobrodruznych roméant pro déti a esejistu.
Narodil se 13. listopadu 1850 v Edinburghu. Jeho rodina byla velmi tzce
spjata s architekturou a stavitelstvim. Otec byl inzenyr, ktery se vénoval
stavbé majakt. Stejné namahavou praci pod Sirym nebem si predstavoval i
pro svého syna. Robert vSak m¢l jiné cile. Postupné se naucil vladnout
jazykem. Pfi svych pochiizkach neustdle pfemyslel, jak by se daly vyjadfit
obrazy a skute¢nosti, které se mu zobrazovaly.

Robert, na popud otce, nastupuje na prava. Ta UspéSné dokonci,
avSak advokatni praxi nikdy nenastoupi. Zistane vérny literatufe. Roku

1877 vychazi jeho prvni povidka A Lodging for the Night. Po ni nasleduji
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dalsi knihy s nazvy An Inland Voyage (1878) a Travels with Donkey in the
Cevennes. Ustfednim tématem tchto dél bylo autorovo cestovani po Belgii
a Francii.

Jako esejista byl ve své dobé velmi vazeny, dnes je jeho stylu
vyCitdna strojenost, typickd pro viktoridnské obdobi. Zaroven jeho
romanticky zabarvena tvorba a protest proti tehdejSim konvencim z néj
ucinily ,,nekonvencni“ osobnost anglické inteligence. Soucasnému
¢tenafskému publiku vstoupil do podvédomi jako autor zajimavé studie o
vnitinim boji mezi dobrem a zlem s nazvem The Strange Case of Dr. Jekyll
and Mr. Hyde (1886).

(Oliveriusova 1988: 184-185)

Béhem svého pobytu ve Francii se Stevenson seznamuje se svou
budouci manzelkou Fanny Van de Grift Osbournovou. Fanny byla
Ameri¢anka se dvéma détmi, ktera se ubytovala pobliz Fontainebleau, aby
tomu, Ze se stala nejenom druzkou, ale i oSetfovatelkou a prvni kritickou
¢tendikou manzelovych praci.

Roku 1883 vychazi Treasure Island. Dobrodruzny roman zacal
vychazet nejprve casopisecky na pokracovani, az poté byl publikovan
knizng. Jesté pied Treasure Island vydal Stevenson New Arabian Nights
(1882), které zahrnovaly The Suicide Club a The Rajah’s Diamond. V letni
atmosféte skotské vyso¢iny vznikaji prvni nacrtky povidky The Treasure of
Franchard.

Ve Francii vznikla velka c¢ast romanu Prince Otto (1885),
vypravéjici ptibéh manzeld, které vzajemné odcizily vladatské povinnosti.
Z Francie se spisovatel presunul na jihoanglické pobfezi a zde prozil skoro
tfi roky. Pravé zde ptipravil k vydani svou Upln€ prvni basnickou sbirku A
Child’s Garden of Verses (1885). Za pomoci Fanny piSe More Arabian
Nights (1885), tady se rodi i slavna povidka The Strange Case of Dr. Jekyll
and Mr. Hyde (1886) a Kidnapped (1886).

Vroce 1888 se vydavd na novou cestu do Jiznich mofi. Po

osmnactimésicnim putovani, béhem kterého navstivil napt. Tahiti a
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Honolulu, kde dopsal The Master of Ballantrae (1889), se usadil na
souostrovi Samoa. Odtud pochazi jeho povidky s nazvem The Island Night's
Entertainments (1893) a roman Catriona (1893).

Doba pobytu Stevensonovi rodiny na souostrovi Samoa, by se dala
nazvat tzv. samojskym obdobim. V t¢ dobé spadalo souostrovi (dle
Berlinské dohody zroku 1889) pod spravu tii velmoci, a to Britdnie,
Spojenych statii a Némecka. Stevenson posilal oteviené listy piimo do
Anglie, ve kterych informoval a upozornioval na komplikovanou situaci na
souostrovi. Z téchto podnétl se zrodil i1 spis podavajici obraz o osmi letech
samojskych nepokoj, zvany A Footnote to History (1892).

Stevenson byl nejenom vyznaénym romanopiscem, povidkaiem a
esejistou, ale 1 Clovékem se silnym socidlnim cit€énim. Schopnost empatie
byla pravdépodobné dana 1 nelehkym zivotnim udélem samotného
spisovatele, jemuz chatrny zdravotni stav zpisoboval problémy.

Z hlediska jeho povahy, mizeme fict, Ze to byl muz, ktery se zajimal
pouze piilezitostné o vefejné udélosti své rodné¢ zemé (jednu dobu
protestoval napi. proti kolonidlni politice Britanie v Jizni Africe, a to
v souvislosti s tzv. burskou valkou). Vétsinou ho vSak aktualni politické a
socidlni problémy neinteresovaly. Rad¢ji se uzaviral do svého naptl
readlného, napil snového svéta umeéni. Pravé cesty do vzdalenych a
exotickych krajin mu v tomto tUniku z reality poméhaly.

Dobrodruh a cestovatel Robert L. Stevenson ukoncil svou zivotni
pout’ ve veéku cCtytiactyriceti let. Zemtel 3. 12. 1894 na souostrovi Samoa.
Jeho dila jsou nositelem moralniho 1 psychologického smyslu a vyznacuji se
az vytiibené rafinovanou literarni strukturou. Stevensonova tvorba se
vyznacuje symbidzou mezi ,,dobrodruznym® a ,,vaznym‘ a podéava ctenati
detailni pohled do jadra lidské povahy a vSeobecnych lidskych zaleZitosti.
(Hornat 1965: 7-15)
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3. 1 Stevensonova literarni tvorba

R. L. Stevenson je dnes jiz znam vice jako autor dobrodruzné
literatury, z niz jsou n¢ktera dila povazovana za klasicka. Nebyl vSak pouze
autorem tohoto zanru, a proto by neméla byt jeho tvorba fazena jen do tzké
kategorie Cetby pro mladez. Spisovatel se zaméfoval 1 na vaznéjsi,
tematickou tvorbu.

Doba, ve které Stevenson tvoftil, se nazyvala periodou tzv. shilling
shockers. Autor s takovymto typem tvorby nesouhlasil, m&él mnohem vétsi
cile a predstavy o svych knihach. Piesto byl tlakem tizivé finan¢ni situace
pfinucen tento typ literatury zacit psat. Touha po dostate¢ném finan¢nim
zajisténi a popularité nakonec zvitézila. Stevenson mél na literdrni tvorbu
své doby odliSny nazor. Piib&hy, jejichZ psani se tak branil, sklizely Gspéch
a on se stal popularnim. Muzeme fici, ze dila, kterd autor povazoval za
hodnotnéjsi, by tieba v tomto obdobi neuspély. Popularita ¢tenaiti a vaznost
dél byly zcela protichtidnou zalezitosti.

Stevensonova dila tihnou k uto¢né ironii. Byl autorem tzv. Gothic
gnome a fine bogey tale. Pozdg&ji tyto nazvy spojil do jednoho, nazval je
moralni alegorii a stejn¢ tak 1 zacal tvotit v podobném duchu. Moc dobie si
ovsem uvédomoval, Ze rozhodujici vliv na poli literarniho trhu maji
predevsim &tenafi. Casto hovofil o svych ,,Brownies“ neboli skiitcich, ktefi
mu pomahaji dotvarfet jeho ptibéhy. Nebylo tomu jinak i pii psani The
Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, béhem kterého mél kazdy
rozdélenou praci. Stevenson opatiil povidku vyznamem a skifitci,
promlouvajici skrze sny, dotvareli tstfedni scény a zpusob, jakym bylo dilo
napsano. Tato spoluprace vedla k motivu dvojakosti ¢lovéka.

Osobnost Jekylla a Hyda, rozStépend mezi pouhou povidku a
alegorii, se podobala dichotomii Stevensonova zivota a prace. Jako
spisovatel své doby se musel vyrovnavat napt. s konflikty mezi burZoazni
slusnosti a bohémstvim, uménim a technikou, Kalvinismem a svobodnou
mySlenkou, ale i s komplikovanymi vztahy se svou rodinou. Dopisy a
celkové autorova korespondence a eseje odhaluji vnitini nerozhodnost a

vahavost mezi redlnym a fantasii. Stevenson definoval vétSinu z jeho fikci
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terminem bud’ jako fantasie, nebo the novel of adventure. O dobrodruzném
charakteru jeho tvorby jsme se zminovali vySe. Realismu, literarni tendenci
soudobé¢ etapy, vytykal jednotvarnost a pseudovédectvi. Na druhé stran€,
jeho obhajoba romantismu Casto postradala potfebné piesvédceni.

Byl si védom tehdejsich pomért spolecnosti, ostatné jak to vystihuje
kratky uryvek, ve kterém pravi: “English people of the present day are
apt...to look somewhat down on incident (in fiction), and reserve their
admiration for the clink of teaspoons and the accents of the curate®.
(Brantlinger, Boyle 1988: 268)

Stevenson spojoval kouzlo nebo také fikci ,,ndhody* se snénim
S otevienyma ocima, sUnikem a détstvim rad€ji nez s vizionafskymi
vlastnostmi, kvalitami, které oboje piesahl a nahlédl vice do reality neZli do
rozumového mysleni. Pro Stevensona se zdéala univerzalni a nadCasova
zadost dobové ,romance” pravdépodobné problematickd, kviali své
prislusnosti a té€sné spiiznénosti s tehdejsi prosbou Ctenarské masy, o které
vétil, Ze ji dokaze vzdorovat.

Samotny rozporuplny vztah k jeho ¢tendiim se objevuje i skrze jeho
eseje a dopisy. Mohlo by se zdat, ze Stevenson volil mezi dvéma volbami —
,byt étenym* a ,stat se neCtenym*. Radgji vsak fesil otazku toho, zda
produkovat popularni nebo neoblibeny zanr psani. Nejenom diivéjsi autofi,
ale 1 vydavatelé museli nutn¢ zaméfit jejich tvorbu na mensi, pfesto vice
k narlstu poctu ¢tenafu a tzv. ,,zmasoveéni* tvorby. Stejné tak se i obménuje
literarni trh, jehoz kofeny sahaji k vyvoji hromadné gramotnosti ve 30.
letech 19. stoleti.

Nové techniky hromadné produkce, jako byl vysokorychlostni tisk a
narlstajici pocet Ctenafli, vedly k vyznamné fazi vSeobecné expanse
V oblasti novinafstvi. Tyto vyvojové trendy 80. let vytvofily podminky pro
prodej senzacnich, vzruSujicich romant. Ty se vydavaly sériové v nakladu
dvou miliénd kopii za tyden s individualnim titulem kazdého z nich. Tak
doslo k vyvoji tzv. ,laciné literatury”, tedy literatury s nizkou estetickou

hodnotou. (Brantlinger, Boyle 1988)
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3. 2 Kulturni koncept doby vzniku novely The Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hyde

Abychom mohli nahlédnout do tohoto mysteriézni, nad¢asového a
pon¢kud kuridzniho piib¢hu, je potifeba znat kontext, ve kterém dilo
vznikalo a samotné udalosti. V dobé, ve které Stevenson tvoril své
nejslavnéjsi dilo, byly popularnim Zanrem shilling shockers.

Anglicka spole¢nost tehdejsi doby byla naklonéna spiSe povrchnimu
a da se fici 1 modnimu pohledu na véc. Zejména stfedni a vysSi vrstva
pohliZzela na udalosti dole ze svych pozic, pfesto si vSak nezapomnéla
uchovat dekorum a uctivé naslouchat ,.cinkani“ ¢ajové 1zi€ky a kazani
vikare.

Drivejsi spisovatelé a vydavatelé museli nutn€ zaméfit jejich praci na
v 80. letech se objevuje nariistajici ,,masovost“ a stejné¢ tak i obména
literarniho trhu. Kofeny vyvoje hromadné gramotnosti pfitom sahaji zhruba
do 30. let. Pro Stevensona nebyla hlavni volba mezi ,,byt ¢tenym® a stat se
,»zcela nectenym®. Byla to otdzka produkce populdrniho nebo neoblibeného
zanru literatury.

Vzristajici pocet ¢tendii a volného Casu ke ¢teni utvorily podminky
pro vyvojové trendy 80. let. Stoupd prodej senzac¢nich romani v sériové
formé. Vydavaji se dva miliony kopii za tyden a kazdy ma sviij originalni
nazev. Takovato produkce vede k postupnému vyvoji tzv. ,laciné*
literatury. Stevenson spojoval romanci a fikci pfibéhu (ndhody) se snénim
S otevienyma oc¢ima. Radéji nez vizionaiské vlastnosti, které sam pievysil,
m¢él v oblibé nahliZzeni do reality. Tyto hluboké vhledy upiednostioval pred
mysli rozumu.

AvSak univerzalni zadost na tvorbu se pro néj zdala byt nevédomé
problematickd. Bylo to zplisobeno spiiznénosti s tehdejSim apelem
spolecnosti, ktera volala po populdrnim ,,zmasovéni® literarni tvorby.
Stevenson véfil, ze by této hrozbé mél vzdorovat. Stejné tak jako jeho

povaha i on sdm byl ve svém vztahu ke ¢tenaiim rozpolceny.
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Nedalo by se vsak fici, ze Jekyll a Hyde by pattily do této kategorie.
Ptibeéh doktora Jekylla a jeho protéjsku pana Hyda miizeme povazovat za
jistou moralni alegorii o dobru a zlu. Obé postavy, jak Jekyll, tak Hyde,
slouzily jako subjekty pro pocetna pozdné — viktoridnskd kazani. Pro
Henryho Jamese a Edmunda Gosse to téZ mohl byt hrdinsky, sebelitostny
pfibéh o jeho autorovi a zdpase proti nestésti, ktery zahrnoval nepfizen
kulturniho trhu pozdné¢ — viktorianské doby.

Hyde sam o sobg, je postavou, ktera v sobé nese znaky a vlastnosti
predkd. Jinak feceno je postavou, u které se znovu objevi ty samé vlastnosti,
neboli vyjadfuje prezitek spoleCnosti. Uz samotny fyzicky vzhled nam
napovida néco zjeho charakteru. Hyde se svym trpaslicim, zakrslym
vzhledem reflektuje stereotyp Irského rvace.

Hrozba fenianismu (Irské hnuti za svobodu) a politické udélosti,
které vedly k rozStépeni Liberdlni strany vr. 1886, pomahaji vysvétlit
stereotypni vlastnosti Hyda. Nicméné Jekyll a Hyde postradaji jakakoli
jednoznac¢na politicka témata. Hyde je vyplodem transcendentalni mediciny
Jekylla nebo také Stevensonovou noéni mirou, spiSe nez odrazem
kriminality a majestatni nadvlady, ktera spoutavala Irsko po staleti.

Dilo nepfihlizi k historickému vyvoji a danym d¢jinnym
skuteCnostem, ma atemporalni styl. Diky této vlastnosti je povidka
nad¢asova. Stevenson, jakozto oblibeny autor, sdilel kriminalni povahu
Hyda. Sam autor o sob¢ fikal: ,,There must be something wrong in me or |
would not be popular“. ( Brantlinger, Boyle 1988: 274) Toto sdéleni je
smyslem vzorce Jekylla a Hyda. Pfibéh dvou charakterii ptinesl autorovi
slavu a uspéch. Pravé postava Hyda byla hlavni pfic¢inou obliby svého
tvirce a ironicky, ackoli nevédomky také obrazem ,,opiCi“, prezitkové
populace.

(Brantlinger, Boyle 1988: 265-279)

3. 3 Pohled na osobnost Jekylla/Hyda z psychologického hlediska

Pokud bychom méli postihnout postavu Jekylla a Hyda z SirSiho

hlediska, pak by se zfejmé 1 naskytla mySlenka rozebrat osobnost
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,protagonisti“ novely z pohledu psychologie a psychiatrie. Rozdvojenost
povahy doktora Jekylla a bipolarnost vlastnosti dobro x zlo, které
predstavuji dvé rizné tvare jednoho c¢lovéka, i pfesto, Ze jsou zpusobeny
védeckymi experimenty, by dle popisovanych udalosti a ptipadl svédcily o
psychické poruse osobnosti.

Charakter a chovani Jekylla jesté pied jeho proménou, ale i po ni, se
vyznacuji nékterymi typickymi piiznaky schizoidni poruchy osobnosti a
disociativni poruchy identity. Clovék je postizen bludy a halucinacemi a
schazi mu bézny kontakt s realitou.

Schizoidni clovék, u kterého se porucha projevuje, je neschopny
vytvatet s druhymi smysluplné vztahy. Odvraci se od emocnich,
spoleCenskych ¢i jinych kontaktii. (Prasko 2003) I vnovele je znat
upfednostiiovani fantazie, samotafstvi a vnitini rezervovanosti. Sama
postava Hyda je bizardni, podivinska a vystiedni nejenom v projevu
chovani, feci, ale i ve vzhledu.

Problémem pro jedince je i vyjadieni emoci. Mezi lidmi se neciti
moc dobfe, radéji maji kolem sebe véci. Presto mohou byt dobii
v technickych a védeckych oborech. Pfemyslivost a hloubavost je dal$im
Z charakteristickych znakti. Uméni vytvafet vlastni systémy, osobitou
logiku, originalita a schopnost nékterych jedincti vidét souvislosti, které
neexistuji. Kromé téchto znakd ma jedinec také typické vzorce chovani.
Projevuje se u nich tzv. denni snéni. (Prasko 2003) Pod terminem védecky
obor, si miiZeme piedstavit prostfedi laboratofe doktora Jekylla a jeho
experimenty.

Neptekvapi nds, ze takovi lidé byvaji samotéaii (Henry Jekyll zil
vV domé sam, pouze se sluZzebnictvem), bez z4jmul o spolecenské kontakty. I
pfesto, Ze by to tak mohlo vypadat, nejsou nestastni, ale spiSe lhostejni a
bez potieby navazat kontakt. Vyrazné se projevuje 1 necitlivost
k prevladajicim spolec¢enskym normam a konvencim. (Prasko 2003)

Z hlediska lékatské, odborné péce je u takovychto jedinct zapotiebi
podplrné psychoterapie. Tito jedinci vSak ziidka vyhledavaji 1écbu a

pomoc. Pokud Ié¢bu vyhledaji, coz se stava jen nékdy, pak je k tomu donuti
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asociované problémy, jako je depresivni nalada. Schizoidni ¢lovék byva
navenek sobéstacny a lidi nepotfebuje, pfesto muzeme zjistit, ze by rad
navazal vztahy s druhymi. Je ale pfili§ citlivy a zranitelny na odmitnuti a
zklaméani, ze radéji na to rezignuje. (Prasko 2003) Jekyll se pripravoval na
moznost ztraty ¢asti osobnosti, proto napsal dopis pfiteli doktoru Lanyonovi
a advokatu Uttersonovi. Dopis byl zpovédi Jekylla, nad nimz Hyde ziskava
presilu.

Z psychoterapeutického hlediska nema smysl ptat se po pricinach
schizofrenie, ale po tom, jak méni zpisob zivota jedince v komunikaci
s ostatnimi a s vécmi. Existencidlni analyza, jinak také ,,daseinsanalyza®
nehledd psychologické pticiny reakeci, nybrz se ptd po jejich funkci a
smyslu. (Prasko 2003) Jaky byl smysl Jekylla a funkce Hyda? Jekyllovym
smyslem bylo prokazani rozpolcenosti ¢lovéka na dvé bytosti a oddéleni
téchto ¢asti od sebe. Kdyz by se zla ¢ast vydélila od dobré a naopak, mohl
by kazdy Cclovék ovladat své lidské stranky. Hyde plnil funkci

prokazatelnosti vlastni existence zla, kterou predstavoval.

vvvvvv

schizofrenni piiznaky jsou prvotni nebo druhotné, nebo otazky, zda rozpad
osobnosti nastal diive v myslenkové oblasti ¢i v oblasti vnimani. Nehovoii
se zde o frustraci potieb, ale o frustraci potfeby zivotniho smyslu, neboli o
tzv. existencialni frustraci. (PraSko 2003) Pro Jekylla byla otazka dobra a zla
tou prvotni. Byl presvédCeny, ze cloveék neni celistvou bytosti, ale
rozpolcenou. Ve védecké praci nedosel dale, nez k poznatku osobnosti
rozdvojené. Pfedpovidal, ze jednou muze byt jeho badani piekonano:
“Others will follow, others will outstrip me on the same lines; and | hazard
the guess that man will be ultimately known for a mere polity of
multifarious, incongruous and independent denizens.” (Stevenson 2003: 62)

Lawler zminénou tezi povazuje za hrozbu. Takovy svét by dospél

k moralni chorobnosti. (Lawler 1988: 256)
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., Clovek je skrz naskrz proniknut snahou viozit do svého Zivota co
nejvice smyslu, co nejvice hodnot realizovat, ucinit Zivot hodnym Zivota. "
(Syristova 1974: 47)

Clovék je podle nizoru Syfidtové bytost zaméfena piedevsim na
nalezeni svého zivotniho smyslu, usilujici o urcité hodnoty. Nikoli pouze
bytost dana pudy, kterd bazi po slasti, ve smyslu klasické psychoanalyzy.
Frustrace sexudlni, dle pojeti psychoanalyzy, je druhem frustrace
existencialni. Potfeba zivotniho smyslu je specificky lidskou zékladni
pottebou. (Syfistova 1974)

Clovék mé schopnost védomého a svobodného rozhodovani. V tom
spo¢iva jeho existencni pifesah (transcendence) a stim spojené i jeho
psychologické riziko. (Prasko 2003) O transcendentalnich sférach hovofil 1
doktor Jekyll v souvislosti se zaméfenim jeho védeckého badani.

Transcendence je vnitinim bojem, ktery na jedné strané predpoklada
experimentovani a tvar¢i hledani a na stran¢ druhé je i moznym zdrojem
existencidlniho stradani, neuspokojeni, a pocitu netuplnosti Zivotni existence.
To samé by se dalo fici i o svobod¢ lidského rozhodovéani. Rozhodovani je
ovlivnéno tfadou podminek a neznalosti dasledkd této Cinnosti. (Prasko
2003)

Vnitini boj vedl 1 Henry Jekyll s Edwardem Hydem. Touha
experimentovat a hledat nové moznosti v oblasti védy se stietla
s nevyhnutelnym osobnim zklamé&nim. Jekyll nad sebou ztracel moc a jeho
vlastni pokus ho zacal ovladat. Jak sam ftika: “It was on this side that my
new power tempted me until | feel in slavery. | had but to drink the cup, to
doff at once the body of the noted professor, and to assume, like a thick
cloak, that of Edward Hyde.” (Stevenson 2003: 66)

Disociativni porucha identity je v nékterych aspektech totozna se
schizoidni poruchou. Pfiznaky jsou ale vice typické pravé pro postavu
Jekylla a Hyda.

Disociativni porucha obecné, je stav, pro ktery je pfiznacné docasné

naru$eni paméti, védomi nebo vnimani vlastni identity. (Kassin 2007)
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Kassin charakterizuje  disociativni poruchu identity takto:
»Nejvyraznéji se projevujici disociaci je disociativni porucha identity.
Zaroven se jedna o poruchu vzdacnou. Jedinec si rozvine dvé ci vice identit
(pred uvedenim DSM-IV byl tento stav nazyvin mnohocetnd porucha
osobnosti).* (Kassin 2007: 596)

Porucha je velmi vzacna. Jedinec si rozvine dvé ¢i vice identit.
Vétsinou tyto dvé osobnosti bojuji o nadvladu. Rozdily mezi osobnostmi
byvaji n¢kdy neuvéfitelné vyrazné — vlastni hlas, zptisob feci, pohyby,
vzpominky, obleceni i rukopis. MuZze dojit i k télesnym zménam (Jekyll
vétsi, robustnéjsi, jeho chlze tézkd, vrzava; Hyde mensi a leh¢i, chize
sviznd), osobnosti pak maji jiné mozkové viny, krevni tlak, alergie nebo
reakce na léky. Prvni ptipad se objevil r. 1817 a od té¢ doby pocet stoupal.

Lidé, kteti poruchou trpi, prozivaji obrovské trapeni. (Kassin 2007)

V nékterych pfiznacich rozeznavame pfiCiny chovani doktora
Jekylla. Jsou jimi hovofici hlasy, odkazovani na sebe slovy ,,my*, ,nas®;
vypadky paméti, pocity derealizace, liceni udalosti druhymi, na které si
jedinec nepamatuje (vrazda sira Danverse), navrat paméti na zvlastnich
mistech (Ctvrt Soho) a rlizné styly pisma (Mezi rukopisem Jekylla/Hyda je
vidét podobnost, 1i8i se mensimi odchylkami). (Kassin 2007)

Piipomenime Jekylla a Hyda. Dobrou a zlou osobnost soupefici o

pfevahu nad télem.

3.4 The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde

Novela R. L. Stevensona patii k diltim, ktera autora proslavila, avSak
Z hlediska svého vyznamu a dosahu byva casto opomijena. Vice zndmy je
jeho roman The Island of Treasure. V soucasnosti The Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hyde oslovuje mensi okruh ¢tenai. V dobé vzniku novela
odpovidala ,,médnim* tendencim masové kultury. Stevenson dilo poupravil,
aby splnilo pozadavek tehdejsi doby. Vznikla tak novela, rozsahové kratka,

ale vyznamov¢ bohata.

23



Ustfednim tématem je stary motiv rozdvojenosti &lovéka, kterym se
nechal inspirovat napi. O Wilde v romanu The Picture of Dorian Gray
(1890). Hlavni postava Henry Jekyll a jeho horsi alter ego daly vzniknout
psychiatrickému terminu — syndromu Jekylla a Hyda. V dile je ukazano, Ze
¢lovek je tvofen dvéma bytostmi. Dobrym a zlym ,,Ja*. Pokud zlo dokaZzeme
udrzet uvnitf, je vSe vpotadku. Kdyz se ale odd¢li, zméni se
v nekontrolovatelny element osobnosti.

Stevenson se zajimal o téma rozdvojenosti ¢lovéka z mravniho
hlediska delsi dobu. Udajné pod vlivem védeckého ¢lanku o podvédomi,
ktery si pteCetl ve francouzském cCasopise. Pozdé€ji se mu zdal sen, ve
kterém clovék pod vlivem zvlastni drogy méni svou podobu. V té¢ dobé sam
autor uzival opium jako I¢k a je tedy pravdépodobné, Ze halucinace
vyvolaly takovy ndmét. (Primusova 2009: 258,259)

Ptib¢h oZivuje starodavné poselstvi o skrytém zlu a ptipojuje k nému
védecké poznatky. Spisovatel chtél vzkfisit starSi romanové formy
vypravéni. Tomuto usili miizeme rozumét jako snaze nalézt stred mezi
idedlem literatury jako uméni a touhou po uspéchu. Strach z masové
literatury byl na konci viktorianského obdobi velky, proto Stevenson dilo
upravil, aby bylo dostupné Sir§imu publiku. Stejné Usili je vidét i v praci
ostatnich spisovatelii konce stoleti, napt. H. G. Wellse. (Brantlinger, Boyle
1988)

Doktor Jekyll v dile ptedstavuje védce, stvofitele zmitaného mezi
touhou po objevu a moralni otdzkou. Pro postavu Jekylla byla inspiraci
skutecna historicka osobnost, William ,,Deacon“ Brodie. Brodie byl
vazenym edinburskym pfedsedou spolku truhlait a spofadanym obcanem.
V noci se ménil v opilce, vandala a gamblera. Za své Ciny byl povésen.
Podobnost charakterii mezi Jekyllem a Brodiem je patrnd. Deacon byla
piezdivka a Jekyll pojmenoval své druhé ja Edward Hyde. Henry Jekyll byl
vazenym obcCanem a proslulym doktorem, stejné jako Brodie. Lidé si ho
vazili pro jeho znalosti a intelekt. Ve své zpovédi se pfiznava, ze ho
v pokrocilejsim veéku zacal spoleCensky status omezovat a nudit. Z toho

davodu ztracel kontrolu nad Hydem.
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Even at that time, | had not conquered my aversion
to the dryness of a life of study. | would still be merrily
disposed at times; and as my pleasure were (to say the
least) undignified, and | was not only well known and
highly considered, but growing towards the elderly man,
this incoherency of my life was daily growing more

unwelcome. (Stevenson 2003: 66)

Jekyll a Hyde, jako moralni alegorie o dobru a zlu, byla pfedmétem
mnoha ké&zdni v pozdni viktoridnské dobé. Hyda  jeho charakter a
zloCinecké pohnutky prakticky délaly stereotypem obyvatelstva nebo také
., that fatuous rabble of burgesses called “the public’.” (Brantlinger, Boyle
1988: 273) Hyde patii do ¢asti ,,temného Londyna“ a kdyz neni ,,uvniti
Jekylla, pak bydli ve zlo€ineckém prostiedi bezutésné ctvrti Soho.

Soho je domovem Edwarda Hyda, sem se vraci po promén¢ a nocich
stravenych venku. Panu Uttersonovi tato ¢ast ptijde jako mésto ze zlého snu.
I vnovele je ¢tvrt popisovana jako proménliva ,,s blativymi ulicemi,

‘

,osuntelymi* chodci a svitilnami, jez snad ani nebyly rano zhaseny, nebo
byly znovu rozsviceny, aby zdpolily s opétnym naporem ponuré tmy...*“
(Stevenson 1965: 44)

Ob¢ osoby, Jekyll i Hyde sdileji stejné schopnosti a znaky. Jekyll,
jako $ileny védec, je spolecnosti svou piilisSnou pili, kultivovanosti a
ctizadostivosti hrozbou. Hyde je hrozbou spolecnosti nejen zlo€ineckym
nasilim, ale jeho schopnosti psat Seky a dopisy, sepsat zavét a psat rouhani
do teologickych knih. Hyde si s Jekyllem udrzuje jednu vlastnost vyssi
tiidy, umi psat. Ackoli jsou jeho ruce mensi, drsnéjsi a silnéjsi, rukopis je
s Jekyllovym identicky. PfestoZe jsou mezi pismem malé nepiesnosti, 1ze
poznat souvislost. (Brantlinger, Boyle 1988: 278,279)

Na Hyda bychom podle jeho vzhledu (trpasli¢i postava, shrbeny,
vyzably, ohyzdny) mohli nahlizet jako na ¢lovéka, ne zcela vyvinutého. Dal

by se povazovat za primitivniho. Proto je ptekvapivé, Ze i on dokdze psat,
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zvlada korespondenci i sepisovani nepatfiénych poznamek do knih. Lze
tedy prokézat, ze Hyde je Jekyllovym vnitfnim elementem.

Podoby obou rukopist, Jekyllova a Hydova, si vSimne advokat
Utterson a pan Guest, kdyz zkoumaji dopis psany Hydem. “Well, sir,”
returned the clerk, “there’s a rather singular resemblance; the two hands
are in many points identical: only differently sloped.” (Stevenson 2003: 33)

Guest predpoklada, ze autor dopisu je divny Clovek, ale ne Silenec.

V této fazi stale jesté Jekyllova polovina drzi nad Hydem kontrolu.

3.5 “Gothic science fiction*

V novele The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde se stietavaji
fantastické a gotické prvky. Pokud bychom méli o dile mluvit jako o zanru
gothic science fiction, musime ¢ist novelu mimo jeji ramec. Téma
archetypalni dvojitosti charakteru a transformace spolu s védou tvoti zaklad
dila, které souvisi se vznikem moderni védy a gothic science fiction.

Spisovatelka Mary Shelley je povazovana za prvni, kdo vnesl do
gotického roménu transformacni silu, objevujici techniku védy vloZenou do
mytického jadra. Frankenstein (1818) byl prvnim romanem gothic science
fiction. Roman sledoval téma nicivosti intelektudlnich a spolecenskych
aspektl. Dal$im, kdo se podilel na vzniku ramce gothic science fiction, byl i
Edgar Allan Poe s “horror — adventure* povidkami. (Lawler 1988: 247)
Obdobn¢ jako Viktor Frankenstain, i Henry Jekyll selhal pii boji mezi
intelektualnimi dovednostmi a moralni povinnosti.

Formalni Zzanrova tradice gothic science fiction, ktera pomaha
modelovat novelu The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, vychazi
z prvka gotickych romana a science fiction. Gotickym elementem je sila,
ktera generuje zakazanou, potlaCovanou touhu, fungujici na Urovni
psychické i strukturalni. (Lawler 1988: 249)

Strukturadlni rovinou piibéhu jsou vypravéni nékolika postav,
advokata Uttersona, pana Lanyona, sluzebnictva a samotného Jekylla.

Vypravéni podavaji svédectvi o charakteru obou jedincti, Jekylla/Hyda,
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tvoficich jednoho ¢loveka. Vztah mezi alegorickym charakterem piib&hu o
zapase dobra a zla a forma science fiction, tematicky novelu dotvari.

Donald Lawler se ve své praci zmifuje o tom, Ze rUzné uhly
kritického Setfeni zjistily, jak napf. psychologie Jekylla a Hyda slouzila
moralnim alegoriim dramatizovanych protiviktorianskych lekci. V nich je
Hyde zIy a odporny kvuli podstaté svého charakteru, ktery je odmitavy vaci
spoleCenskym norméam. Stejné jako Hyde je rozsifenim Jekylla, tak i gothic
science fiction je rozSifenim védy. Miizeme podotknout, ze Stevenson
v novele nezdiirazitoval védecky proces, ale spiSe vliv transformace, ktery
byl vice fantasticky nez védecky. (Lawler 1988: 249,250)

Vliv science fiction na Stevensonovu novelu najdeme v Jekyllové
experimentu. Za pouziti chemikalii a 1€k se doktor Jekyll proméiuje
v Hyda. V dile se autor nesnazi vysvétlit proces promény, jak je mozné, aby
se Jekyll transformoval v Hyda. Zmeéna nastavda pomoci chemikalii.
Podobné jako napt. v dile The Island of Dr. Moreau (1896) H. G. Wellse, i
zde je védec/stvoritel. Nebo v romanu M. Shelley Frankenstein i Viktor
Frankenstein vytvofi monstrum. Henry Jekyll pretvari sam sebe. Vzhled
Hyda neni Gplné hrizny, ale budi v lidech odpor a strach.

Za prvek gotického roménu by se dala povazovat temnd Cast
Londyna, ¢tvrt’ Soho, ktera byla uto¢istém Hyda. Dale okolnosti Jekyllovy
transformace a popisované jevy, které se béhem premény odehravaji —
bolestné kiece, lamani kosti, kiik. I Hyde samotny je pfedstavitelem temné
gotické stranky. Nejenom zjevem, ale i projevem. KdyZ potkava sluhu, dava
se na uték a vydava pii tom désivé skieky. Ciny, které pacha, jsou
zloCinecké, dopousti se kruté vrazdy sira Danverse a nasili na ditéti.
Celkovy obraz Hydovy postavy je désivy, zriidny a vyvolava odpor.

V piibchu se také vyskytuje myslenka lidské degenerace zplisobend
Iéky a védeckym experimentovanim. Jekyll svym ,,amatérskym* uzivanim
chemikalii rozpoutal vnitini proménu. Ta potvrdila hypotézu o lidské
rozpolcenosti, kterd by mohla existovat v kazdém znds. Neuvazenym
jednanim bychom mohli vyvolat zménu, kterd by vedla k nadvladé zlého

,ja“. Proto doktor Lanyon nedokdze unést moznost, ze by i on sam m¢l
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Vv sobé dva odlisné charaktery. Potvrzovalo by to domnénku, Ze i spole¢nost
by mohla mit ,,vnitiniho* Hyda, ktery by narusil viktoridnskou moralku a
mravni konvence.

Védeckéd myslenka, kterd uzivala pojmu ,,poceti“ a vyjadfovala tak
jeji nejzakladnéjsi princip, byla povazovana viktorianskymi védeci za
nesmysl. Teze se stala témét samoziejmym tématem diskuzi o vztahu védy
a literarni védy viktoridnského obdobi. Jedna z forem pfevzatych
Zz mytického pojeti védeckého smysleni bylo science fiction, které je
popsano jako “thinking mythically about science’. (Lawler 1988: 251)

Nemulzeme se ubranit zavéru, ze je dilo do jist¢ miry ovlivnéno
soudobymi teoriemi Darwinismu, nahodilosti molekul a entropie (mira
stupné nejistoty nahodného pokusu; Kraus 2007: 211) V dobé, kdy
souCasnou science fiction predstavoval Verndv strojirensky optimismus,
Stevenson ptredjimal Wellse v preferovani nejistéjStho a temnéjSiho
vyznamu entropie. (Lawler 1988)

Goticky charakter védy spo€iva na vnitinim svété, ktery je
V nerovnovaze s potlaCovanymi touhami. Henry Jekyll tyto touhy uvoliuje
pomoci 1€kl a experimentli. Na postave Jekylla je vidét duSevni rozpor mezi
,,byt spofddanym obcanem* a ,,byt Hydem*. Hyde si mtze dovolit spachat
zloCin, aniZ by za to doktor Jekyll nesl odpovédnost. Hyde se potuluje po
nocich v bezutésnych Castech mésta a dési obyvatele. Henry Jekyll odolava
nutkani a vyrovnava se s vlastnim svédomim a moralnimi zabrany.

Gothic science fiction symbolizuje tyto potlacované dusevni sily,
kter¢ posiluji druhotné mytologické aspekty védecké fikce, ale
pravdépodobné¢ jsou ony témi prvotnimi. V charakteristice zdpadni,
experimentalni védy se vyskytuje prvek, ktery ziejmé dava nazev pojmu
‘gothic science‘. Vazba mezi ,,gotizovanou™ védou a skuteCnym svétem
gothic science by meéla svym vyznamem a poselstvim stat ve stiedu
spolecenského zajmu. (Lawler 1988)

Novela Dr. Jekyll and Mr. Hyde svym vyznamem a formou
pfesahuje dobu svého vzniku. Morédlni poselstvi pfedané alegorickym

piib¢hem, ve kterém spotadanému Jekyllovi alternuje nasilnicky Hyde a
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postava védce proménéného ve vlastni ,,vyndlez, sekunduje védé a
soudobym konvencim.

Jak uz bylo zminéno, nejenom védecky aspekt, ale 1 lidsky hraji roli
Vv pfemén¢ osobnosti. Henry Jekyll ve snaze ,,povolit svému Ja* pfistupuje
k chemikaliim jako k nastroji umoziujicim stat se nékym jinym. Pfehnana
ctizadostivost a pracovitost ho ptfivedou ke zkaze. Viktorianska spole¢nost
se tak uzce zamétovala na mravy a prospésnost, ze i technicky a védecky
pokrok chtéla mit pod kontrolou. Nebezpeci néceho jako odpoutani se od
sporddanosti bylo nemozné. Proto zadost Jekyllovy ,podstaty” o
nekontrolovatelnost byla odezvou na ,,seSnérovanost mravli vyssi tfidy.
Jeho sebevrazda je piikladem natlaku, ktery je na jedince vyvijen, aby
vyhovél mordlnim konvencim. Henry Jekyll neunesl svou dvojitost

charakteru, nad nimz ztratil kontrolu.

4  Atmosféra literatury konce 19. stoleti

V devadesatych letech vyvoj moderni civilizace zrychlil Zivotni
tempo a zvysil zivotni nejistoty. Zaroven posilil lidskou psychiku a slozitost
vnimani. Probihaji boje mezi staty a kolonidlnimi velmocemi. Dochazi ke
kritice soudobé mordlky a kultury. Dozvuky Francouzské revoluce a
mySlenkové ovzdusi konce stoleti maji za pifi¢inu Gnavu a pesimismus.
Revolu¢ni nad¢je sttida smutek a zklamani. (Balajka 1970)

Popsané jevy jsou vhodnym zakladem pro vznik novych smért
novorealismu, novokrestanstvi, novoromantismu a mystiky. Tyto sméry
postihuji vyznam intuice a tajemstvi. Stavaji se nahradou k nedokonalému
rozumovému chapéani. Podobné¢ jako v obdobi romantismu utikd umeélec
pfed pritomnosti do minulosti. Ne vSak ke kulturam davnovéku, ale do doby
gotiky a renesance. Za filosofa své doby je povazovan Artur Schopenhauer,

jehoz pesimisticky nazor na svét byl podobny naladdm konce stoleti. Na
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zménu mysleni a vnimani svét i spolecnosti plisobilo nékolik vyznamnych
osobnosti. K nim by patfil napt. rusky spisovatel L. N. Tolstoj, ktery se
z realistického autora proménuje v kritika soudobé civilizace. Déale némecky
filosof Friedrich Nietzsche, plsobici vyrazn€¢ na mysSleni své doby.
Nietzsche rozliSoval mezi uménim apollinskym (vyrovnané, harmonické) a
uménim dionyskym (nespoutané, disharmonické). Stafi Rekové dokazali
pirekonat zivotni zklaméani svym uménim. , Tragicky optimismus®, jak
Nietzsche nazyval psychicky postoj, je postojem silného ¢lovéka. (ibid.
397,398)

Filosofie némeckého velikdna je  charakterizovdna jako
aristokratickd. Nietzsche byl stoupencem panské, egoistické moralky a
pohrdani davem. Oslavoval nad¢lovéka, schopného Zit mimo dobro a Zlo.
Velky ohlas zaznamenaly v Evropé jeho knihy Tak pravil Zarathustra a
Soumrak bohii. Ve filosofické vizi Nietzscheho svéta se objevuji
antidemokratické a antihumanistické myslenky imperialismu. Heslo ,,bud’te
tvrdi® a boj o ,,hrdinskou etiku* pozd¢ji zneuzil némecky a italsky fasismus.
(ibid. 398)

Jak dale popisuje Balajka, proti pozitivistickému racionalismu se
postavil 1 francouzsky myslitel Henri Bergson. Bergson pochyboval o
pravdivosti evolu¢ni teorie a zastaval ndzor, Ze svét lépe pozname intuici
nez rozumem. Vyvoj se neda vysvétlit pficinami, vyplyva z zivotniho pudu.
Dulezité misto v Bergsonové filosofii zastavala i otazka existence a Casu.
Na uméni nepohlizel jako na napodobovéani piirody, ale na proces
vzpominani a snéni. (Balajka 1970: 398)

Do umélecké tvorby i estetickych nézor zasahuje védomi, ze staré
hodnoty se rozlozily. Termin konec stoleti je vSeobecné pouzivan
k vyjadieni pocitu krize. Dynamika spolecenského vyvoje zpisobuje rychlé
stiidani uméleckych smért, jako je symbolismus, impresionismus,
expresionismus a naturalismus. Posledni smér se z popisné pozorovaci
formy pretvaii vnaladovy impresionismus. Koncem stoleti se vSak

spoleCensky zavazné, umeélecké normy zacinaji uvolnovat. Umélec se
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stylizuje do odbojné pozice a svymi nazory chce provokovat. (Balajka,
1970)

Heslo uméni pro uméni (/’art pour l’art) klade daraz predevSim na
formu. Vytiibeny individualismus, aristokratinost a uzavienost daly
vzniknout umélecké bohémé. Ta svym zpiisobem zivota vedla protest proti
méStanské mordlce. Jak uz bylo zminéno, 1 nadale pfetrvava unava ze
zivota, pocity katastrofismu a vyskyt tzv. ,,umdlenych dusi®. Objevuji se
kulty oslavujici zlo a satana. Anglie se jako prvni zacala odklanét od
realismu za prispéni vytvarné literarntho sméru prerafaelismu (smér,
nazvany stoupenci Rafaelovych pfedchiideil), ktery se inspiroval gotickym
sttedovékem a starymi povéstmi. Za prevladajiciho vlivu naturalismu se pak
v osmdesatych letech zacina hlavné ve Francii prosazovat novy umélecky

smér symbolismus. (ibid. 398)

4.1 Generace dekadentii

Nekteti spisovatelé z fad mladSich symbolistd a naturalisti jsou
Casto oznacovani za generaci dekadentii. Toto oznaCeni je orientacni,
protoze dekadentni postoj nebyl piizna¢ny pro vSechny umélce v celé jejich
tvorbé. Dekadentni umélci vyjadfovali odpor k méstacké spolecnosti
unikem k ,,¢istému uméni“ (napf. postavy romanu Oscara Wildea The
Picture of Dorian Gray, sir Henry Wotton a Dorian Gray). Nem¢li potiebu
revolty, ale upozornovaly na zoufalstvi a pocity nudy. Nékteii opévovali
jedince bez mordlnich zésad, ktery stoji nad ostatnimi. Navraci se
k nabozenskému prozitku, mystice, popiraji spolecenskou zavaznost uméni.
(Balajka 1970: 408,409) Na s. 150 v 11. kapitole The Picture of Dorian
Gray, O. Wilda, je popséana pritazlivost fimskych obfadd ( Dorian rad
poklekal na mramorovou dlazbu a pozoroval knéze v kvétovaném ornatu pfi
kazdodennim obtadu, jak rozlamuje hostii a bije se v prsa za své hiichy, byl
fascinovan kadidelnici, kterd pro n¢j ptedstavovala zlaceny kvét).

Jeden z prvnich, kdo popsal v literatufe pocity a nalady ¢lovéka na
konci stoleti, byl francouzsky prozaik Joris Karl Huysmans. Ve svém

autobiografickém romanu Naruby (1848) se vyznava zpociti nudy a
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banalnosti zivota. Hlavni hrdina utikd po bohémském mladi pred
spolecnosti a uchyluje se k uméni, jako jediné jistoté a rozumné hodnot¢.
D¢j je potlacen a do poptedi se dostava analyza vnitinich pociti a dusevnich
stavi. (Balajka 1970: 409)

V Huysmansové Naruby, muZzeme nalézt podobnost s hlavni

postavou romanu O. Wilda The Picture of Dorian Gray.

4.2 The Aesthetic Movement

Némecky filosof Immanuel Kant svym pohledem na uméni poskytl
rozumovy zaklad sloganu “art for art’s sake’. Jak dale popisuje Day, podle
Kanta je lidska bytost obdafena tfemi schopnostmi: the faculty of pure
reason (understanding), the faculty of practical reason (morality) and the
faculty of the aesthetic (appreciation). (Day 2010: 23)

Posledni zminovana schopnost the faculty of the aesthetic je od
ostatnich odlisnd, protoze nemuze byt podporovana odkazem na rozum nebo
svét. Co ji napliuje, je rozpor, nebo také podle Kanta, antinomie. Ta ma
nasledujici podobu:

My perception of beauty is immediate, it is not
based on concepts of beauty. If it were, then my
perception of beauty would open to discussion. At the
same time, | do not believe that what | perceive as
beautiful pleases only me for, after all, I am speaking
about the work and not about myself. Hence | seek to
justify my opinion with reasons based on whatever it is
about the work that strikes me as beautiful. (Day 2010: 24)

Tato opacnd stanoviska poukazuji, Ze pokud uvazujeme o
uméleckém dile, pferuSujeme vSechny naSe navyky a sklony, vSechny cile a
priority. Pokud tak neu¢inime, nemtzeme dilo vidét jasné. (Day 2010)

Aesthetic Movement zacina v 60. letech 19. stoleti. V Anglii je hnuti
obdobou francouzské dekadence. Zanikd v 90. letech. Divodem rozpadu
skupiny byla pozornost kolem Oscara Wilda, kterd provazela spisovatele

béhem soudnich procest a nasledného zadrzeni za nemravnost. Wilde
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vznesl namitku proti markyzi z Queensberry, otci lorda Alfreda Douglase,
se kterym mél pomér. Wilde byl obvinén z homosexuality, nai¢en, ze ma
Spatny vliv na lorda Douglase a odsouzen na dva roky nucenych praci. Po
propusténi je spisovatel zlomenym muzem a zahy nato umira. (Day 2010)

Day dale ve své publikaci zmifniuje osobnosti pattici vedle O. Wilda
do Aesthetic Movement. Byl jim Walter Pater, Algernon Swinburne a James
Abbott McNeill Whistler. Hnuti reagovalo na viktorianskou viru, ze uméni
by mélo byt moralni. Estétové argumentovali virou v samostatnou hodnotu
umeéni, kterd nema nic spole¢ného s dobrym nebo Spatnym jednanim. (Day
2010)

Podobné jako Wilde uvedl v pfedmluvé k The Picture of Dorian
Gray: “There is no such thing as a moral or an immoral book. Books are
well written or badly written. That is all.” (Wilde 1963: 16)

Dalsim aspektem Aesthetic Movement bylo tzv. ,courting of
publicity®. Estéti zili velmi okazalym zpiisobem. Nosili vystfedni oblecenti,
ptijali za své pfehnané pdzy, ctili modry porcelan a vytvofili kult slunecnice
(slune¢nice symbolem O. Wilda). Jejich prace byla i znaéné provokativni.
Swinburne v dile Poems and Ballads (1866) pfinasi téma zakazané lasky,
rouhani a smyslového pozitku. Témét tficet let pfed kontroverznimi
udalostmi obklopujicimi impresionistickou vystavu, John Ruskin, vazeny
britsky literarni kritik viktorianského obdobi, popsal Whistlera jako “a
coxcomb who had flung a pot of paint in the public’s face.” (Day 2010: 26)

Skandaly provazely i nejvyrazngj$i osobnost estétského hnuti,

Oscara Wilda.

4. 3 Oscar Wilde — Zivot umélce

Jedna z nejrozporuplnéjSich postav 19. stoleti, vzbuzujici nejen
pohorSeni, ale 1 obdiv. Zejména dramata, plna jiskiivého vtipu a ironie a
jeho prulomové dilo dekadence The Picture of Dorian Gray, podavaji
svédectvi o moralce a hodnotach soudobé spolecnosti.

Wilde se narodil 16. 10. 1854 v Dublinu. Otec byl o¢nim chirurgem,

Iékatem kralovny Viktorie a matka prumérna spisovatelka vystupujici pod
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pseudonymem Speranza a burcujici protibritské hnuti Mladého Irska (1848).
Po studiu klasické filologie na dublinské Trinity College se Wilde vydava
na Oxford, kde ziskava prestizni cenu Newdigate Prize za baseit Ravenna.

Ovlivnén knihou The Renaissance (1873) se pfi studiu na Oxfordu
stavd stoupencem W. Patera. Pater vnesl do uméni pojem [l'art-pour-
I"artismu, jehoz idealem byl renesanéni hédonista, ktery proziva co nejvice
smyslovych a intelektudlnich vzrucht. (Levy 1964) Sir Henry vyslovi
v romanu The Picture of Dorian Gray ptani nového hédonismu.

Wilde hlasa estétstvi, které povazuje za vyraz touhy c¢lovéka po
svobodném zivot¢ a klade diraz na Cistou krasu pfitomnou v autonomni
realit¢ umeni. (Prochazka, Sttibrny 2003)

Wilde se stava popularni kvili stylu oblékani a pozérstvi. Ma
tendenci pohorSovat upjatou moralku anglické viktoridnské spolecnosti.
V londynskych salonech jsou oblibené jeho bonmoty a aforismy. Ziskava
znamosti 1 z divadelnich klubii. Oblibenost ziskava piednaskovym turné
VNew Yorku. R. 1884 se Wilde zeni s Constance Lloydovou, dcerou
irského pravnika a pokracuje v prednaskach. Roku 1887 se stava redaktorem
Casopisu Woman's World. Na konci 80. let zac¢ind spisovatel projevovat
homosexualni sklony. Pomér Wilda a sobeckého lorda Alfréda Douglase je
datovan od r. 1891. (ibid. 2003)

Wilde mél tendenci pohorSovat, aby okouzlil upjatou moralku
anglické viktorianské spole¢nosti. Nekonvencni chovéni, vysttedni nazory,
ale 1 sexualita vyvolavaly ve spole¢nosti udiv. Stejné jako sir Henry, jeden
z hlavnich protagonisti The Picture of Dorian Gray, byl i O. Wilde
reprezentantem dekadentniho dandyho oslavujiciho krasu. (Primusova 2009:
295)

Ve Wildovych knihach pohadek The Happy Prince and Other Tales
(1888) aj. jesté neni znatelna protimoralni poza, kterou estéti reagovali na
viktorianské puritanstvi. O tfi roky pozdéji se v The Picture of Dorian Gray
dostava do popiedi téma rozporu mezi prozitkem a moralkou. (Levy 1964)

V romanu The Picture of Dorian Gray najdeme i nespocet bonmot,

aforismii a paradoxt. Hodné¢ znich je zndmo 1 souCasnym cCtenditim.
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Nejbrilantngjsi jsou zejména narazky na manzelsky stav. Viktorianska
Anglie ctila rodinu, jako instituci, kterd byla jistotou (dal$imi
viktorianskymi ,,jistotami bylo nabozenstvi a svétové postaveni Anglie).
Jako ptiklad uved’'me: “Men marry because they are tired; women, because
they are curious: both are disappointed.” (Wilde 1963: 69)

Na oblibenosti neztraci ani Wildovy komedie napi. Lady
Windermere's Fan (1892), A Woman of No Importance (1893) nebo The
Importance of Being Earnest (1895), ve kterych autor vyobrazil zivot
meéStanstva, aristokracie a jejich spoleCenskych pdz. Obé vrstvy sice
zbohatly podnikanim, ale paradoxné& popiraji pravé ty hodnoty, které je
privedly k blahobytu. (Levy 1964)

Ze satirickych povidek piipomenme knihu Lord Arthur’s Saville's
Crime and Other Stories (1891), jejiz soucasti je i parodie gotickych
ptibéht The Canterville Ghost. (Prochazka, Stiibrny 2003)

Kolem roku 1894 dochazi k zaniku ,,Estétského hnuti®, Wilde
odchézi, umirda W. Pater a R. L. Stevenson. Pfedni misto obsadily literarni
skupiny a zanry, které chtély angazovat literaturu do sluzeb spolecnosti. Po
r. 1895 proti sob¢ stoji fabiansky socialismus H. G. Wellse a G. B. Shawa a
imperialni aktivismus R. Kiplinga. (Levy 1964)

Oscar Wilde byl v dobach svého vrcholu umélcem a osobnosti, o
které se mluvilo. Umird 30. 11. 1900 v Pafizi, opustény a témét

zapomenuty.

4.3.1 Cas a Napodoba v romdnu The Picture of Dorian Gray

V této podkapitole bych se rada vénovala aspektu Casu a jeho
vymezeni z hlediska plynulosti jevii v dile O. Wilda The Picture of Dorian
Gray. V romanu se nachazi dvé asové urovné. Cas skuteény, ktery se ve
vztahu K hlavnimu protagonistovi zastavil a ¢as probihajici na obraze.
Portrét starne a nese vSechny znamky Dorianovych prohieskii a mravniho
upadku.

Hilsky tento jev charakterizuje jako protiklad mezi pomijivosti

zivota a vé€nosti umeéni, ktery se ve Wildovu experimentu s ¢asem obraci.

35



(Hilsky 1995: 11,12) Wilde se dotyka problému kazdé estetiky — tim je
vztah uméni a skuteCnosti. Pfevraci tradi¢ni pojeti vztahu kopie a originalu.
Umélec neni napodobitelem, ale stava se stvofitelem svéta, jehoz
napodobou je pak skutecnost. Skute¢nost tedy napodobuje uméni, misto aby
to bylo naopak. (Hilsky 1995)

V romanu se sir Henry stylizuje do podoby stvofitele Doriana Graye.
Nejedna se o stvofeni v pravém slova smyslu, ale spiSe o probuzeni skrytych
vasni a zvédavosti uvnitt mladého ¢lovéka. Dorian je na zacatku nevinnym
chlapcem. Dalo by se fici, ze je tabula rasa tehdejsi spolecenské moralky.
Pro sira Henryho je povaha mladého muze ptiznivou ,,plidou pro
experimentovani a pozorovani vyvoje Dorianovy osobnosti.

Prohlaseni, ze skute¢nost napodobuje umeéni, 1ze v romanu vyvodit z
faktu, ktery poukazuje na podobu Doriana a jeho portrétu. Portrét, umélecké
dilo, stdrne a méni se disledkem spachanych ¢inll. Dorian, Ziva bytost,
zustava mlady a krasny, stejné jako v dobé namalovani obrazu. Sdm Dorian
je symbolem neménného umeéleckého dila. Jak ale pozdé¢ji zjistime, 1 krasa

umeéni nemusi trvat vécné.

4. 3. 2 The Picture of Dorian Gray

Dilo plné jiskiivych dialogli, ironickych nardzek, paradox,
myslenek ,Estétského hnuti“ a zdvazného tématu archetypalni povahy.
Hlavni postava v ném je nam zprostfedkovana jako dvé osoby.

Motiv dvojnictvi nabyva v 80. a 90. letech v Anglii nového
vyznamu. P¢t let pfed Wildovym The Picture of Dorian Gray, tedy vr.
1886, pise R. L. Stevenson novelu The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr.
Hyde. V té zpracovava téma moralniho rozdvojeni osobnosti. Dr. Jekyll je
zt€lesnénim puritanského idealu sporadaného obcana, Mr. Hyde je veden
zloCineckymi pohnutky a neciti se byt svazadn ohledy vici spoleCnosti.
(Levy 1964: 251)

Mozna pravé na tento podnét, zaCina Wilde tvofit dalsi typ
rozdvojené osoby, kterd je zmitdna nadzory soudobé spolecnosti. Dochazi ke

stfetu puritanstvi a uvolnéni mravl. Viktorianskéd éra hlasala sporadanost
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obCanll, ale zapominala na jejich tuzby a ptféni. Pfipomina se filosofie
starych Rekd, tedy navrat k rozko§im a prozitkim. Kritika lidi, kteii se ¥idi
jen zdravym rozumem. Neni proto zcela vylouCeno, ze stary motiv
dvojnictvi nabyva zvlastniho vyznamu praveé v tomto obdobi.

Sir Henry pouzil k charakteristice doby vzniku roménu slova jako
»sesnérovand®, vSedni, tuctova, hrubd v prozitcich a demoralizujici. (Wilde
1964) Henry je reprezentantem typického dandyho. Je vystiedni,
nekonvenéni, nezodpovédny, okouzlujici a duchaplny, ale také bez
mordalnich zdbran. Svymi nazory a postojem se vysmiva idedlam 19. stoleti.
Odmita rozumné vnimani. Stoji proti sentimentalit¢ romantismu. Hlavni
protagonisté, Basil a Henry, se vV ndzorech vraci zpét do minulosti. Hovofi o
dokonalosti ducha a idedlu fecké krasy, souladu duse a tcla.

John Ruskin a Walter Pater hlasali obdobné nazory. Ruskin cht¢l,
aby se uméni stalo sou¢asti bézného Zivota prostrednictvi ,,Predrafaelitského
bratrstva®“ malifi a basniku. Pater vé&fil videal renesanéniho hédonisty.
(Levy 1964)

Véda vnas neprobouzi zadny cit. Lidé, ktefi se nechaji vést
rozumem, nedélaji poSetilé véci, nedovedou se uvolnit. Dostdvame se
k nazoru, ze 19. stoleti ptiklonem k porozuméni zahubilo citové prozitky.

Jednim z motivii roméanu je nebezpeci vlivu na druhé, tzv. uméni
ovlivitovani. (Levy 1964: 252) Protagonisté se vzajemné ovliviiuji. Dorian
je inspiraci pro Basila, ktery pod timto vlivem tvoii své nejlepsi dilo. Po
rozchodu s Dorianem se ocita v umélecké krizi. Mladicka herecka Sibyl si
uvédomuje nerealnost postav, které¢ ztvariiuje, prostfednictvim lasky
k Dorianovi. Toto poznani je pro ni tragické, protoze ztraci nejen talent, ale
1 Dorianovu pfizen. Postavou majici zdsadni vliv na proménu ¢loveka je sir
Henry. Basil svého pfitele povazuje za nebezpe¢ného. Henryho slova a
nazory mohou pusobit na spole¢nost. Uménim jazyka a zdbavnou povahou
upoutd pozornost lidi. Nejvétsi podil ma ale dopad jeho filosofie na Doriana.
Ten je Sokovan a zaroven okouzlen smélymi ndzory na Zivot a mravy. Slova

a mySlenky jsou Henryho ndstroje vzpoury proti vérnosti a dislednosti
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moralky. Dorian touzi poznat Zivot a pozitek z néj. Proto se nechava vést
vlivy sira Henryho Wottona a kon¢i mravnim upadkem.

Jak hodn¢ blizky byl vztah sira Henryho a Doriana Graye, dokazuje
Dorianovo vyznani pfiteli kratce po té, kdy se seznamuje se Sibyl. “You
have a curious influence over me. If | ever did a crime, | would come and
confess it to you. You would understand me.” (Wilde 1963: 74) Vira
Doriana Graye Vloajalnost svého pritele se pozdéji setkava
s neporozuménim. Ve chvili, kdy se mladik pfiznavd Henrymu k vrazdé
jejich spole¢ného pritele, Basila Hallwarda, mu star§i muz nevéti. Své
pochyby vyjadfuje nazorem, ze vrazda je vulgdrni ¢in a vulgarity se
dopousti jen nizs§i vrstvy, které nejsou kultivované a nikdy nedosdhnou
dokonalosti. Zloc¢in jim piisobi potéSeni. Pro Henryho je Dorian dokonaly.

“Death and vulgarity are the only two facts in the nineteenth century
that one cannot explain away.” (Wilde 1963: 249)

Vulgarita je neptipustnd pro dokonalé a ¢ist¢ uméni, pro vrazdu plati
to samé. Vrazda symbolizuje oSklivost a ptiblizuje pachatele ke skute€nému
svétu. Dorian chce povznést sama sebe nad dav. Chce dosahnout
dokonalosti umeéni v takové mife, Ze samotna skute¢nost se bude rovnat
uméleckému dilu. Do roménu zasahuji estetické tendence autora. Smyslovy
prozitek je vysSe nez zivot. Uméni spolu s krasou je zde prezentovano jako
pocin, jehoz uc¢inky dokazou utisit bolest a poskytnout ulevu. Misto bolesti a
ulevy bychom mohli dosadit Unavu a pesimismus z atmosféry stoleti.
K ndladam pfispél nejenom vyvoj politické a kulturni situace na konci 19.
stoleti, ale 1 samotné chovani a mravy vyssSich kruhti. Prostfednictvim tst
sira Henryho, podava O. Wilde svédectvi o nefestech aristokracie. Mezi né
patfilo opilstvi, omezenost, nemoralnost a snobské zptsoby.

Zkazenost a zhyralost, tak by se dal charakterizovat stav moralky
anglické aristokracie. Tito lidé zapominali, jakym zptisobem se dostaly na
vrchol spolecenského postaveni. Podnikani bylo jednim z téchto prosttedkd.
Vyssi spolecnost se snazi pusobit vznesené a kultivované, presto zapomina
na zékladni lidské hodnoty a chce si vytvofit svoje vlastni. Proto je sir

Henry oblibenym navstévnikem piedevSim dam z vysSich kruha. Jako
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predstavitel dandyovstvi se snazi hledat vlastni cesty k prosazeni novych
véci v kréase.

Smrt Sibyl Vaneové je ukazkou vrcholu vytfibenosti uméni, kdy
samotny smyslovy prozitek stoji nad Zivotem. Postava Sibyl je prikladem
divadelniho uméni. Mlada divka celou dobu ztvariiuje role Zen, které si
pfejimé za své. Neproziva skutecny zivot, ale d¢j na podiu. Sama se podili
na vytvareni uméni, proto je pro Doriana pfitazliva. Jeji laska k Dorianovi
muize byt pfirovnana k osudu Shakespearovych milenci, Romea a Julie.
Dorian 1 Sibyl jsou oba velmi mladi, krasni, prozivaji prvni zamilovanost,
chtéji vstoupit do manzelstvi, ale konec vztahu je dramaticky. Oba umiraji,
nikoli ve stejnou dobu, ale zahubeni ptfedstavou idedlu, ktery nemohou
ziskat. Sibyl ztraci nadani v okamziku, kdy si uvédomi, Ze Doriana miluje.
Pro n¢j v této chvili prestane byt zajimava a za¢ne ji nenavidét.

Proménlivost a rozmanitost charakteri pfitahovaly Doriana k Sibyle.
Kazdy vecer byla divka n€kym jinym. Hrala postavy krasné a
melodramatické. Nadéani ji propj¢ovalo kouzlo, nabizelo ji vidét
v odlisném svétle. “I have had the arms of Rosalind around me, and 1 kissed
Juliet on the mouth.” (Wilde 1963: 101)

Poté, co se mu Sibyl vyznava ze své lasky a piestava hrat dobie jako
predtim, je Dorian zklaman a naplnén pocitem zrady. VSak v dobé
spole¢ného zasnoubeni prohlasuje: “When you will see Sibyl you will feel
that the man who could wrong her would be a beast, a beast without a
heart.” (Wilde 1963: 102) Je az pfilis zahledény do touhy po dokonalosti a
umeéni, Ze si ani nedomysli, jaké nasledky mize pfinést odmitavy postoj
k Sibyle. Kdyz si to uvédomi, uz je pozdé a divka kvuli neopétované lasce
umird. I v této chvili vidi Dorian jeji smrt jako podivuhodny konec né&jaké
tragédie, jejiz byl soucasti. Sibylinu smrt vidi, jako piekrasné dilo. Estetické
hodnoty stavi nad zivot. Cely jeji Zivot 1 ona nebyly skute¢né. Pouha iluze,
stejn¢ jako ji vidél Dorian — talentované hereCka zijici roli, kterou
pfedstavuje. Smrt je pfipodobiiovana uméleckému dilu a divadlo k zivotu.

My sami jsme herci i divaky zaroven.
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Vratim se zpatky ke spoleCenskym mraviim. Sibyl pfedstavuje
Vv knize Zenu, jejiz schopnost byt nékym jinym muze fascinuje, ale ji
samotnou pfipravuje o individualitu. Roman je plny cynickych, ironickych a
kritickych nardzek na zeny a Zenskou povahu. Jsou ptedstavovany jako
prostoducha, povrchni stvofeni slouzici pouze na okrasu. Nazor vypliva i
Z postaveni zen ve viktoridnském obdobi, které obdobné jako muzi, mély
byt predevSim piikladem spotfddanych manzelek a matek. Zkusme se
podivat na véc i zopacné strany. Wilde, pozdéji také redaktor Casopisu
Woman's world, m¢l mozna v umyslu svym pojetim ukazat omezenost
soudobé spolecnosti, kterd se nemohla smifit s emancipaci Zen. SpiSe je
vSak tento nendvistny postoj dal$im znakem dekadentniho hrdiny, ktery je
presvédceny o vlastni dokonalosti. Pro ilustraci uvedu nékolik piikladi:
“Women are a decorative sex. They never have anything to say, but
they say it charmingly. Women represent the triumph of matter over mind,
just as men represent the triumph of mind over morals.” (Wilde 1963: 69)
“Never trust a woman who wears mauve, whatever her age may be,
or a woman over thirty-five who is fond of pink ribbons. It always means
that they have a history.” (Wilde 1963: 129)
I find that, ultimately, there are only two kinds of
women, the plain and the coloured. The plain women are
very useful. If you want to gain a reputation for
respectability, you have merely to take them down to
supper. The other women are very charming. They commit
one mistake, however. They paint in order to try and look
young. (Wilde 1963: 69,70)

Dalsim kritizovanym namétem je manZzelstvi a uzavirani siatkd.
Manzelstvi jako stav, ve kterém jsou lidé nespokojeni, mé velmi formalni
rdz. Dorian a Sibyl se vziajemné neznali, Sibyl nevéd€la pravé jméno
Doriana Graye, ale i za téchto okolnosti se zasnoubili. Neni diilezité znat
jméno osoby, hlavnim diivodem je majetek. Cim vy3§i postaveni a moznost

bohatstvi, tim se protéjSek stava ptitazlivéjsi. Sir Henry se obraci ke stfedni
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tfidé a nazyva ji nemoderni. V ni totiz o ruku Z4d4 muz Zenu, u aristokracie
je to naopak — Zena zada muze. V 19. stoleti, zvlast¢ pak ve viktorianské
dobé byla silna stfedni tfida. Nazor na manzelstvi lidi z této vrstvy reaguje
na skuteCnost, ze tfida sice méla moc, ale ve smysleni byla omezena a
zastavala staré tradice. Vzrist ekonomicky, primyslovy a védecky nemusi
znamenat pokrok spolecenského smysleni. Proti sobé& stoji technicka
vyspélost a ,,strnulost spolec¢nosti.

Do dobového kontextu mizeme zatfadit i zminku sira Henryho o
upadku literarniho Zanru. Tvorba se stala masovou, lidé cetli radéji noviny,

slabikéafe a nau¢né slovniky. Pro romény neni misto. (Wilde 1964: 53)

4. 3. 3 Mravni poselstvi portrétu

“To cure the soul by means of the senses, and the senses by means of
the soul!” (Wilde 1963: 220)

Citat z dila O. Wilda vystihuje nejen myslenku romanu, ale miizeme
ho aplikovat 1 na dobu. Opravdu se €lovék mize v takovych podminkach
zmeénit v lepsi osobnost pomoci smysli? Podobnou otazku si polozil Dorian
ve chvili, kdy si uvédomil, Ze jeho duSe je nemocnd a umird. Neni zcela
prokazatelné, ze by smysly dokdzaly 1¢écit dusi, ale jistym zplisobem k tomu
mohou piispét.

Téma prolinajici se vSemi tfemi romany je lidska identita. Hlavni
postavy d¢l zépasi s rozporuplnymi vnitinimi pocity vyvolanymi dobou, ve
které ziji, svym vlastnim zpiisobem. DalSim spoleénym znakem je prvek
experimentovani a védeckého rozboru (sir Henry experimentuje s dusi
Doriana Graye, Jekyll a Griffin zase s latkami, které zptsobuji proménu).
Ani Dorian Gray neni vyjimkou. I vném se stfetavaji dvé osoby, dvé
polarity a jak sam poeticky vystihuje, v kazdém je nebe i peklo. Obdobné je
tomu u postavy Dr. Jekylla, bojujiciho s horsi polovinou své lidskosti, Mr.
Hydem. Neviditelny ziistavdm jednim muzem, ale v jiné podob¢.

V této Casti bych rdda vice rozpracovala postavu Doriana Graye a
popsala vyvoj lidské povahy od nevinnosti az po mravni Upadek.

S Dorianem se na zacatku piibéhu setkdvame jako s mladym krasnym
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chlapcem, dosud nezkazenym vlivy spolecnosti. Je natolik plvabny a
podmanivy, ze upouta pozornost umélce Basila Hallwarda a sira Henryho
Wottona. Nizky v€k a neznalost svéta propljcuji Dorianovi kouzlo
nevinnosti. Netrva vSak dlouho a chlapcovo srdce a duSe zatouZzi po setkani
S opravdovym Zivotem.

Vyraznym vztahem je pratelstvi Henryho a Doriana. Pro Henryho
predstavuje Dorian objekt védeckého rozboru. Zkouma nitro mladé osoby a
jeho vyvoj, probuzeni rozkose a vasni, prvni zamilovanost. Piinos vidi v sile
slov, ktera zpuasobila, ze Dorian pfedcasné¢ dozral a dal prichod
obrazotvornosti a dosud utajenym touham. Henry vidi Doriana jako svij
vytvor a tim se stylizuje do postavy umélce:

Sometimes this was the effect of art, and chiefly of
the art of literature, which dealt immediately with passions
and the intellect. But now and then a complex personality
took the place and assumed the office of art, was indeed,
in its way, a real work of art, Life having its elaborate
masterpieces, just as poetry has, or sculpture, or painting.
(Wilde 1963: 81)

Sir Henry je nezpochybnitelné¢ vzorem dekadentniho dandyho. Jeho
moralni tpadek je jisty, nikoli kone¢ny. Postavou, kterd na sob& pociti
dopad manipulace a nespravného experimentovani s lidskym zivotem, je
V tomto roman¢ Dorian.

Malitf Basil, ktery neimysiné seznamuje Doriana se sirem Henrym,
predstavuje v dile zodpovédnost a realitu. I pfes lehkovaznost uméleckého
povolani, dokaze piipomenout hodnoty, které pro Doriana pozdé¢ji ztraci
smysl. Jsou jimi zdravy rozum, soucit a vira. Basil véfi v Dorianovu
dobrotu. Oproti Henrymu je opatrnéj$i a mirné€jsi, dalo by se fici, ze v jistém
smyslu projevuje lepsi moralku nez jeho pftitel. Nezapomina na hodnoty,
které maji pro ¢lovéka vyznam, napft. pratelstvi a neopomiji prvotni koncept
uméni. Dorian piedstavuje idedl vuméni a umélecké praci Basila
Hallwarda. Ten také namaluje osudny portrét, ktery mladému muzi zméni

Zivot.
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“...If it were only the other way! If it were I who was to be always
young, and the picture that was to grow old! For that-for that-1 would give
everything!.... I would give my soul for that!” (Wilde 1963: 46)

Pranim vécné krasy a mladi rozpoutdva Dorian vnitini zdpas mezi
dusi a svédomim. Od tohoto okamziku za¢ind moraln¢ upadat. Henry mu
nabizi slasti zivota, uvadi ho do spolecnosti a uci, jak si ma smysly
vychutnavat rozkos. Vnukne mu myslenku, zZe uz samotnym zivotem vytvari
umélecké dilo. Dorian, inspirovan vidinou vécného mladi a pozitki, sni o
novém sveété a novém hédonismu. Nabizi se mu nepoznané smysleni, plné
zvlastnich tvarti a podob svéta. Predstavuje si neobvyklé svéty naplnéné
rozko§i, rozmanitosti a bez zavazkii, kde miiZzeme projevit opravdové city.

Prvni prohtesek se objevuje v dobé&, kdy potkéava Sibyl, je ji nadSen a
poté ji opousti. Rozhot¢en a zklamdn premysli. V jeho mysli jsou znatelné
dva protichiidné pocity. Jednim je pocit zrady a druhym litost. Po smrti
Sibyl se Dorian chova sobecky, je zahledény saim do sebe. Chvile, kdy trpél
nad ztratou je pro né¢j podstatnéjsi nez muka, ktera podstoupila Sibyl. Neciti
zarmutek ani litost nad div¢inou smrti. Celé mu to pfipada jako divadelni
hra, kterd skocila a pfili§ ho nedojala.

Henry ve smrti Sibyl spatfuje symbol vSeho, o ¢em byl pfesvédceny,
7e neexistuje — romantika, vasen, laska a je vdécny, ze muze zit ve stoleti,
které to umoznuje. Takovy vyrok nemiize byt posuzovan jinak, nez ironicka
a kriticka nardzka na smysleni a sméry 19. stoleti.

Portrét je symbolem lidského svédomi a pro Doriana ptedstavuje
trest. Rozviji myslenku, ze za své Ciny bychom méli nést odpovédnost a byt
potrestani. Obraz je také symbolem neschopnosti jedince nést odpovédnost
za své prohfesky. Tim, ze si Dorian nechava obraz ukryty pted svétem a
sebou samotnym, popird odpovédnost vlastnich ¢ind.

Poprvé si vS§ima zmén ve vecer Sibyliny smrti. Tvaf na obraze ma
jiny vyraz — kolem st jsou kruté ryhy. “..., the face appeared to him to be a
little changed. The expression looked different. One would have said that
there was a touch of cruelty in the mouth. It was certainly strange.” (Wilde

1963: 116) Od smrti Sibyl, a poté i od vrazdy pfitele Basila za¢ina Dorian
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podléhat sam sob¢. Stihan vycitkami svédomi a strachem z vidiny Jamese
Vana, bratra Sibyl, za¢ina Dorian psychicky slabnout. Misto, aby byl zdésen
ze skutecnosti, ze obraz se bude ménit v zavislosti na jeho véku a mysli, je
tou predstavou nadSeny.

Vyvrcholenim romanu méla byt 11. kapitola, kterd popisuje dosazeni
Dorianovi plnoletosti a shrnuje estétsky zplsob Zivota. V této kapitole se
také objevuji znaky ornamentalni prozy, ktera byla ke konci 19. stoleti
velmi oblibena. (Levy 1964: 253,254) Rozsah kapitoly znaci rozsah zajmu
estéta. Dorian se obklopuje luxusem (perské koberce, vzacné artefakty) a
snazi se hloubé&ji prostudovat rlizné oblasti. Sbird drahé kameny, které maji
krvavou historii, studuje viin¢ a parfémy, zajima se o gobeliny a alchymii.

Dekadentnimi prvky jsou Dorianiv zdjem o rozklad vlastni duse:
“He grew more and more enamoured of his own beauty, more and more
interested in the corruption of his own soul.” (Wilde 1963: 158) a jeho
pozdéjsi zvrhlé rozkoSe, kdy cestuje do odlehlych ¢asti, kde navstévuje
opiova doupata s prostitutkami. Umélecké proZitky nahrazuje opiovym
opojenim a spoleCnosti zhyralych pratel Adriana a Alana. Zpocatku se
takovym mistiim a lidem vyhyba. Z popist je Citelné, ze takové véci jsou
vzhledové osklivé. Pro Doriana jsou pfipominkou skutec¢nosti a reality,
neprobouzi umélecky prozitek. Jak vrcholi jeho pad 1 on se vSak vraci
k opravdovému zivotu bez uméni. Déale v romanu jsou dekadentnimi prvky
Dorianovy uméle vytvofené svéty, aristokratickd poza a obklopovani se
luxusem. Za dekadentni bychom mohli povazovat i Dorianlv aZ narcisticky
pohled na sebe samotného, kdy touzi byt naprosto jedinecny a krasny.

V romanu se objevuje predmét, ktery mél na Doriana znacny vliv.
Byla to tajemna Zluta kniha. Samotna barva je symbolicka. Zluta barva byla
pro ,Estétské hnuti“ a Wilda pfiznacnd. NasvédCuje tomu 1 barva
Dorianovych vlasti a symbol O. Wilda, kterym byla slunec¢nice. V této knize
nachazel Dorian podobenstvi svého Zivota. Byla to pfirucka rozkosi. Na
zaklad¢ strachu pted zrcadly, kterymi trpi Dorianiv piedchidce, hlavni
hrdina zluté knihy, bylo zji§téno, Ze se podobné motivy daji naleznout i

Vv jinych dilech, napt. v Huysmansové Naruby nebo ve Sle¢né Maupinové od
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Gautiera. (Levy 1964: 254) Zluta kniha ziejmé symbolizuje nejen jednu
knihu, ale spiSe shrnuti pro knihy s podobnym charakterem. Stru¢né tuto
domnénku vystihuje sir Henry: “The books that the world calls immoral are
books that show the world its own shame.” (Wilde 1963: 256)

Poslanim dila je Wildova snaha kultivovat spolecnost uménim a
jazykem. Varovanim pied neuvdZzenym experimentovanim s ¢lovékem, je
smrt Doriana, ktery se nedokdze smifit s vlastnim svédomim i konec¢nou
prevahou portrétu. Ni¢i obraz a sdm umira. Smrt pak ukaze jeho opravdovy
vzhled a hriznost, kterda ho zménila. Sir Henry, stejné¢ jako Wilde, mél
snahu vytvofit vzdélanou bytost, kterd by svou kultivovanost projevovala
V jazyce, obleceni a gestech. Jeji umélecké zajmy a intelektudlni pociny by
nebyly podfizeny puritdnské moralce a vydélecnosti. Pravé vydélecné cile a
tzv. viktoriansky utilitarismus byl pfedmétem kritiky generace spisovateld,
kteti nastoupili pozdéji. U zrodu modernismu stal i Herbert George Wells.
Jeho dila se oproti Wildovym zaméfovala na SirSi spolecnost nez na

individuum.

5 Modernism

Na pocatku 20. stoleti se zac¢ind formovat nova skupina, jejiz
myslenky vychazi z uméni a kritiky viktorianskych predstav. Bloomsbury
Group dobou svého vzniku ¢asové neodpovida analyzovanym dilim, ale
tematicky je jim podobna. Filosofie a postoj skupiny k viktoridnstvi, se
prolind s motivy d¢l.

Bloomsbury Group byla skupina anglického modernismu. Jeji jadro
tvofil Clive a Vanessa Bellovi a Virginia a Adrian Stephenovi, déle se ke
skupiné ptidali, Leonard Woolf, E. M. Foster a Roger Fry. (Hilsky 1995:
155)

Day skupinu charakterizuje nasledovné: ...”group of friends who

began to meet in 1905-6, initially at 46 Gordon Square, Bloomsbury.” (Day
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2010: 7) Typicka pro skupinu byla revolta proti spolecenskym, uméleckym
a socidlnim moresim viktoridnského obdobi. V podstat¢ to bylo
spolecCenstvi umélcii a myslitelt, ktefi pohrdali masovou kulturou, ale méli
pro ni zietel. (Day 2010)

Hilsky, stejné jako Day, hovofi o protiviktorianském postoji a dale
rozebira kult uctivani rodiny a rodinného krbu, ktery byl pro viktoridnskou
dobu dulezity. Pro tehdejSi spolecnost byl domov téméf ndahrazkou
nabozenstvi a vetejna rétorika ztotoznovala rodinu s chrdmem nebo svatyni.
John Ruskin ptirovnaval domov k ptistavu klidu a miru, k utocisti chranicim
pted kiivdou, ale také pochybami a svary. (Hilsky 1995: 157)

Dal§im z témat, kterd Hilsky zmifiuje je role Zeny v 19. stoleti. Zeny
mély byt poddajné a poslusné. Jejich poslanim je matefstvi a starost o
domacnost. Leslie Stephen ve své praci The Science of Ethics (1882) oznacil
rodinu za ,,Prvni Pfi¢inu“, zdklad vSech lidskych wvztaht, které jsou
nezbytnou podminkou §tésti kazdého ¢loveéka. Také prohlasoval, ze domov
a rodina jsou méfitky, kterd by meéla posuzovat kazdy eticky systém.
Viktoriansky kult rodiny byl vztahem nadiazenosti a podfazenosti (pan-
sluha, manzel-manzelka, rodice-déti). Pojeti rodinnych vztaht bylo
patriarchalni. (Hilsky 1995)

Posvatnost rodiny a kult doméciho krbu je moZné srovnavat i
v analyzovanych dilech. Vsechny postavy, Dorian, Jekyll i Griffin
nepochazeli zharmonické nebo Uplné rodiny. Dorian byl sirotek, o
Griffinovi a Jekyllovi neméme dostacujici informace. Zde by se dala
uplatnit myslenka Lesliecho Stephena, Ze rodina a domov jsou méfitky
kazdého etického systému. Etika souvisi s lidskou moralkou a hlavni
postavy romant, Dorian, Griffin a Jekyll prosly mravnim upadkem.

S nastupem moderny a umélecké avantgardy dochdzi k proméné
viktorianského zaklinadla ,,povinnosti“. To bylo nahrazeno slovem svoboda
a literatura ,,volné lasky*. Program Bloomsbury Group mimo jiné navazoval
1 na vétev anglického estetického mysleni, které prortsta viktoridnskou
dobou (W. Pater a O. Wilde). Rozvijeli myslenky pfedstavitelti viktorianské
éry Johna Ruskina a Matthewa Arnolda, predevSim kvili jejich pojeti
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kultury, které bylo etické a estetické s dirazem na ,,krasu a pravdu®. Ruskin
a Armnold takovym pojeti tvofili estetickou a moralni protivahu
viktorianského materialismu a utilitarismu. (Hilsky 1995: 160-165)
Utilitarismus — 1. princip hodnoceni jevi
Z hlediska jejich uZite¢nosti, tj. moznosti slouzit jako
prostiedek k dosazeni zvolené¢ho cile; filoz. smér
zastoupeny zvl. v anglosaském mysleni, podle kterého je
zakladem lidské moralky zietel na bezprostiedni prospéch
2. kniz. ndzor, kt. urcuje cil jednani podle vlastniho uzitku,
prospécharstvi. (Kraus 2007: 840)

Dle této slovnikové citace miizeme posoudit dopad uziteCnosti a
prospéchu na spoleCnost 19. stoleti. Doba pokroki na poli primyslu,
techniky a védy a uspéchaného tempa, se zaméfovala na konzumnost a zisk.
Podobnym zpiisobem se pftistupovalo i k lidskému jedinci. Na problém
upozoriiuje napi. O. Wilde svym dilem The Picture of Dorian Gray nebo H.
G. Wells prozou The Invisible Man. V piipadé Wilda jde o utvofeni
kultivovaného c¢loveka, ktery pro spolecnost nema pouze prospéchovy
vyznam, ale i intelektualni. V povidce The Invisible Man se naopak
spolecnost nedokaZze rozumové vypotadat s Griffinovym objevem, aby ho

mohla pouzit pro sviij vlastni prospéch.

5.1 Herbert George Wells

Anglicky prozaik a duchovni otec moderni science fiction se narodil
21. 9. 1866 v Londyné. Autor, ktery vnesl do literatury osobity pohled na
vztah ¢lovéka a védy a jeji mozné disledky pro vyvoj lidstva, pochazel
Z rodiny, kterd méla problémy s chudobou. Vyucil se drogistou. Déle se
vzdélaval hlavné sdm a svou pili se vypracoval natolik, Ze v osmnécti letech
ziskal stipendium na ptirodovédecké koleji v Londyné. Zde byl ovlivnén
pfedndskami Thomase Huxleyho o Darwinovu uceni. Wells rad cetl a mezi
jeho oblibeny Zanr pattily i romdny J. Verna. Pfesto, Ze s nim mél spolecné
nadSeni pro védu a techniku, povazoval se za jeho soka a své myslenky

rozvijel odliSnym smérem. (HaSkovec, Miiller 1999)
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Wellstv prvni roman, The Time Machine, ktery napsal v roce 1895,
patii k jeho nejslavnéjSim. Hlavni hrdina sestavi stroj ¢asu a pomoci ngj
cestuje v riznych dobach, az se dostane do r. 802 701. Misto dokonalych
jedinct lidského rodu nachédzi degenerované potomky. Myslenka, Ze vyvoj
nemusi vzdy vést k vyspélejsimu druhu, ale naopak, vyvolala ve své dobé
nemaly rozruch. Motiv romanu byl origindlni. Autor vnesl do literatury
nové napady, které se v budoucnu rizné¢ obmeénovaly. Tento proces trva
dodnes. Jeho prikopnictvi v literatuie science fiction je natolik originélni,
ze malokdo byl schopny pfidat k jeho myslenkdm dal§i novy namét.
(Haskovec, Miiller 1999)

Po uspéchu své prvotiny pisSe Wells dal§i roméany s podobnym
namétem, mezi které patii The Island of Dr. Moreau (1896), ve kterém
sileny védec pretvaii zvifata v lidi, aby tim urychlil evoluci. V romanu The
Invisible man (1897) vynalez zahubi svého objevitele, protoze lidstvo neni
pfipraveno objev logicky vyuzit. Asi nejznaméjSim dilem je roman,
vérohodné popisujici ttok mimozemstani na Zemi, The War of the Worlds
(1898). V dile The First Men in the Moon (1901) je popisovana civilizace
podobna hmyzimu spolecenstvi a objevuje se motiv antigravitace. (ibid.
1999)

Wells prostfednictvim vyse zminénych romant varuje pred moznym
nebezpe¢im veédy a upozoriiuje na moralni zodpovédnost védct. Byl
stoupencem evolucni teorie Ch. Darwina, ¢lenem Fabian Society a napft.
v romanech Modern Utopia (1905) a Men Like Gods (1923) vyjadril
utopické vize. V pribéhu zivota se Wells zabyval projekty racionalni
kolektivistické spolecnosti. Za budoucnost lidského druhu povazoval
sjednoceni, prevychovu, a technicky pokrok. (Prochazka, Stiibrny 2003)

Velka c¢ast Wellsova dila je tvofena realistickymi romany, které jsou
nahledem do Zivota anglické spolecnosti. Kritikou spolecnosti a humornym
podanim navazuje na tradici dél Ch. Dickense. Tyto romany maji ¢astecné
autobiografické rysy, autor Cerpa z vlastniho zivota a rodinnych poméra.

Tono-Bungay (1909), jedno z nejlepsich autorovych dé€l, vypravi o nestalosti
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podnikatelského Stésti a hledani Zivotnich hodnot. Také je obrazem anglické
spole¢nosti pred 1. svétovou valkou. Kipps (1905), The History of Mr. Polly
(1910) a Love and Mr. Lewisham (1900) jsou romany vypravejici pribehy
malych lidi, ktefi jsou zmitani mezi nouzi a velkym ocekavanim.
(Prochéazka, Sttibrny 2003)

Napsal také ne¢kolik popularné védeckych knih, z nichZ nejzndmé;si
jsou The Outline of History (1919 -20), A Short History of the World (1922)
a The Work, Wealth and Happiness of Mankind (1931). Vénoval se i psani
eseji a reportazi, ve kterych komentoval aktudlni politické a spolecenské
déni. (ibid. 763)

Wells piSe v podstaté zurnalistickou proézu a podle toho jsou véty
stylisticky ploché a jednorozmérné. V romanu The Time Machine (1895)
experimentuje s asem a prostorem. Cas je pro n&j tématem, na které pohliZi
zvnéjSku. Zamétuje se predevSim na vnéjsi realitu a skutecnost a zapomina
na mentalni stavy. Mozna pravé z téchto davodu nebyli H. G. Wells, A.
Bennett a J. Galsworthy pro Virginii Woolfovou, spisovatelku a
predstavitelku moderni literatury, dost ,realisti¢ti“. Unikal jim skute¢ny
zivot, protoze se soustfedili na povrchové jevy. Nezachycovali Zivot, ale
pouhou iluzi skute¢nosti. (Hilsky 1995)

V jedné ze svych predndsek Wells upozorfioval, Ze budoucnost,
stejn¢ jako historii, mizeme analyzovat na zaklad¢ faktl. Touto teorii
predpovédél jako védni disciplinu futurologii. Zemftel 13. 8. 1946 a kolem
zavéru jeho zivota se dodnes vedou spekulace. Jedni tvrdi, ze byl Wells
poznamenan dvéma svétovymi valkami a zoufaly z dal§iho vyvoje védy a
techniky. Druzi naopak prohlasuji, Ze az do konce zivota vé&fil v obrodu
lidstva a hlésil se ke komunismu. Dnes je jisté, ze H. G. Wells je pravem
nazyvan ,,Shakespearem science fiction” a védeckofantastickych romanii a

povidek. (Haskovec, Miiller 1999)

49



5. 2 “Well — made realist novels”

H. G. Wells je spolu s A. Bennettem a J. Galsworthym typickym
predstavitelem tzv. “well — made” romand. “Well — made realist novels”, jak
byly v§eobecné nazyvany, rozliSovaly mezi romany, které udrzovaly tradici
romanu 19. stoleti a témi, které byly inovativni (Ford Madox Ford The
Good Soldier). Wellsovy romany, jakkoli byly humorné, mély vazny
charakter a to tim, ze ddvaly moZnost vyjadfeni aspirace k ekonomickym a
socialnim apeltm. Spisovatel véfil ve spolecensky pokrok. Jako ¢len Fabian
Society se zabyval nedostatkem piileZitosti danych niz§im stfednim vrstvam.

Ve svém usili vidél moznost neustalé intelektudlni obnovy spolecnosti. (Day

2010)

5. 3 Wellsova vize neviditelného ¢lovéka

., ...toho, ktereho hledani dovede k nalezeni identity, po niz touzi “.

(Coelho 2006: 3)

H. G. Wells byl spisovatelem, soustfedicim se vice na formu a vnéjsi
skute¢nost, nez na vnitini déni postav. Je pravdépodobné, ze ve své povidce
The Invisible Man, se nechal inspirovat, stejné¢ jako O. Wilde v dile The
Picture of Dorian Gray, tématem dvojnictvi. Krom¢ tohoto motivu,
mutizeme v dile nalézt i starovéky motiv neviditelnost, pfipodobnujici se k
nazvu mytologického a magického artefaktu. Tzv. Ring of Gyges. Dostupny
z WWW http://en.wikipedia.org/wiki/Ring_of Gyqges, ktery zminuje Platon

ve druhém dile Ustavy (370 pt. n. 1.), propiijéuje svému majiteli schopnost
byt neviditelny, kdykoli se mu zachce.

Z chovani ¢loveéka 1ze odhadnout i jeho charakter. NaSe duse mluvi
sama za sebe prostfednictvim lidskych skutkii. I takto by se dala definovat
osobnost.

Neviditelny touzi po nalezeni néfeho nového, zda to je snaha o
novou identitu, neni prokazatelné. SpiSe se mu nabizi moznost védeckého
objevu, ktery pokofi dosavadni teorie. K pochopeni podnétt, vedoucich

k védeckému badani a osoby genidlniho fyzika, je tieba pohlizet i na jeho
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zivot. VSeobecné muzeme také hovoftit o zakladnich lidskych hodnotach a
vnitinim rustu ¢lovéka, jejichz vyznam je patrny i v dile.

V pribéhu romanu se postava neviditelného muze proméiuje,
zpocatku je k nému spolecnost pouze neduivétiva a ostrazitd. Pozdéji, a
hlavn¢ ke konci, se Neviditelného lidé dési a jeho jméno se stava legendou
Vv ustnim podani. Nelze ho spatfit. Podobné jako u Hyda i Neviditelny je
obestfen tajemstvim. Okolnosti a ptivod jeho osoby jsou nejasné. Jediné, co
nam je znamo, je jeho pohlavi. Nedokdzeme pojmenovat Hydovu ani
Griffinovu identitu. Oba vedou sviij vnitini rozpor mezi dobrem a zlem.
Vitézi temnéjsi stranka charakteru, jako disledek védeckych experimentt,
touhy po pozndni a objevu. Pohnutkami k experimentovani mohly byt i
konvence viktorianské doby. Touha po tom byt nékdo jiny, kterou ztracime
sami sebe a ob&étujeme vlastni nitro.

Cizinec, ktery neprozradi své jméno a je Upln€ zahaleny od hlavy az
k paté, vyvola v hostinci, ale i v samotné vsi zajem a zvédavost. Hostinska,
pani Hallova, se o ném vyjadiuje jako o ,,ovdzané osobnosti®. Odcizeni a
neztotoznéni se slidmi podnécuji nediveéru. Popis vzhledu, postavy,
obleceni, to vSe vytvari obraz n¢koho, kdo je v Satech sice vidén, ale
neznam. Etericky hlas a pondkud exhibicionisticky vzhled Neviditeln¢ho
dotvaii atmosféru: “Why, he looked more like a divin® helmet than a human
man!” (Wells 2008: 10) Z tohoto tryvku je patrné, ze i hmotna stranka nasi
osobnosti dokaze vyobrazit néco malo zcharakteru svého nositele.
V piipadé¢ Neviditelného mélo obleceni zasadni roli. Jakmile si svlékl Saty,
byl nepozorovatelny. Nemohl byt spatien pouhym okem. Zrak nad nim
ztratil kontrolu a on zptisoboval chaos a paniku.

Jméno neviditelného muze je Griffin. Na univerzité¢ studoval
medicinu a byl dobry v chemii. Zajimavy a neobvykly je uz samotny vzhled
Griffina — je tém¢f albin: symbolika bilé barvy muze znacit barvu nadéje,
vizi lepsi spoleCnosti a systému, kterd se v tomto roméanu neuskutecni. Lisil
se uz pred proménou. Sadm sebe nazyva obycejnym cElovékem, ale okoli a
lidé ho vidi spiSe jako podivnou kreaturu a monstrum. Neni pro né zivou

bytosti, protoze nevypada jako cloveék, coz ukazuje na predsudky tehdejsi
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spolec¢nosti, kterd se projevovala riznym zplsobem a svym chovanim
mohla jedince pfipravit o jeho identitu.

O Neviditelném a jeho pohybech se v textu vypravé¢ zminuje jako o
tom a nécem. Navzdory tomu, ze je téchto zdjmen uzito jen v nékterych
pasazich, ptisobi takové vyjadieni nelidsky a neosobné, zvlaste pak, jednd —
li se o ¢lovéka. Pojmenovani z né¢ho déla nezivou bytost, pouhou véc, tak je
na n¢j 1 pohlizeno. Griffin byval normélni muz z masa a kosti. Ma stejné
potfeby jako ostatni. Je smrtelny, musi jist, pit a oblékat se. Plsobi na néj
fyziologické zmény a pocasi. Citi chlad, teplo, bolest (po zasahu kulkou).
Muze byt vyCerpany a unaveny. Potfebuje spanek.

V knize nalezneme spoustu odbornych vyrazii a pojmenovani
Z biologie, fyziky, optiky a mediciny. Na zaklad¢ popisovani védeckych
pokusti a procesti je zfejmé, Ze autor mél urcité znalosti z této oblasti. Kemp
je vzdélany a mize Griffinovi poskytnout cennou pomoc. Opét se mizeme
vratit k myslence, ze Griffin lidi pouze vyuziva k vlastnimu prospéchu.
Diivoda je vice. Griffin se nachazi ve Spatném postaveni a vSe, co je s timto
stavem spojeno, mu pusobi potize. Je prikladem viktorianského utilitarismu,

pfi kterém je ¢loveék prostitedkem k dosazeni zvoleného cile.

5. 4 Dobovy realismus v dile The Invisible Man

Abychom si o Neviditelném mohli udélat celistvy obraz, jsou
V romanu popsany rozmanité postavy. Kazd4d z nich zaujimé vlastni roli.
Prosttedky, at’ uz je to jazyk, vzhled nebo postaveni, vykresluji typy lidi a
charakterizuji soudobou moralku. Pan Cuss, mistni Iékat a pan Bunting,
farét, kteti objevi deniky Neviditelného, knihy, ve kterych je zapsano vse o
védecke praci i ,,neviditelnosti, jsou plné Cislic a Sifer (fecké a mozna ruské
pismo). Od pana Buntinga se oCekava znalost feCtiny. Stary muz si ale na
nic nemize vzpomenout, zapoli s vnitinim pocitem studu a navenek ptisobi
jako vzdélanec. Hostinska Hallova a jeji manzel, kteti jsou pfili§ zvédavi a
nedivétivi, rozpoutaji ,,hon na Neviditelného. Straznik Jaffers, kterého

jeho nadutost a jeSitnost malem pfipravila o Zivot. A také doktor Kemp.
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Thomas Marvel je jednou z karikatur, které nam priblizuji, jak si
Neviditelny pocinal béhem utéku. Podle vyrazl, které pouziva a mluvy, se
da fici, Ze pochazi z nizsi spolecenské vrstvy. Mohli bychom ho povazovat i
za vyvrzence, nékoho kdo stoji na okraji spolecnosti a jeho slova nemayji
zadnou véahu. Pti setkdni s Neviditelnym, se domniva, ze jde 0 mameni, poté
i o ¢iry vzduch. Neviditelny se slovy pokousi vyjasnit situaci: “l am just a
human being — solid, needing food and drink, needing covering too — But
I'm invisible. You see? Invisible. Simple idea. Invisible.” (Stevenson 2008:
42) Marvela si Neviditelny vybira, protoze je vyvrZzencem stejné jako on.
Stava se jeho pomocnikem. Natlakem a vyhrozovanim nuti Marvela, aby
konal podle jeho viile.

Jazyk a mluva odpovidaji postaveni lidi. Obycejni lidé z nizSich
vrstev hovofi nevzdélané. Véty nejsou celistvé, usporadané. Také slovni
zasoba je omezena. Doktor Kemp je predstavitelem vyssi vrstvy. Vyjadiuje
se uhlazen€ji, pouziva cizi vyrazy jako ucenec ve svém oboru, mluvi k véci
a sjistym profesnim nadhledem. K dokresleni textu slouzi 1 rtizna
pojmenovani a nadavky, jako napt. maly pivo bachraty, skrpdle stara
backorova, slakovite osemetna véc apod. K vystihnuti rozdili mezi lidmi
slouzi i historka ndmoinika, ktery véfi vSemu, co je psano v novindch o
Neviditelném a casto opakuje slovo krom-oby-cej-ny (takto graficky
znazornéno v textu), které nejspise zdlraznuje zplsob vyjadieni a diilezitost
informace. Namoinik je muz obycejny a prostoduchy. Naproti tomu doktor
Kemp ma vlastni Gsudek a na existenci muze, kterého nelze spatfit, nevéii.
Na ty, ktefi v Neviditelného véti, pohlizi pohrdavé a nazyva je osly. Ma
bystry tsudek a dobrou pozorovaci schopnost diky praci a védeckému
badani.

Kemp celou udalost povazuje za trik, kouzlo, dokonce hovoii i o
pekelnych carach a nevéfi v neviditelnost Cloveéka. Sam se teorii
neviditelnosti zabyval a prokazal, Ze neviditelnost.... V tomto mist¢ nam
dava text prostor pro zamysleni. Neviditelnost existuje napi. u motskych
primitivnich organismii a meduz nebo téch, co Ziji v rybnice, tedy ve vode,

nikoliv ve vzduchu. Neviditelnost neexistuje a neni prokazatelna. Vzhledem
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k tvaham doktora Kempa je vSak druha moznost méné¢ pravdépodobna a
také zcela chybna. Griffin je ptikladem toho, Ze neviditelné mohou byt i
objekty ve vzduchu a co vice, dokonce i ¢lovek.

Noviny a telegraf byly v 19. stoleti vynalezem, ktery ovliviioval
minéni ¢tendit. Vyznamnou roli v pfedavani informaci plni i Gstni podani.
Fakt, Ze vesnice, kterymi se Neviditelny pohyboval, leZely v blizkosti sebe,
posiluje tlohu dorozumivani. Velkou roli hraji slova a moc jejich ptisobeni.
Obdobné stanovisko je i u O. Wilda v The Picture of Dorian Gray. Zde jsou

slova jednim z nastrojii manipulace sira Henryho.

5.5 Védecky experiment jako cesta ke zkaze

Podstatou experimentu je tzv. refrak¢ni index a jisté éterické vinéni a
skutecnost téchto vin. Déle prisvitnost piedméti, zejména skla, odraz svétla
a chemikalie k zesvétleni krve (drogy). Chemické latky jsou i v novele R. L.
Stevensona The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde. K dokonc¢eni
prace je potieba pfistroj, ktery zménu vyvola. Technika a védecky pokrok
zasahovaly natolik do vSedniho zivota, ze zplsobily pieménu jedné
individuality. Vyzkum trval téméf 4 roky a Griffin vycerpal vSechny
umrti nazyval ,,os0bné bezvyznamnou tragedii* (Wells 1988: 103).

Pohteb otce povazuje za bezvyznamny a povrchni. Muze, ktery
slouzi obfadni ms$i, vidi jako ,,08untélého* stafika s rymou. Vysméch a
opovrzeni okézalou honosnosti na oko, pokracuje i pii cesté¢ rodnou vsi,
ktera se pod vlivem industrializace proménila v mésto. V Griffinovi zména
vyvolava pocit odcizeni a prazdnoty.

Spolecenskou moralku nazyva pokryteckou a otce zase blahové
ptecitlivélym. To ho podle minéni syna zabilo. Mlzeme se domnivat, Ze
smrt otce byla obéti pro druhé. Neni Uplné jasné, jaky vztah mél Griffin
sotcem, ale z utrzki vzpominek je pravdépodobné, Ze spolu nevychazeli
moc dobfe a vztah byl citové chladny. Tento jev je zvlastni, pokud uvazime

kulturni kontext viktoridnského obdobi, které uctivalo kult rodiny.
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Pocity osamélosti, obrazy svéta jako pustiny, pronasledu;ji
Neviditelného. Ztraci soucit a pficitd to marnosti zivota. Nevyrovnany a
nesmifeny s otcovou smrti a se vztahem k nému, se protloukd Zivotem a
bytim. Zdaji se mu no¢ni miry — vzpominky na pohieb a vétrnou,
nehostinnou stran. Prace ho natolik pohltila a ovladla, ze je vycerpany,
unaveny a bez citll. Touzi opét ziskat silu, energii a zdpal pro védu.
Odpocinek a drogy mu maji pomoci, aby ziskal, co chce. Tim je dokonceni
pokusu a fantastickych vyhod, jaké by ve svété mél neviditelny ¢lovek.

Zdanlivé nekomplikovana neviditelnost vSak mohla byt odhalena.
Smysly, jako sluch (Neviditelny casto kychal a nadaval), hmat a cich
(Thomas Marvel poznal, ze Neviditelny jedl syr a chleba) pomahaly
k objeveni muze, ktery se pohyboval bez zabran a védom si své pfevahy.
Lidsky zrak je dilezitym organem, ale i ten mize byt pokofen védou.

Svou proménu dokoncuje v okamziku, kdy svitd a zacina novy den —
symbolika nového zacatku. Predchazejici noc je strastiplna. Proziva ji ve
stavu nevolnosti a omameni z drog (opiaty jsou spoleCnym prvkem tfi
analyzovanych dél). V popisu fazi promény Vv neviditelného, miizeme najit
znaky dekadence — t€mi jsou nevolnost, mdloby, tryzniva muka, utrpeni,
celé télo a kiiZze jsou v jednom ohni. Griffin vzlykd, sténa, skuci, mluvi
v mdlobach a konc¢i v bezvédomi. Upada do neznamého stavu naprostého
zoufalstvi a nejistoty. Za téchto okolnosti je pad nikoli spolecensky, ale
osobnostni, psychicky.

Obdobna je i pfeména v dile R. L. Stevensona The Strange Case of
Dr. Jekyll and Mr. Hyde. Henry Jekyll ve stavu promény zaziva bolestné
kiece. Lamou se mu kosti a md mdloby. Na rozdil od Wellse, ndm
Stevenson popisuje i fyzické zmény pii procesu — Jekyll nabobtnava, z¢erna
mu oblicej, rysy se proménuji. (Stevenson 1965: 77)

Podminky, za jakych se pfeména udala, nejsou znamy. Atmosféra
noci a opusténého pokoje a sdm Griffin zmitajici se v bolestech. Dale také
halucinace a zI¢ sny, ve kterych se vraci do doby, kdy zemfel otec.
Neznamé sily ho tlaci do otcova hrobu a Griffin je pohiben zaziva. Tyto

vyjevy dokresluji ramec piib¢hu s prvky gotického romanu.
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V prvnich chvilich nového Zivota Griffina provazeji nepiijemnosti.
Musi se vyrovnavat se svym ,,vzhledem®. Svét a mésto jsou chaosem. Ma
obavy zprozrazeni, boji se hrizy a krutosti lidi, az zjisti pravdu.
Komplexnost povahy ¢lovéka neni vitdna. Reakce na podnét, ktery si
nedovedou vysvétlit, jsou u lidi podobné — d¢s, strach, panika, obavy a
starosti z toho, co s Neviditelnym muze piijit, a co vSe je schopny udélat.
Griffin provadi posetilé véci, podpofen pocitem moci, ktery mu objev
poskytl.

“I experienced a wild impulse to jest, to startle people, to clap men
on the back, fling people’s hats astray, and generally revel in my
extraordinary advantage.” (Wells 2008: 89)

Povaha neviditelného muze je prchlivd. Dokaze se rychle rozéilit,
neni trpélivy a unavuji ho ti, ktefi si nedaji vysvétlit jeho ,,stav*. Neviditelny
potfebuje penize, aby mohl dokoncit sviij vyzkum. Nestydi se okrast
vlastniho otce, ktery se v dusledku toho, ze ¢astka nebyla jeho, zastieli.

Také v The Invisible Man, stejné jako v dile R. L. Stevensona Jekyll
and Hyde, je patrna krutost postavy, ktera se zménila do uréité miry
Vv netvora. Hyde ani Neviditelny se nezastavi pied nasilim na détech. Griffin
pfi zb&silém uprku odhodi stranou malé¢ dévcatko a zlomi mu nohu
Vv kotniku.

Z pohledu Kempa je Griffin Sileny, nelidsky. Nemysli na nic jiného,
pouze na vlastni prospéch a bezpeci. Kemp jde déle a pojmenovava situaci
jako ,, historii surového egoismu® (Wells 1988: 141). V Neviditelném se
stupfiuje zufivost a agrese vuci okoli. V ptipadé Griffina je to vyraznéjsi nez
napt. u Hyda. Griffin se otevien¢ pfiznava, ze je schopen zabit ¢loveka,
pokud nesplni jeho pozadavky. Mluvi o jakési hriizovlade, kterou by mohl
nastolit. Ta moznost je neredlna, ale je i1 varovanim pfed mocenskymi
tendencemi jednotlivct, ktefi touzi nastolit despotickou vladu. Britska tiSe
v dob¢ vlady kralovny Viktorie v nékterych koloniich vykazovala mocenské
tendence, které ne vzdy §ly v souladu s mistnim obyvatelstvem.

Navzdory tomu, Ze je malo pravdépodobné, Ze by Neviditelny

zvitézil, podtextem zazniva varovani — Neviditelny 1., vlada neviditelného
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muze. V nékterych situacich plisobi postava témét désivé. Napt. ve chvili,
kdy se pokousi dostat do domu doktora Kempa za pouziti sekyry. Griffin
vymlati okenice a sklo, pak pouzije zbraii. Chova se jako Silenec, ktery chce
za kazdou cenu uspét.

Je zklamany ze spole€nosti i z neviditelnosti. Oboji si predstavoval
jinak. Zamysli se nad tim, co by ¢lovéku mohl objev poskytnout. Jaké
vyhody a nevyhody nabizi stav, béhem n¢hoz nejsme vidéni. Jaky ma
poznatek vyznam pro spole¢nost i samotné lidstvo, které se s nim neumi
rozumov¢ vyporadat. Neviditelny usiluje, aby se vratil zpatky do ptivodni
podoby. Chce byt znovu vidét, ale az po dosazeni vlastnich cili. Projevuje
se u né€j neochota sdélit svétu poznatky a podélit se s nim o objev, ktery
ucinil.

“He has cut himself off from his kind. His blood be upon his own
head.” (Wells 2008: 112)

Zrada vlastniho plemene a nevyhnutelnost osudu se prolinaji
v Kempové vyroku. Ukéazka toho, kam az mize ¢lovéka dohnat spole¢nost,
kterd urcitym zptsobem ovliviiuje i na$ psychicky a mravni vyvoj. Mohli
bychom si polozit otdzku, jestli m¢l Griffin podobnou povahu uz pted
proménou, kdy byl zapalenym védec, nadSenym pro to, co déla. Nebo zda
ho vliv spole¢nosti natolik zdegeneroval, Ze zacal smySlet stejnym
zpusobem. Vzhledem kpiedlozenym faktim, je druhda moznost
pravdépodobna.

Neviditelny kon¢i po dopadeni pomléaceny, zkrvaveny a ustvany. Na
sklonku Zivota se zafind svému okoli zjevovat a meéni se zpét do pavodni
podoby — je tedy viditelny. Véda a badani je mocné, ale pied smrti nas
nezachrani. Smrt je nevyhnutelna. Odchod ze svéta ho vysvobodil. Jediné,
co po ném zistalo, byla télesnd schranka. Jako vécny Stvanec a vefejny
nepfitel by ani nedopadl jinak. Tragicky konec byl nevyhnutelny.

V dile nalezneme 1 pasaze komické, vysmivajici se lidské hlouposti a
naivité. Najdeme v nich i ,,Spetku‘ ironie, o které se miizeme domnivat, ze
je zamérna. Wells byl spisovatelem, ktery se zabyval vice formou dila a

vnéjSimi jevy, proto kdybychom vypustili rdm celého piibéhu, vznikla by
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prapodivna mozaika, poskladand z vypraveéni nékolika lidi a z riiznych Ghla.
Kazdému clovéku se Neviditelny jevil odlisn€é a podle minéni si postavy
utvarely vlastni ptfedstavu o Griffinov€é osobnosti. Pravé prostfednictvim
nékolika protagonistti, dava autor ¢tenafi nahlédnout do nitra neviditelného
muze. I tak je dilo kompletnim a srozumitelnym celkem.

Novela H. G. Wellse The Invisible Man je z popisovanych dé¢l
casoveé nejmladsi. Dilo obsahové velmi bohaté na fadu myslenek a uvah.
Samotny konec ndm na postavé Thomase Marvela demonstruje piiklad
nepochopeni nového objevu. Thomas si schovavd deniky Neviditelného,
snazi se je deSifrovat, ale marné. Neni dostate¢né vzdélany, aby porozumél
obsahu. I spoleCnost 19. stoleti nebyla pfipravena piijmout tak zasadni
objev, jakym neviditelnost byla. Omezenost jednostranného vnimani,
zaméfeného hlavné na vyde€leCnost, nedokazala s objevem rozumné
zachézet.

Griffin je ukazkou tragického konce védce, jehoz vlastni objev ho
dovede ksilenstvi. Wells timto vyzyva k odpovédnosti védce za své
vynalezy. PokouSet a manipulovat zdkony vesmiru se nevyplaci.
Neviditelnost je varovanim pted védeckym pokrokem a touhou ovladat

pomoci téchto objevil svét.
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6 Zavér

Tato diplomova prace se zabyva tématem problému identity
v anglickém romanu konce 19. stoleti. Vychodiskem diplomové prace bylo
na zaklad¢ analyzovanych dél R. L. Stevensona The Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hyde, O. Wildea The Picture of Dorian Gray a H. G. Wellse
The Invisible Man ukazat odraz krize hodnot anglické spole¢nosti konce 19.
stoleti v literatufe.

Vyse zminénd dila byla podrobena analyze a na zaklad¢ jejich
spolecnych motivii a znakd vyty¢eny mezniky krize moralnich a
spolecenskych hodnot 19. stoleti. Diplomova prace se zaméfila predevsim
na problém ztraty lidské identity hlavnich postav vyse zminénych romant,
se zietelem na historické a kulturni udalosti doby.

Prace je rozdé€lena do ¢ty hlavnich kapitol. V prvni kapitole jsem se
zabyvala historickymi a kulturnimi udalostmi 19. stoleti, zejména dobou
vlady kralovny Viktorie a tzv. viktorianskym obdobim. Dale jsou v kapitole
popsany sméry, které ovlivnily rdz a charakter analyzovanych dél. VSechny
informace byly brany jako podpirnd fakta pro pochopeni dobového
smySleni a pomérti anglické viktorianské spolecnosti. Zjistila jsem, Ze
nekteré informace bylo potieba dle jejich tématu roztfidit. Proto jsem se
soustiedila hlavné na anglickou pidu. Stézejni byla viktorianska éra, ktera
charakterem ovlivnila literaturu své doby. Dila jsou fazena chronologicky.

Nasledujici oddil se vénuje R. L. Stevensonovi. Mnozstvi dostupné
literatury o autorovi 1 jeho dilech mi umoznilo dikladny rozbor.
Autobiograficka fakta o zivoté spisovatele dotvaiela celkovy obraz o jeho
literarni tvorbé a Zivotnich nazorech. Cést tohoto oddilu vystihuje i

Stevensontiv postoj k tehdejsim ,,moédnim* tendencim, které ovlivnily raz
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literarnich dél. V novele The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde se
nabizel mimo jiné i psychologicky pohled na hlavni postavu, Henryho
Jekylla. Ten je charakterizovan jako jedinec s mnohacetnou poruchou

osobnosti.

Na R. L. Stevensona navazuje Zivot a tvorba Oscara Wildea. Zde
jsou popsana vychodiska hnuti The Aesthetic Movement, jehoz ¢lenem byl
také O. Wilde. V této kapitole jsem se vratila ke sméru dekadence a
upfesnila generaci dekadentii. Cast kapitoly je vénovéana autobiografickym
udajim o spisovateli. Dany celek je zaloZen na analyze romanu The Picture
of Dorian Gray. Na zaklad¢ pieétené literatury jsem popsala mravni
poselstvi, vychazejici z ndmétu romanu a ptinos Wildovych myslenek, které
byly pfevzaty do bonmotl, aforismi a citatG. U Wildea je nejvice videt
prvky dekadence a estetického myslenkového proudu, ktery probihal po celé
19. stoleti. Z mysSlenck The Aesthetic Movement pozdé&ji vychazeli
modernisté, kterymi za¢ina nasledujici ¢ast.

V posledni ¢asti jsem se veénovala jiz zminénému pocatku
modernismu a osobé H. G. Wellse. Pojeti a tematika dél tohoto spisovatele
byla od Wildovych odlisna. O. Wilde byl vice ovlivnén uménim a ideami
estétského hnuti. Podobné rysy s Wellsovym dilem The Invisible Man jsem
nalezla vnovele R. L. Stevensona Dr. Jekyll and Mr. Hyde. Zde byly
spolecnym prvkem experiment, proména a varovani pred veédeckym
pokrokem. Pii analyze obou d¢l jsem porovnavala hlavni postavy, doktora
Jekylla a Griffina, abych mohla vyvodit charakteristické znaky procesu
premén. Zjistila jsem, ze postavy jsou si podobné, ale lisi se cil a poslani
jejich védecké prace.

Piinosem diplomové prace pro osobu autorky byl ndhled do
kulturnich udalosti a upevnéni historickych poznatki o 19. stoleti a dale
také nové poznatky z oblasti psychologie a psychiatrie s tematikou narus$ené

identity.
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/7 Summary

This thesis deals with the problem of identity in the English novel of
the 19" century. The aim is to analyze the works of R. L. Stevenson's The
Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, O. Wilde's The Picture of Dorian
Gray and H. G. Wells The Invisible Man, to show a reflection of the crisis

of values of the English of the 19" century literature.

The above mentioned works are analyzed. On the basis of their
common themes and characters, moral and social values of the 19th century,
were analyzed. This thesis focuses on the problem of loss of human identity
of the main characters of above mentioned novels, taking into account the
historical and cultural events of the time.

The work is divided into four main chapters. In the first one I looked
at the historical and cultural events of the 19th century, especially during the
reign of Queen Victoria and known as the Victorian period. In addition, the
chapter describes the trends that influenced the nature and character of the
analyzed works. All information is taken as support for understanding the
facts and circumstances of contemporary thinking of English Victorian
society. | found some information that | sorted according to the topic.
Therefore, | focused mainly on English area. Pivotal was the Victorian era,
which influenced the character of the literature of its time. The works are

arranged chronologically.

61



The following section is devoted to R. L. Stevenson. The amount of
available literature on the author and his works, helped me to make a
thorough analysis. Autobiographical facts about the life of the writer
completed the full picture of his literary work and views of life. A part of
this section describes Stevenson's attitude to "fashionable™ trends that
influenced the nature of literary works. The novel The Strange Case of Dr.
Jekyll and Mr. Hyde offered a psychological view of the main character,
Henry Jekyll. He is characterized as an individual with multiple personality
disorder.

R. L. Stevenson’s work is followed by the life and work of Oscar
Wilde. The main points of The Aesthetic Movement are described here as
well as O. Wilde as a member of this movement. In this chapter, | returned
to the analysis of decadence and described decadent generation. One part is
devoted to autobiographical information about O. Wilde and the main
subsections of the analysis of the novel The Picture of Dorian Gray. On the
basis of literature sources, | described the moral message, based on the
theme of the novel and the benefits of Wilde's ideas that have been taken
into quips, aphorisms and quotations. In Wilde's work there are the most
visible elements of aesthetic movement and decadence, which took place
throughout the 19th century. The ideas of The Aesthetic Movement came out

later with modernists, who start next section.

The last section is devoted to the reported early modernism and the
person of H. G. Wells. The concept and theme of the works of O. Wilde are
different from others. Wilde was more influenced by art movements and
ideas of aesthetics. Similarities with the Wells” work The Invisible Man, |
found in an amendment to R. L. Stevenson's Jekyll and Hyde. There are
common features of the experiment, change and a warning against scientific
progress. When analyzing the two works | compared the main characters,
Dr. Jekyll and Griffin, to be able to elicit the characteristic features of the
transformation process. | discovered that the characters are similar, but the

purpose and mission of their scientific work are different.
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The benefit of the thesis was an insight into cultural events and the
consolidation of historical knowledge about the 19" century and the new
knowledge of psychology and psychiatry with the theme of disturbed
identity.
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