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ANOTACE

Tato prakticky zamétend diplomova prace sestdva z malifského cyklu péti obrazl
rozmérnéj$iho formatu. Malby jsou tvofeny akrylovymi barvami na sololitovych deskach.
Formové¢ i obsahové provazany cyklus je zaméfen na volny vytvarny projev osobnich
emocnich prozitkil poeti¢nosti diivérné znamé krajiny. PiedevS§im se vénuje stromu jako
solitéru.

V doprovodné teoretické Casti je prace zaméfena k priizkumu vybranych formovych
promén stejné¢ ideové zaméienych vytvarné uméleckych ziskli v Zanru krajinomalby

jihoc€eského regionu.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

This practice-oriented diploma paper consists of painting series of five larger-format
paintings. These are made of acrylic paints on fibreboards. As regards the form and
content, it is a coherent series focused on free artistic expression of personal emotional
experiences of confidentially-known landscape poetry. It primarily attends to tree as a
solitair.

In it’s supporting theoretical thesis the work deals with a survey of selected form changes
of equally ideologically oriented artistic acquisitions in South Bohemian landscape-

painting genre.
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1 UVOD

motto

,,Nejen vétvemi v dlanich jsme pfibuzni stromd...*!

- Stoupame po zebiiku z topola
rostoucich napfic.
Sestupujeme po schodech z dubii
rostoucich ze starych dlani...«

(Jan Noha)

Prochazime-li krajinou v naSich zemépisnych Sitkach, nestane se snad, ze bychom
nespatfili strom. Pro jihoCeskou krajinu jsou charakteristické lesy, haje, aleje a hraze
rybnikl zpevnéné stromy a v neposledni fad¢ stromy osamélé — solitérni, vévodici danému
vytezu krajiny. I ve skupindch stroml se vétSinou objevi jedinec, ktery se néjakym
zpusobem vymyka ostatnim, at’ je to druhem, vzrastem, vékem, koSatosti, ¢i - postupnym
rozpadem. N¢kdy uz se jednd ,,pouze o vykotlanou sousi, pahyl, pafez stromu, a piesto
nas zaujme pravé ON. Cim? Pro vytvarniky je odpovéd ziejma: barvou a jejim
nepiebernym mnozstvim odstind, tvary, objemy, liniemi a strukturami, kontrasty svétel a
stinti, hladkych ploch a smésice trhlin, tim vS§im je pro nds nekonecnym inspira¢nim
zdrojem. Vznika tu paleta samotné pfirody a vytvarnici ji mohou studovat a mohou z ni
»t€Zit“. OvSsem podminkou pro tvorbu, kterd bude mit hloubku je néco vic, nez jen divat se
a vidét. Krajinu se vSemi jejimy detaily (tedy i1 stromy) musime poznat a procitit. Mizeme
v ni vyrlstat nebo ji objevit béhem zivota. Vzdy ale jde o duvérnou znamost, kdy

prochazime a vime, Ze za okamzik spatfime to, co uzZ mnohokrat...

'"PATRICNY, Martin. Dievo krdsnych stromii. Praha: Ivo Zelezny, 2002. s. 8. ISBN 80-240-0651-0.
2RACEK, Miloslav. KAREL VALTER: Tvorba z let 1934 — 1975. Ceské Budgjovice:
AlSova jihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, 1975.
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Josef Hron napsal: ,,Nenajdeme takika obraz krajiny, kde by chybél strom. Strom je
behem roc¢nich dob a pohybuje se ve vétru. Ma svilij osobity vyraz, svou minulost, ktera se
obrazi v jeho tvaru a charakteru, v jeho anatomii kmene a vétvovi a ve tvaru a zbarveni
listd. Byva metaforou lidského osudu. Mnohdy jediny strom déa napli celé krajiné, vytvori
jeji hlavni motiv.“’ Vétrem oSlehané, kiry davno zbavené, bilé kosti stromi. Pokiivené,
uldmané vétve, mechem obalené kmeny... Az kdyZz malujeme bélavé dfevo, objemny kmen,
otfepené shnilé-ztrouchnivélé dievo, az kdyz §tétcem jako rukou hladime krabatou kuru,
muzeme si snad uvédomit, ze strom sam je krajinou. Strom v krajiné, krajina v stromu.
Nejprve ale musi prozit cely svlij zivot, ujit celou tu dlouhou cestu od proutku ke kmeni.
Trva to desitky a stovky let. Potom mame to Stésti a na svych toulkdch krajinou je
potkdavame ve své krase a majestatnosti. ,,Stejn¢ jako pfed chramem, tak i pfed stoletym
velikdnem se citime mali a zranitelni. Odpocinout si ve stinu rozlozité koruny, dotknout se
kiry kmene, to jsou nezaménitelné pocity...“* Napada nas, jak dlouho tu jest€ bude stat. Jak
dlouho jest¢ bude proudit energie jeho kmenem. Jak dlouho budou piibyvat letokruhy a
napinajici se klira bude rozpukavat... Pfijde doba, kdy na misté majestatniho Zivouciho
organismu, symbolu sily, dlouhovékosti, vytrvalosti a houZevnatosti, nalezneme strom
mrtvy.

,,Zivot stromu a uplna proména padlého kmene zpét na hlinu jsou piiblizné stejné
dlouhé.* Prakticka ¢ast této prace je zaméfena pravé na tuto proménu. Zakladni ideou by
mohlo byt jedno japonské ptislovi, které fika: ,,I suchy strom ozivuje krajinu.*

Hledame-li tvary, linie, struktury a odstiny barev v jesté stojicim solitéru dubu, ktery
prachnivi, budeme odménéni jejich neskute¢nou skélou. V rozpraskaném, kiry zbaveném
kmeni, najdeme krajinu. Nam divérné zndma krajina okoli stromu se promitne do stromu

samotného. Staci maly vytez.

*HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989.

s. 156. SPN 1-42-11/2.

*HYTHA, M., KOUBEK, P., KUNCE, P. Stromy v krajiné a ve mésté. Ceské Budg&jovice: Sdruzeni Calla,
2007. s. 3. ISBN 978-80-903910-1-7.

*SNYDER, Gary. Praxe divociny. Praha: DharmaGaia a Mat’a, 1999. s. 146.
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Ani fotografie nemize zachytit to, co vidime piimo v pfirodé a malovanim jen opisujeme a
zaznamenavame poznané. ,,Divame se na obrazy a mame-li dost Casu, abychom je mohli
na sebe nechat piisobit, nemiizeme nevidét, ze ony zmény v tvafi miniaturniho vyseku
pfirody jsou mnohem vyznamnéjsi, nez se zdalo prvnimu letmému pohledu, jsou mnohdy
piimo dramatické a odkazuji k dynamickym serpentinam naseho vlastniho Zivota.*®

Jak vnimaji, zaznamenavaji a ,,piepisuji* jim divérné zndmou krajinu nekteti jihocesti
vytvarnici. Jaky vliv na jejich tvorbu ma pfiroda. Po jakych konc¢inach se toulaji a jak
vznikaji jejich osobni, duSevni krajiny. Jaké jim davaji formy ve své tvorbé. O tom

pojednava teoreticka ¢ast této prace.

SVOIJITECHOVSKY, Miroslav. Zdenék Stolbenko: TICHE OBRAZY/STROM 1993-2004. Ceské Bud&jovice:
Agentura eF, 2004.



2 TEORETICKA CAST
2. 1 Krajiny jihoceskych vytvarnikli

Krajiny jiho€eskych vytvarnika Jititho Ptacka, Karla Valtra, Jaroslava Kolihy jsou si
podobny, pokud se jedna o jistou intimitu a osobni vztah k danému mistu.

Avsak ve ztvarnéni samotném, v jeho forme¢, tématu a motivu se tito tfi autofi rozchazeji.
Tato Cast prace se bude vénovat rozboru jejich krajinomaleb ¢i metaforickym zobrazenim
jejich nazirani na jihoc¢eskou krajinu a jeji motivy.

Jifi Ptacek se svymi do krajiny jakoby vtahlymi artefakty, symboly a hadankami,
pojima pfirodu spiSe jako detail, tvofi ji velmi osobitym pohledem - ,,vyfezem®. Jeho
malifska prace je vlastné tvofena prirfezy krajinou. Pfiklad je dobie zietelny v obraze
Proutky z roku 1998.

Pro Karla Valtra je detail také charakteristicky, jak dokazuje naptiklad obraz Balvan
z roku 1989, ale maluje také krajinu otevienéjsi. Krajinu, kde nachdzime horizont, nebo jen
SirS§i pohled do ni (obraz Kameny na Vratkove, 1973). Tady se uZ objevuji i nazvy
konkrétnich mist, oblasti a vesnic.

Nakonec krajiny Jaroslava Kolihy, krajiny nejvice se blizici ,,tradi¢ni* krajiné, 1ze-li je
tak nazvat. Zde nachazime zachycené useky a otevienéjsi celky, odvozené ze skutecné
konkrétni krajiny. PovétSinou koresponduji nidzvy mist s nazvy obrazli, jako je tomu
napiiklad u obrazu V Pousti z roku 1960 nebo Bechyné od potoka (1958-59).

Ale 1 u J. Kolihy nalezneme krajinomalby pojaté abstraktné, krajiny bez horizontu, krajiny
pojaté jako metafora ptirodnich tvara.
»Jsme-li pfipraveni,
muizeme se zacit od Ptirody ucit,
jak se stat lepSimi tvirci krajiny.
Nejprve se vSak musime naucit pokoie —
a mame pied sebou dlouhou, piedlouhou cestu,

nez se opravdové pokoie nauc¢ime.*’

"MASER, Chris. Preménény les. Tuléik: Abies, 1996. s. 55.
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2. 1.1 KRAJINA A FRAGMENTY JIRIHO PTACKA

Tvorba Jifiho Ptacka je dana kontaktem s pfirodou jako celkem - piedev§im s diveérné
znamou krajinou jiznich Cech. J. Ptacek se nevzdaluje od svého stylu a poetiky. Ziistava
u prirody a krajiny, u jejich prvki, drobnych fragmentt.
MiiZzeme u néj pozorovat ptirodu prevadénou do rozmanitosti struktur, symbolt a jevi.
Maluje jak jednotliva témata na samostatnych platnech (obraz Cerné vétve, 1991), tak i
série nebo tematické fady (obrazy Kameny, vétve, koreny I, I, 1990). Jak je zfejmé jiz
z nazvu dél, dochazi zde ke stalému navraceni se k motiviim vytézenych z krajiny. Navic
muzeme dospét k pocitu, Ze jednotlivé artefakty zndzornéné v obrazech Jititho Ptacka jsou
vzajemn¢é propojeny tak feceno ,,z obrazu do obrazu®“. V jeho dilech neustale nachazime
vztahové souvislosti.

Jifi Ptacek maluje ve svych obrazech objekty ptirodnich tvart, u kterych se n¢kdy
domnivame, Ze je bezpecné poznavame. OvSem malifova fantazie a poetickd duse miize
pozorovatele zmast. Divame se a vnimame opravdu dobfe to, co nam chce autor ukazat a
sdélit? Je to realita nebo abstrakce?
mezi skutecnosti a snénim. Vystupuje z nich klid a ticho vedouci k pozastaveni se. Urcita
zasnénost nam najednou brani, abychom jasné poznali pozorované. Chtéli bychom piesné
rozpoznat zndmé a neni ndm to umoznéno. Divak tu je zkratka ,,odsouzen hledat skryté
vyznamy a hddanky. Obsah autorova prozitku je vSak nazaménitelny a ,,pod lehkym
barevnym oparem se ukryva pevna konstrukce a kompozi¢ni fad“® (Prof. A. Paderlik 1986).
Vlastimila Tetivu pii premitdni o tvorbé J. Ptacka napadla slova Jindficha Styrského:
»Divati se znamena také byti do jisté miry slepcem, nebot jsou krajiny viditelné a

neviditelné*.

$ TETIVA, Vlastimil. Ji#i Ptacek: OBRAZY. Ceské Budgjovice: AlSova jiho¢eska galerie v Hluboké
nad Vltavou, Dim AJG, 1995. s. 28. ISBN 80-900633-7-3.
*TETIVA, Vlastimil. Jiri Ptacek: OBRAZY. Ceské Budgjovice: Alsova jihogeska galerie v Hluboké
nad Vltavou, Dim AJG, 1995. s. 10. ISBN 80-900633-7-3.
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Ve vytvarnych realizacich J. Ptacka zabyvajicich se krajinou nalézdme klid i pohyb.
Neomezeny smysl autora pro barvu, kresbu a jejich umisténi zapticinuje n¢kdy nulovy
pohyb a jindy dynamiku rozehravajici obraz podle toho, kde je malit zamyslel.

Tento vytvarnik vyuziva kresby a jejich forem, jeji hry na barevné plose malby. Vyuziva
horizontalnich a vertikalnich kiivek a jejich vyjmutych fragmentt.

I charakteristickéd skala barev obrazli J. PtaCka je inspirovand ptirodou. Autor se piirodou
nechal inspirovat a ,,svést”, ale jde ve svém koloritu dal svou cestou — jeho paleta je
osobitd. Je ziejmé, Ze barva jako vyrazovy prostiedek podnécuje malifovu obrazotvornost.

Z nazva nékterych obrazi je jasné, ze se J. Ptac¢ek v kresebném detailu svych maleb
nezabyva ,jen*“ pfedméty a tvary, ale i procesy probihajicimi v pfirod¢ (napi. obraz
Vristani, 1995).

Jifi Ptacek ,,sestupuje do hlubokych vrstev piirodniho jsoucna, které inspiruji umélcovu
vynalézavost.
Osvobozuji tak zarovenn i1 proud jeho osobniho lyrismu, ktery zde ma moZznost zaznit
naplno. Obrazy jako Krajina I a II (1981) a zejména Kraj lesa (1983) nebo cyklus Skaliska
(1984) jsou volnymi kompozicemi, kde krajina piestava byt né¢im vnéj$im, co je mozné si
ptivlastnit. Tedy pfedmétem studia, pozorovani, zasobarnou forem, jejichz promény jsou
dany vyvojem druhil nebo idealni romantickou kulisou lidskych dé&ja, primétnou lidskych
ptani, moralnich a socidlnich ambici. Toto tradi¢ni pojeti postupné mizi.
Jiti Ptacek zacina objevovat krajinu zcela jinou, odliSnou — pfirodu: bezbiehy Zivel, soubor
sil, ustavicné budujici a vzapéti niCici nesCislnd mnozstvi zivych i nezivych anatomii,
navrhujici a zavrhujici nekone¢né fady mutaci forem — rozlehlé univerzalni byti, jehoz je

¢lovék jen nepatrnou a ndhodnou soucasti*®.

*TETIVA, Vlastimil. Jii Ptacek: OBRAZY. Ceské Budgjovice: Alsova jihogeska galerie v Hluboké
nad Vltavou, Dtim AJG, 1995. s. 7. ISBN 80-900633—7-3.

-12 -



Budeme-li chtit popsat nebo ,,rozebrat néktery z obrazl Jifiho Ptacka, budeme se
muset zaméfit na obsahovost, symboliku, detail, kompozici (pfedevSim linedrni a
barevnou) a na celek. Zda se, Ze tvorba J. Ptacka je zaméfena na vybrané detaily krajiny
(stromy, vétve, kefe kameny, ...), z nichZ na obraze ,,zlistavaji* jen jakési fragmenty. Ale
potom pii srovnavani praci zjistime, ze se tu objevuje i §irsi krajiny zabér ... naptiklad
v obrazu Krajina (1992). Na ném jsou detaily jakoby zobecnéné, zvétSené a prenesené
z obrazit Kameny, vetve, koreny I, II (1990), kde jsou tyto naakumulovany.

Platna Jitiho Ptacka se sob& navzajem podobaji — jedna se urcitou jednotu — kdy dochdzi

ke stale stejnym ,,mechanismiim®. Charakteristické je naptiklad opakovani motivu
,,zebtiku* nebo ,.klubani®“. Pro divaka je také urCujicim poznavacim znakem tohoto autora
kombinace barevnych ploch a skvrn s linkami a kfivkami. Kompozice obrazu byva
vyznacena prvkem kresby, ktera malbé dodava na dynamicnosti.

U barevnych ploch jsou dulezité kontrasty - ostie zelenda X rudé ¢ervena — (cyklus Nocni
zahrada I, 11, 111, 2001), kter¢ stfida tlumena Skéla hnédi, Zluti, okri, ... (obraz Zlutd stran,
2000).

V obrazech Jitiho Ptacka nepocitejme s jednotnym nazirdnim na krajinu z pohledu
bézné perspektivy. Neexistuji zadna pravidla nahlizeni. Jeho malby maji svou vlastni
logiku. Kombinuje se zde totiz zvlastni pohled c¢loveéka kraciciho krajinou piekryvany
ndhledem shora. Takovy nadhled doddvd obrazu hloubku zvlasté, kdyz je umocnén
detailem ubihajicim doli-k zemi. Tak tomu je napiiklad u dila Zahrada 1. (1994), kde tuto
,,;alohu® zastava motiv zebiiku.

Téma zahrad, kterému se Jifi Pta¢ek vénuje v jednotlivych obrazech (Smaragdova
zahrada, 2003, Zahrada s ohnistem, 2004, Ticha zahrada, 2006) i celych sériich ¢i
tematickych tadach (Nocni zahrada I, 11, III, 2001, Zahrada I, II, 1994) je prosyceno
melancholii letni noci, vecera nebo parného letniho dne. Stfiddnim dennich dob a ro¢nich
obdobi se ptiznacné méni umélcova paleta pouzitych barev a svétel. Zahrada tohoto malite
je ohraniCenym kusem pfirody. Ohraniovani je vlastné piizna¢né pro celou jeho
krajinafskou tvorbu a tady se to pfimo nabizi.

Zahrada jako néco uzaviené¢ho pro okolni svét, misto tajemné, bezpecné, klidné, nesouci

stopy Cloveka... a presto misto, kde se ¢lovek nevyskytuje. Je to prostor posvatného ticha.
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Zde se dostavame k podrobné&jsim popisiim Ctyi vybranych maleb Jifiho Ptacka a to
k: Zahrade I z roku 1994, Bilym kerum (2004), Jadérku (1999) a Vetvim I (1999). Tyto
budou mimo jiné dany do obrazové pfilohy.

Zacnémé obrazem Zahrada I z roku 1994 (kombinovana technika/karton). Barevny
podklad je tvofen skvrnami jasavé zelené (travy) a prechazi do mlzného bledémodrého a
lehce nazloutlého oparu miziciho az v bilych ,,oblacich® horni tfetiny formatu. V levé
poloving se ktizi protahlé ohnuté obdélnikové Utvary — jeden bily, vybihajici az nahoru
do bilého oparu, druhy temné hnédy az Cerny, stacejici se dold a koncici nahle v zeleni.
Bily utvar evokuje cestu, vinouci se zahradou. Temné hnédy by mohl byt kmenem stromu,
klenoucim se nad ni. Za nimi jakoby prosvitala zahradni zed’ bez omitky, na jejimz hiebeni
prosvitd ruda skvrna. V pravém dolnim rohu je umistény nejpravdépodobnéji balvan.

Z pravého horniho rohu vbiha do zébéru pokrouceny Zebiik s chyb&jicimi stupni kresleny
cernymi linkami. Piekryvaji se tu tfi pohledy. Prvni je z ptaci perspektivy a zabira zelenou
plochu, cestu a kamen. Druhy zobrazuje kmen stromu a zed. Tieti jakoby tvofil
kompromis mezi dvéma piedchozimi, urcuje hloubku obrazu zebtikem ubihajicim

z neznama do nitra zahrady. Vyjev obestird tajemstvi. Je tu patrna lidskd pfitomnost,
krajina jakoby pied ni tajila dech, ale ¢lovek jako takovy se zde nenachazi. Snad odesel tou
cestou...

Malba s ndzvem Bilé kere (2004 / 70x80 / olej / platno) se oproti té ptedchozi vyznacuje
tlumenou skalou barev. Pievazuji teplé temné hnédé odstiny misty prechazejici v Cervené a
fialové nuance. Bilé kefe jsou vyvedeny utlumenou bélobou, jemnymi kratkymi tahy, které
se navzajem kiizuji po vrstvach v jakychsi proudech. Spleti ket prosvitaji nejriizné;jsi
tvary/fragmenty, jejichz skutecnou podobu si mizeme jen domyslet. V levé poloviné se
nachazi dva pomérné dominantni prvky: tmavé hnédy svisly prohnuty pruh a vodorovny
tyrkysovy obdélnik s tmavymi konturami vybihajici z formatu umistény v levém dolnim
rohu. Cely obraz misty kfizuji tmavé linky. Celkovy vyjev pusobi na divaka atmosférou
konciciho dne, kdy barvy v krajiné blednou, kdy s nadchazejicim soumrakem vSechno
ztichlo... a za dne jasné bilé kefe potemn¢ly.

Deskovy obraz pomérné velkych rozmért s ndzvem Jadérko (1999 / 150x122 / akryl /
deska) zndzoriiuje naopak piirodni prvek rozméri az titérnych. Na formatu ptevazuji
odstiny ¢erni, hnédi. Misty pak prosvitaji cervené linky a skvrny.
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Pravy horni roh je lehce prosvétlen strukturou bledé modrych az nafialovélych dotekt
Stetce. Stoupaji nad prosvitajicimi Cervenymi linkami, které se tdhnou z pravého dolniho
rohu od svétlého kresebného detailu klicku rostliny. Samotné jadérko obsadilo pravy horni
roh dolni levé Ctvrtiny obrazu. Je smetanové bilé a vysild k divdkovi svétlo ze tmy
pohlcujici jinak celou malbu. Od symbolu jadra jde smérem doleva Siroky vodorovny pruh
filového svétla a mizi s hranici formatu.
Anonymni jadro z neznamé rostliny k ndm prosvita nejspis z hlubin zem&. Odkazuje zde
autor k zazraku piirody? K sile, kterd je dana tak malé ¢asti, aby vykli¢ila nova rostlina?
Akryl Vetve 1(1999 / 90x60 / akryl / karton) svou barevnosti evokuje podzim.
V pozadi tmavych hnédi, okri a zeleni jen matné prosvita kiizeni vétvovi. Pravému
hornimu rohu proto dominuji dvé, svétlymi linkami ohranicené, ktizici se vétve umisténé
blize k ndm. V levém hornim rohu ,,vyléza* z formatu vyrazny rudy kotouc. V dolni tietiné
obrazu nalezneme prvek vévodici celému dilu. Je jim neidentifikovatelny dlouhy
pokrouceny utvar vychazejici z levého dolniho rohu. Odstiny ¢evené az rumélkové misty
ptechazeji do podzimni zlatavé Zluti.
Tento obraz vyfezu krajiny je obestfen tajemstvim, podobné jako je tomu u vétSiny
autorovych maleb. Co jsou ty abstrahované fragmenty v krajinach Jitiho Ptacka? Nékdy si

1ze domyslet, jindy jen autor vi...

,Obrazy (Jiftho Ptacka) dostavaji podobu emotivné plisobivého ikonického znaku a
poetické vytvarné metafory.“'’ To jsou slova Vlastimila Tetivy, kterymi miZeme zakoncit

blizsi popis nékterych z praci Jitiho Ptacka.

" TETIVA, Vlastimil, PTACEK, Jifi. JIRI PTACEK: OZVENY A NAPOVEDY. Ceské Budgjovice: Alsova
jihocCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, Wortnerav dum AJG, 2009. s. 13. ISBN 978-80-86952—-16—1.
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,Jak vypada Ptackiv zplisob mezi ostatnimi ¢eskymi umélci, v tom Sirokém proudu
osobnich i skupinovych ndzora? V déjinach uméni vzdy dochazi ke srazkam nového
s existujicimi uméleckymi formami. Pojem novéatorstvi je vSak komplementarni, i v tom je
pro nas situace uméni poucnd. Spoluziti mnoha forem tvofivosti je pfimo Zivotni
podminkou uméni, at’ uz nas netrpélivi kritikové ¢i malodusni, zklamani nebo selhdvajici
vytvarnici presvédcuji o opaku. Co zatatych sporu, vzdjemnych nechuti a nevybiravych
prostfedkli se nékdy nashromdzdi, aby triumfovala néjaka estetika, aby pievladaly ty a ne
jiné vyrazové prostiredky. Jak je to smésné v porovnani s nekone¢nou bohatosti skute¢nosti
same...
Jifi Ptacek nemusi spéchat, nemusi se zadychavat za poslednimi mdédami, nemusi se
strachovat, Ze by nemél z ¢eho Cerpat podnéty, nemél co malovat. Zachova-li vérnost
svému poslani, bude mit pfed sebou tizasnou a strhujici bohatost skute¢nosti, nebot’ “jazyk
forem a barev je kralovstvi, které zlstava stale neprozkoumano® /G. Rouault/. “'' (Dr. H.

RuliSek 1987)

"TETIVA, Vlastimil. Jii Ptacek: OBRAZY. Ceské Budgjovice: Alsova jihogeska galerie v Hluboké
nad Vltavou, Dim AJG, 1995. s. 28. ISBN 80-900633-7-3.
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ROZHOVOR S JIRIM PTACKEM

Co Vas vedlo k tomu, Ze jste se ve své vytvarné cinnosti uchylil ke krajiné?

»Ke krajiné jsem se neuchylil. Nasla si mne sama, aniz jsem na to mé¢l néjaky
rozhodujici vliv. Snad jen ten, Ze jsem ji vZdy vnimal jako svoji pfirozenou soucast. Vysla
mi vstiic v dobé, kdy jsem hledal novou platformu, ktera by poskytovala Sir$i spektrum
svobodnéjsiho vyuziti obsahovych i vyrazovych prostiedkd. A tak mi krajina pozvolna
zacala vstupovat do obrazii; ale ne jako ta konkrétni, mistn¢ urcitelna, ale jako
v obecnéj$im smyslu slova vnimana — pftiroda.

Chépu ji jako zrcadlo védomi/nevédomi lidského nitra, jako dvojjediny vesmir obého. Je
pro mne vyzvou, inspiruje mne prizmatem svého nekonecného ponorného tajemstvi, svou
poetikou a paméti, svou stale trochu odvracenou tvaii i tim, jak velice mne (nas)
prevysuje... ona tu uz totiz davno byla, kdyz my jsme tu jesté nebyli. Pozorné nasloucham
jejim napovédam a jejich ozveény vkladdm barvou do obrazu s pfanim, aby se stal poslem

nadéje.”

Co Vas napadne, kdyz se rekne ,, krajina a fragmenty “ v souvislosti s Vasi tvorbou?
»Piiroda je mnozinou fragmentl. A kazdy fragment ma své dalsi, mensi fragmenty — a ty
sv¢ dalsi a dalsi — od tkané k bunce, od molekuly k atomu. Pfirodni fragmenty ndm
predavaji informace, zaloZené na nasi optické zkuSenosti. Mohou se stat nosi¢i konkrétnich

vyznamil, ale teprve tehdy, propoji-li se na obraze v jeden organicky celek.*

Rozepsal byste se o prirodé jako o syntéze tvaru, procesti, sil, ...

a jak se prolina do Vasich obrazii?

,Usiluji o to, aby vSechny tvary, procesy a sily spolu na obraze harmonicky souznély a

v této finalni jednot¢ se pak staly jakoby jedinym slovem.
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Obraz mé své zakony a zakonitosti; ty sice nelze, podobné jako gravitaci v redlném svéte,
eliminovat, ale lze je proménovat nadsazkou, metaforou, abstrahovanim: ale to jen potud,
je-li takovy posun smysluplny a v logickém vztahu k vyjadfovanému obsahu. I tak by si
mél obraz uchovat dil svého tajemstvi. A neni v neprospéch véci, kdyz ono tajemstvi

zustane navzdy nevyicené.*

Protoze se moje prdce zabyva také tvorbou jihoceského roddaka malire Karla Valtra, ktera
Jje charakteristicka svou poetikou a kresebnym detailem, a tyto faktory jsou vyrazné i
pro Vasi malbu, rada bych se zeptala, jestli citite néjaké pojitko — néco spolecného - mezi

Vasi a Valtrovou tvorbou? Je Vam dilo Karla Valtra blizke?

,»Dilo Karla Valtra mi bylo blizké od prvniho okamziku, kdy jsem se s nim setkal. Vabilo
mé svou hlubokou citovosti, malifskou inteligenci i pevnym charakterem. A nejen u Karla
Valtra: stejné tomu bylo — abych zminil dal$i z mn¢ lidsky a umélecky blizkych — u Jana
Cihly, Jaroslava Kolihy, Oldficha Smutného, Jitiho Johna, Michala Ranného ¢i Anezky
Kovalové. Ona zmiflovana ,,blizkost* je zfejmé& dana pfibuznosti naSich vnitinich ustrojeni,
projevujici se navenek dominantnim zajmem o emocionalni t€in barvy.

To ostatni, pochopiteln¢ véetné obrazii, uz je u kazdého ze jmenovanych uplné o néem

jiném.*

A posledni otazka:
Kam se ubira Vase soucasnd prace? Cim se nyni ve své vytvarné cinnosti zabyvate?

Ziistavate stale u prirodniho/krajinného tématu?
»Nejsem malifem prudkych promén, zlomi a zvratl. Zastanu nadale sam sebou. Mam totiz

za to, 7e jde o jedinou moZnou obranu, jak neskonéit v tenatech ttrob pekelnych. Uplné

mi staci ta, jeZ denodenné vnimam kolem sebe...*

Ak. mal. Jifi Ptacek
18. dubna 2011
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2. 1.3 KRAJINA V CLOVEKU/CLOVEK V KRAJINE KARLA VALTRA

V krajin€ Karla Valtra se objevuji stopy ¢lovéka, ktery je jeji soucasti. Ty stopy tu jsou
takovymi ,,zbytky* €asem postupné zanikajicimi, stavajici se krajinnou soucasti.
Béhem dlouhych let tvorby K. Valtra se nezménil jeho pohled na ptirodu/krajinu. Dostava
se stale hloubéji do podstaty jemu zndmych mist. Podléha procesu poznéavani. Vice a vice
prohlubuje ono poznani. Pozoruje a studuje ptfirodu, kterd ho inspiruje svymi jevy, tvary,
formami a detaily. Tvorbu K. Valter vnima jako meditaci. Pfirodu vnima takovou, jaka je -
- pfirozenou a starobylou. Jeji monumentalitu pojima posvém.

,Nejdtlezitéjsi je osobnost malife. Vidi to, co jini nevidi a ukazuje jim to — uvoliuje

divakovo nitro a cit. Je tolerantni, ponechdva kazdému moznost volby.
Proto nachazime ve Valtrovych obrazech tolik blizkého a zndmého — nachdzime v nich
sami sebe. Kazda smysly vnimand, ale hlub§im poznanim malifsky zhodnocend krajina
tohoto autora je uchopena z pozice ¢lovéka. Clovéka, ktery se citi byt jeji soucasti, jako
ona sama je soucasti celé pfirody - celého nekone¢ného kosmu. Karel Valter tika: ,,Ja a
piiroda, ptiroda a ja“'>. (Hana DobeSova)

Malif vnima a ,,zaznamenava“ promény krajiny zpisobené lidskou Cinnosti. Sleduje
pritomnost ¢lovéka a techniky v krajinném razu.

Karel Valter pracuje ve své malifské tvorbé zaroven s malbou a kresbou, s kompozici
plochy, linkou a strukturou. Jeho zplisob vidéni — nazirani na svét zahrnuje celek i detail.

Kdyz bychom méli kratce zminit jeho praci z predvalecného obdobi, neméli bychom
opomenout pusobeni v avantgardni jihoCeské skupiné Linie, jejimz byl ¢lenem, a kterou
pomahal formovat. Z jejiho vlivu se vyvinulo Valtrovo geometrické tvaroslovi.

Osobita krajinomalba se naplno projevila po valce. Jak vyplyva jiz z nazvi obrazi,
maloval (na rozdil napiiklad od Jitiho Ptacka) krajinu z konkrétnich mist Jiznich Cech.
Jeho osudovou krajinou je Kaplicko, jak dokazuji naptiklad obrazy z let 1974 a 1963:
Kaplicko (Mikoly) a Skelet krajiny (Kaplicko).

2 VALTER, K., PARAL, M., DOBESOVA, H. K. VALTER a M. PARAL. Ceské Budg&jovice: Asociace
jihoeskych vytvarnikii, ministerstvo kultury CR, CFVU, Alova jihogeska galerie v Hluboké nad Vltavou,
1992.
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Karel Valter napsal: ,,Kaplicko mé ptitahovalo pravékou syrovosti, kfovinatosti,

piekvapivosti, stale se proméiujicimi situacemi.
Ptitahovalo mé louckami, kde kyklopové dohrali svou hru s balvany, valy poli,
ustupujicimi pfed napory lesa, cestickami které pohybem uzovek prolézaly spletinami
housti, kopci a prohlubinami, ale i stromy, osamélymi velikany s podhoubim vylouzenych
opadanych pahyld.«"?
Okoli jihoceského méstecka si malife ziskalo svou divokosti, kterd byla jest¢ vice
zvyraznéna vysidlenim. Zistaly zde jen ruiny pobofenych domt, kameny roztrouSené
po okoli, ohrady opusténych pastvin (Modra ohrada, 1985) a remizky s kefi a suchou
travou (Suché travy, 1980-81, Borovice a trnka, 1983), opusténa pole a rozkvelé louky
(Kridlaté pole, 1966, Navraty z luk II, 111, 1969), které tak rad maluje.
Motiv velkych kament roztrouSenych po krajiné byl Karlu Valtrovi velmi blizky. Vénoval
témto némym svédkiim ¢asu, velkou pozornost a dodaval jim ,,dusi* (Balvan, 1989).
Krajinny reliéf, vegetace, pole, kopce, to jsou motivy malebné krajiny, které podnitily
autoriv misty az drsny tvurci projev. Zaujeti ptirodou, fantazie, schopnost reflexe — jakési
zrcadleni sama sebe v milované krajiné mohou za lyrismus vyzatujici z malifovych obraza.
Jakoby unasen krasou neovladateln¢ ,,¢ard* a ¢rtd po papiru ¢i platnu a vytvaii tak
nezaménitelnou grafickou strukturu. T¢€zi z reality, ale pfi tvir¢im procesu nabyté dojmy a
poznatky ptevadi do ,,své* reality. Tvary a vyjevy abstrahuje s osobitou eleganci.
Krajinomalba a maliftv piistup k ni se po vélce prohlubuje. ,,Valtrovy obrazy krajin jsou
obrazy o néfem puvodnim, misto v nich ziskdvd svou obecnost nejen ve smyslu
objevovaného pfirozen¢ho svéta, ale i1 uniku. Krajina umélce odd€lovala nebo mu
umoznovala odpoutat se od traumatu valky a zazitkl z koncentracnich tabord, jimiz prosel.
Obrazy tak Gasto predstavuji o¢istnou lazen, katarzi.“'* (Jan Rous)

Karel Valter neptenasi do svych krajinomaleb pasivné, otrocky to, co vidi. Je aktivnim

pozorovatelem a jeste aktivnéjSim tviircem. S krajinnymi motivy svizné pracuje.

' RULISEK, H., LOSENICKY, B., KUNDERA, L.: KAREL VALTER.. Hluboki nad Vltavou: AlSova
jihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, 1999. s. 19. ISBN 80-85857-27-8.
4 ROUS, Jan, URZIDIL, Johannes. KAREL VALTER: MISTO, KRAJINA, OBRAZ. Praha: Spole¢nost

Topicova salonu, 2008.
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Ve vytvarném projevu efektivné pouziva symboliky a expresivni zkratky. Kombinace
barvy a kresby je jeho vyrazovym prostiedkem. Otfezava vybrané prvky krajiny a tim klade
daraz na detail.
Valtrova fantazie spojuje realitu pozorované, divérné znamé krajiny a predstavy
v jeden neoddélitelny celek. Klade pres sebe konkrétni jihoCeskou krajinu a metaforické
prvky.
Krajinomalba tohoto malife je znakem zakofenénosti v rodné zemi a v kraji, ktery cely
Zivot obyval, v koutech Jiznich Cech, které navitévoval a ke kterym se neustale vracel.
Autor se ji doznava k lasce a ptipoutanosti a také k hledani opory v ni.
»Stale se ohlizim po krajin¢ odrbané, neukaznéné, které davam piednost

pfed uhlazenosti. Délam rad tu, kterd je divokd a mnohdy piehlizena. (Karel Valter, 1965)
M¢ pobyty na Kaplicku byly mou nejvétsi radosti, a tak se stalo, Ze oblast na pravém biehu
MalSe jsem proplahoéil za novym ,,svétem* s napétim a zvédavosti.“" (K. Valter, 1991)

Stejné jako je po valce tvorba Karla Valtra hledanim forem vystihujicich urcity vztah,
prostiedkem a je pouzivana pastoznéji a jeSté razantngji. Graficky prvek si vSak stale
udrzuje rozdiranim a Srafovanim pasty, takze nékdy vznikd az reliéf ,,zryté* pastdzni
malby. Ackoli autor maluje 1 krajiny s nizkym horizontem a vysokym nebem, jeho
vyraznym pojetim krajiny je krajina s horizontem tésné¢ pod hornim okrajem nebo bez
horizontu viibec. Zabér obrazu je pojat jakoby z ptaci perspektivy. Krajinomalby tohoto
»Stylu™ jsou temné ladéné, vyznacujici se urCitou syrovosti znazoriujici ¢asto opusSténa
nebo sklizend pole. Pastozni barva je plasticka a misty zryta Spachtli ¢i koncem Stétce.

,2Umélec se snazi proniknout k jadru véci, abstrahuje aZ ke kostfe motivu (Skelet
krajiny, 1963), pod ¢asové podminény vnéjsi vzhled povrchu krajiny k jeji podstaté. Toto
usili je mozné chapat nejen prostorove, ale i ¢asové jako pronikani do hloubky ctvrtého
rozméru, t. j. Casu, Easovymi vrstvami k podatkim (Pravék Kaplicka, 1965).'° (Hynek

Rulisek)

'S RULISEK, H., LOSENICKY, B., KUNDERA, L.: KAREL VALTER.. Hluboka nad Vltavou: AlSova
jihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, 1999. s. 19. ISBN 80-85857-27-8.

16 RULISEK, H., LOSENICKY, B., KUNDERA, L.: KAREL VALTER.. Hluboki nad Vltavou: Alova
jihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou, 1999. s. 8. ISBN 80-85857-27-8.
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Stejné jako u textu k Jitimu Ptackovi se i u Karla Valtra pfiblizime k vybranym Ctyt
obraztim z jeho krajinaiské tvorby. Pfedem ale zminime nékolik dilezitych slov samotného
autora k vyberu formatu vétSiny jeho maleb vétsi velikosti. Pochazi z poznamek
psanych roku 1992: , Béhem mého malifského pocinani jsem si oblibil format 105x116 a
pracuji na tomto formatu asi dvacet let. Je to dost velky format a ja si na n¢j tak zvykl, ze
pii provokaci zazitku v piirod¢ uz vim, ze budu schopen tento zazitek vzhledem k barve,
kompozici, vyrazu a hlavné znaku vyjadfit a tak udélat obraz. Proporce obrazu jakoby
samy si vybiraly, co jsou schopny pfijmout, co jim odpovida, a tim mi uz kupfedu
napomahaji praci na obraze.“"”

Krajina Sklizena pole (1963,0lej) je jednim z téch temné ladénych d¢l, kterd jsou jiz
zminéna vyse. Krajinobalba zde pfedstavuje zabér opusténych poli, kterd posmutnéla svym
sklizenim a jakoby znazoriiovala ¢i pfimo symbolizovala otisk lidské prace v krajiné.
Vlastné ,,jen” jedinym tfem barvam zde pouzitym dominuje temna az ¢ernd hnéd’. Dale
ve vyjevu opét jen zdanlivé ndhodné ,,prosakuje® Cerveny a okrovy odstin, a to sice
v kresebném prvku ohrani€eni jednotlivych poli. V poptedi se objevuji vyrazné zorané
cerné brazdy. Nad nimy jsou neuspoiadané lany poli. AZ jednotvarn¢ by pusobila plocha
bez nékolika ,,prunikd“ jiné¢ barvy. Obraz je v polovin¢ vodorovné rozdélen pruhem
strukturovanym brdzdami od pluhu, ktery ma ziejmé byt i horizontem — zde jsou patrny
ony malifovy ryhy Spachtli nebo obracenym Stétcem.

Nad horizontem je nebe zatazené tézkymi mraky, cernéj$imi vice nez samotna zem. Vzato
do dusledku: Valter jednotnym barevnym ladénim zemé a nebe divakovi ponechava i
moznost, ze by jeho krajina mohla byt chapéana shora, z leteckého pohledu — tudiz jako
krajina bez horizontu.
Zorand hlina svou ¢erni plsobi jako sama podstata celého vyjevu — jako kdyby se malif
chtél dostat k jadru krajiny. Zfejmé proto ta strohost barev, kdyz uz se autor dostal az
na dren...

Obraz s nazvem Kaplicko / Mikoly (1974, olej) oproti tomu pfedchozimu zazniva vétsi
barevnou i tvarovou/formovou pestrosti. Je to krajinomalba vyraznd svymi koloristicky

ostrymi kontrasty a vytvarnym zpracovanim obryst terénu dotycné krajiny.

7 RULISEK, H., LOSENICKY, B., KUNDERA, L.: KAREL VALTER.. Hluboka nad Vltavou: Al§ova
jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou, 1999. s. 20. ISBN 80-85857-27-8.
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Podzimni odstiny Zluté Safranové az ohnivé barvy misty ptrechazejici do rezavych tont
zaujmou divaka na prvni pohled. Krajinu piedstavuji pastviny a remizky v okoli méstecka
Kaplice. Setkavame se zde s horizontem posazenym témét pod hornim okrajem formatu.
Pod nim jsou umistény opusténé pastviny s ,,ohnivou* podzimni travou. Stfedem obrazu
se tdhne tvarové bohaté¢ vyvedeny remiz se stromy a kefi, ostie kontrastujici s pestrym
okolim svou temnou, do stinu ponoienou barvou. Jen misty zasvitne kmen btizy. Na dolni
pastving, umisténé nejblize divakovi, je pasouci se stddo. Malit jej podmaloval zativou
pastelovou zeleni. Ta obcas ,,prosakuje” i v jinych mistech malby a ozivuje tak kolorit
/Cernd, Seda, zlutd, rezatd/. O malifskych planech obrazu snad ani nemizeme u této
krajinomalby hovofit, protoze ptisobi témét ploSné vlivem jistého abstrahovani forem.

Naésledujici dva oleje Karla Valtra (v porovnani se dvéma predchozimi) zachycuji témet
celou svou plochou piirodni detaily, kterymi se autor ¢asto zabyval.

Platno Suché travy (1980-81, olej) by bez nazvu ptsobilo na pozorovatele dojmem ryze
abstraktnim. Naplno se v ném projevila Valterova spontaneita. Strukturovanim rozdrobeny
az graficky uchopeny rukopis se stfidd s hladkou ,,zamlZenou* malbou. Z tmavého
podkladu obrazu zbylo jen jeho ,prosvitani“. Hladkd malba je zastoupena Sedavymi a
bilymi ostiny. V graficky ztvarnénych, ,,zivych* suchych travach, ze kterych v obraze
zustal ,,jen* jejich Sum ve vétru, spatfime Cistou bélobu, hnédé a oranzové odstiny
ve svislych tazich a Sefikov€ fialovou barvu ve vodorovnych uderech Stétce. Celkovy
dojem sluncem sezehlé az zbélené suché travy na mezich v letnim zaru je nenapodobitelny.

Balvan z roku 1989 (olej) je charakteristicky projevem ptsobicim téméf primitivisticky.
Kameny, stromy a jiné motivy, vyskytujici se ve Valtrovo krajiné, asto ptisobi, jako kdyby
mély dusi a nesou napiiklad prvky lidskosti — autor je antropomorfizuje. Zaroven je
v tomto obrazu patrnd autorova obcasna ,,naivita“ détského vytvarného projevu.

V porovnani s piedchozimi tfemi rozebiranymi pracemi zahrnuje tento nejsirsi barevnou
paletu. Syta zafiveé zluta, zelena, oranzova a modra potlacuji hnédé odstiny zachyceného
balvanu a ostfe kontrastuji s cernymi prvky /kontura kamenu/ a s tmavou kresbou.

I tady se setkavame se zjednodusovanim forem, s jejich abstrahovanim. Barva a kresba se
setkavaji, aby spole¢n¢ utvorily Valterovu oblibenou ikonu kamene jako solitéru v krajing.
Dost dobte by tento Balvan mohl byt zviteci lebkou s rohy, protoze tvary rohitim podobné

od kamene skutecné vybihaji.
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Celkovéa kompozice obrazu je témét symetricka. Tvofi ji v popiedi vodorovny zluty pruh
travy strukturovany kresbou stébel. Za nim se nachazi pruh zeleny, nad nimz se ty¢i ve své
»primitivnosti® balvan, ktery znazoriiuje, ze tu byl davno pred ndmi a bude i po nas.

Za nim je pruh oranzové plochy, z niz vidime z obou stran balvanu jen vyrazné skvrny.

V dalce pod hornim okrajem malby je horizont.

Na zavér se hodi zminit par slov Karla Valtra o jeho nazirdni na ptirodu, po které¢ se rad
toulal a jiz se cely zivot nechaval inspirovat:

,Nehledim na krajinu jako na neproménlivy celek, sleduji vSe, co se v ni utvéaii, co je
nové a hledam vse, co mne jako ¢love€ka s ptirodou spojuje, co mne vzrusuje a ptitahuje.
Rikam s piirodou, ¢imz myslim vic nez samotnou krajinu, nebot’ tim se dotykam viech
mné pochopitelnych i nepochopitelnych vnitinich vztahti, které jsou v piirodé ukryté, jsou
hloubéji vsazené a davaji bohatsi odpovéd na nas zivot, jeho hodnotu a tajemnost. A ta ma
nejblize k poetizaci veSkerého déni, jemuz jsem pii svych toulkdch ptirodou vzdy

podlehl.*“'® (Karel Valter, 1991)

18 RULISEK, H., LOSENICKY, B., KUNDERA, L.: KAREL VALTER.. Hluboka nad Vltavou: Aldova
jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou, 1999. s. 20. ISBN 80-85857-27-8.
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2. 1. 3 PROZITA KRAJINA JAROSLAVA KOLIHY

Jaroslav Koliha po celou dobu své krajinaiské tvorby velmi osobité a s poetismem sobé
vlastnim pfistupuje ke krajin¢ jako takové, ke krajiné jako celku. Uz sdm nazev kapitoly
,Prozita krajina Jaroslava Kolihy “ vypovida o silném poutu k rodnému kraji. Rodak
z Dobronic u Bechyn¢ ,,maliisky* nazira na okolni svét a nechava se inspirovat malebnymi
misty Jiznich Cech. V jeho krajinomalbach pfimo figuruje méstecko Bechyné a okolni
krajina. V mistopisnych néazvech, jako naptiklad Bechyne od potoka (1958-59), Dolni
Plechamr (1953, olej, platno), V Pousti (1960, olej, platno), zaznivaji pojmenovani
skutecnych mist (na rozdil napt. od malite Jitiho Ptacka vyse uvedeného).

To ovSem neznamend, Ze Jaroslav Koliha ,jen* kopiruje krajinu/ptirodu, kterou
pozoruje. On ma krajinu prozitou a prepisuje tak realitu do vlastniho poetického vidéni.
Jeho tvorba ma osobitost a vlastni vyraz.

Jeho obrazy jsou smésici ,,zazitkli, pocitl, vzpominek a snt, které ovSem diive, nez se
ustalily na obrazové plose, prosly jemnym filtrem jeho imaginace*".

Vyuziva vyjimecnych vytvarnych - kreslifskych a koloristickych — dispozic.

Autorovy obrazy zaujmou svou formou, razantnimi tahy Stétce, expresivitou barvy,
zjednodusovanim tvarti i barevnymi plochami.

My v této praci vynechame Kolihovy krajinomalby s vyjevy s architekturou (napft.:
Dolni Plechamr, 1953, olej, platno), i kdyz citlivé a jist¢ hodny obdivu, a budeme se
vénovat pfirodé a jejim motiviim zachycenych na malifovo pracich.

Tento malif rdd zachycuje stromy v otevien¢jsi krajin€ (Krajina s borovici, 1965, olej
platno), vrby na biehu feky Luznice (Vrby u reky, 2003), louky a pole, cesty, blata
(Zalesske blato, 1953), rybniky a jejich hraze (Rybniky v lukdch, 1967), a kdyz se uchyli

k detailu ptirody, maluje naptiklad kameny (Balvany, 1979, olej, platno).

Krajinné motivy neziistavaji realistické, tak jak je pfiroda vytvofila. Jsou autorem, i pies
ztejmy vztah ke ,skute¢nosti, harmonizovany - rozvinuty do dalSich sfér a dale

abstrahovany. Dochazi zde k prolinani, k syntéze redlna a subjektivity.

" TETIVA, Vlastimil. Jaroslav Koliha. Ceské Budgjovice: Alova jihoeska galerie v Hluboké nad Vitavou,
1999. s. 6. ISBN 80-85857-30-8.
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Pro dila Jaroslava Kolihy je charakteristickd sytost barev jeho palety - jeho vytvarné
vidéni a cit pro vyrazné barvy.
Barvu tento malif pouzivd ploSné¢ a strukturdln€é. Barevnad ,nenaruSena“ plocha a
Srafura/kresba Stétcem stoji vedle sebe v symbidze. Pouziva barevného kontrastu temnych
nebo ,,tupych® odstini vedle jasnych a sytych barev (napt. Lnené pole, 2003). ,,Pravé ta
barva, nanaSena v Cistych tonech Sirokym, nerozpacitym Stétcem, vas zaujme na prvni
pohled. Koliha je vécny a lyricky zaroven, dovede divakovi vnuknout ten optimismus, jenz
napnoval jist€ jeho srdce, kdyz obraz tvofil. Jeho obrazy nepotiebuji vykladace. Maji dvé
nézné lyrické a basnivé, vzdaleny pouhému popisu piirody.“* (Prokop H. Toman, 1959)

Objemy v krajin€ rozvadi do barevnych, tahy §tétce rytmizovanych, ploch.

Vedle barevnych ploch déava vyniknout kresebnym prvkam, liniim sledujicim objemy.
V obraze Zdlesské blato z roku 1953 se jeSté snazi ,redlné” (i kdyZ uvolnéné) vyjadfit
pokladanim barevnych skvrn reliéf krajinného povrchu. V pozdéjsich letech prechazi
kefe, travnaté plochy, ..) se stdvaji subjektivné vnimanymi a subjektivné
zaznamenavanymi symboly krajiny. Jakasi ikonologizace téchto prvkl vede autora
ke geometrizovani tvara (napt. Vrby u reky, 2003). U tématu rybnikt (napt. Rybniky
na podzim, 1967, olej, platno) vede ke tvarové zkratce a vysokému nadhledu na scenérii.
Zceleni forem téchto obrazli by se dalo vyjadfit jednodiichym ,,vzorcem*: barva a tvar/tvar
a barva. Proménlivost, dynamiku, zivelnost i harmonii pfirody a pfirodnich d&ja klade
malif v nezaménitelnou obrazovou skladbu. Jaroslav Koliha ,,dovede dat skutecnosti az
neskute¢né aroma vzdalené vzpominky (viz. jeho posledni krajiny vzniklé v letech 2003 —
2004). Ve ,,své*“ krajin¢ objevil jakési staroddvné kouzlo, hotkou vilni, kterd je tak
autentickd a kterd jakoby se vznaSela ve vrstvach nad zvinénym reliéfem krajiny. Tento
malif ma vzacnou schopnost nézné uchopit subtilni Sarm okamziku a osobitym zptisobem

jej pretransformovat na platno. *'

2 TETIVA, Vlastimil. Jaroslav Koliha. Ceské Budgjovice: Alsova jihogeska galerie v Hluboké nad Vltavou,
1999. s. 19. ISBN 80-85857-30-8.

2'TETIVA, Vlastimil. Jaroslav Koliha. Ceské Bud&jovice: Alsova jihoteska galerie v Hluboké nad Vltavou,
1999. s. 112. ISBN 80-85857-30-8.
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U predeslych dvou autort byly blize popsany ¢étyfi z jejich d€l, u Jaroslava Kolihy tomu
neni jinak.

Obraz V Mise z roku 1959 (pastel, papir, 21x29) se doc¢kal o mnoho let pozdé&ji svého
zpracovani na platn¢ (V' Mise, 2003, olej, platno) a je zachycenim jednoho z mnoha
kouzelnych mist okoli méstecka Bechyné. Format vypliuje zabér a stran pokrytou stromy
a kefi, ty tvoii vétSinou shluky. Horizont se nachazi prakticky na horni hran¢ malby a misty
z ni vybihd. Jasné zelené, syté odstiny travnaté stran€ a nékterych hlouckl strom,
doplnény namodralymi az fialovymi valéry pouZzitymi v jejich konturach, jsou v kontrastu
s hlubokymi stiny v krajin€ dole napravo, temnymi vysokymi stromy nahote vlevo a
s tmavym, zamlZzenym zadnim planem obrazu. Formy zachycenych tvart jsou stylizovany,
geometricky ,,zjednoduseny*“. Cely vyjev je ponofen do poklidné, jakoby pravé ztichlé
atmosféry letniho podvecera.

z Kolihovy monografie: ,,Spojeni ptfedstavy s realitou, okamziku a vé¢nosti. Z temné
zeleného pozadi zafi dva jasn€ modré ovaly rybniki. Jakoby se blankyt oblohy pfenesl
do hladin rybnikd. Vize, kterd v nds vzbuzuje pocit radostnych, ale i rafinovanych vizi
barevné nadhery svéta. Hladiny jsou vlastné zrcadlem, uzavienym zeleni okolni ptirody.
V povédomi basnikl jsou tiin€¢ a nehybné hladiny obecné ,,okem‘ nebo ,,zraky z jiného
svéta®, odkud na nds — jakoby jednosmérnym zrcadlem, mtze hladét néco, co nevidime, a
kde se miize dit néco, co je ndm nedostupné. Krajina se transformuje v ptirodu. Takové
ptiblizovani k porozuméni krajin¢ jako manifestaci ptfirody neni okamzitym vysledkem
odtazité racionalni tivahy, ale procesem, v némz vizualita, moznost uvidéni a vlastni proces
malby jsou tim jedinym, co osvétluje skute¢nost.“*

Krajina s borovici (1965, olej platno, 80x65) je obrazem tajemné vecerni atmosféry.
Na divaka silné plsobi duse krajiny vyzatujici z této malby. Format je rozdélen ptesnou
uhloptickou, kterou piedstavuje ,,hrana“ prudkého svahu. BliZze k nam je ona stran
s trsy zluté travy vystupujicimi z temné zelené¢ho podkladu. V levém dolnim rohu je ovalny
fialovy shluk, nejspis§ viesovych kvéti. Druha polovina formatu za uhlopticnym délenim je

ponoiena do Sera, témét tmy.

2 TETIVA, Vlastimil. Jaroslav Koliha. Ceské Budé&jovice: Alsova jihodeska galerie v Hluboké nad Vltavou,
2004. s. 95. ISBN 80-85857-76-6.
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Jen zt€zi rozeznavame obrysy temné zelené borovice, jejiz vrchol je 1épe patrny

na podkladu svétlejSiho horizontu. Ze tmy druhého planu jesté prosvitaji ,,chomace*
nazloutlych ktfovin. U této krajinomalby je také patrnd snaha o geometrizaci forem,
ptedevsim v ovalnych tvarech trst travy a keft.

Posledni z popisovanych krajinomaleb bude vyjev V' Pousti (1960, olej, platno, 60x73).
Stéce, jak v plosné malbé, tak v kresbé. Barevnost je celkové tlumend a prostd, formy
velké, geometrizované a jednoduché. Vyjev zahrnuje v prvnim planu travnatou zelen,
ohrani¢enou z obou stran mohutnymi kefi zjednodusenych kulovitych forem. Ve druhém
planu je louka ubihajici do dalky, na jejimz konci je obzor s matné viditelnym sloupem
elektrického vedeni na podkladu blankytné¢ modrého nebe s mraky. Jen nékolik malo
odstint studenych barev vypliujicich format této Kolihovy krajiny dopliuji Sed¢ a Cerné,
rychle nacrtnuté stiny a struktura jednoho z kefti. Je to prosty namét, prostych barev na ne

moc velkém platné, ale zato aZ monumentalné vyznivajici diky svym formam.

,Od pohledu do krajiny, ktera je zalita svétlem,
obratil svij malifsky zrak do vzpominky, kterd je prostoupena stinem.
Malba vzpominky je zvlastni, zajimavy a slozity proces.
Maliftiv zrak je v jejich temnotach sluncem, aby ozafil to,
co bylo a co v procesu tvorby se ma pro divaka stat nécim, co jest.
1.“23

Je to také velka skola fantazie, do které malif vztoupi

(Jan Noha)

B TETIVA, Vlastimil. Jaroslav Koliha. Ceské Budgjovice: Alova jihodeska galerie v Hluboké nad Vlitavou,
1999. s. 55 — 56. ISBN 80-85857-30-8.
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2. 1. 4 KRAJINY IGORA MULLERA, JIRTHO MULLERA,
PETRA FIALY A ZDENKA STOLBENKA

V posledni kapitole zminime jeSté tyto Ctyfi vytvarniky, ktefi jsou také ovlivnéni
pfirodou, jejimi motivy, procesy a proménami v ni probihajicimi. Nékteti z nich jsou

ptirodou ,,jen ovlivnéni, jini ji ptimo zachycuji, i kdyz ,,svyma‘ o¢ima.

Prvnim je malif IGOR MULLER. Jeho vytvarni tvorba — pfevazné oleje na platné -
zahrnuje jednotlivé obrazy (napi: Zablesk, 2007), ale predevsim cykly maleb. Zmifime
pro ilustraci nazvy nékterych z nich, jez vypovidaji o inspiraci ptirodou a krajinou — cykly:
Variace prirody, Priniky (2008), Mlhavé jitro (2008), Svét ticha (2009), Genesis (2009).
Tvorbou tohoto malife sice prochdzeji promény jako u kazdého vytvarnika, ale stale se drzi
ptirody jako inspiracniho stézejniho vychodiska, z n¢hoz volné tézi naméty pro své
,krajinomalby*. Toto slovo se u autora jako je I. M. hodi vlozit do zavorek, 1 kdyz jisté
formové analogie se skutecnou krajinou jist¢ vysledujeme a hlavné je citime, tvoien je tu
obraz nikoli krajina.
»Centrum zajmu Igora Miillera je stale v procesech ptirodniho déni, ve snaze nalézt jejich
vytvarné paralely a dovést je do podoby zcela svébytné obrazové skladby. V urcitém
motivistickém opakovani neni ze strany autora snaha o formalni recenze, ale podstatna je
pro ného naléhavost samotného tématu. A tak probiha neustaly proces specifikace,
diferenciace, ba pfimo atomizace vyrazovych prostiedkli. Miillerova tvorba mé od samého
zaCatku uréujici stied, dvé navzajem mezi sebou oscilujici polarity — abstrakci a realitu.***
Jeho malovani je zaroven rozumové 1 citové, jeho krajiny jsou krajinami anononymnimi.
Ve svych ryze €istych formach zndzornuje jistou lyri¢nost a symboliku.
Pouzivana pevné dana barevnost zaznivé &istotou, jasem a jemnymi odstiny. Cisté, hladké,
ni¢im nenaruSené barevné plochy stfidd pevna linka a rytmizovani. Autor nam
zprostfedkovava nahled do duse krajiny 1 duse své.

,»Celé malovani Igora Miillera vysila k divdkovi svou nezaménitelnou silu intimity.

% TETIVA, Vlastimil. IGOR MULLER.. Ceské Budgjovice: Al§ova jihoceska galerie v Hluboké
nad Vltavou, 2000. ISBN 80-85857—41-3.
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,V krajiné na ¢eském jihu, magicky uzaviené, le¢ v siti stezek vzdy pfistupné vsem
zasvécenym, zrodil se rdj, v némz dominuje pole s remizkem a osamélym stromem
pozehnaného véku. Sem, do hlubin opojné existence, se vtélila vile JIRIHO MULLERA
po poznani univerza v skrytu odkvétajiciho stromovi a v Suméni odvanutych medovych
vypar.<®
Tento autor, vénujici se kresbé, malbé a grafice predevsim, do svych zasnénych krajin
vklada graficky vyznivajici techniku charakteristické kresby. Voli techniku kombinovanou
(viz. ukazky v ptiloze 1. - Z cyklu — Navraty a nokturna). Tyto obrazy maji graficky
charakter, ale 1 pfesto jsou krajinomalbami.

Stietava se vnich na horizontu zemé s nebem, aby mohly splynout v jeden celek. Jsou to
vytezy oteviené, ,,Cisté* krajiny, zbavené ,,vSeho*.
Rytmicka autorova kresebna linka dodéva jinak poklidnym vyjevim dynamiku. Jemné
zamlzeny pohled a zasnéné tony krajiny tonouci v soumraku konciciho dne jsou
nostalgickym pohledem do jihoceské domoviny vytvarnika. Pohledem do mist, nikoli
konkrétnich-mistopisné urcitelnych, ale presto mist divérné znamych.

Jiri Miiller ,,vi, Ze se jeho vytvarné opusy a skici mohou rozriistat jen v obménovanych

cyklech piedstav upiedenych z onémélych mytl v nekoneéné rozloze Casu**.

Krajiny PETRA FIALY jsou nejrealistictéjSimi ze vSech doposud uvedenych, co se tyka
provedeni/forem. Tim vSak realno v malbach tohoto autora konci. Obsahové se v nich
setkdva symbolismus se surrealismem. Jsou to krajiny piedstav, ze kterych séla
subjektivno. Jsou to diuvérné¢ znama zakouti. Skryvaji jakési autorovo zahadné dusevni
nazirani na ptirodu.

Ve vizualizacich téchto ,,vnitinich® obrazii miizeme spatfovat napiiklad stromovou alej
kombinovanou se zati§im, vystupujicim hned v prvnim planu (4/ej, 2009, akryl, Zatisi
v temném lese, 2008, akryl), nebo zdhadné ¢i exotické tvory v ,.Ceském™ lese se smrky,

bfizami a borav¢im (Lesni pohadka, 2008, akryl).

3 KUDRNA, Miroslav, MERTL, Vé&roslav. JIRI MULLER. Ceské Budg¢jovice: Alsova jihoceska galerie
v Hluboké nad Vltavou, 2000. ISBN 80-85857—40-5.
% KUDRNA, Miroslav, MERTL, Véroslav. JIRI MULLER. Ceské Bud&jovice: Alsova jiho&eska galerie
v Hluboké nad Vltavou, 2000. ISBN 80-85857—-40-5.
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Petr Fiala dokonale ovlada hru svétla, coz je zvlasté markantni v obraze Jitro (2007, akryl)
i Lesni levitace (2008, akryl). Krajinomalbam dominuje motiv stromt a hor.

Na rozdil od Fialovo tvorby zatisi (vyznacujicich se hladkou malbou), se v ptirodnich
tématech malif vyjadifuje jemnymi doteky a tahy Stétce, coz plsobi jako barevna
»mozaika“, zvlasté u maleb listnatych lesi.

Nékdy format obrazu zachycuje SirSi pohled do krajiny s dalekym obzorem, jindy pojima
jen intimné pusobici zakouti.

V souvislosti s tvorbou tohoto malife zmifime zavérem slova J. W. Goetha: ,,Symbolika
proménuje zkusenost v myslenku a myslenku v obraz, takze myslenka vyjadiena pomoci
obrazu zlstava navzdy ¢inna, nedosazitelna a — byt’ by byla vyjadiena ve vSech jazycich — 1
nevyjadfitelna. Alegorie proménuje zkuSenost v pojem a pojem v obraz, ale tak, Zze pojem

zistava navzdy definovan a je vyjadfitelny obrazem**.

Poslednim z autort teoretické &asti této prace je fotograf ZDENEK STOLBENKO.
Fotografie nejlépe a predevsim nejrychleji zachycuje skute¢nost a tento umélec ji vyuzil
k zaznamu jednoho jediného stromu a jeho promén po dobu nékolika let. Fotografoval ho
presné z jednoho mista a tak jsou na snimcich patrné i sebemensi zmény zptisobené jinym
svélem, stiidanim ro¢nich obdobi, zkratka vSemi piirodnimi vlivy, kterym vse v krajiné
podléhd. Zachycoval atmosféru milovaného, divérné znamého mista, aby ji pak nechal
pusobit na nas divaky.
Miroslav Vojtéchovsky v tivodu katalogu k vystavé s podtitulem - Strom 1993 — 2004 —
napsal: ,,JJeden majestatni solitér stromu vévodi tichému, nijak dramatickému vyseku
krajiny protknuté stuhou vodniho toku. Je to dost na jednu vystavu v dobé, kterd je zvykla
cestovat svétem, ponechdvaje na vyznamné centrum jeden den a objekt ,,mens$iho
vyznamu* sotva jednu hodinu? Kolik ¢asu by asi naplanoval manazer soudobé cestovni

kancelare svym klientim ke shlédnuti mista, do kterého nas ptivadi Zdenck Stolbenko?

Y TETIVA, Vlastimil. Petr Fiala: OBRAZY A LITOGRAFIE. Ceské Budg&jovice: Alsova jihogeska galerie
v Hluboké nad Vltavou, Wortnerav dom AJG, 2009. ISBN 978-80-86952-96-3.
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Odpovéd je prilis jednoznacnd, nez abychom ji uvadéli, a Stolbenko si je toho dobie
védom, ale pfesto neuhyba a v Case zahluSeném vizudlnimi dobrodruzstvimi filmu a
televize 1 asertivnim optickym halasem konzumniho svéta ptivadi svého divéka

do jediného koutecku domoviny, do mista vzdalen¢ho snad jenom par desitek metri

od rodi¢ovského domu, do mista, které je mu drahé a kde se citi bezpe¢nym...**

®VOITECHOVSKY, Miroslav. Zdenék Stolbenko: TICHE OBRAZY/STROM 1993-2004. Ceské Budgjovice:
Agentura eF, 2004.
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2. 2 Zékladni Zivotopisna data vySe uvedenych vytvarnikli

Jifi Ptacek, akademicky malif

(29. btezna 1949, Praha)

1966 — 1970 Stiedni odborna Skola vytvarna v Praze

1970 — 1976 Akademie vytvarnych uméni v Praze (prof. Arnost Paderlik, specialni Skola
monumentalni a figurdlni malby)

V letech 1976 — 1985 ve svobodném povolani

Od roku 1978 vystavuje samostatné

V roce 1979 zaklad4a volné generaéni seskupeni ,,Mladi jihocesti vytvarni umélci® a

v letech 1979 — 1986 je hlavnim organizatorem jeho vystavnich prezentaci

Roku 1985 je jmenovan docentem a roku 1987 profesorem Akademie vytvarnych uméni,
kde do roku 1990 pusobi jako vedouci specidlni Skoly monumentalni a figuralni malby

V obdobi let 1978 — 1993 spolupracuje s architekty na realizaci monumentalnich
interiérovych a exteriérovych dél — napf. V Praze, Tabofe, Ceskych Bud&jovicich
(keramicky reliéf, netkana tapisérie, deskova malba, zavésny obraz)

V letech 1984 — 1985 realizoval animovany film Salar (rezie: Ivan René, Kratky film
Praha, 50 min.), za ktery obdrZel Cenu Narodni galerie Praha (1986)

Od ruku 1990 je znovu ve svobodném povolani, vénuje se malbé, pfilezitostn€é knizni
ilustraci (FrantiSek Hrubin Romance pro kiidlovku, Nakladatelstvi Dona, Ceské
Budéjovice, 1992) a typografické upravé katalogh a monografii (Bedrich Budil, Jaroslav
Koliha, Tomas Vosolsobé, AlSova jihocCeska galerie v Hluboké nad Vltavou), je editorem a
autorem grafické upravy obsahlé monografie Arnost Paderlik (Nakladatelstvi Nebe, Ceské
Bud¢jovice, 2002)

Svymi pracemi je zastoupen ve sbirkdch Narodni galerie v Praze, AlSovy jihoCeské galerie
v Hluboké nad Vltavou, Vychodoceské galerie v Pardubicich, Galerie vytvarného uméni

v Nachodé, Jiho¢eského muzea v Ceskych Budgovicich, Komeréni banky, Ceské

spotitelny, Ceského rozhlasu a v soukromych sbirkach doma i v zahrani¢i (Némecko,
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Rakousko, Holandsko, Belgie, Francie, Recko, Kanada, USA)

Zije a pracuje v Ceskych Budgjovicich.

(Zdroj: TETIVA, Vlastimil, PTACEK, Jii. JIRI PTACEK: OZVENY A NAPOVEDY. Ceské Budgjovice:
AlSova jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou, Wortnerav dim AJG, 2009. 137 s. ISBN 978-80-86952—
16-1.)

Karel Valter
(17. tinora 1909 v Ceskych Budg&jovicich — 17. listopadu 2006 v Tabote)

V letech 1924 — 1928 studoval na Ugitelském ustavu v Ceskych Bud&jovicich

1932 vykonal odborné zkousky z kresleni a matematiky

1933 — 1935 na Vysoké Skole pedagogické v Praze

1928 — 1938 ugil na $kole v Ceskych Velenicich

Od roku 1931 v cCeskobudéjovické umélecké skupiné Linie (¢lenem az do ukonceni
skupinové ¢innosti v roce 1938)

1938 — 1940 ucil na skole v Mladé Vozici

1940 — 43, 1945 — 59 ucil v Tabote

Roku 1939 pfijat do Sdruzeni jihoceskych vytvarnikti (do 1950)

1943 — 21. kvétna 1945 véznén v koncentracnich tdborech v Tereziné a Buchenwaldu
pro napomahani odboji

1959 — 1971 ucil na vytvarném oboru Lidové Skoly uméni v Tabote

1945 ¢len Bloku socialistickych vytvarnych umélct

1950 — 68 ¢len Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct

1966 — 68 vykonaval funkci predsedy krajské organizace SCVU

Od roku 1962 ¢len budéjovické tvurci skupiny Kolektiv

1966 c¢len tvirci skupiny Index

Po federalizaci ¢lenem Svazu ¢eskych vytvarnych umélct (1970 — 89)

Od roku 1990 ¢len Unie vytvarnych umélcti — Asociace jihoceskych vytvarniki.

(Zdroj: RULISEK, H., LOSENICKY, B., KUNDERA, L.: KAREL VALTER.. Hluboka nad Vltavou: Alova
jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou, 1999. 47 s. ISBN 80-85857-27-8.)
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Jaroslav Koliha

(12. dubna 1924 v Dobronicich u Bechyn¢)

1936 — 1944 studoval na realném gymnaziu v Tabote

1945 — 1949 Ceské vysoké uceni technické v Praze (ateliér architektury — prof. Cyril
Bouda, Karel Lidicky, Martin Salcman)

Od roku 1953 vystavoval s II. Krajskym stiediskem Umélecké besedy v Praze

V soucasnosti je ¢lenem Asociace jihoCeskych vytvarnik.

(Zdroj: TETIVA, Vlastimil. Jaroslav Koliha. Ceské Budgjovice: Alsova jihodeska galerie v Hluboké
nad Vltavou, 2004. 139 s. ISBN 80-85857-76-6.)

Igor Miiller
(17. listopadu 1967 v Ceskych Budg&jovicich)

1983 — 1987 stodoval na Stfedni uméleckopriimyslové Skole v Uherském Hradisti, obor
propagacni grafika (prof. J. Hanacek)
V soucasné dob¢ se prevazné vénuje malb¢ a kresbé

Je ¢lenem Asociace jihoCeskych vytvarnika.

(Zdroj: TETIVA, Vlastimil. IGOR MULLER. Ceské Bud&jovice: Alova jihoteska galerie v Hluboké
nad Vltavou, 2000. ISBN 80-85857-41-3.)

Jiti Miiller

(6. dubna 1934 v Kamenném Ujezdg)

1950 — 1954 studoval na Vyssi skole uméleckého primyslu v Praze (prof. Antonin Pospisil,
Karel Tondl, Jaroslav Vodrazka)

1954 — 1960 studoval na Vysoké Skole umélecko-primyslové v Praze (prof. Karel
Svolinsky)

Zabyva se volnou a uzitou grafikou, kresbou a malbou.
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Provedl celou fadu grafickych uprav knih (v letech 1963 — 1992 pracoval jako vytvarny
redaktor Jihogeského nakladatelstvi v Ceskych Budgjovicich), katalogi a plakatt

Je ¢lenem Asociace jiho¢eskych vytvarnika.

(Zdroj: KUDRNA, Miroslav, MERTL, Véroslav. JIRI MULLER. Ceské Budgjovice: Alsova jihogeska galerie
v Hluboké nad Vltavou, 2000. ISBN 80-85857—40-5.)

Petr Fiala

(21. 10. 1969 v Ceskych Budgjovicich)

1995 — 2002 studium na AVU v Praze v ateliérech malby a grafiky u profesord: Vladimira
Skrepla, Jititho Lindovského, Antonina Stfizka a Jifiho Sopka

Od roku 2002 odbornym asistentem na Akademii vytvarnych uméni v Praze

Zije a pracuje v Praze.

(Zdroj: TETIVA, Vlastimil. Petr Fiala: OBRAZY A LITOGRAFIE. Ceské Bud&ovice: AlSova jihodeska
galerie v Hluboké nad Vltavou, Wortneriv dim AJG, 2009. ISBN 978-80-86952-96-3.)

Zdenék Stolbenko
(1. 6. 1959 v Ceskych Budg&jovicich)

1987 — 90 studium na Institutu vytvarné fotografie
1991 — 98 studium na FAMU — obor fotografie

1999 — 2003 pedagog na Stfedni soukromé umélecké skole grafické v Jihlave
Od roku 2002 pedagog na Stfedni uméleckopriimyslové $kole sv. Anezky Ceské v Ceském
Krumlové

(Zdroj: VOJITECHOVSKY, Miroslav. Zdenék Stolbenko: TICHE OBRAZY/STROM 1993-2004. Ceské
Budgjovice: Agentura eF, 2004.)
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2. 3 Ptiloha I. — vybér dél vySe uvedenych vytvarnika
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Jiri Ptacek: Zahrada I, 1994 / kombinovana technika / karton
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Jiri Ptacek: Bilé keie, 2004 / 70x80 / olej / platno
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Jit1 Ptacek: Jadérko, 1999 / 150x122 / akryl /deska
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Jit1 Ptacek: Vétve I, 1999 / 90x60 / akryl / karton

Jifi Ptacek: Proutky, 1998 / 90x60 / akryl / karton
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Jit1 Ptacek: Zamotky, 1999 / 150x122 / olej / deska
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Karel Valter: Sklizena pole (1963,0lej)

Karel Valter: Kaplicko / Mikoly (1974, olej)
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Karel Valter: Balvan (1989, olej)
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Karel Valter: Kleni (1960, pastel)
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Jaroslav Koliha: V Mise, 1959, pastel, papir, 21x29

Jaroslav Koliha: Rybniky v lukach, 1967
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Jaroslav Koliha: Krajina s borovici, 1965, olej platno, 80x65
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Jaroslav Koliha: V Pousti, 1960, olej, platno, 60x73
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Igor Miiller: Z cyklu — Variace ptirody (olej, platno 90 x 90 cm)
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Igor Miiller: Z cyklu — Variace ptirody (olej, platno 90 x 90 cm)
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Jiti Miiller: Z cyklu — Néavraty a nokturna

(kresba, kombinovand technika, 57 x 40 cm)
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Jiti Miiller: Z cyklu — Navraty a nokturna

(kresba, kombinovana technika, 57 x 40 cm)
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Petr Fiala: Les (2006, akryl, 130 x 100 cm)
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Petr Fiala: Zluty les (2006, akryl, 130 x 100 cm)
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Zdengk Stolbenko: Strom 1993 — 2004 (fotografie)
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— 2004 (fotografie)

Strom 1993

.
.

¢k Stolbenko

Zden
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3 ZAVER/RESUME

Nahlédneme-li do zakladnich zivotopisnych dat vSech sedmi vysSe uvedenych
vytvarnika, zjistime, ze jsou bud’ jihoCeskymi rodaky nebo lidmi Zijicimi a tvoficimi
na jihu Cech. Z toho vyplyva skutecnost, Ze jsou ovlivnéni zd&jsi piirodou, méli a maji
moznost pozorovat krajinu, vnimat jeji ,,dusi®, atmosféru, charakteristické krajinné prvky a
ukazy.

VSsichni zminéni jsou si navzajem soucasniky, i kdyz z jinych generaci (Karel Valter
bohuzel soucasnikem dnes uz nezijicim). VSichni méli moznost se poznat — poznat tvorbu
toho druhého.

Mame prilezitost pozorovat dila Sesti malifti a jednoho fotografa, ktefi nezavisle na sobé
tvofi kazdy svym nezaménitelnym zptisobem.

Srovname-li jejich prace, jejich formové promény, zjistime podobnost ve vztahu k mistim
v jihoCeské krajin¢ a podobnost v jisté intimité téchto vyjevi. Formu, zptisob vytvarného
vyjadieni, si ale nasli kazdy sdm. A ptece jsou patrné analogie mezi nékterymi z autord.

Stézejni Cast této teoretické diplomové prace je vénovana trojici malifa — Jifi Ptacek,
Karel Valter, Jaroslav Koliha — a jejich krajinarské tvorbé.

Z rozhovoru s Jifi Pta¢kem na stranach 17/18 je zfejmy vztah mezi témito (i jinymi, v této
praci jinak nezmifiovanymi) autory. Je proto zbyte¢né vymyslet jiné formulace, kdyz malif
sam vystihl onen vztah slovy:

»Dilo Karla Valtra mi bylo blizké od prvniho okamziku, kdy jsem se s nim setkal.
Vébilo me svou hlubokou citovosti, malifskou inteligenci i pevnym charakterem. A nejen
u Karla Valtra: stejn¢ tomu bylo — abych zminil dal$i z mné lidsky a umélecky blizkych —
u Jana Cihly, Jaroslava Kolihy, Oldficha Smutného, Jifiho Johna, Michala Ranné¢ho ¢i
Anezky Kovalové. Ona zmiflovana ,,blizkost* je zfejmé déna piibuznosti naSich vnitinich
ustrojeni, projevujici se navenek dominantnim z4jmem o emocionalni G¢in barvy.

To ostatni, pochopiteln¢ véetn¢ obrazll, uz je u kazdého ze jmenovanych Upln¢ o nécem

jiném.“ (Ak. mal. Jiti Ptacek, 18. dubna 2011)
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Ctyfi dal§i zmitovani autofi — maliii Igor Miiller, Jiti Miiller, Petr Fiala a fotograf
Zden¢k Stolbenko — se svou krajindiskou tvorbou (snad az na otce a syna Miillerovi)
ve formach diametrdlné odliSuji, i kdyZz podnétem k procesu tvofeni je vSem ,,jedind*
pfiroda.

Igor Miiller se ji nechava volné inspirovat a potom tvofi uz ,,jen” své obrazy,
ve kterych ptesto hledame a nachazime krajinu. Jsou to obrazy piedevsim hladkych,
jasnych, citlivych forem.

Jiti Miiller ve svych krajinomalbach nepopte silné kreslifské a grafické tendence,
odrazejici se v jejich formalnim zpracovani, a nechava se unaset hlubokym citem
k domoving. Ten je pak piekryvan snovym ,, filtrem* umeélcova pohledu na ,,jeho* krajinu.

Petr Fiala se asi nejvice nechava undset fantazii a tvoii symbolické krajiny
s alegorickymi motivy, atmosférou plnou tajemstvi, n€kdy pfipominajici surrealismus.
Formu malby ma misty hladkou bez viditelnych tahi, jinde zase zlefenou drobnymi
doteky Stétce.

Tvorba fotografa Zdeiika Stolbenka je v porovnani s pfedeSlymi malifi v ostrém
kontrastu - proti skute¢nosti, kterou pfipravila sama pfiroda, stoji abstrahovéani a fantazie
vyse uvedenych autor. Tuto skute¢nost zaznamenava fotoaparatem a k realité¢ dokaze
pridat nezaménitelnou snovost.

VSichni tito vytvarnici vyjadiuji svymi uméleckymi formami a jejich proménami dusi

krajiny.
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5 PRAKTICKA CAST

5. 1 Text k praktické diplomové praci

Praktickou ¢asti je cyklus péti maleb s ndzvem ,,... a stromy procitnou.*, je malovan
na sololitové desky o rozmérech 100x60 centimetrii akrylovymi barvami na latexovém
podkladu.

Stézejnim namétem diplomové prace, jak bylo feceno jiz v ivodu, jsou stromy.
V névrzich a skicéch jsem se vénovala vice stromim (mysleno i vice jejich druhim), ale
ke kone¢nému provedeni jsem zvolila jen jediny. Cyklus je tak cyklem spiSe uzavienym,
nez kdybych se na kazdém z péti formati vénovala jinému stromu ¢i jinému druhu stromu.
Ve finalni podobé¢ se tedy objevuji vyfezy kmene dubu, ktery pozoruji asi deset let. Stoji
v aleji mezi jinymi vzrostlymi, znacné starymi stromy, které by si jisté také zaslouzily
pozornost. ON je vSak svym vzhledem jedine¢ny. Prakticky mrtvy, suchy strom bez listi a
ktiry zdviha své pokroucené vétve vzhtiru, jeho télo prochazi pozvolna procesem rozpadu a
rozkladu. Jako u vSeho zivého 1 u n&j plati: ze zemé vzesel, do ni vrati... 1 kdyz on se z ni
vlastné nikdy nevzdalil ,,... vzdyt’ do jaké vysky se k nebi ty¢i, v takovou se hloub, az
k podsvéti, kofeny tdhnou. Proto ho nemohou boufe ni prudky lijak, ni vichr vyvratit:
nehnuté stoji a precka premnoho vnuki, pfemnohy lidsky vék svou pevnosti v ob&hu
Casu.*?
Malbou jsem se snazila zachytit pravé ten moment, onu proménu tohoto stromu, i kdyz
stojictho pohromadg s jinymi jedinci svého druhu, pfesto solitéru.
Vyschlé, vétrem oslehané a sluncem vybélené dievo, na dalku sviti do krajiny. Zblizka
zjistime, Ze skyta neskute¢nou Skalu barev — nejen bilou — ale i odstiny Sedé a hnédé barvy.
LiSejniky, houby a mechy rozehravaji kmen a povrch stromu zelenymi, modrymi, zlutymi,
okrovymi a cervenymi valéry. Jak kmen odloupava jednotlivé vrstvy dieva, brazdi ho

struktura ryh a propadlin, které vytvaieji neskutecnou splét’ stind a svételnych kontrasta.

YVERGILIUS. Zpévy rolnické: Pisné pastvin a lesti. Praha: Svoboda, 1977. s. 267.
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Zde jsem nachazela ptirodni formy, které jsem pievadéla do malifské mluvy a abstrahovala
je. Odtud jsem ,tézila* Skalu barev, kterou jsem ovSem znacné zjednodusila a upravila si ji,

malovala vyfezy a zachycovala v nich krajinné fragmenty...

,»J€ jeden strom starsi nezli les.
Spocitat chce$ mu 1éta?
Jsou mimo vSechny pocty.

Kofeny pfeckaly promény udoli 1 hory
listy byly vystaveny vécnému stiidani vichfic
a mrazu.

Jeho zuboZenosti se kazdy vysmiva
nikdo neoceni drahocené dievo jadra -
az jednou opada vSechna kiira

zlistane jen prava podstata.“*’

»Pokéacenim prvého stromu lidska civilizace zacina,

pokéacenim posledniho konéi.«!

(indické ptislovi)

30 CHAN-SAN. Bdsné z Ledové hory. Praha: DharmaGaia, 1998. 5.124.
3'ROUDNA, Milena. Stromy: Vyznam a vyuziti. Prihonice: Botanicky tGstav Akademie véd Ceské republiky,
1993. s. 50.
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5. 2 Ptiloha II. — fotodokumentace cyklu ,,... a stromy procitnou.
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Z cyklu - ,,... a stromy procitnou.*
L.
(2011, akryl, sololit, 100x60)
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Z cyklu - ,,... a stromy procitnou.
II.
(2011, akryl, sololit, 100x60)
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Z cyklu - ,,... a stromy procitnou.*
II1.
(2011, akryl, sololit, 100x60)
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Z cyklu - ,,... a stromy procitnou.*
IV.
(2011, akryl, sololit, 100x60)

- 68 -



Z cyklu - ,,... a stromy procitnou.*
V.
(2011, akryl, sololit, 100x60)
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