
                   
 

JIHO�ESKÁ UNIVERZITA                                                
V �ESKÝCH  BUD�JOVICÍCH 

Pedagogická fakulta 

Katedra výtvarné výchovy 
 
 

 
 

 
B a r b a r a  Š i n d e l á �o v á :  

 
�ešení výtvarného díla  

v krajin�  
 
 

D ip l o mo vá  p rá c e  
 

 
Vedoucí diplomové práce:    Doc. PaedDr. Radko Chodura, CSc. 

Oponent:       Mgr. Josef Lorenc 

 
 
 

Akademický rok 2010/11 
 
 



 2 

 
 
 
 
 

� e s t n é  p r o h l á š e n í :  
 
 
 Prohlašuji, že jsem diplomovou práci na téma �ešení výtvarného 
díla v krajin� vypracovala samostatn�, na základ� vlastních zjišt�ní, 
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rozm�rné modely mnou navrhovaného výtvarného díla,provedené v m�-
�ítku 1 : 5, resp. 1 : 10. 
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Sou�asn� s díky všem dalším osobám, které mi p�isp�ly radou 
�i pomocí k úsp�šnému dokon�ení této práce chci vyjád�it svou 
vd��nost za to, že mi bylo umožn�no na mnou navrženém tématu 
pracovat.  
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A  n  o  t  a  c  e   
 
 
 

�ešení výtvarného díla v krajin�  
 

 

Náplní této práce je ideový zám�r, výtvarný návrh, realizace a následné umíst�ní 
plastiky v daném prostoru. Plastika je pak �ešena v hlubším kontextu vlastního tématu 
s prost�edím, jeho historií a specifickým rázem místa.  

Pro umíst�ní tohoto výtvarného díla byl zvolen krajinný park zámku ve Št�kni 
v jihozápadních �echách. Návrh p�itom respektuje i rozmíst�ní jak krajinných domi-
nant, tak i p�ilehlou architekturu a pr�hledy v míst� plánované realizace. Významnou 
úlohu pro p�sobivost díla hraje i využití vhodného materiálu vzhledem k vazbám 
na prost�edí i na samotné téma práce. V úvahu byla brána jak pozice diváka ve vztahu 
k proporcím plastiky, tak i pot�eba její �itelnosti a srozumitelnosti.  

Téma plastiky a její koncepce má úzkou vazbu k �ádu Congregatio Jesu, který 
sídlí v prostorách št�ke�ského zámku a vztahuje se p�edevším k jeho zakladatelce Mary 
Ward a k prvnímu spole�enství Anglických panen.  

Sou�ástí práce je i druhotný pedagogický projekt, který byl realizován na pod-
zim 2010 p�ímo v areálu št�ke�ského zámku. Jeho téma se vztahovalo k �lov�ku a jeho 
vnímání krajiny. 

Práce zabývající se výtvarným dílem v krajin� se dále zaobírá spirituální tvorbou 
z hlediska sou�asné kulturn� spole�enské pot�eby vzhledem k využívání a �itelnosti 
k�es�anské symboliky z hlediska dnešní kulturní zkušenosti.  
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A  n  n  o  t  a  t  i  o  n   
 

Design and emplacement of a sculpture in the landscape 
 

This thesis is focused to the ideal concept, design, implementation and em-
placement of a sculpture in the respective area, designed in a deeper context of the work 
itself to its surroundings, its history and specific local character.    

To solve the emplacement of the sculpture, a scenic park surrounding the Castle 
at Št�ke� (South-West Bohemia) has been chosen. The design respects fully not only 
scenic dominants, but also neighboring architecture and vistas directly in the respective 
locality. A full appeal of the art work is enabled by applying convenient material re-
specting its milieu and the sculpture theme itself as well. Also the onlooker´s position 
toward the sculpture proportions and its comprehensibility and readability has been            
taken in consideration.  

The theme and concept of the sculpture is closely connected to the Christian Or-
der “Congregatio Jesu” settled directly in the facilities of the Št�ke� Castle and related 
first of all to Mary Ward, its founder and to her first community of “English Virgins” as 
well.   

A component part of this thesis is formed by a secondary pedagogic project – a 
workhop meeting for children, convened in autumn 2010 directly to the Št�ke� Castle 
premises. It dealt with the human being´s relation to the landscape.  

This thesis focused to the relation between an art work and the surrounding sce-
nery is concerned also to spiritual creativity from the point of view of actual cultural-
social neediness respecting also the application and readability of Christian symbolism 
in respect to actual cultural experience.   
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K u r z f a s s u n g  / A n n o t a t i o n 
 
 

Gestaltung und Verwirklichung der Skulptur in der Landschaft 
 

 

Diese Diplomarbeit befasst sich mit dem Ideenkonzept, mit der Gestaltung und  
Verwirklichung der Skulptur und mit ihrer nachfolgenden Standortbestimmung in ge-
wählter Umgebung. Die eigentliche Kunstlösung dieser Skulptur berücksichtigt dabei 
tiefere Kontexte der eigenen Thematik zum ganzen Milieu, zu seiner Geschichte und 
zum spezifischen Charakter der gesamten Lokalität. 

Zur Aufstellung dieser Skulptur wurde der das Schloss in Št�ke� (Südwestböh-
men) umgebende Landschaftspark gewählt. Dieser Entwurf respektiert dabei räumliche 
Verteilung der landschaftlichen Dominanten sowie der anliegenden Architektur und die 
Durchsichten im Ort der geplanten Aufstellung. Für die Wirksamkeit des Werkes spielt 
seine wichtige Rolle auch die Anwendung des geeigneten Materials mit Hinsicht zur ei-
gentlichen Umgebung und zum Thema des Werkes. In Betracht wurde nicht nur die 
Stellung des Zuschauers gegenüber den Maßverhältnissen der Skulptur genommen, 
sondern auch die Bedeutung ihrer Lesbarkeit und Verständlichkeit.  

Das Thema dieser Skulptur und ihrer Konzeption hat eine enge Bindung zum 
Orden „Congregatio Jesu“, der seinen Sitz in Räumlichkeiten des Schlosses in Št�ke� 
hat und der sich vor allem zu seiner Begründerin Mary Ward und zu ihrer ersten Ge-
meinschaft der Englischen Jungfern bezieht.  

Zum Gesamtprojekt gehört auch das sekundäre pädagogische Projekt für Kinder, 
das im Herbst 2010 direkt im Areal des Schlosses in Št�ke� verwirklicht wurde. Sein 
Thema bezog sich zum Menschen und zu seiner Empfindung der Landschaft.  

Diese an die Wirkung eines Kunstwerkes in der Landschaft orientierte Diplom-
arbeit befasst sich weiterhin mit der spirituellen Schöpfung vom Gesichtspunkt des ge-
genwärtigen kultur-gesellschaftlichen Bedarfes mit Hinsicht zur Ausnützung und Ver-
ständlichkeit der christlichen Symbolik in der derzeitigen kulturellen Erfahrung. 



 7 

O b s a h  d i p l o m o v é  p r á c e  
Úvod 

PPP rrr ooo sss ttt ooo rrr    
1. V prostoru 

1.1.  Prostor historických zahrad a park� 
1.2.  Dnešní prostor historických zahrad a park�  
1.3.  Obrazová p�íloha 

DDD uuu ccc hhh    
2. Duch prostoru  
 2.1. Mary Ward – její duch v prostoru zámku ve Št�kni  
 2.2. Obrazová p�íloha 
3. vlastní sekundární výtvarný pedagogický projekt 
 3.1. �lov�k v krajin� – �lov�k krajinou  
 3.2. Obrazová p�íloha  

HHH mmm ooo ttt aaa    
4. Hmota jako objekt v prostoru 

4.1. Podstata hmoty 
4.2. Dub, strom v prostoru 
4.3. Ze� jako ohrani�ení v prostoru 
4.4. Posvátný prostor, vyvýšenina v krajin� - kalvárie 
4.5. Obrazová p�íloha 

5. Východiska k vlastnímu p�etvo�ení hmoty 
5.1. Spirituální chv�ní 
5.2. Duchovní cesty krajinou 
5.3. Otisky a odlitky 
5.4. Obrazová p�íloha 

6. Realizace hmoty v prostoru 
6.1. Cesta 
6.2. Indicie 
6.3.   Putování od po�átku ke konci  
6.4. Šest sv�tel 
6.5.  P�elévání  
6.6.  Základní hmota 
6.7.  Yours Mary Ward  
6.8.  Vnímání výtvarného díla v prostoru 
6.9. Obrazová p�íloha 

7.  Poznámky a vysv�tlivky, seznam použité literatury                                                                                             

 



 8 

Úvod 
Realizace výtvarného díla v prostoru  je tématem, které svou podstatou vyžaduje 

mnohostranný p�ístup a to nejen pokud jde o samotnou realizaci ve hmot�, ale i ze z�ete-
lem na všechny další souvislosti a úhly pohledu, které se jako nitky propojují ve vzá-
jemných vztazích. 

Poprvé jsem se tímto tématem zabývala v záv�ru svého studia na St�ední um�-
leckopr�myslové škole ZÁME�EK v Plzni, kde jsem studovala po �ty�i roky obor ka-
menosocha�ství. P�i realizaci své maturitní práce jsem sou�asn� s návrhem plastiky �eši-
la jak její umíst�ní v prostoru, tak i vhodný materiál. Plastiku jsem pak realizovala do 
ho�ického pískovce.  

Od té doby, zejména b�hem studií na vysoké škole, jsem získala mnoho nových 
podn�t� a p�íležitostí p�i rozhodování o svém za�azení mezi tv�r�í obory. Z nich je mi 
dodnes nejbližší práv� trojrozm�rná tvorba. 

B�hem t�chto let se rozvíjel nejen m�j tv�r�í potenciál, ale i m�j vztah k životu 
a ke sv�tu z hlediska nejen kulturního, ale i sociálního a filozofického v návaznosti  na 
mou vlastní spiritualitu. 

V uplynulých letech let jsem se seznámila se sestrami �ádu Congregatio Jesu, 
sídlícího v prostorách št�ke�ského zámku. Jejich zp�sob života a vnit�ní odhodlanost,    
i p�es neut�šenost situace, ve které se v minulosti nacházely, m� velice zasáhly a roz-
hodla jsem se jim aktivn� vypomáhat.  

V lét� 2007 jsme spole�n� se skupinou student� realizovali na Piaristickém ná-
m�stí v �eských Bud�jovicích outdoorovou výstavu studentských prací s názvem Mosty 
Mary Ward. Výt�žek z prodaných d�l jsme v�novali �ádovým sestrám na obnovu a další 
rozvoj št�ke�ského zámku, v n�mž sídlí. I v následujících letech jsme spolupracovali na 
dalších spole�ných projektech. 

V roce 2008 jsem pro sestry vytvo�ila patinovaný reliéf s názvem: Mary Ward 
bdí nad Št�kní. 

Byla jsem velice pot�šena, když jsem díky mé dlouholeté spolupráci se št�-
ke�skými sestrami dostala souhlas k umíst�ní mé plastiky, která je sou�ástí mé diplo-
mové práce, práv� v prostorách št�ke�ského zámku, nebo� její téma s tímto �ádem úzce 
souvisí. 

Již jsem se zmínila o mnohostrannosti vztah�, které se týkají �ešení výtvarného 
díla, realizovaného v prostoru. Tyto vztahy propojují podstatu hmotnou s podstatou du-
chovní, proplétají v sob� nitky, které poutají minulost se sou�asností. Mnohost úhl�, 
které bylo nutné obsáhnout, jsem rozd�lila do t�í základních oddíl� své práce s názvy   

PROSTOR, DUCH a HMOTA. 

Úmysln� jsem svou práci otev�ela tématem PROSTOR, který dává objektu jako 
výsledku mé tvorby konkrétní umíst�ní v �ase a prostoru. Prostor nás uvádí na konkrét-
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ní místo, jímž je park št�ke�ského zámku, �ešený v anglickém stylu, tedy park krajiná�-
ský. Nejd�íve jsem se zamýšlela nad �lov�kem jako tv�rcem zahrady, který už od pra-
dávna touží navrátit se zp�t do zapov�zeného Edenu.  Proto po staletí vytvá�í zahrady a 
parky jako odraz své vlastní p�edstavy o dokonalém sv�t�. Uvažovala jsem nad zahra-
dou, která byla ve starých alchymistických knihách vnímána jako jedna veliká živoucí 
bytost. Na konci této �ásti své práce se navracím z historie k dnešním dn�m a 
k sou�asnému pohledu spole�nosti na zahrady a parky, které nás obklopují a které sami 
vytvá�íme. 

Procházíme prostorem a než si uv�domíme jeho proporce a hmoty, provází nás 
ur�itý pocit, duch místa - genius loci. Jak píše autor knihy Makom Václav Cílek, nad je-
hož texty se i v dalších kapitolách své práce �asto zamýšlím:  

„Jsou místa nadaná zvláštním tvarem nebo uspo�ádáním, která vzbuzují pocit 
posvátna. Cit pro posvátno je nám dán, pak d�d�n generacemi, kultivován, tém�� zapo-
menut a op�t v posledních desetiletích pozvolna objevován rozpomínáním se. Je stejné-
ho rodu, i když vypadá velmi subjektivn�, jako pocit slanosti �i sladkosti a smysl pro 
harmonii. Jsou místa, na kterých se lidé shodnou a p�itom v�bec nemusí v�d�t o tom, že 
n�jaký takový smysl mají.“  1) 

Št�ke�ský zámek i prostor jeho rozlehlého parku vyvolává – nejen ve mn� – ten-
to nepopsatelný pocit jakési posvátnosti. Proto další �ást mé práce nese název DUCH. 
V ní se blíže zmi�uji o samotném �ádu sester Congregatio Jesu a p�edevším o jeho za-
kladatelce Mary Ward, jejíž životní ideály úzce souvisejí s definitivní podobou a kon-
cepcí mnou �ešené plastiky. 

Do záv�ru této �ásti jsem za�adila také sv�j druhotný pedagogický projekt 
s názvem �lov�k krajinou, �lov�k s krajinou. Tento projekt úzce souvisí jak s mým za-
m��ením a budoucím pedagogickým povoláním, tak se samotnými prvotními inspira-
cemi p�i tvo�ení návrh�, kde jsem se nechala inspirovat intuitivní tvorbou d�tí v krajin�. 
Toto téma, kdy dít� poznává krajinu kolem sebe pomocí výtvarné tvorby, jsem cht�la 
ješt� dále rozvinout a tak vzniknul tento projekt, který byl realizován  ve dnech 15. až 
17. �íjna 2010 p�ímo v areálu št�ke�ského zámku. 

Poslední �ást mé diplomové práce nese ozna�ení HMOTA. V její první kapitole 
s názvem Hmota jako objekt v prostoru se obecn�ji zabývám objekty a hmotami 
v krajin� se z�etelem na jejich archetypální a psychologický význam ve vnímání �lov�ka 
jako pozorovatele. Uvádím v ní práci Andyho Goldsworthy, který se hluboce zaobírá 
tématikou krajiny a p�írody ve svých land-artových dílech. Mimo jiné ho velice oslovu-
je i architektura umíst�ná v krajin�. 

V další kapitole Východiska k vlastnímu p�etvo�ení hmoty pozvolna p�icházím 
p�es obecné otázky ke konkrétní vlastní tvorb�, která zárove� všechna p�edešlá témata 
ve své realizaci obsahuje. Uvádím zde autory, kte�í m� p�i práci nejen inspirovali, ale i 

                                                
1)   Václav Cílek: Makom, Doko�án, Praha 2009, str. 16 
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osobn� zasáhli. Uvažuji také nad významem spirituální tvorby v sou�asnosti skrze his-
torická východiska naší spole�nosti. 

V kapitole Realizace hmoty v prostoru uvádím samotnou cestu mé tvorby od 
prvních návrh� až k definitivní podob�, skrze hledání tvaru, materiálu, proporcí i tech-
nologických parametr�, nutných pro realizaci díla.  

V záv�ru kapitoly popisuji jakousi cestu diváka k plastice, jeho vnímání propor-
cí, tvar� a umíst�ní. Vyjad�uji se tak k p�sobení výtvarného díla na pozorovatele, na je-
ho �itelnost a psychologické p�sobení jeho �ešení. 

Obrazové p�ílohy jsem volila vzhledem k významu a nutnosti vizualizace p�i 
samotné výtvarné tvorb�. Pokoušela jsem se ilustrovat text jak p�vodními reprodukcemi 
historických kreseb, tak i pracemi autor�, kte�í m� inspirovali. Práce je dopln�na i foto-
záznamem z mého druhotného pedagogického projektu a snímky n�kterých dalších 
plastických prací, z nichž jsem vycházela.  

V �ásti, kde se v�nuji realizaci díla, jsem umístila orienta�ní plánek pro lepší 
p�edstavu o umíst�ní plastiky. Sou�ástí mé práce je i fotomontáž realizovaného modelu 
t�í fragment� z vícero pohled� v zamýšleném prostoru. 
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1. V prostoru 
 
1.1.  Prostor historických zahrad a park� 
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(Eugen Fink: Zahrada Epikurova)  
 

Vstupujeme-li do zahrady, ovane nás vlahý vzduch provon�ný silicemi kv�t� a 
rostlin. �lov�k se pozastaví sám v sob�, rozhlédne se k obzor�m, kam jeho pohled �asto 
nehledí a soust�edí se na detaily, kterých si b�žn� nepovšimne.  

M�žeme nazvat toto pozastavení harmonizací bytosti a ducha? Domnívám se, že 
dochází k hlubší zkušenosti �lov�ka, s jeho archetypální podstatou. 

Když se ohlédneme nazp�t do minulosti, zjistíme, že lidé odpradávna tvo�ili za-
hrady jako místa pro sn�ní a relaxaci. Byla to veliká nadstavba nad b�žnou pot�ebou za-
jiš�ování si ur�itého živobytí a tak se stala zahrada symbolem honosnosti a bohatství. 
Ale v k�es�anství zárove� nabýval její význam dalších rozm�r� a stávala se jakýmsi du-
chovním srdcem klášter� v podob� rajských dvor�, které zdobily nezast�ešený prostor 
mezi ambity. 

Zahradní slohy nap�í� minulostí vypovídají o konkrétní dob�, o pot�ebách spo-
le�nosti  i o duchovním rozvoji lidstva v konkrétní etap�.  

„V souhrnu všech sloh� se dají zahrady rozd�lit na zahrady formální, geometri-
zované (pravidelné) a zahrady krajiná�ské (nepravidelné). 

Zahrady formální (pravidelné) jsou architektonizovány podle geometrických zá-
sad k úst�ednímu bodu nebo k hlavní ose jejich p�dorysu. Proto také formální zahrady 
p�sobí vyvážen�, umírn�n� až p�ísn�, ale ušlechtile a slavnostn�.“ 2) 

Vrcholn� barokní zahrady ve Versailles, které realizoval pro Ludvíka XIV. An-
dré Le Nôtre, jsou krásným p�íkladem formáln� koncipované zahrady. Zde jsou všechny 
rostliny až matematicky se�azeny do obrazc� a množin s jasným racionálním urbanis-
tickým zám�rem. 

Protikladem tohoto zahradního slohu jsou krajiná�ské zahrady. 

                                                
2)  Božena Pacáková-Hoš�álková, Jaroslav Petr�, Dušan Reidl, Antonín Marián Svoboda:               
 Zahrady a Parky v �echách na Morav� a ve Slezsku, str 12 
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„Zahrady krajiná�ské (nepravidelné) jsou architektonizovány malí�ským zp�so-
bem a komponovány p�i vysoké variabilit� svého p�dorysu i metodou kontrastu s cílem 
kone�né harmonie: proto p�sobí emotivn�, živým, dynamickým dojmem, p�irozen� a 
uklid�ujícím zp�sobem.“ 3) 

Pro pochopení hlubšího významu zahrady jako p�írody regulované lidským �i-
n�ním se vracím nazp�t k prvním zahradám, které �lov�k v potu tvá�e zbudoval pro po-
vznesení mysli i ducha. 

„Zahradníkovy dlan� jsou stále širší a citliv�jší, t�lo siln�jší, obli�ej zhn�dne a je 
zbrázd�ný jako zem� sama. Práce, pravidelná pé�e o rostliny a tvory je pro �lov�ka ob-
�adem. Pracuje ve shod� se zemskými silami a poznává p�sobení boh� na zemi. U�í se 
nad�ji a trp�livosti, když vysazuje rostliny nebo seje semena, �eká na úrodu, doufá 
v déš�.“ 4) 

Pokud nahlédneme do mysli �lov�ka p�ed tisíci let, ocitneme se v prapodivném 
sv�t�. Celá p�íroda se svými vlnícími se poho�ími, hlubokými lesy, �ekami a jezery je 
zde vnímána jako obrovská bytost. T�lo této bytosti je prodchnuto magickými silami, 
které není radno pokoušet. 

Duše této bytosti – anima mundi – cítí, trpí, jásá a vnímá pokyny vyššího �ízení, 
jež sídlí za hv�zdnou oblohou a jež jí dává nes�etné formy a útvary. 

Tuto ob�í živoucí formu nazýváme makrokosmos. 

�lov�ka považovali u�enci minulosti za jakýsi extrakt makrokosmu, jenž vlastní 
všechny sou�ásti a každý prvek toho velikého. T�lo �lov�ka coby mikrokosmos prostu-
puje p�sobení sil, vnímavá a citlivá duše a individuální duch, který p�ináší �ád a je zá-
kladem lidské v�le a poznání. 

Zahrada jako výtvor lidské bytosti je také jakýmsi odrazem onoho velikého a 
funguje také jako jeden individuální organismus. 

Když se podíváme na architektonické �ešení zahrad, spat�ujeme, že se �asto jed-
ná o antropomorfní podobu, že se tedy podobají lidskému t�lu. 

 „Podívejme se na p�dorys st�edov�kých klášterních a selských zahrad nebo 
dnešních zahrádek. Sledujeme-li jejich proporce, pom�ry délky a ší�ky, objevíme po-
dobn� jako u lidského t�la frontální �ez. Hlavní p�šina �asto d�lí zahradu na pravou a 
levou polovinu, na nichž leží jako žebra záhony. Hlavní p�šinu protíná v pravém úhlu 
p�šina, další cesti�ka, takže vzniká k�íž. Tady v srde�ním st�edu zahrady �asto najdeme 
studnu, bylinkovou spirálu nebo kruhovou mandorlu z pestrých kv�tin. Kompostové 
hromady a be�ky se zákvasem odpovídají st�evu a jeho funkcím. Jako pevná mozková 
schránka se na horním konci zahrady nachází loubí ov�n�ené ostružinami nebo r�žemi, 
p�ípadn� k�lna na ná�adí jako místo spo�inutí a odpo�inku.“ 5) 

                                                
3)   Božena Pacáková-Hoš�álková, Jaroslav Petr�, Dušan Reidl, Antonín Marián Svoboda:                                            

Zahrady a Parky v �echách na Morav� a ve Slezsku, str 12 
4 )    Wolf-Dieter Storl: Zahrada jako mikrokosmos, str. 19 
5 )    Wolf-Dieter Storl: Zahrada jako mikrokosmos, str 17 
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 Ve starém Egypt� se budovala zahrada za vysokou zdí jako nedílná sou�ást do-
mu. „Jednalo se o zahradu formální, pravideln� rozd�lenou p�ímými alejemi cedr�, cy-
p�iš�, datlovník�, kolem úst�ední dvorní nádrže s lekníny a lotosy. �ada rostlin byla 
p�stována v p�enosných kbelících, které byly symetricky uspo�ádány podle cest. O vzhledu 
t�chto zahrad jsme byli informováni z p�vodních dochovaných maleb, reliéf� a písem-
ných zpráv.“ 6) 

Podobn� jako zahrada staroegyptská, byla i babylónská zahrada koncipována ve 
formálním stylu. Perská a médská zahrada byla velice vážena a jednou z nejv�tší poha-
ny bylo zpustošení sadu.  

„Perský výraz pro park byl pardes. Tento výraz se pak vyskytuje jako pairadea-
za v Avese a v Bibli je ozna�ením pro ztracený ráj.“ 7) 

Zajímavým fenoménem byla zahrada indická, kde nebyla kultivovaná p�íroda 
výsadou elity. Naopak zde neexistovaly zahrady královské, ale byly b�žnou sou�ástí 
m�st v podob� ve�ejných sad� s �tvercovými bazény používanými jako lázn�. Kv�tiny 
pak byly ur�eny nejen pro pot�chu oka i duše, ale i pro duchovní ob�� v náboženském 
ob�adu. 
 
1.2. Dnešní prostor historických zahrad a park� 
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��� ���������������������
����

 
Otokar B�ezina, úryvek z básn� Ruce  

Ve své práci jsem se snažila seskupit informace z historického vývoje zahrad, 
ale zárove� jsem se dostávala i k jakémusi sou�asnému prostoru, který dnes naše kultu-
ra pro toto téma vymezila. 

Do jaké hloubky je sou�asná spole�nost schopna investovat prost�edky do kul-
turn�-historické památky v podob� zahrad a park�? Zda ji toto téma oslovuje a jak? 

                                                
6 )    Božena Pacáková-Hoš�álková, Jaroslav Petr�, Dušan Reidl, Antonín Marián Svoboda:                            

Zahrady a parky v �echách na Morav� a ve Slezsku, str 12 
7)    Wolf-Dieter Storl: Zahrada jako mikrokosmos, str 17 
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Když pohlédnu ke ko�en�m naší spole�nosti z hlediska filosofického, jako by-
chom i p�es další celkový posun stále zastávali jakási osvícenecká stanoviska, v nichž    
i nadále d�v��ujeme síle v�dy a hmatatelné podstat� bytí, kterou hromadn� up�ednost-
�ujeme p�ed transcendentální podstatou naší existence. 

P�esto intuitivn� inklinujeme k pot�eb� vnit�ní harmonizace a spontánní kontem-
place. 

Snad práv� proto kolem nás stále existují prastaré stromy a znovu se obnovují 
m�stské sady. Práv� z toho d�vodu ochra�ujeme p�vodní zahradní a parkové plochy 
v okolí zámk�. 

Skrze p�vodní prizmata filosofických postoj�, nap�íklad Jeana Jacquese Rous-
seaua nebo Henriho Davida Thoreaua, zaujala možná naše doba k p�vodním zahradám 
a zelením tento relativn� p�ív�tivý postoj.  

Jak široký je samotný pojem p�írodní kulturn�-historická památka? Jde p�ece      
o stopy lidské práce v krajin� kolem nás. O jakýsi záznam lidské v�le, o šlép�je zacho-
vané v písku d�jin.   

Když se navrátím k samotným zahradám, k ohrani�ené kultivované krajin�, p�e-
mýšlím nad tím, jaký vnit�ní motiv inspiroval lidstvo od pradávna k budování takových-
to oáz. 

Zahrada, park, kultivovaná ideální krajina m�že být touhou lidské bytosti po pra-
p�vodním Edenu, jak o tom píší st�edov�cí teologové ve svých spisech. 

Ve Slovnících symbol� „je zahrada symbolem pozemského i nebeského ráje z hle-
diska kosmického �ádu, obrazem prvotního stavu �lov�ka, kdy ješt� nebylo h�íchu“.8) 

Idea zatím neporušeného zákona – jablko zatím nebylo utrženo. 

V Platónov� dialogu „Minós“ se hledá vým�r pojmu „zákon“. A p�i jeho vyme-
zování se ukazuje, že �ecký výraz „nomos“ neznamená jen zákon, ale že je jím ozna�o-
vána i zásada, pravidlo, oby�ej, tradice.  

B�hem rozpravy se Sokrates ptá: „A od koho jsou spisy a zásadní pravidla 
o vzd�lávání zahrad?“ Jeho druh odpovídá: „ Od zahradník�.“ Sokrates pokra�uje: „To 
jsou tedy podle nás zahradnické zákony?“ Druh p�isv�d�uje: „Ano.“ A Sokrates si ješt� 
ov��uje: „Od t�ch, kte�í um�jí �ídit zahrady?“ A druh to potvrzuje �e�nickou otázkou: 
„Jak by ne?“ Sokrates naposledy uzavírá: „A to um�jí zahradníci?!“ Jeho druh dotvrzu-
je: „Ano.“ 9) 

Tento �lánek jsem si pro svoji práci vyp�j�ila z knihy Zahrady a parky v �e-
chách, na Morav� a ve Slezsku. Tato ojedin�lá publikace skoro po �ty�iceti letech, co 
vyšla p�vodní publikace Historické zahrady v �echách a na Morav�, seskupuje fakta 

                                                
8)    Udo Becker: Slovník symbol�, str 335 
9)     Božena Pacáková-Hoš�álková, Jaroslav Petr�, Dušan Reidl, Antonín Marián Svoboda:                      
 Zahrady a  parky v �echách na Morav� a ve Slezsku, str 9 
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encyklopedická i teoretická ve velkém rozsahu a na vícero úrovních. Mimo jiné se ko-
lektiv autor� zmi�uje i o sou�asném stavu krajinné historické památky v �echách. 

Jednou ze zahrani�ních publikací, která se zam��uje na fenomén krajiny a zahra-
dy nebo p�írody divoké a „zkrocené“, je autor Simon Schama. Tento britský spisovatel a 
historik se ve své knize Krajina a pam�� zamýšlí nad rolí p�írody v západní civilizaci od 
starov�ku až po p�ítomnost. 

Autor na mnoha úrovních zkoumá, jakým zp�sobem krajina ovlivnila naši kultu-
ru a jak jsme ji naopak p�etvo�ili my, aby spl�ovala naše pot�eby. Rozebírá vliv posvát-
ných a mystických �ek, hor a les� na formování naší p�edstavivosti. 

Dalším zajímavým pramenem informací pro mne byl �asopis Zahrada - park - 
krajina, který vychází v �eské republice od roku 1991. Je prakticky jediným odborným 
�asopisem zam��eným na zahradní a krajiná�skou tvorbu v �eské republice se z�etelem 
na plánování, projektování, realizace, správu, pé�i a ochranu krajinných struktur i pro-
st�edí. 

 Speciální problematiku pé�e o historické zahrady �eší na mezinárodní úrovni  Flo-
rentská charta, vyhlášená organizací ICOMOS (viz Poznámky) p�i UNESCO v roce 
1981. Ve smyslu Florentské charty tvo�í historická zahrada architektonickou a vegeta�-
ní kompozici, jež je z hlediska d�jin nebo um�ní celospole�ensky významná. Jako tako-
vá je proto považována za památku.  

V sou�asné dob� spole�nost tuto skute�nost p�ijímá a respektuje význam zahra-
dy a krajiny v širším slova smyslu jako prostor, sloužící k životu a rozvoji �lov�ka. Po-
dle Florentské charty je zahrada vyjád�ením úzkého vztahu mezi civilizací a p�írodou. 
Jako místo blaha vhodné k zamyšlení nebo ke sn�ní nabývá historická zahrada kosmic-
kého smyslu, idealizovaného obrazu sv�ta, stává se rájem v etymologickém slova smys-
lu a sou�asn� sv�d�í o kultu�e, o stylu, o p�íslušné epoše, pop�ípad� o osobnosti a origi-
nalit� jejího tv�rce. 

Ráda bych se zmínila o krajinné památce obecn�ji, protože i když je zahrada, 
„pozemský Eden“, od okolního divokého sv�ta ohrani�ena, p�esto je i okolí zahrady sou-
�ástí jejího prostoru. Lány polí a zubaté obzory les� jsou sou�ástí panoramat mnohých 
park� a tak spolu splývají v jeden celek a vytvá�ejí ojedin�lou syntézu. 

Naše krajina je po tisíce let obd�lávána �lov�kem, stala se jakousi velikou za-
hradou polí, les�, vodních ploch. 

Tato zahrada sama o sob� je památkou z hlediska kulturn� historického, ale kde 
je hranice zachovávání a respektu k této všudyp�ítomné zahrad�? 

Podle významného �eského architekta Petra Hr�ši nabývá sice slovo hranice 
v sou�asné dob� jistého ostrého dozvuku, nebo� sv�t se p�iklání p�edevším k otev�e-
nosti, toku, pádu hranic a k bezmeznosti. P�esto ale zaznívá otázka: kde je hranice p�í-
rody kulturní, �lov�kem kultivované, a kde už vstupujeme na území  p�írody nedot�ené? 

Petr Hr�ša se dále vyjad�uje k tomuto problému: „Vn�jší pohyby se �lov�ku pro-
mítly do n�jaké konkrétní situace. A p�ipadá mi �ím dál více, a v mých úvahách je to 
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vlastn� novinka, že nosná a významná lidská tvo�ivá idea znamená, že �lov�ku nesta�í 
pouze, aby mu bylo dob�e. To, co cítí a vnímá, není tak podstatné. Podstatné je to, co je 
dob�e pro dané místo, pro daný rod a pro obecné nedefinovatelné blaho. Vyváženost 
chování ke krajin� a p�írod� by nikdy nevznikla, kdyby si �lov�k plnil jen to, aby mu 
bylo dob�e.“ 

Myslím si, že je chyba, že se p�írody nebojíme. V náboženských kategoriích se 
d�íve obava z Boha více uctívala – „blaze tomu, kdo se Boha bojí". Dalo by se také �íci 
„blaze tomu, kdo se p�írody bojí". Slovo „bojí“ však chápu ve smyslu lidské pokory a 
ohledu k univerzálnosti p�írody. Znamená to bát se, že nebudu hlasu p�írody naslouchat.          
V této úvaze nechci ale p�íliš spojovat duchovní oblast lidskou a oblast p�írodní. To je 
citlivé téma. B�h v p�írod�, který dává argumentaci kdejakému technikovi a p�írodo-
v�dci k blokování kulturních po�in�, je dalším velkým tématem. 

 V roce 2007 prob�hlo v �eské republice mezinárodní sympózium „Architekto-
nické d�dictví krajiny – problematika a aspekty obnovy dialogu historických objekt�“. 
Na tomto sympoziu se projednávaly n�které krizové body v administrativ� a v dalším 
plánování zachovávání krajinných památek, zahrad a park�. 

Jedním z diskutovaných bod� byl i význam školství v rozvoji vztahu obyvatel 
�eské republiky k zachovalým p�írodním památkám. Zde byl d�raz kladen na význam 
vzd�lání ve školách, kde by se m�lo objevovat toto téma nejlépe i se znalostí daného re-
gionu a jeho specifik v tomto ohledu.  

Žáci by m�li poznávat krajinu svého domova. Nem�lo by se zapomínat, že z hle-
diska krajinné památky jsou zajímavé nap�íklad úvozové cesty, hranice panství, kde na-
cházíme valy nebo kamenné patníky. Sou�ástí krajiny je i do ní v�len�ná drobná archi-
tektura – kapli�ky a boží muka.  

Sama jsem uvažovala v rámci své pedagogické �innosti o možnostech p�iblížení 
tohoto tématu d�tem. Velice m� v tomto sm�ru oslovila Marta Pohnerová a její publika-
ce „Duchovní a smyslová výchova“. Již ze samotného názvu vyplývá, že p�iblížit d�tem 
krajinu nelze pouhým p�edáním v�domostí a fakt�, ale vytvo�ením prostoru pro smysly 
a ducha, pro jejich vnímání. 
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1.3. Obrazová p�íloha 
 

    Multiparite, Anima Mundi       Vyobrazení egyptské zahrady  
            of Alchemy's 
 

Zachované fresky                                         
s vyobrazením zahrady v Pompejích 
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2.  Duch prostoru   
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 Mary Stewartová: Kouzelník Merlin 

 
 Duch v prostoru je vlastn� n��ím, co nás intenzivn� provází na místech, kam 

jsme vkro�ili. Je to pocit, nálada, vanutí našich vzpomínek. Je možné toto neviditelné 
vanutí nazvat genius loci, který nás provází a vtahuje nás k jeho podstat�, odkrývá nám 
stopy minulosti, úlomky lidských p�íb�h� zachycených ve hmot� malty, která k sob� 
váže kamenné bloky, v rytmu v�tví prastarého dubu. 

Duch místa se vznáší v prostoru. Václav Cílek píše ve své knize Makom: „Pojem 
genius loci m�že p�sobit magicky a prchav�, ale ve skute�nosti je jednou z nejsiln�jších 
esencí celé krajiny.“ 10) Mnoho lidí prožívá na n�kterých místech podobné pocity, jako 
by místo bylo schopno pojmout a zakonzervovat události a emoce, které se zde kdysi 
odehrávaly.  

Jednou jsme spolu s v�tší spole�ností lidí putovali krajinou Brdských les�, až 
jsme se dostali na podivné místo: p�ed námi se objevila mohyla Jana Jakuba Ryby u 
Voltuše – a na celou spole�nost jako by padl stín a bezprost�ední pocit jakési beznad�je. 

Místo má podivný ráz: mohyla je vystav�na z žulových kamen�, ale les už toto 
místo pohltil a prop�j�il mu skli�ující zelené šero. Jako by všichni pocítili p�íb�h Jana 
Jakuba Ryby, který si zde v roce 1815 vzal život. 

Jsou i další místa, která v sob� nesou zvláštní náboj. O n�kterých se jejich p�í-
b�hy dozvídáme z knih a pou�ných cedulí,  jiná z�stanou navždy tajemná, neprozraze-
ná.  

Také p�vodní keltské mohyly u Starého Plzence nebo p�dorysy pobo�ených kos-
tel� v pohrani�í poblíž m�sta Tachova v sob� nesou neviditelnou a neuchopitelnou vý-
pov�	 jejich vlastního genia loci. 

„Genius loci se nevznáší na n�jakém oblá�ku, ale je pevn� vepsán do tvar�, 
struktur a barev kraje.“11) To je další citace z knihy Václava Cílka.  

Obdobn� uvažuji o lokalit� št�ke�ského zámku, o míst�, které prožilo svou smrt 
i život, nad�ji i beznad�j, prošly tudy války i ideje. To vše do sebe místní krajina pojala, 
to vše se stalo sou�ástí tohoto místa. 

                                                
10), 11) Václav Cílek: Makom, Doko�án, Praha 2009. str 10 
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Významnou osobností, která zde strávila poslední roky svého života, byl  Karel 
Klostermann. Pokud je dobrá viditelnost a marky se po dešti rozestoupí, objeví se na 
obzoru za kopci lemujícími údolí �eky Otavy ostré obrysy Šumavy, která se stala Klos-
termannovou celoživotní inspirací. 

 Klostermann, který ve Št�kni trávil poslední roky svého života, um�l popsat 
místa v krajin� neuv��iteln� živ�, dokázal zachytit jejich skrytou podstatu a vdechoval 
jim tak život, osobitý náboj. Tato místa jako by sr�stala svou podstatou a rázem s osudy 
jeho hrdin�. 

Takto popisuje Karel Klostermann krajinu ve své knize Ze sv�ta lesních samot: 

„Žádná hluboká roklina, žádná propast mezi horami t�mito, jen úzká údolí�ka 
na patách mírných svah�:samá slatinná pouš�, p�íšerná, nehybná, vždy jednotvárná až 
k zoufání. Bídný les zimou a vlhkem ke vzrostu se nedostává: bují jen plazivá kle�, skrze 
niž žádná stezka nevede. Nes�íslné kmeny tlejí a hnijí po zemi: pod nimi i v�kol nich 
tekou �erné vody, tu a tam v hluboké louže se stavíce. Žádný zvuk, žádný život, žádné 
ptá�e, snad ani žádný hmyz - i t�ch štiplavých komár�, kte�íž dole takovou jsou obtíží, 
marn� bys tu hledal. To� byla �íše, kterou vládl revírník Ko�án:byl tu neomezeným pá-
nem, byl vlada�em. 

V lese mech se bo�il, vody podmývaly, tráva rostla i v�es bujel: stopy zar�staly, 
co dnes na povrchu p�dy, za týden nav�ky skryto uchováno.“  

 
2.1.  Mary Ward – její duch v prostoru zámku ve Št�kni 
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       Mary Ward 

Prostor št�ke�ského zámku je prodchnut spiritualitou místních sester �ádu Con-
gregatio Jesu. Dlouhými chodbami zní pravideln� jejich zp�v, který se line ze zdejší 
kaple. Dlouhé klenuté chodby jsou zaplaveny sv�tlem díky vysokým okn�m, která ústí 
do vnit�ního atria zámku, jen ob�as se mihne �erná postava n�které ze sester, která sp�š-
n� pospíchá z jedné místnosti do druhé. 

Promodlený prostor do sebe návšt�vníky pohlcuje i mimo �as. 

Na nást�nkách se �asto objevuje jedna a táž tvá� ženy v renesan�ním �epci a 
v �ádovém úboru. Je to podoba Mary Ward, zakladatelky tohoto �ádu. 

Tato neoby�ejná žena, která se narodila v roce 1585 v hrabství Yorkshire, puto-
vala nelehkou životní cestou, napln�nou d�v�rou v Boží zám�r i silou lidské lásky. 
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Atmosféra jejího domova, kde byla vychovávána v katolickém duchu, výrazn� 
kontrastovala s tvrdými protikatolickými zákony, vyhlášenými anglickou vládou. 

Nep�átelství mezi církvemi bylo v posledních desetiletích 16. století ješt� jen 
vyost�eno. Papežská bula z roku 1570 „ Regnans in excelsis“ exkomunikovala z katolic-
ké církve královnu Alžb�tu, �ímž se její poddaní z jejího poddanství vymanili a všichni 
katolíci byli postaveni do role potencionálních zrádc�. 

V této spole�enské atmosfé�e vyr�stala Mary Ward, která již od d�tství cítila 
touhu vydat se na duchovní cestu. 

I p�esto, že její rodi�e si pro ni p�edstavovali jiný sm�r života, kterým by se m�la 
ubírat, ona si zvolila cestu �eholnice. P�epravila se p�es kanál La Manche, aby se dostala 
do St. Omer a tam vstoupila ke klariskám jako externí sestra. Toto spíše praktické než 
duchovní postavení však Mary Ward ne�inilo š�astnou a ona toužila naplnit poslání, 
které v sob� intenzivn� cítila už od d�tství. Ale co to m�lo být a jak k tomu dojít, to bylo 
zatím vepsáno v mlhavých p�edtuchách dalších let. 

Po jednom z jejích mystických proz�ení, kdy na dv� hodiny upadla do extáze, 
spat�ila Mary Ward následující cestu, která se kone�n� zhmotnila v jasný sm�r. 

Mary Ward zakládá spole�enství družek a vydává se s nimi za zdi kláštera po-
máhat pot�ebným, u�it jejich d�ti a pe�ovat o bezmocné. Toto jednání se ovšem zcela 
rozcházelo s dobovou p�edstavou ženské role v tehdejším církevním sv�t�, kdy byly �á-
dové sestry uzam�eny za nedobytnými zdmi a sv�t byl otev�en pouze povolaným 
muž�m. 

Mary Ward si ovšem byla jista, že její myšlenky reflektují Boží v�li a v��ila, že 
ona i její družky budou p�ízniv� p�ijaty. Sám papež �eho� XV. však její návrhy v roce 
1621 zamítl a stejn� tak reagoval i jezuita Mutio Vitelleschi. 

Situace se nadále zhoršovala, školy Mary Ward byly zav�eny.Takto zn�l seznam 
žalob na „anglické jezuitky“: „Pohrdajíce jasnými pravidly církve, cht�jí založit nový 
�eholní �ád pod vedením generální p�edstavené, do jejíchž rukou skládají slib �istoty, 
chudoby a poslušnosti. Nosí jasn� odlišný �eholní hábit a samy se poušt�jí do práce, ne-
vhodné pro jejich slabé pohlaví. To vše se d�je bez klauzury, bez souhlasu Svaté stolice. 
Ignorují ú�ední varování a pronášejí mnohé, co proti�e�í zdravému u�ení.“ 

Svaté oficium v �ím� na�ídilo 5. prosince 1630, aby byla Marie Ward v Mnicho-
v� uv�zn�na. Pozd�ji byl pro jejich v�zn�ní vybrán klášter klarisek v Anger. Mary a jed-
na z jejích laických sester byly uzam�eny do malé špinavé cely s nedostate�ným osv�t-
lením a bez v�trání a topení. Mary Ward byla v naprosté izolaci, nebo� celé komunit� 
bylo zakázáno s nimi mluvit. 

P�esto se její �ád snažil i nadále zachovat domovy d�tí a  pokoušel se o to, aby 
výuka ve školách dále pokra�ovala. Situace se dále vyost�ovala i díky ob�anské válce, 
která �ádila na území Anglie. Na podzim roku 1644 bylo už jasné, že Mary je smrteln� 
nemocná. Jejím posledním poselstvím na smrtelném loži bylo: „Sv��uji vám, abyste u-
plat�ovaly své poslání, aby bylo trvalé, p�sobivé a láskyplné“. Zem�ela 30. ledna 1645. 
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Tato výjime�ná žena se stala tématem mých reliéf� a je úzce spjata i s prosto-
rem zámeckého parku ve Št�kni, kde by m�ly tyto být reliéfy umíst�ny.  

Pro� i mne Mary Ward tolik oslovila? 

Domnívám se, že význam osobností jako byla tato žena je nedocen�ný. Mohu 
zde jmenovat další ženy, jakými byla sv. Klára nebo Johanka z Arku, které navzdory 
svému složitému spole�enskému postavení dokázaly krá�et cestou, která se rozcházela 
se soudobou p�edstavou spole�nosti o žen� a jejím poslání.  

Nejde pouze o jakousi emancipaci ženy v jejím duchovním poslání a povolání. 
Mnohem významn�jší byl p�íklad jejího života, který prožila v poko�e, lásce a ví�e. 

Život v klášte�e dál ubíhá ve svém pravidelném rytmu modliteb a práce, nad 
spole�enstvím jako by se vznášelo v��né Ora et labora. 

Cítím, že duch tohoto místa, starého zámku ve Št�kni, v n�mž žije spole�enství 
�ádových sester, je podstatný. Je možné, že soudobá spole�nost m�že zastávat rozdílné 
názory v pohledu na spiritualitu a význam náboženství s jeho �asto t�žko stravitelnými 
postoji a nároky na soudobého �lov�ka. P�esto neubírá tomuto místu podivuhodný náboj 
sv�tla, klidu a smí�ení. 
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2.2.     Obrazová p�íloha 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Mary Ward jako poutnice         Mary Ward – zakladatelka  
       �ádu Anglických panen 

                     
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Jaroslav Šindelá�: Mary Ward 
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Ze života �ádových sester CJ ve Št�kni  
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�ád Congregatio Jesu dnes 

Z Mezinárodní konference škol Mary Ward            Z audience u papeže Benedikta XVI. 
v �ím�, které jsem se ú�astnila v roce 2008             na nám�stí Sv. Petra v �ím� 

 
 

. 
Mezinárodní spole�enství sester �ádu CJ p�sobí dodnes: v Indii, Anglii, Kanad�, USA, 
Austrálii, Gibraltaru,  Arizon�, Jižní Africe, Špan�lsku, Maroku, Keni a v Peru; n�které 
�lenky p�sobí na speciálních misiích v Jižním Súdánu, Bangladéši, v Zambii a v Ghan�. 
 
Všechny pobo�ky �ádu CJ  považují Mary Ward za svou zakladatelku, a protože mají 
tolik spole�ného, sdružují se navzájem stále více v apoštolském díle, které vychází 
z charismatu Mary Ward. 
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Mohyla Jana Jakuba Ryby u Voltuše 
 
 

Reliéf „Mary Ward bdí nad Št�kní“ –  
má vlastní autorská práce  
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3. Vlastní sekundární výtvarný pedagogický projekt,                      
vytvo�ený pro vnímání št�ke�ského prostoru   

3.1.  �lov�k v krajin� - �lov�k krajinou, aneb                                                
 dovednosti poutníka   

Když jsem pracovala na návrhové �ásti své diplomové práce, nechala jsem se in-
spirovat sou�asn� i d�tmi, které vyu�uji na Základní um�lecké škole v Plzni, jejich vi-
d�ním krajiny a vrozenou intuicí a to v rámci samostatného, druhotného projektu, který 
jsem koncipovala pro výtvarnou výchovu d�tí a který byl také realizován ve št�ke�ském 
prostoru za jejich p�ímé aktivní ú�asti. 

Zahradní park št�ke�ského kláštera je vysazen v anglickém stylu, který respektu-
je krajinný ráz prostoru. 

Když jsem sama pátrala místní krajinou, zajímal m� nejen samotný p�írodní ráz, 
ale i drobné stavby jako boží muka, kapli�ky �i typické kamenné zídky, které v tomto 
kraji odpradávna lemují rozhraní polí a pastvin. Pocítila jsem, že význam staveb umís-
t�ných v parku �i krajin� má i rozm�r samotného pozastavení �lov�ka pod otev�eným 
nebem, zahloubání se nad sebou samým. M�že to být jistý druh kontemplace, spo�inutí. 

 Ve výtvarné výchov� je práv� pozastavení, soust�ed�ní, trp�livost velice vý-
znamným faktorem.  

Marta Pohnerová se zmi�uje ve své publikaci „Duchovní a smyslová výchova“ 
o významu jakési kontemplace dít�te v prostoru i s dalším z�etelem na rozvíjení jeho 
vnit�ních transcendentních rovin. 

Velice m� toto téma zaujalo a cítila jsem pot�ebu dále tuto myšlenku rozvíjet      
a nakonec realizovat ve vlastních hodinách výtvarné výchovy. 

 V sou�asnosti je dít� zvyklé sv�tem a �asem prolétávat bez zastavení. Digitální 
technika, kde po stisku na klávesnici p�ichází okamžitá odezva, p�stuje v dít�ti pocit o-
�ekávání velice rychlého a efektivního výsledku za malou osobní snahou. Pro u�itele je 
velice obtížné, aby dít� zaujal na delší dobu i p�i využití vhodné po�áte�ní motivace. 
Domnívám se, že jde o schopnost koncentrace, která by m�la být v �lov�ku postupn� 
p�stována. Výsledkem je jakási harmonizace �lov�ka a sv�ta, která p�ichází teprve p�i 
soust�ed�né tv�r�í práci. U výtvarné tvorby hraje zásadní roli i vybudovaný vztah �lo-
v�ka a hmoty, který postupn� vzniká vzájemným kontaktem. Dalším rozm�rem je pak 
pocit vnit�ní seberealizace a sebeur�ení, který vzniká po vytvo�ení vlastního, osobním 
vkladem zhodnoceného díla. 

Na základ� mého putování krajinným parkem v okolí št�ke�ského zámku, p�i 
kterém jsem uvažovala o vhodném prvotním tvaru plastiky a jejím umíst�ní, se pomalu 
za�al rodit v myšlenkách tento druhotný pedagogický projekt, ve kterém jsem cht�la 
krajinu objevovat spole�n� s d�tmi, které každý den vyu�uji. 
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Projekt za dovednostmi poutníka a jeho nejcenn�jším bohatstvím, které bude pak 
odhaleno jako �isté srdce každého, kdo vstupuje na nejr�zn�jší pouti, a� už krajinou, pe-
riferií m�sta �i spletitými uli�kami života. 

Prozkoumávat, pátrat, vy�kávat – i tím se zabývá tento druhotný/projekt: b�hem 
jednoho víkendu procházejí d�ti pod vedením u�itele krajinou jako poutníci, po-
drobovaní nejr�zn�jším úkol�m, p�i nichž se r�znými zp�soby setkávají s kraji-
nou, prožívají ji, ob�as s ní i zápolí. 

Na konci získávají nejcenn�jší poutnický dar: je jím jejich vlastní srdce a 
duše. 

Tento projekt „�lov�k v krajin� – �lov�k krajinou“ by m�l p�iblížit �lov�ka již 
v jeho útlém v�ku ke krajin� na r�zných úrovních a z r�zných sm�r�. Možná má za cíl 
znovu se nau�it vid�t, slyšet a cítit n�co jako tichý vánek, v�ni mechu po dešti, sledovat  
k�ivku letícího ptáka. 

A nyní za�ínáme svou pou	 –  v s t u p u j e m e  d o  k r a j i n y .  

�  Vstoupit do krajiny 

Krajina kolem nás objímá lidská sídla, vesnice i m�sta.  

Pror�stá periferiemi metropolí, aby se p�etvo�ila v krajinu lidského mraveništ�. 

Obrazec krajiny se jakoby zoomem stále m�ní od celkového pohledu z pta�í per-
spektivy, kde p�ipomíná t�lo prastarého obra nebo ležící ženy, k bližšímu pohledu, kde 
na sebe vzájemn� rytmicky p�sobí k�ivky strom�, trav, obzor�.  

Podíváme-li se blíže, spat�íme skrytý sv�t v puklinách pa�ez�, v žilkách ohlaze-
ných k�emen�. M�žeme prostupovat dále až do sv�ta bun�k a atom�, m�žeme se – po-
kud chceme – stát poutníky krajinou. 

A co takhle vydat se do minulosti krajiny, proti proudu �asu? Do zem� zatím ne-
dot�ené �lov�kem, plné bažin a prastarých les�?  

Nyní spat�íme p�íb�h d�jin, první osídlení krajiny, malá polí�ka vyd�ená v potu 
tvá�e z nepoddajné p�dy, kamenné tvrze zdobící jako koruny pahorky s dalekým roz-
hledem.  

�as b�ží, lidská sídlišt� se rozr�stají. �lov�k se nau�il regulovat vodní toky, bu-
duje rybníky, šlechta si rozd�luje krajinu jako dort na jednotlivé �ásti. 

A náhle spat�íme, jak lidstvo za�íná rozvíjet techniku: sklá�i spalují d�evo ve 
svých hutích, ubývá les�, plochy polí p�ipomínají rozlehlá jezera, staré kamenné modly 
vzaly za své. Nacházíme se v tomto okamžiku. Krajina se stává zahradou  –  pole jsou 
obhospoda�ena, louky se žnou, lesy kácejí, zem je poseta lidskými p�íbytky a protkána 
silnicemi, pták�m k�íží cestu elektrická vedení vysokého nap�tí . 

Poznáme nyní v této veliké zahrad� ješt� tu p�vodní divokou krajinu, která se 
zde kdysi rozkládala? 
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Všímáme si jí ješt� v�bec, uvažujeme o ní, nestala se jen kulisou našich dní? 

Mezi krajinou a námi, lidskými bytostmi je neodd�litelné pouto. Pokud se bude-
me snažit je pochopit, odkryje se nám i mnohé o nás samotných. 

�  Rytmus krajiny 

Poutník se musí nejprve ztišit, zpomalit krok a po�ádn� se rozhlédnout kolem 
sebe. 

Pokusíme se malovat do vzduchu prstem tam, kde kolem sebe uvidíme linie. 
Uvažujeme nad tím, jaké linie kolem nás jsou, jakým rytmem se klikatí, zda jsou ostré 
nebo oblé. 

Uvažujeme o linii a pátráme, kde se nachází kolem nás v krajin� (v�tve, tráva, 
obzor atd.). 

Pokoušíme se nazna�it celkový rytmus p�írody pouze se�azenými �arami. 

Využíváme r�zné možnosti �áry, uvažujeme, co vše jsme s ní schopni nazna�it 
(chv�ní hladiny, závan v�tru). 

Pak se pokusíme nazna�it rytmus vesnice, m�sta. Pokoušíme se nebýt konkrétní, 
zaznamenáváme p�edevším rytmus �ar – stavby, komunikace. 

Nyní p�ed námi leží dv� kresby: jestlipak uvidíme rozdílnost a pocítíme kon-
trast? 

Cílem úkolu je rozvoln�ní kresby, koncentrace d�tí na konkrétní úkol, uv�dom�-
ní si, odkud a kam vstupuji. 

�  Vnímání krajiny 

Nyní se pokusíme najít ve svém okolí n�jakou pro nás zajímavou p�írodninu – 
v�tvi�ku, šišku, kaštan. Schováme ji do dlan� a ukryjeme do košíku. 

Sedneme si pak do kruhu v prostranství parku a zavážeme si o�i. 

Když nevidíme obrazy, více se soust�edíme na �ich, hmat a sluch. 

Nejprve posloucháme zvuky krajiny: praskání v�tvi�ek ve v�tru, �ukání datla ne-
bo vrzání starého stromu. Sedíme tiše a od svého souseda dostáváme do dlaní n�jaký 
p�edm�t: není to ten, který jsem p�ed chvílí sami objevili, je to cizí p�edm�t, ale p�esto 
pat�í do tohoto prostoru, je to p�edm�t, který byl nalezen n�kým v našem kruhu. Nej-
prve ho zkoumáme hmatem a pokoušíme se zjistit, co to vlastn� je, zdali je to šiška ne-
bo v�tvi�ka. Pak se zamyslíme nad tím, jakou má asi p�edm�t barvu, potom se pokusí-
me p�edm�t o�ichat. 

Zamyslíme se nad tím, jaký zvuk asi tento p�edm�t m�že vydávat a pokusíme se 
jej napodobit nahlas sami. Celý náš kruh vydává zvuky p�edm�t� a vytvá�í tak vlastní 
zvuk lesa. Ješt� p�ed rozvázáním o�í jsou vám p�edm�ty odebrány a vy pak spat�íte na 
sv�tle sv�ta jen holé ruce. 
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Pokusíme se nyní tento p�edm�t nakreslit, nebo namalovat, aniž byste ho mohli 
spat�it. 

Když jsou pak práce dokon�eny, porovnáme skute�ný p�edm�t, který vám nyní 
bude odkryt, s vaší prací. 

Cílem úkolu je uv�domit si �ichem, v�ní a hmatem tvar drobných element� kra-
jiny. Pocítit, do jaké míry jsme schopni vnímat bez schopnosti vid�t.  

� Krajina jako tvor 

Už od pradávna se lidé domnívali, že krajina je spícím prastarým tvorem. V kop-
cích a pohledech k obzoru spat�ovali záhyby spícího t�la, v jezerech a t�ních vid�li o�i, 
v podivných zvucích meluzíny slyšeli úp�ní, když se zvedla bou�e domnívali se, že se 
tvor probouzí a se zlobou zni�í jejich domovy. 

Vydejte se tedy na výpravu a pokuste se zachytit tohoto bájného tvora, jestlipak 
jste schopni jej spat�it? Rozhlédn�te se do krajiny a pokuste se i vid�t jinak, pátrejte. 
Komupak z vás se poda�í zachytit tohoto tvora? M�že snad být v prastarých kmenech, 
chumá�ích temných les� na obzoru, v obrysech plujících mrak�? 

Cílem úkolu je vnímat rytmus krajiny, jejích záhyb�, koncentrovat svoji pozor-
nost na hloubky pohled� na jednotlivé plány krajiny. 

� Krajina p�ti element�   

Na otázku, zdali existuje obrovský tvor, po kterém se všichni pohybujeme a kte-
rý dosud pouze spí, by nám moderní v�da dala jasnou odpov�	 – že neexistuje a že je to 
sou�ást p�vodních mýt�, které již byly p�ekonány v�deckými poznatky sou�asnosti. 

P�esto je celá naše planeta obrovským ekosystémem, který vlastn� žije podobn� 
jako obrovský dokonalý organismus, v n�mž proudí voda jako životodárná tekutina, 
který se neustále obnovuje. 

V �ínské tradi�ní medicín� se lidská bytost skládá z p�ti prvk�: ze d�eva, kovu, 
vody, hlíny a ohn�, tedy ze stejných prvk� jako sama Zem�. 

M�žeme tedy p�emýšlet nad tím, zdali p�ece jen nem�li naši p�edkové v n��em 
pravdu, když intuitivn� v naší planet� vnímali ob�í organismus. 

Hra p�ti element� 

Každý napíše na papírek jeden z element� (d�evo nebo voda, kov, hlína �i ohe�), 
který je mu nejbližší, cítí jej nitern� jako svoji sou�ást, doplní své jméno a pak vhodí 
lístek do košíku. 

D�EVO symbolizuje jaro, kyselost a zlost;VODA zase období zimy, slanou 
chu� a strach; když se podíváme na element KOVU jedná se o období podzimu se 
štiplavou chutí a zna�í smutek. Dalším elementem je HLÍNA, která si v roce zabírá ob-
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dobí babího léta, má chu� sladkou a p�ináší starost. Posledním, pátým elementem je 
OHE
, jehož obdobím je léto, je chuti ho�ké a p�ináší radostné emoce.  

Podle t�chto element� se celá spole�nost rozd�lí na p�t skupin. Jednotlivé skupi-
ny se v ústraní budou p�ipravovat, protože jejich úkolem bude vyjád�it daný element 
pouze zvuky a pohyby. 

Když jsou skupiny p�ipraveny, vytvo�íme v�tší odstup a budeme se pak k sob�, 
již prom�n�ni v ur�itý element, p�ibližovat, až na sebe narazíme a pokusíme se znázor-
nit tuto reakci. 

Cílem úkolu je uv�domit si sílu elementu, prožitek st�etu element�: další úhel 
pohledu na Zemi, která nás obklopuje i na sebe samotné. 

� Místo v krajin� 

Jak významné je pro �lov�ka objevit v krajin� své vlastní místo, na kterém je mu 
p�íjemné setrvávat, kde se cítí bezpe�n�, kde založí ohništ�, kde možná postaví jednou 
své obydlí!  

R�zná místa na nás rozdíln� p�sobí: n�kde se cítíme cize až v ohrožení, na ji-
ných místech naopak poci�ujeme poklid a harmonii. Pokusíme se nyní naleznout takové 
místo, kde se cítíme nejlépe a kde toužíme setrvat. Na tomto míst� si pak založíme 
vlastní „hnízdo“, jakési ohrani�ení svého prostoru, které vytvo�íme z r�zných p�írod-
ních materiál�, které nalezneme v okolí (klacíky, kameny, tráva atd.) 

Cílem úkolu je navázat vztah k místu ve volné krajin�, pocítit vlastní ohrani�ení 
ur�eným materiálem. Poznat materiál, který je v krajin� kolem nás dostupný ke stavb� 
obydlí. 

� Obydlí v krajin� 

Když jsme si vytvo�ili hnízda spletená z trávy, poskládaná z kamínk� nebo i ji-
nak vytvo�ená, vybudovali jsme si sv�j vlastní prostor. Procestujeme i ostatní vybudo-
vaná hnízda a na papír, který v nich bude uložen, popíšeme, jak se cítíme práv� na tom-
to míst�. 

Každý majitel pak bude mít zp�tnou vazbu k vlastnímu do�asnému obydlí. 

Když se navrátíme na své místo, zachytíme barvou náš nejoblíben�jší výhled. 
Pokusíme se k tomu využít odstín�, které nám pocitov� korespondují s naším prožitkem 
v bezpe�í hnízda. 

Dále se m�žeme vypravit mezi lidská obydlí a hledat totožný materiál, který 
jsme objevili p�i stavb� hnízd, použitý v lidských p�íbytcích, tedy d�evo, kámen, hlínu 
atd. V sou�asné dob� už se domy kolem nás stav�jí p�edevším z materiálu dovezeného 
z úpln� jiných lokalit. Ovšem v minulosti lidé museli využívat toho, co m�li ve své 
blízkosti a podle toho i vznikala lidská obydlí. N�kdo z vás si jist� postavil hnízdo tak, 
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že mu vyhovovalo práv� proto, že m�l p�ístup k n�jakému materiálu. Tak tomu bylo i           
u našich prap�edk�. 

Cílem úkolu je seznámit se s místními dostupnými materiály, vhodnými ke stav-
b� p�íbytk�, porovnat je se sou�asnou místní architekturou. 

� Cesta krajinou za nejcenn�jším poutnickým darem 

Nyní se vydáváme na cestu za nejcenn�jším poutnickým bohatstvím, ale bude 
nás �ekat mnoho úkol�, než je nalezneme. Budeme stoupat na vysoký kopec, možná i 
bloudit a brodit se vysokou travou. Ale jen ten, kdo neztratí víru, dojde k cíli své cesty. 

Mluvící kameny: Již jsme si povídali o tajemném tvorovi, který se tu a tam obje-
ví v záhybech krajiny. Nyní se p�ed námi nachází další podivná bytost – mluvící kámen. 

Jak vlastn� m�že takový kámen promlouvat? Dostali jsme se na místo, kde se 
z podloží vyvalila hora kamen�, které jsou pro tuto krajinu typické. Jsou to pískovcové 
kameny, ze kterých jsou postavena všechna místní obydlí, zídky i kapli�ky. 

Každý si vybereme vlastní kámen a budeme bedliv� pozorovat, jaké nám odkry-
je tajemství. Když se budeme bedliv� dívat, jist� v n�m za chvilinku uvidíme tvá�. Vez-
meme si nyní barvy a zakletou tvá� kameni domalujeme. 

Cílem úkolu je rozvíjení trojrozm�rné fantazie, upoutání pozornosti k abstrakt-
ním kamenným k�ivkám a objevování nových souvislostí. 

� Ulovit barvy krajiny  

Nyní jsme se dostali k samému vrcholu kopce Brdo. Náš úkol bude spo�ívat na 
našich schopnostech dob�e pozorovat. Máme za úkol zaznamenat celých dvacet p�es-
ných odstín� okolního prost�edí. 

Cílem úkolu: je, jak už vyplývá z jeho názvu, zachytit p�edevším barvy krajiny, 
složitost a drobné nuance odstín�, jejich bohatost a mnohotvárnost. 

� P�íb�hy krajiny  

Nyní se nacházíme u Božích muk, která tu p�ed mnoha lety postavili naši p�ed-
kové. Mezitím se krajem p�elila p�kná �ádka let, pominuly války i vlády a kolem tohoto 
místa se udály rozli�né p�íb�hy. Zamysleme se nyní a zaposlouchejme se do šust�ní v�t-
ví ve v�tru, zdali nám nepoví n�jaký p�íb�h. 

Pokusme se zapsat p�íb�h, který se zde p�ed mnoha lety mohl odehrát. 

Cíl úkolu: Pokud n�kdo tvrdí, že je kámen n�mý a že minulost nepromluví, ne-
má pravdu, sta�í jen se zaposlouchat. 
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� Ohrani�ení krajiny  

V místní krajin� se pokuste nalézt n�co, co ji ohrani�uje; technikou frotáže za-
znamenejte struktury ohrani�ujících prvk� – plot�, zdí. 

Cílem úkolu je objevení r�znorodé struktury hradeb a ohrani�ení, které se v kra-
jin� objevují. 

� Ukon�ení pouti a nalezení                                                    
nejcenn�jšího bohatství každého poutníka 

Nyní se ocitáme v p�vodní grott�, která se nachází v prvním podlaží št�ke�ského 
zámku. Zde se nám odkryje cíl naší pouti.  

Znovu se ohlédneme za všemi prožitky a díly minulých dní.  

Každý dostane do dlan� symbolický tvar srdce, který nese význam nejcenn�jšího 
daru poutníka. 

Jedin� s dobrým srdcem a �istou duší p�jdeme jako poutníci životem po 
t�ch správných cestách. 
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3.2. Obrazová p�íloha 
 

Výtvarný pedagogický projekt „Krajina a �lov�k aneb Za nejcenn�jším bohat-
stvím každého poutníka“ se uskute�nil v prostorách št�ke�ského zámku a jeho okolí 
ve dnech 15. – 17. �íjna 2010 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Tento projekt se uskute�nil ve spolupráci se Základní um�leckou školou     
v Plzni, Sokolovská, se kterou mám dlouhodobý pracovní pom�r. 

Tento projekt vedl d�ti krajinou št�ke�ského zámku i jeho interiéry. 
Postupn� jsme poznávali rytmus, hmat i barevnost krajiny kolem nás. 

 Na této cest� nás provázely p�íb�hy lidí, kte�í zde žili dávno p�ed námi, 
ale i záhadných lesních bytostí. Hledali jsme jejich otisky, objevovali je-

jich p�íb�hy a rozplétali dávná tajemství št�ke�ského zámku. Cílem toho-
to projektu bylo zprost�edkovat d�tem nový pohled na krajinu a p�írodu 
kolem nich. Spolu s mými kolegyn�mi, které mi p�i realizaci projektu vy-
pomáhaly, jsme se snažily p�ivést d�ti ke kontemplaci krajiny a k jejímu 

vnímání, p�i n�mž se jim otevírají nové možnosti smysl� (zrak, �ich, 
hmat) i jejich vlastní tv�r�í práce. 
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D�ti poznávají strukturu a texturu okolní krajiny pomocí frotáže. Nacházejí vlastní p�í-
rodniny – k�ru, kameny, listy a objevují hmatem jejich povrch. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Hledání rytm� kolem nás v korunách strom�, v tráv�, v žilkách list�;                                     
vytvá�ení rytmických zvuk� pomocí p�írodnin. 
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D�ti poznávají p�írodniny po hmatu – pak mají za úkol zaznamenat je tak,                            
jak si je pamatují. 



 39 

 

Seznamování d�tí s živly - ohe� 
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Stali jsme se lovci barevných odstín� 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
D�ti pátrají v krajin� po odstínech a pomocí temperových barev                                            
se snaží namíchat identický barevný tón 
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Pátrání po odstínech se zprvu zdálo jednoduché, ale malí poutníci krajinou mu nako-
nec museli v�novat více �asu, než si mysleli. 

 

 
Nast�ádané odstíny jsme využili p�i malb� lesní bytosti, která probíhala už v interiéru 
št�ke�ského zámku 
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D�ti nám v rámci naše-
ho malého št�ke�ského 
divadelního festivalu   
ve skupinkách zahrály 
p�íb�h, který se p�ímo 
vztahoval ke Št�kni            
a k našim zážitk�m 
z posledních dn�. 
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Ve Št�kni se d�tem líbilo, ale museli jsme se rozlou�it. Ale budeme se t�šit 
na shledanou, t�eba zase za rok . . .  
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                                 HHMMOOTTAA  
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4. Hmota jako objekt v prostoru 

4.1. Podstata hmoty 

P�i návrhu své práce – vytvo�ení objektu t�í reliéf� zasazených do prostoru 
anglického parku št�ke�ského zámku – jsem brala v úvahu p�edevším harmonizaci 
své výtvarné vize s reálným prostorem, kde bude objekt umíst�n. 

Sou�ástí mých úvah byla hlubší studie rytm� okolní krajiny z hlediska historic-
kého a estetického, ovšem i okolních dominant tohoto prostoru, kterými je p�edevším 
samotný št�ke�ský zámek a stejn� tak kostel sv. Mikuláše, který stojí na vyvýšeném te-
rénu p�ímo nad prostorem, který jsem vybrala pro umíst�ní objekt�. 

Významné jsou také drobn�jší stavby, jako nap�íklad obvodová h�bitovní zídka, 
nebo p�vodní žulová lavi�ka, umíst�ná v bezprost�ední blízkosti plánovaného prostoru. 
Na park navazují další elementy ovliv�ující ráz místního prostoru, nap�. klasicistní brá-
na z roku 1837 nebo grotta – stylizovaná krápníková jeskyn� z druhé poloviny 17. sto-
letí s kašnou dekorovanou oblázkovou mozaikou, umíst�ná uvnit� zámku v p�ízemí se-
verního k�ídla.  

Z p�írodních dominant jsou to pak nádherné prastaré stromy, které zásadn� o-
vliv�ují dynamiku celého prostoru. 

Na p�vodním míst� dnešní zámecké budovy stávala d�íve st�edov�ká tvrz. 

Samotný št�ke�ský zámek, jak ho známe dnes, dal vybudovat Jan Antonín Losi 
z Losimthalu. Císa� Ferdinand II. jej nechal roku 1665 hrub� p�estav�t v rann� barok-
ním slohu s lodžiemi. Pozd�ji byla jeho fasáda upravena v empirovém duchu. 

Fasáda zámku p�sobí symetricky a st�ídm�, jeho pr��elí dominuje schodišt� 
s velkými vstupními vraty.  

Pr��elí nyní tvo�í jakýsi víceposcho	ový kvádr hlavní budovy, který je rytmicky 
rozd�len okenními otvory. 

V roce 1784 a p�ed polovinou 19. století bylo pr��elí zámku podle knižních pra-
men� dále upravováno. 

Dochází zde k ur�itému kontrastu, který vyplývá z asymetrického �ešení zámec-
kého parku a v podstat� symetrického �len�ní budovy zámku. 

V návrhové �ásti své práce jsem �ešila i východiska, která by korespondovala se 
specifickým prostorem, kde je nutno volit jakýsi kompromis mezi asymetrií a symetrií 
konkrétního prostoru. 

Samotný park o vým��e dvanácti hektar� eviduje sedmnáct druh� jehli�nan� a  
sedmdesát �ty�i druhy listnatých strom�. 

Park je vzrostlý a upravovaný, jeho pr��elí dominují dva plazivé duby, jejichž 
mohutné v�tve se opírají o upravovanou travní plochu.  

Drobné stavby v parku ob�as zanikají v bujné zeleni k�ovisek a korun strom�.  
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Velice výrazná je novodobá stavba kapli�ky, umíst�ná na zlatém �ezu zámecké-
ho pr��elí.  

„Krajiná�ský park byl produktem reakce na formální svázanost barokní zahrady. 
Krajinný park byl tedy formován v protikladu k barokním geometrickým rozvržením, 
která za�ala být ve své chladné racionalit� nahlížena jako nep�irozená.“12)  

Tyto zahrady p�sobí svojí koncepcí velice emotivn�, živ� a dynamicky. 

Do st�ední Evropy p�ichází krajiná�ský park s ideálem Jeana-Jacquesa Rousseau 
i sentimentální p�edstavy s osvíceneckými myšlenkami obrozeného klasicismu. 

„Krajina p�sobí nenucen� a zcela p�irozeným zp�sobem, ve vzájemné kombina-
ci barevných d�evin a kv�tin. Podtrhuje a vytvá�í malebnost a p�vabnost, kombinuje 
skupiny ke�� a strom�, po�ítá s jejich jarní a podzimní barevnou zm�nou.“ 13) 

V prostoru št�ke�ského zámeckého areálu, který po navrácení majitel�m v re-
stituci op�t p�ipadl �ádu Congregatio Jesu, objevujeme malebnost a celkovou harmonii 
krajiná�ského parku. P�esto byla v období minulého režimu zna�n� zanedbána jeho ú-
držba a tak mnoho druh� k�ovin a aranžovaných zákoutí zaniklo. 

Za�átkem sedmdesátých let, kdy byl zámek ve státním vlastnictví využíván jako 
Domov d�chodc�, byl park za p�isp�ní státních dotací upraven do formálního stylu, ale 
již za dva roky v d�sledku zanedbání jeho úprav byl op�t zdevastován. 

Sestry �ádu Congregatio Jesu z�ídily v zámku v roce 1921 dív�í školu s interná-
tem. Vyu�ovaly zde francouzštin�, angli�tin�, etiket�, ženským ru�ním pracím, h�e na 
klavír a housle, zp�vu, a to až do roku 1945, kdy byl zámek znárodn�n. Na p�vodních 
fotografiích z roku 1930 m�žeme spat�it chovanky Ústavu anglických panen, jak se pro-
cházejí parkem v prvorepublikových kostýmcích. 

Sestry zde dále vykonávaly svou službu až do chvíle, kdy byly p�esunuty do klá-
štera na Dobré Vod�. 

Zámek následn� p�ešel zcela do státní správy a byl �ádu v neut�šeném stavu na-
vrácen až po roce 1989 v restitu�ním �ízení. 

Nyní si v parku m�žeme jen p�edstavit vzdálený smích chovanek procházejících 
se stíny starých dub�, nebo v duchu slyšet pomalý krok starých lidí, kte�í zde prožívali 
leckdy poslední dny svého pozemského života. 

Místo je prodchnuto jakýmsi sv�tlem, které proudí stejn� jako slune�ní paprsky 
hustými chuchvalci v�tví letitých lip a buk�. 

Jak nevyplašit toto sv�tlo a p�itom vypovídat o tomto míst� a pro toto místo? 

V t�chto úvahách m� velice ovlivnil i Václav Cílek a proto bych ráda citovala 
z jeho knihy Makom 14): „P�i rozvoji každého místa i každé krajiny je nutné zvážit, jaký 

                                                
12 ), 13) Božena Pacáková-Hoš�álková, Jaroslav Petr�, Dušan Reidl, Antonín Marián Svoboda:                   
 Zahrady a parky v �echách na Morav� a ve Slezsku, str 29 
14)   Václav Cílek: Makom, str 10  
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je jejich genius loci, abychom bezmyšlenkovit� nepoškodili samotný základ duchovní 
kostry krajiny.“ 

4.2. Dub, strom v prostoru 

%*	������������-� 
��������������������������
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(Didier Colin: Slovník symbol�, mýt� a legend) 

První co nás zaujme, když vstoupíme do šteke�ského parku, jsou prastaré duby, 
o kterých jsem se výše v mnohých souvislostech už zmi�ovala.  

 „Dub je nazýván prvním mezi stromy – a není divu, protože je �asto nejvyšším a 
nejvíce impozantním stromem v kterémkoli hájku.“15) 

Tento posvátný strom uctívali sta�í �ekové jako boha Dia. Prvním chrámem za-
sv�ceným tomuto bohovi nebylo nic jiného, než les prastarých dub�. Byl to hlas samot-
ného Dia, který promlouval prost�ednictvím šum�ní listí a naklán�ní se v�tví ve v�tru. 

„Srdcem dubu jsou naše lod�, srdcem lodí jsou naši muži“, jsou slova jedné staré 
britské písn�.  

Podívejme se na krajinu a na místa, kde se setkáme s dubem jako králem louky, 
nebo jako jedním ze strážc� cesty v podob� jednoho ze strom� v dlouhé aleji. Jeho d�e-
vo je t�žké, skoro až v��né, tvar jeho koruny roste podle tvaru okolních strom�. Ale po-
kud sám vládne vlastnímu prostranství, stává se jeho koruna ve své plnosti a košatosti 
korunou královskou. 

Dub má v naší kultu�e hluboké ko�eny. Již v p�edk�es�anských dobách, kdy byl 
vhodným orákulem pro v�št�ní budoucnosti, pojídali druidové dubové žaludy p�i inici-
a�ních a v�šteckých ob�adech. 

Lidé sledovali a hádali budoucnost ze suchých dubových list�, které z�stávaly 
na posvátném stromu, naslouchali prameni tryskajícímu z jeho ko�en� a bedliv� pozo-
rovali chování pták� v jeho korun�. 

N�kte�í lidé se dodnes domnívají, že strom je jakýmsi sloupem mezi nebem a ze-
mí, kterým proudí energie, mnozí z nich stromy objímají a �erpají tak energii. 

„Podoba stromu s jeho ko�eny tkvícími v zemi, silným, vzh�ru se pnoucím kme-
nem a �asto jakoby do nebe sahající korunou z n�j d�lají symbol spojení kosmických 
oblastí pozemské – chaotické sféry života na zemi a nebes“. 16)  

Ptáci však také mohou být vyššími stupni duchovního vývoje a existence. Ve st�edov�-
ké výtvarné tvorb� se ješt� objevují odlesky p�vodních p�edk�es�anských tradic. 

                                                                                                                                          
 
15)    John Matthews,Will Wortington: Keltské orákulum strom�, str 50 
16)    Udo Becker: Slovník symbol�, Portál 1992, str 277 
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 Podíváme-li se na malbu z rukou Mistra t�ebo�ského oltá�e, spat�íme za Kristem 
vstávajícím z mrtvých stromy plné rozli�ného ptactva. Tento symbolismus se opakuje 
ješt� v mnoha dalších jeho malbách, nap�íklad na obraze Kladení Krista do hrobu nebo 
Kristus na ho�e Olivetské. 

Stromový k�íž, jistá forma Kristova k�íže s listy, kv�ty a plody vyskytující se p�e-
devším v N�mecku a Itálii od 5. století, poukazuje na Kristovo vít�zství nad smrtí, nebo 
také na rajský strom poznání. 

Prastaré dubové kmeny stojí v krajin� jako samotní strážci míst. A pokud se zpo-
malíme a utišíme, sami v nich objevíme jejich tajemství, které bude pro každého z nás 
psáno jinou �e�í a vyslovováno jiným jazykem v hrubosti k�ry, v rytmu v�tvi�ek nebo 
šust�ním listí nad hlavou. 

4.3. Ze� jako ohrani�ení v prostoru 
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   (Bertil Mårtenssen: Sv�ty bez hranic,                    
  str 148, Albatros Praha 1989) 

Zdi v krajin� pevn� sestavené z kamene i cihel, zdi rozvalené, ukryté pod drny 
trávy, p�dorysy zdí objevené v Mikulov�.  

Ploty a ohrani�ení z potrhaných drát�, z kmen� strom�. 

Kdo a pro� je budoval, které z nich plní dosud sv�j ú�el? Ty, jež setrvaly na 
svých místech, �asto už jen p�ekážejí. 

Zdi uzav�ené, které pevn� objímají svoji vymezenou plochu, nebo ty, co jako 
hadi kon�í do prázdna . . .  

Okolí št�ke�ského zámku je protkáno kamennými zídkami z místního hojného 
zdroje kamenitého podloží, oplývajícího bloky pískovcových lomových kamen�. 

Odfouklá omítka n�kterých stavení ve vesnici odhaluje, že i místní obydlí jsou 
postavena z identického materiálu. 

Ze stejného materiálu je i h�bitovní ze	, která probíhá v bezprost�ední blízkosti 
místa realizace mé výtvarné diplomové práce. 
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Ze	 z lomového kamene je z�ásti rozvalená. Na místech, kde je neporušena, 
m�žeme pozorovat fascinující dovednost jejího p�vodního tv�rce, který podobn� jako 
mozaiku nebo rébus poskládal kameny do sebe tak, aby se ve svých nepravidelných tva-
rech p�esn� zaklínily. 

K�íže vykukující zpoza zdi dávají tušit, že se zde jedná o rozhraní mezi sv�tem 
živých a mrtvých: za zdí je totiž umíst�n h�bitov, který je sou�ástí barokního kostela sv. 
Mikuláše. 

Staré i nové pomníky, n�které z neprostupn� temné žuly, jiné nahlodané rzí a vy-
tvo�ené ze vzájemn� se proplétajícího litého kovu, tvo�í vršící se d�jiny zesnulých. Pro-
r�stají terénem p�es sebe a znovu se vracejí do útrob zem� a vlastn� se stávají ko�eny 
rod� a p�edk� tohoto kraje. 

Hranice mezi živými a mrtvými, n�kdy propastná, jindy neznatelná, vyvolává 
v tomto míst� jisté nap�tí. Nap�tí srovnávání, nadhledu, n�kdy p�ílišného pohlcení. 

Na tomto míst�, tímto místem jsou i tyto kamenné zdi, stávají se výrazem místa, 
specifikem krajiny. Snad práv� z tohoto d�vodu se staly prvním inspira�ním impulzem 
v mé návrhové �ásti a ve své form� a podstat� jsou sou�ástí finálního návrhu. 

Zaryt� pátrám ve svých slovnících a milovaných knihách a poci�uji, jak málo se 
v nich objevuje téma zdi, ohrani�ení, rozhraní. 

Bojí se snad lidstvo tohoto pojmu? Nacházím pojmy jako „brána“, „dve�e“, „po-
svátný prostor“ - avšak konkrétn� pojem „ze�“ nikde nenacházím, a tak pátrám dále. 

Zdi mohou bránit a také uzavírat, zdi ohrani�ují domov, dávají pocit ur�ení 
z hlediska kosmické bezb�ehosti.  

„Ani sou�asné um�ní se nez�íká toho, co p�itom na významech nabízí tradice – 
znejist�ní zp�tným chodem �asu, zrcadlový odraz skute�nosti, p�evrácené písmo, pro-
storovou konstrukci odnímající vnímateli oporu, takže neví, zda se nachází p�ed nebo za 
obzorem, �i v n�m. Najednou si nemusí být jist, kde je vlevo a kde je vpravo, kde naho-
�e a kde dole. Kde se v�bec v obrazovém �i socha�ském prostoru nachází, je pro n�ho 
najednou neur�itelné, protože výtvarné dílo jej vtahuje do svého prostoru a svého �asu, 
 jehož obrazovém d�ní �lov�k ztrácí své jen jemu známé místo a tím sv�j hodnotící 
úhel, jak se mu zdá: neztrácí je však, jen je jiný.“17) 

Sou�asná spole�nost neslyší o hranicích ráda, jak to uvádí ve svém �lánku Petr 
Hr�ša, o n�mž jsem se zmi�ovala v kapitole 1.2. - Dnešní prostor pro historické zahrady 
a parky. 

Soudobé um�ní však stále poukazuje na rozhraní a hranice a jako zrcadlo odráží 
sociologické tendence, které se týkají tohoto tématu. 

Socha� „zemního um�ní“ Andy Goldsworthy používá materiál, který nachází            
v krajin� a vytvá�í z n�ho díla pro konkrétní prostor (site-specific) - viz obrazovou p�í-
lohu. 
                                                
17) Jan Baleka, Vlevo vpravo ve výtvarném um�ní, Academia, str.185 
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Práv� zdi, jejich p�ítomnost v krajin� byly jedním z témat, která se objevují v je-
ho tvorb�. Autor je fascinován samotnou �inností stavby zdi, sám se seznamuje z touto 
dovedností a až s neskute�nou vytrvalostí a umem vytvá�í zdi ve zcela absurdních kon-
cepcích.  

Tyto koncepce nejsou nikterak nahodilé a automatické, autor se svou v�lí, kon-
centrací a kontemplací v daném prostoru stává sám um�leckým dílem. 

Hlubší kontemplací v prostoru, bedlivým pozorováním vnit�ních d�j� krajiny, tá-
ním a mrznutím, odlivem a p�ílivem, proudem nabývají jeho plastiky tvaru a zárove� 
samy vyr�stají z prostoru z jeho homogenní hmoty. 

Dokument „Revers and Tides“, který získal hlavní cenu Mezinárodního festiva-
lu San Francisco (2002) a cenu Asociace n�meckých filmových kritik� (2003) za nej-
lepší nehraný film, je neuv��itelným záznamem autorovy tvorby. 

 
4.4. Posvátný prostor, vyvýšenina v krajin� – kalvárie 
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Tomáš P�kný:  Havrane z kamene, str. 12, Albatros 1990  

 

Kostel Sv. Mikuláše a h�bit�vek, který ho ve št�ke�ském parku obklopuje, se 
nachází na vyvýšeném kopci, ze kterého je vid�t do dalekého kraje. 

Místo nabývá vzhledem k celkové dispozici parku jakéhosi posvátného charak-
teru. 

Prostor ur�ený pro realizaci mnou navrhované plastiky se nachází na úpatí toho-
to vrchu a tak se potažmo stává jeho sou�ástí. Tento kopec jakoby byl stopou dávné mi-
nulosti, která se stala automaticky sou�ástí regulované krajiny parku. 

Symbolika posvátného prostoru, hory, návrší se tedy stává nedílnou sou�ástí mé 
práce. 

Hora bývá  spojována s archetypálním symbolem spojení nebe a zem�, tedy ma-
krokosmu a mikrokosmu. Spojení mezi nebem a zemí je pak – podobn� jako symbol 
žeb�íku – chápáno jako duchovní vzestup. 

„Všude na sv�t� se nacházejí, �asto zahaleny v oblacích nebo pokryty v��ným 
sn�hem, posvátné hory, které byly vnímány jako symboly boh� a které byly d�jišt�m 
duchovn� významných událostí: �ínští císa�ové ob�tovali na vrcholcích hor; Mojžíš, 
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„Muž z hory“, p�ijal desky se Zákonem na Orebu; mezopotamští a azté�tí kn�ží ob�to-
vali na nejvyšším stupni „um�lých hor“ – zikkurat� a pyramid.“ 18) 

V kosmologických p�edstavách mnohých národ� p�edstavuje hora centrum sv�-
ta, symbolizující absolutní skute�nost, obraz sv�ta, místa p�echodu. Toto centrum sv�ta 
„Omfalos“ je v mnoha „imagines mundi“ znázor�ováno jako pyramidová hora nebo 
jako k�l. Vertikáln� sm��ující hora m�že být symbolicky vnímána jako osa sv�ta. 

Tento obraz m�že být zesílen patrným otá�ením hv�zdné oblohy kolem pevného 
bodu na nebeské klenb�. 

�asto vystupujeme na vrcholky hor, toužíme se rozhlédnout, p�ekonat své lidské 
bytí. 

 Pro� si naši p�edkové vybírali ve svém intuitivním hledání práv� hory jako své 
posvátné prostory? Vystoupám po schodišti k vrátk�m kostela Sv. Mikuláše a rozhlédnu 
se do kraje. Pod nohama mi protéká jako st�íbrná žíla �eka Otava, dlouhé lužní louky se 
rozvinují doširoka a bez zábran. Jen stromy, které jako alej provázejí tok �eky, vrhají 
stíny do polehané trávy. N�kde v dálce za modrými obzory st�apatých les� lze tušit zve-
dající se Šumavu . . . 
 

 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
18) Udo Becker, Slovník symbol�, Portál 2007, str 84 
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4.5. Obrazová p�íloha 
 

Dub - strom v prostoru 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Stromový k�íž (Personifikovaná církev 
se zelenajícím se k�ížem, knižní malba, 
asi 1180)  

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Strom poznání s Adamem, Evou                 
a hadem (Kodex Vigilans seu 
Aldelbensis.) 
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Zelený muž 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Zelený muž na 
katedrále Sv. Víta             
v Praze 
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Vyvýšenina v krajin� 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Vyobrazení hory od Matthieu Meriana 
z roku 1618: Zajíc vstupuje do kou-
zelné hory, kde �eká Fénix. Výsled-
kem této alchymistické procedury je 

Hermovo stvo�ení, jehož vidíme 
    tan�ícího.  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ukázka vykládací karty. 
Symbol hory je archetypem, 

chápaným v rámci Evropy jako 
spojení nebe se zemí.  
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K�ížová cesta na Klokotech u Tábora 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
Po stop� dalších k�ížových cest 

 
 
 
 
 
 
 

K�ížová cesta v Ji�etín� 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

    
 
 

K�ížová cesta na K�emešníku                                
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Št�ke�ské kamenné zdi 
 

P�vodní zachované 
zídkyz lomového kamene, 

nacházející se v okolí 
Št�kn�. Je patrné jak jimi 

p�íroda pror�stá a 
pohlcuje je. 
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Rytmus stavební konstrukce zdi z pískovcových kamen� 
 

 

Využití typického lomového zdiva ve št�ke�ské architektu�e. 
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Grotta v prostorách zámku           
ve Št�kni  

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Mistr t�ebo�ského oltá�e: 
Kristus na ho�e Olivetské – 

Národní galerie v Praze            
1380 - 1385 

 
 
 
 



 59 

Andy Goldsworthy a jeho práce s lomovým zdivem v krajin�  
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5. Východiska k vlastnímu p�etvo�ení hmoty 
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František Bílek, Confiteor um�ní; 1897, Nový život, str 37  

 
5.1.  Spirituální chv�ní 
 

Na úvod této kapitoly jsem zvolila jeden z citát� Františka Bílka, který byl vy-
tišt�n v �asopise Nový život, propagující myšlenky katolické moderny na konci 19. sto-
letí. 

Tento citát je prodchnut jakousi nesrozumitelnou archaickou dikcí a logická de-
dukce je st�ídána pouhými obrazy nebo pocity. P�esto má citát výpov�	, snad práv� ve 
své polarit�, která nejen inspiruje, ale také p�edkládá složitost samotné tvorby díla ve 
spirituálním kontextu tv�rcovy výpov�di. 

Po širším studiu prostoru, kam by m�l mnou navrhovaný objekt t�í reliéf� být  
zasazen, ovšem i dominant, které by s ním m�ly propor�n� korespondovat v širším his-
torickém kontextu, jsem se dostala na rozcestí dvou sm�r�: jak a nakolik vypovídat po-
mocí realistické tvorby a do jaké míry dát divákovi prostor k domýšlení abstraktním 
ztvárn�ním. 

Spirituální plastika a její �ešení v minulosti nem�la v sob� obsaženo tolik hledá-
ní a otázek, ale byla semknuta sama v sob� silou dobových kánon� a nábožné p�edsta-
vivosti, vycházející z vnit�ních archetyp� a symbol� spole�nosti. Stávala se tedy jakou-
si mluvící u�ebnicí a podporovala ve v��ících duchovní prožitek. 

Promodlená místa dostávala svoji tvá�, o�i se m�ly kam upírat, srdce kam na-
vracet. 

V proudu dnešních dní i minulých p�evratných desetiletí, ba i staletí dokázalo 
lidstvo neuv��iteln� rozvinout svoji schopnost pozitivistického bádání, které jakoby za-
temnilo transcendentální rovinu spole�nosti. 

„Problematika recepce um�leckých d�l se dostává v poslední dob� do centra po-
zornosti kulturních historik� a stává se tak nedílnou sou�ástí d�jin um�ní, sou�ástí, která 
pochopiteln� nabývá na významu v p�ímé úm��e s postupující demokratizací spole�nos-
ti. Tv�rce a publikum prost� tvo�í spojité nádoby a um�ní ur�ité epochy tak m�žeme 
správn� pochopit pouze na pozadí dobového kontextu nejen kulturního, ale i politického 
a ekonomického.“ 19)  

                                                
19)   Ji�í Rak: Zajatci hv�zd a sn�, Argo 2000, str 24 
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 Tento výsek textu od Ji�ího Raka, který je sou�ástí knihy Zajatci hv�zd a sn�, 
zkonkretizoval pro mne dosud jen tušené rozm�ry tohoto tématu a sou�asn� i dobovou 
tenzi ve vztahu k sou�asné spirituální tvorb�. 

 Na známém obraze Williama Blakea s názvem „Duch dávných dn�“, namalo-
vaném v roce 1794, uvidíme boha podle Blakeovy mytologie: Urizenus, který byl ve 
své podstat� opakem Boha Michelangelova, byl zobrazen v podob� chladnokrevného 
demiurga, který se objevuje jako blesk v tmavé a bou�livé noci. 

Um�ní na konci 18. století se za�íná prom��ovat a zde jakoby bylo vid�t první 
známky jakéhosi mizení Boha, nebo mizení jeho dosavadní p�edstavy. 

Podobn� jako William Blake, vykazuje i Francisco Goya ve svých dílech nádech 
dekadentnosti a bezvýznamnosti lidské existence, která se projevuje jako hr�zná úzkost 
nad propastí nicoty. Filosof 19. století Friedrich Nietzsche píše o smrti Boha.  

Všechny tyto reálie m� p�ivád�jí k úvahám nad ko�eny dnešních duchovních ten-
dencí spole�nosti, skrze n�ž uvažuji o dnešní spirituální plastice, o jejím významu a p�e-
devším o možnosti diváka vnímat a chápat její poslání. 

Jakými prost�edky se má autor vyjad�ovat, pokud spole�nost poztrácela n�které 
dovednosti porozum�ní tématu, kterými d�íve disponovala? V našich zemích bylo p�í�i-
nou ješt� intenzivn�jší ztráty spirituálního dorozum�ní �ty�icetiletí socialismu, který 
zp�etrhal p�irozená sociální i duchovní pouta spole�nosti. 

Navracím se tedy do let p�elomu 19. a 20 století v našich zemích, kde hledám 
další odpov�di na své otázky. 

Katolická moderna ve své literární i um�lecké podob� m� oslovila jako velice 
siln� zn�jící ozv�na minulosti. 

Postupn� jsem b�hem let poznávala jako autory Jind�icha Šimona Baara, Oto-
kara B�ezinu nebo Františka Bílka. Jejich díla pomalu skládala jako st�ípky pocit inten-
zivního toku energie ve své opravdovosti a touze p�iblížit se podstat�. Snad práv� proto 
jsem si toto období zvolila jako své vlastní východisko k práci, k úvahám o spirituální 
tvorb�. Je to možná období korespondující s mými vlastními obrysy, s mou osobní zku-
šeností. 

Podstata katolické moderny je obsažena v širších kulturn� historických a poli-
tických vztazích v dob� jejího vzniku. Katolická moderna se v pozd�jších letech spojuje 
s katolickým modernismem ve sv�t�, který se pokusil spojit historické k�es	anství 
s moderní v�dou a filozofií. 

U nás ke vzniku tohoto hnutí vybídl tehdejší stav katolické církve a její dogma-
tická ortodoxie, kterou se bránila svému nejistému postavení ve stále liberáln�jší a de-
mokrati�t�jší spole�nosti.  
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„Polovina vzd�lanc� je zcela bez náboženství, nebo si vymýšlí náboženství po-
kud možno nejpohodln�jší, takzvané rozumové. Ostatní a masa nevzd�laných ú�astní se 
služeb Božích v bezmyšlenkovém návyku jako každé jiné povinnosti“20) 

Z dobového textu citovaného dle E. Wintra z roku 1843 je vid�t, jak tehdejší 
vzd�laná spole�nost hodnotila duchovní stav národa. 

Pokud se tedy podívám do minulosti, doznává sou�asný stav duchovní struktury 
spole�nosti závažných zm�n práv� v tomto zlomu, kdy racionální liberalismus naráží na 
spirituální ohrani�ení. To v d�sledku p�ílišného pohlcení sv�tským režimem a jakousi 
vyprázdn�ností, zp�sobenou pouhým p�ebíráním návyk� a povinností, ztratilo váhu a  
sílu vzdorovat racionálním tendencím.  

„Jakmile se v katolickém prost�edí zrodila skupina, která usilovala o kvalitní u-
m�leckou tvorbu a snažila se ve jménu princip� sou�asného um�ní p�ekro�it hranice 
„katolického ghetta“, �eská kulturní ve�ejnost ji ve své v�tšin� nep�ijala. Nálepka „kato-
lický“ už vyvolávala p�íliš mnoho negativních konotací.“21) 

V sou�asné dob� se spole�nost op�t snaží, aby tyto negativní asociace ve vztahu 
ke katolické církvi vymizely, p�esto jsou ko�eny tohoto problému prorostlé v hlubinách 
naší spole�nosti i ve vzájemných vnit�ních vztazích církve, o nichž je nutné diskutovat a 
dojít k vzájemné otev�enosti. 

Na plastikách Františka Bílka se mísí realistická výpov�	 se spontánními otisky 
a tahy ve hmot�. „Nev��ím proto v Boha, protože ho vidím. Protože já z vid�ní toho 
všechny mé práce bé�u a musím brát (že dobrem p�evyšuje všechno dobro sv�ta).“ 22)  

Tento socha�-mystik tvrdí, že „vid�ní neboli vize je jedním z možných mystic-
kých poznání, založeném na optickém vjemu �i p�edstav�.“  

Lidské postavy podléhají vyšším silám a v dalších plánech se objevují netušené 
obzory. Na reliéfu „Naše všelidské viny jen slzami se smyjí“ (z knihy Svaté pravdy) po-
cítíme z celkového �ešení, jak je lidská bytost vržena do víru a bezb�ehosti d�ní sv�ta. 
Precizn� formovaná kontrastuje s živelným pozadím a náznaky písmen, která se vznáše-
jí v prostoru jako opakovaná modlitba. 

Kontrast vytvá�í nap�tí, které rozechvívá a zárove� uvádí diváka p�ímo do d�je, 
jakoby o�ekával odpov�	. 

Na reliéfu „Zahradník mariánský“ p�ekrásn� pracuje s hmotou v jejím �len�ní a 
frázování, jako bychom ucítili pohled do nebe, jemný vánek i ostrá skaliska. 

Toto je cesta mé osobní výpov�di a domnívám se, že zde nacházím obrysy své 
cesty. 

 

                                                
20)        Aleš Filip: Zajatci hv�zd a sn�, Argo 2000, str 338, 339 
21)        Citováno dle E. Wintera: Tisíc let duchovního zápasu, Praha 1940,str. 252, p�vodn� „Deutsche     
 Worte eines Österreichers“, 1843    
22 )       František Bílek: Zajatci hv�zd a sn�, Argo 2000 
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5.2.  Duchovní cesty krajinou 

Spirituální plastika se objevuje v celých d�jinách lidské kultury. A� už se jedna-
lo o pohanská božstva nebo o antický pantheon, v naší kultu�e a tradici nás stále obklo-
puje p�edevším dvoutisíciletá katolická tradice a její symbolika. Plastiky byly sou�ástí 
chrám�, zdobily jejich interiér i exteriérové fasády a pr��elí. 

Mne však vzhledem k mé práci zajímá p�edevším plastika, umíst�ná v krajin�.  
Sakrální plastika k�íže v poli, k�ížové cesty, poutní místa zaujímají v krajin� jakási mí-
sta duchovních zastavení a cest jako neviditelné struktury naší tradice a kultury. 

V knize Svoboda k alternativám od Pavla Ambrose píše autor o tradici: „�lov�k 
bez tradice by byl bez národa a bez církve, jako rolník bez pole. Prvním a hlavním plo-
dem tradice je moudrost jako sou�ást poznání i kultury. Moudrost není dílem jen jedi-
ného �lov�ka – individualisty, ale celého lidstva. Ani sama historická skute�nost není 
mrtvá, je živým organismem, a ten se neustále vyvíjí, podobn� jako lidské t�lo. Zdravý 
r�st spojuje minulost, p�ítomnost i budoucnost.“23) 

Chodila jsem krajinou a potkávala rozcestí, aleje, kostelíky, dotýkala jsem se po-
praskané omítky barokních božích muk, zastudil m� do dlan� litinový k�íž z devate-
náctého století. Vracela jsem se ke ko�en�m, k vlastním ko�en�m. 

P�ed dvaceti šesti lety jsem byla pok�t�na v barokních Klokotech u Tábora. Zno-
vu se navracím na toto místo zeleným údolím a pak cestou obstoupenou mocnými kme-
ny prastarých lip. 

Doprovází m� k�ížová cesta s dodnes dochovanými obrázky na kamenných sok-
lech, které v roce 1880 vytvo�il táborský malí� Antonín Hála. 

Cesta m� vede ješt� dále, za vstup do klokotského kostelíka, kolem h�bitova 
k mystickému vrcholu, ke Kalvárii na kraji lesa s výhledem do Lužnického údolí. D�íve 
tam podle pam�tník� rostly b�ízy a mezi nimi stály t�i k�íže. Dnes je tam jen jeden. Ze 
zem� prýští pramen vody, ve kterém si m�že poutník svlažit své rty. 

K�ížová cesta provází �lov�ka poslední Kristovou cestou, znovu a znovu se za-
stavujeme a navracíme k prastarému p�íb�hu. Stejn� tak p�sobí z kamene vystav�ná k�í-
žová cesta na K�emíšku nebo postupn� se zvedající schodišt� k�ížové cesty v Ji�etín�. 

Jedním ze zajímavých projekt� sou�asné spirituální plastiky je k�ížová cesta na 
Kuksu. Tento projekt nazvaný P�íb�h nad�je a utrpení �lov�ka je novodobým pojetím 
t�i sta let staré myšlenky hrab�te Františka Antonína Šporka.  

Novodobou myšlenku, která se tehdy neuskute�nila pro spory hrab�te s žíre�-
skými jezuity, nechal rozvést socha� Vladimír Preclík. Ten vytvo�il pro projekt skulptu-
ru s názvem Katedrála prosby. P�íb�h nad�je a utrpení �lov�ka, který byl nainstalován 
ve volné p�írod� nedaleko obce Stanovice, je ztvárn�n do patnácti d�l významných au-
tor�.  

                                                
23)    Pavel Ambros: Svoboda k alternativám – Velehrad, str. 5   
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Projekt byl podpo�en Královéhradeckým krajem �ástkou 1,5 mil. korun, zbylé 
finance získali socha�i od sponzor�. K�ížová cesta na Kuksu byla slavnostn� otev�ena 
4.10.2008. Tato cesta je netradi�ní ve svém pojetí, p�esto však se stává významným po-
�inem sou�asnosti v úsilí navázat na p�vodní tradice pohledem sou�asného diváka.  

Plastiky netvo�í stylisticky jeden celek, spíše se stávají uskupením d�l na ur�ité 
transcendentní téma. R�znorodost autorských vizí a rukopis� oslovuje diváky rozdíln� a 
stává se tak dosti všestrannou. 

Mne osobn� nejvíce oslovila plastika Krajina k�íže od �estmíra Mudru�ky, kte-
rý pro své dílo zvolil symboliku k�íže a �lov�ka a používá kontrastu sv�tla a stínu. 

V celkové dispozici prostoru a ve využití materiálu ho�ického pískovce p�sobí 
plastika jako jakýsi oltá� pod otev�eným nebem. M�žeme se zamýšlet nad symbolikou 
dvou hmot, nad vý�ezem k�íže. Snad je zde odpov�dí prázdný prostor, snad se zde odd�-
luje pozemské od nebeského. 

Další plastikou, která m� oslovila, byla socha s názvem Svatá rodina od Jana 
Koblasy. Zde cítím harmonizaci hmot využitých p�i konstrukci, trojjediného k�íže a ja-
kousi paralelu se samotným barokním Kuksem, který se nachází v bezprost�ední blíz-
kosti k�ížové cesty. Barokn� p�sobí nejen dynamika abstraktních hmot, ale i využití zla-
tých detail� v korun� plastiky.  

N�kdy nás ale nevede krajem cesta, ale my sami putujeme k ur�itému cíli. Tako-
vým cílem mohou být poutní místa, kalvárie. Jedním z takových míst je i malba Svatý 
Vojt�ch na kameni na vršku Ticholovec nad m�ste�kem P�eštice. 

Tato p�vodn� barokní malba zde vznikla díky staré legend� o svatém Vojt�cho-
vi, který kdysi údajn� procházel tímto lesem a v desátém století tu byl sv�dkem zázraku.  

 V sou�asné dob� se obyvatelé p�ilehlé obce op�t snaží o znovuvzk�íšení tohoto 
poutního místa. P�vodn� zarostlý vršek, nep�ístupný svými k�ovisky trnek a hlohu, ne-
chali z jedné strany zp�ístupnit. Celé prostranství v okolí kamene s malbou vy�istili, z�í-
dili na n�m trávník a nad samotným výjevem se sv.Vojt�chem nechali vytvo�it d�ev�ný 
p�íst�ešek. M�j otec, akademický malí� Jaroslav Šindelá�, byl osloven jako restaurátor, 
aby znovu obnovil p�vodní zašlou malbu sv. Vojt�cha. 

Malba byla v minulosti mnohokrát p�emalovávána a m�nila své barvy i tvá�e,  
p�vodní nánosy barvy splývaly s t�mi mladšími v jeden celek jako výpov�	 století, jako 
dokument všech autor�, kte�í toto místo obnovovali a zanechali zde st�ípek svého vlast-
ního života.  

 Tak jsem se jako tát�v pomocník dostala p�ímo k rekonstrukci malby. Den co 
den jsme chodili p�šky s krosnami plnými materiálu do strmého kopce Ticholovce. Nej-
d�íve jsme o�iš�ovali nánosy mechu a spárovali vypadané a poškozené �ásti kamenného 
podkladu. Naše práce dostala jakýsi zklid�ující, až meditativní ráz, místo nás p�ijalo sa-
mo do sebe. Svatý Vojt�ch se pomalu za�ínal vyno�ovat ze zašlých nános� svých minu- 
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lých vyobrazení. Ješt� dnes se na toto místo znovu a znovu vracím s jakýmsi pocitem 
touhy po navrácení do klidu, z pot�eby tušeného cíle. 

Tak si p�edstavuji i význam poutního místa: znovu a znovu opakovaná cesta, 
která �lov�ka p�ibližuje blíže sama sob�. 

Práv� plastika je nedílnou sou�ástí duchovních cest našich i našich p�edk�. 

5.3.  Otisky a odlitky 

Reliéf  jako takový je otiskem skute�nosti. Socha�i v n�m pomocí kladení hmot 
a otisk� špachtlí vytvá�ejí texturu, která má evokovat prostor. Já sama jsem zvolila cestu 
jakéhosi vícestranného reliéfu. Cht�la jsem se tak vyvarovat budování klasické stavby, 
do níž by byl deskový reliéf zasazen, jako tomu je v mnohých výše zmi�ovaných k�ížo-
vých cestách.  

Samotné �ešení dispozice by m�lo vycházet ze symboliky trojjedinosti a m�lo by 
vytvá�et ucelený kruh, na rozdíl od jakési cesty od po�átku ke konci. 

Reliéfy se spirituální tématikou nacházím na mnohých místech. Mimo k�ížových 
cest je reliéf �astou sou�ástí sakrálního prostoru, t�eba jako náhrobní deska vložená do 
zem�, která za stovky let pod kroky v��ících ztrácí své jasné obrysy. Jinde nacházíme 
reliéfy zasazené do zdí zcela neporušené, kde hra sv�tla a stínu odkrývá biblická vyob-
razení v celé jejich p�vodní plasticit�. 

Reliéf je však i sou�ástí drobných užitných p�edm�t�, jakými jsou modlitební 
knížky, jejichž vrchní strany jsou zdobeny malým reliéfem, nap�íklad zmrtvýchvstání, 
které neustále cítí dlan� v��ícího p�i každé bohoslužb� i soukromé modlitb�. 

Socha� Otmar Oliva, který se v �echách zabývá liturgickou plastikou, využívá 
reliéfu p�i �ešení oltá�ních prostor� a liturgických p�edm�t�. 

I samotná vstupní vrata chrámu jsou prostorem pro reliéfní plastiku.  

Od reliéfu se dostávám k otisku. Otisk dlan� nebo lidská stopa byl první reliéf, 
který lidská bytost vytvo�ila. Když vyu�uji d�ti v hodinách výtvarné výchovy, vidím je-
jich nadšení, když jsou sv�dky jakéhokoli otisku vlastní dlan�, listu nebo tiskátka. 

Krajina sama tvo�í otisky, zetlelých list� na kameni, spadlé v�tve v bahn� cesty. 
Když stojím ve št�ke�ském parku, jsem sv�dkem mnohých d�ní, p�i nichž se p�íroda 
znovu a znovu do sebe otiskuje. Otiskuje se i snaha lidské bytosti v t�chto místech, sna-
ha sester �ádu Congregatio Jesu, které zde své životy zasv�tily práci pro ostatní bytosti i 
pro zachování samotného št�ke�ského kláštera. 

Št�ke� se pro mnoho lidí stala kotvou nebo ostrovem, kam se znovu a znovu na-
vracejí v��ící i nev��ící, kde op�t hledají to neuchopitelné sv�tlo nad�je, které n�kterým 
dodává odvahu znovu za�ít žít.Všude zde cítím doteky dlaní sester, které znovu a znovu 
budují toto místo i p�es nep�íze� vliv� z okolí. Socha�ka Eva Kmentová mne zaujala 
práv� tématem svých otisk� a odlitk�, kterými se p�i své práci inspiruje. 
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5.4.  Obrazová p�íloha 
 

Východiska k vlastnímu p�etvo�ení hmoty 
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Shitao, Malí�ské rozpravy mnicha Okurky 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

William Blake, 
Duch starých dní 

(1794) 
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Inspirace – František Bílek 
 

  Reliéfní náhrobek , Naše všelidské    Zahradník mariánský, 1899 
    viny jen slzami se smyjí - 1899 

Apoštolové o letnicích, klenební konzoly,  
kostel Povýšení sv. K�íže, Prost�jov 1906 
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Vyvýšenina v krajin�, kde kdysi prý stanul svatý Vojt�ch 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Restaurovaná malba sv Vojt�cha na skále na kopci Ticholovec nad P�eš-

ticemi, na fotce místu žehná otec biskup Radkovský 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

Na restaurování poškozené p�vodní malby jsem se v roce 2009 podílela 
v rámci své odborné praxe pro restaurátorskou dílnu NEGEBU (na tomto 
snímku vychází slune�ní paprsek p�ímo z dlan� sv. Vojt�cha) 
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Uspo�ádání k�ížové cesty na Kuksu: P�íb�h nad�jí a utrpení �lov�ka 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
�estmír Mudru�ka: 

Krajina k�íže – tvo�í sou�ást k�ížové 
cesty na Kuksu, nazvané P�íb�h nad�jí  
a utrpení �lov�ka 
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6.    Realizace hmoty v prostoru 
6.1. Cesta 

Plastika se spirituální tématikou umíst�ná v konkrétním prost�edí – to je cílem 
mé diplomové práce s názvem �ešení výtvarného díla v krajin�. 

Vlastní realizaci plastiky do št�ke�ského parku p�edcházela návrhová �ást. V ní  
jsem se seznamovala se samotným místem a jeho specifiky, s rytmy a materiály, které 
postupn� v mých myšlenkách utvá�ely definitivní podobu plastiky.  

P�i prvních skicových záznamech jsem se procházela parkem a zaznamenávala 
rytmy, které m� obklopovaly: �len�ní v�tví a kmen�, návaznosti vid�ných obzor� v dá-
li, detaily k�ry a ztrouchniv�lého d�eva. V prvních okamžicích jsem se stala pozorovate-
lem, který bedliv� zachycuje strukturu vid�ného od detailu k celku, který si tyto údaje 
zarývá pod k�ži tak, aby je mohl p�etavit, až p�ijde �as, do objem� a otisk�, prolamují-
cích hrany plastiky.  

Toužila jsem zachytit otisk místa tak, aby moje práce byla po své realizaci sou-
�ástí prostoru, aby nesla jeho specifický rytmus, nyní už p�etavený mou rukou. 

V teoretické �ásti své práce se v myšlenkách vracím zp�t a zachycuji všechny 
nuance a stopy, které by m� mohly zavést na správnou cestu. 

Toto místo má však ješt� další neviditelný a nehmotný rozm�r, rozm�r duchov-
ního prostoru. Jak se k n�mu p�iblížit, jak jej respektovat a nep�ek�i�et, neporušit jej     
a p�esto jej obohatit? 

Je namíst� vypovídat p�íb�h nebo dopl�ovat celek, p�etavit jej do jiné matérie? 
Jaký je význam díla? Dílo je spojeno se svým prost�edím, je sv�dkem, je ukazatelem, je 
mostem. Má být spat�ováno divákem, má být interaktivní.  

Je mnoho východisek. Sama bych ráda za�ala u samotné formy, vhodné pro spi-
rituální tvorbu. 

Správná tv�r�í formulace – jak ji objevit, kde po ní pátrat? Kde je hranice �itel-
nosti a kde už za�íná pouhé o�ezání do známých forem a symbol�? Je symbol p�evzatý 
z minulosti adekvátním tv�r�ím prost�edkem, nebo ne? Je možné opakovat symboly bez 
širší dobové a socio-kulturní vazby, nestávají se pak jen vytrženým otiskem? 

Jak píše významná spisovatelka a básní�ka Evelyn Underhill, obracející se k in-
stituci církve: „Silná je pot�eba nových formulací, kterou poci�uje institucionální nábo-
ženství, nutnost znovu p�eložit jeho pravdy do symbol�, kterým budou dnešní lidé ro-
zum�t a které p�ijmou. Dodnes je d�ležité vyplést fakta ze starých formulí, kterými se 
vyjad�ovala. Tyto formule mají svou cenu, protože jsou to up�ímné pokusy vyjád�it 
pravdu: samy však touto pravdou nejsou – a p�ehlížení tohoto rozdílu zp�sobilo nemálo 
nedorozum�ní.“ 24) 
                                                
24)       Evelyn Underhill: Podstata mystiky a jiné eseje  Praha 2008, str 7  

 



 71 

Formule ve výtvarném projevu spirituální tvorby nap�í� minulostí se objevuje 
jako samotné pojetí chrámového prostoru, k�ížové cesty, ztvárn�ní svatých a apoštol� 
s jejich atributy. 

V moderní spirituální tvorb� jsem si povšimla, že auto�i extrahují výraznou sym-
boliku spirituální historie, jakými jsou nap�íklad k�íž; objetí ženy s dít�tem – Madona; 
beránek; trojjedinost v podob� trojúhelníku. Jejich díla pak nabývají �itelnosti – avšak 
je toto opravdová cesta k moderní spirituální tvorb�? 

Znovu cituji Evelyn Underhill: „Které prvky jsou plodem toho, co nám sugeruje  
tradice, plodem v�domé nebo nev�domé symboliky, chybného výkladu cit�, vycházejí-
cích z nitra nižších center, nebo p�estrojeným vypln�ním nev�domého p�ání? A když u-
zav�eme všechny tyto kanály iluze, co zbude? To bude obtížné a �asto bolestné zkou-
mání. Avšak je to zkoumání, které by m�li podniknout všichni, kdo v��í v platnost lid-
ské duchovní zkušenosti.“ 25) 

Evelyn Underhill m� na mé cest� obdarovala díky svým myšlenkám o mnoho 
nových pohled� na problematiku moderní spirituálního života v kontextu k celosv�to-
vým spole�enským trend�m, úzce spjatým práv� i se spirituální tvorbou ve smyslu 
opravdovosti a odpov�dnosti sou�asných autor�. 

6.2.  Indicie 

Ve svých návrzích plastiky jsem si zvolila jako dominantní symboliku �ísel. 

Pro základní koncepci jsem si zvolila �íslo t�i: plastika se skládá ze t�í �ástí, kte-
ré vytvá�ejí ve svém p�dorysu kruh. 

�íslo t�i tvo�í základ �etných systém� a idejí �ádu. K�es�anství zná t�i ctnosti: 
víru, lásku a nad�ji. Alchymie vychází ze t�í základních princip�: síra, s�l a rtu�. Mou 
hlavní vizí však byla trojjedinost Boží, kde se jedná o jakousi jednotu t�í subjekt�. 
Ve zcela záhadném trojjediném bytí se nachází Otec, Syn a Duch svatý. Božské tro-
jice jsou však známy i v jiných náboženstvích, nap�. v Egypt� (Isis, Osiris, Horus) �i 
v hinduismu (Brahma, Višnu, Šiva).“ 26)   

Jedná se tedy o ur�itý historický archetyp, objevující se ve více náboženstvích a 
v rozdílných kulturách. Pokud se podíváme do filozofické literatury, pojí se zde �íslo t�i 
se zprost�edkováním v�domí mezi myšlením a bytím. U Hegera nacházíme trojúhel-
ník dialektického pokroku (teze, antiteze, syntéza). 

V pr�b�hu d�jin filozofie se smysl slova dialektika významn� posunul od svého 
p�vodního �e�nického významu. Když Kant vysv�tluje, pro� jeho kategorie vystupují 
v trojicích místo ve dvojicích, jak by odpovídalo protikladu „ano“ – „ne“, �íká, že t�etí 
z kategorií v každé skupin� vzniká kombinací prvních dvou. Na to navázal Fichte a

                                                
25 )        Evelyn Underhill: Podstata mystiky a jiné eseje  Praha 2008, str  8    
26 )        Udo Becker: Slovník symbol�, Portál, Praha 2002, str 304  
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po n�m Hegel, pro n�ž všechny myšlenky a pojmy vznikají ze sporu tvrzení (teze) a ná-
mitky (antiteze), jež se nakonec smí�í v syntéze. 

Trojice jako by vypovídala n�co bližšího o samotné existenci, která je sama 
o sob� trojrozm�rná. Za�átek, st�ed i konec; zrození, život a smrt; i zde se stále opa-
kuje trojice. 

�íslo t�i se také vztahuje bezprost�edn� ke geometrickému tvaru trojúhelníku. 
Sám trojúhelník se objevuje v symbolice spojené s tématem propojení nebe a zem�. 

K �íslu t�i se p�ipisuje vodní živel a geometrickou figurou je trojúhelník. Takto 
se objevuje i v alchymistických a medicínských zna�kách. 

�Postavíme-li trojúhelník na jeden vrchol, ozna�uje Lunu a ženskou tv�r�í sílu. 
Je též symbolem vody a introvertní povahy. Stojí-li trojúhelník na základn�, p�edstavuje 
Slunce a touhu po p�iblížení se božství. Je též plamenem, ukazuje na extrovertní povahu 
a mužskou tv�r�í sílu.“27) Takto je trojúhelník hodnocen na pon�kud ezotericky zam�-
�ených stránkách RSS kanálu.  

V Slovníku symbol� dále nacházím souvislost mezi trojúhelníkem a sv�tlem, kdy 
se stal trojúhelník ve starov�ku jeho symbolem. Zajímavé je také to, že byl v lidových 
oby�ejích u mág� a �arod�j� spojován se starým ochranným znamením. To znamená, že 
vyobrazení trojúhelníku bylo nadané magickou mocí zabránit vliv�m zla. P�sobil jako 
jakýsi ochranný amulet. 

Trojúhelník tedy v sob� nese mnohá sv�dectví a symboliku, která je možná sou-
�ástí naší vnit�ní podstaty a stává se tak podv�dom� �itelnou. 

6.3. Putování od po�átku ke konci  

Významnou úlohu v koncepci mé práce hraje také samotný kruhový p�dorys, 
který tak vnáší i symboliku kruhu. 

Kruh bývá jedním z nej�ast�jších symbolických znamení, bývá v protikladu ke 
�tverci. 

Kruh vede sám do sebe, stává se tak symbolem jednoty a absolutna i dokonalo-
sti. N�kdy je pojímán ve smyslu protikladu duchovního k hmotnému. Úzce je také spjat 
se symbolem kola jako nekon�ící linie, �asto zobrazované v podob� hada polykajícího 
vlastní ocas a nazývaného Uroboros. S tímto symbolickým vyobrazením souvisí také o-
chranná funkce, která se p�isuzovala opasku, prstenu, obru�i, kruhovým amulet�m.  

Pokud se zam��ím na jiné kulturní ko�eny, nacházím symboliku kruhu nap�íklad 
ve fenoménu tvorby mandal, které se staly sou�ástí buddhistické kultury, pom�ckami 
v medita�ních cvi�eních, která mají napomáhat p�i sjednocení s božským. N�které složi-
té mandaly znázor�ují celý vesmír s jeho nekone�nými prostory a oblastmi i lidskou 
osobnost s jejími  duševními úrovn�mi. C.G. Jung vykládá mandaly jako symboly indi-

                                                
27)       Text z internetu : http://tajomstva.org/magia/symbolika-v-mystice-i-magicke-praxi/ 
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viduace. „Individuace (z lat. individuus = ned�litelný) je v analytické psychologii pro-
ces, p�i n�mž se lidská psychika stává celistv�jší ve vztahu ke svým komponentám.“ 28) 

Kruh jako by nabýval ur�ité schopnosti scelování nebo semknutí. 

Nyní jsem se t�mito symboly a �ísly zabývala v obecném rámci, abych vyjád�i-
la nejen jejich podstatu v hlubším sociáln� kulturním kontextu, ale i to, jak mne tato 
symbolika ovliv�uje a co vypovídá o mé plastice.  

Kruh byl tvar, jehož jsem již u svých prvních návrh� použila zcela spontánn�, 
práv� proto, že ve mn� vyvolával pocit jakési semknutosti, ucelenosti cesty ve mn� sa-
mé. 

Mnou navržená plastika se tématicky vztahuje k sestrám Congregatio Jesu i k je-
jich zakladatelce Mary Ward. Když jsem studovala životopis Mary Ward, zjistila jsem, 
jak mnohokrát se tato výrazná renesan�ní osobnost dostala do situací, kdy se p�i hledání 
odpov�dí na složité životní situace otá�ela práv� ke svému nitru. Známý �eský mystik a 
jogín Eduard Tomáš píše ve své knize Pam�ti mystika: „Díval jsem se ke svému zdroji, 
k prameni Já, pak odpadávaly závislosti, které tvo�í sílu mého ega, které se po vytrva-
lém úsilí samy do zdroje rozplynuly.“ 29) 

„P�ítomnost Boha v �lov�ku je hluboká a sou�asn� tajemná, ale m�že být po-
znána a odhalena ve vlastním nitru: nevycházej ven - tvrdí konvertita - ale vra� se do 
sebe; ve vnit�ním �lov�ku p�ebývá pravda; a jestliže zjistíš, že tvoje p�irozenost je pro-
m�nlivá, p�ekro� sám sebe. Ale pamatuj, že když p�ekra�uješ sám sebe, p�ekra�uješ du-
ši, která uvažuje. Proto tíhni tam, kde se rozsv�cuje sv�tlo rozumu.“ 30) Toto je velice 
zajímavá filosofická úvaha papeže Benedikta XVI.  

Kruh jako základna pro realizaci plastiky mi evokovala ko�eny lidské architek-
tury a navracela jsem se tak k p�vodním stavbám lidských obydlí i svatyní. Moje cesta 
vedla ke ko�en�m. Kamenný kruh se objevuje u megalitických staveb, architektonic-
kých útvar�, zbudovaných p�íslušníky megalitických kultur. Tak se nazývá �ada vzá-
jemn� nesouvisejících kultur z období pozdního neolitu, eneolitu a doby bronzové, je-
jichž jediným spole�ným znakem jsou stavby z p�evážn� velikých kamenných kvádr� a 
blok� (megality, resp. megalitické stavby). Název pochází z �eckého mega (velký) a li-
thos (kámen). Nacházíme se v letech 3500 až 1500 p�ed naším letopo�tem, význam 
t�chto staveb je do dnešních dn� nejasný. „Spekuluje se nad kultem druid� nebo nad vy-
užitím pro prehistorická pozorování pohybu slunce a hv�zd s d�vtipným systémem 
k p�edvídání zatm�ní a ke konstrukci kalendá�e .“ 31) 

Je tedy možné, že tyto kruhové stavby – megality, mohyly – tvo�ili naši p�ed-
kové na základ� n�jaké intuitivní p�edstavy. Možná se skrze jejich spiritualitu m�žeme 
p�iblížit ke znovuobjevení soudobých forem pro spiritualitu našeho vyjad�ování. Pro 
mne to byla ur�itá cesta, na kterou jsem se vydala. 

                                                
28)  Text z Wikipedie: http://cs.wikipedia.org/wiki/individuace 
29) Eduard Tomáš: Pam�ti mystika, Avatar 1998, str 28  
30) Katecheze Benedikta XVI. p�i generální audienci 30. ledna 2008 (O pravém náboženství, 39,72). 
31)   Udo Becker: Slovník symbol�, Portál, Praha 2002, str 168, 285  
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Dalším již výše zmi�ovaným symbolem �ísla t�i jsou mé t�i fragmenty, které 
jsou sestaveny do kruhu. Zde jsem uvažovala o k�es�anské symbolice již zmi�ované 
trojjedinosti Boží. Záhadná trojjedinost skrze Otce, Syna a Ducha svatého m� vždy ved-
la k úvahám o neuchopitelnosti Boží existence, která zárove� funguje na všech úrov-
ních. Cht�la jsem vyjád�it tento základní kámen katolické spirituality, tato moje myš-
lenka se objevila v rozložení základních kamen� (fragment�) mé plastiky. Základem je 
tedy kruhová dispozice, složená ze t�í �ástí. 

6.4.  Šest sv�tel 

Dalším významným prvkem, který jsem stále vnímala jako nutnou sou�ást své 
práce, bylo sv�tlo. „Sv�tlo je všudyp�ítomný jev, který je nám svým p�sobením d�v�rn� 
známý, ve své podstat� však do jisté míry nepostižitelný. Proto je oblíbeným symbolem 
nehmotnosti, ducha, Boha, ale také života.“ 32) 

Když jsem poprvé p�ijela do Št�kn�, bylo to práv� ono vnit�ní sv�tlo, které mne 
prostoupilo. To je fenomén, který se odehrává jen na emo�ní úrovni, je vizuáln� nep�e-
nosný. P�esto jsem cítila, že by m�lo být v n�jaké form� obsaženo i v mé práci. 

Když jsem pro�ítala životopis Mary Ward, uvažovala jsem nad tím, jaké kvality 
a pozitivní konstelace tuto osobnost provázely. Významným faktorem bylo vytvo�ení 
malého spole�enství, které Mary Ward založila se svými p�ti p�ítelkyn�mi koncem roku 
1609.  Tyto ženy – Mary Points, Winefrid Signore, Susannah Rockwood, Jane Browne 
a Catherine Smith – založily hnutí, které dodávalo odvahy pronásledovaným, pe�ovalo 
o nevidomé, navšt�vovalo v�zn� v jejich ubohých celách a p�inášelo jim potraviny. 

Arcibiskup z Canterbury k tomuto ob�tavému �in�ní dokonce prohlásil: „Mary 
Ward zp�sobí více škody, nežli šest jezuit�.“ 

Uvažuji nejen o síle spole�enství Mary Ward, ale i o síle a významu spole�enství 
sester, které obývají prostory št�ke�ského zámku. V sou�asné dob� mohou mít mnozí 
lidé na význam �eholního života rozli�né názory. Pravdou ale je, že tyto ženy se dobro-
voln� vzdaly svého života, který každý den ob�tují pro blaho druhých. Evelyn Underhill 
píše ve své knize Podstata mystiky: „Poznala jsem n�kolik žen, které opravdu tv�r�ím 
zp�sobem sloužily duším, které skute�n� podávaly živou vodu a nebeský pokrm. Vše-
chny byly mimo�ádn� prosté a skromné. Myslím, že otázka postavení, kompetence a tak 
dále jim nikdy nep�išla na mysl. Jejich skrytý život lásky a modlitby – a to je tu bezpo-
chyby to hlavní – zdaleka p�esahoval a úpln� nesl jejich život aktivní práce.“ 33) 

Význam takového spole�enství pror�stá minulostí do sou�asnosti a tak se také 
stal další sou�ástí mé práce. Šest sv�tel má p�ipomínat on�ch šest žen, které kolem roku 
1609 zakládají kruh lidí, semknutý a zárove� voln� otev�ený. V plastice se tedy objevu-
je šest pr��ez�, do kterých se mohou vložit sví�ky na památku t�chto žen. Plastika tak 

                                                
32)     Udo Becker: Slovník symbol�, Portál, Praha 2002, str 168  
33)    Evelyn Underhill: Podstata mystiky, Praha 2008 str 159 
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nabývá i jakéhosi interaktivního rozm�ru, díky n�muž se na její existenci podílí i další 
lidé. V tomto p�ípad� sestry, které žijí v její blízkosti. 

Nošení sv�tel na poutní místa k hrob�m – tato zvyklost prochází naší kulturou a 
tradicí až hluboko k jejím ko�en�m.  

V k�es�anské liturgii se objevuje svíce jako symbol duchovního sv�tla a víry. 
Moje babi�ka pokládala na podzim do okna sví�ku, prý „aby duše mrtvých nezabloudi-
ly“. N�kdy zapalujeme knot sví�ky s nevy��eným p�áním, sví�ku zanecháváme na vzdá-
lených místech, na krajích hlubokých les� u k�ížku a tím jako bychom se zp�ítomnili 
tam i zde. 

T�chto šest sv�tel se bude rozsv�cet a p�i jejich zažehnutí se znovu z minulosti 
budou ozývat jména žen, které se kdysi rozhodly odevzdat sv�j život druhým.  

6.5.  P�elévání 

V prvních návrzích jsem nejprve uvažovala o reliéfní plastice. Vycházela jsem 
ze své p�vodní zkušenosti z roku 2008, kdy jsem pro sestry Congregatio Jesu ve Št�kni 
vytvo�ila záv�sný reliéf Mary Ward, bdící nad Št�kní. Ten je v sou�asné dob� umíst�n 
v areálu kláštera. 

Pro prostor št�ke�ského parku se však moje p�edstavy za�aly stále více ztotož-
�ovat s plasti�t�jším samonosným objektem, který by fungoval v prostoru jako kompo-
zice t�í fragment�. 

Jakoby má p�vodní reliéfní p�edstava p�echázela z plošného ztvárn�ní do troj-
rozm�rné plastiky, ohýbala se a vytvá�ela tak uzav�ený celek. 

Hlavním inspira�ním motivem se pro mne staly kamenné zdi, které se vyskytují 
v okolí Št�kn� a probíhají okolní krajinou, rozd�lují pole. N�které se zhroutily a jen ob-
�as se vyno�í pod drny vysoké trávy.  

Vzhledem k plánované realizaci plastiky, která by m�la být umíst�na ve št�ke�-
ském parku už v lét� 2011, hrála p�i výb�ru vhodného materiálu roli i možnost realizo-
vatelnosti, která v sob� obnáší i finan�ní stránku projektu. 

V n�kterých návrhových fázích realizace jsem uvažovala o tom, že by celé t�i 
fragmenty byly vytvo�eny z lité epoxydové prysky�ice nebo z litého skla. Tím by fun-
govaly podobn� jako sv�telné objekty, pokud by v terénu v jejich bezprost�ední blíz-
kosti byla nainstalována sv�telná technika, která by je proza�ovala a tím vytvá�ela iluzi 
vyza�ování jednotlivých fragment�.  

Tato varianta by však nebyla realizovatelná vzhledem ke své finan�ní náro�-
nosti. 

 Další stránkou v�ci by bylo p�sobení objekt� ve dne, kdy by jejich sv�telné 
vlastnosti nefungovaly. Odlišnost p�írodních materiál� obsažených v prostorách zámec-
kého parku (d�evo, kámen, zem�) a um�lé hmoty nebo skla na stran� druhé by mohla 
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p�sobit nesourod� a z�ejm� by se i rozcházela na ur�itých úrovních s teoretickou náplní 
mé p�edešlé práce.  

6.6.  Základní hmota  

Hledala jsem proto cestu k harmonii mezi p�írodou a architektonickými prvky, 
prostorem a hmotou a nakonec jsem se rozhodla pro primární využití materiál�, jakými 
jsou kámen a �ímský cement. Dalšími dopl�ujícími materiály, které nebudou domi-
nantn� ovliv�ovat celkové vyzn�ní plastiky, je sklo, které bude vsazeno do jednotlivých 
sv�telných pr��ez�, a také cihly, které budou tvo�it samotné jádro plastiky. 

Lomového neopracovaného kamene, který se hojn� nachází v tomto kraji jako 
podloží krajiny, bylo v minulosti �asto používáno nejen pro stavby typických št�ke�-
ských kamenných zídek, ale i p�i realizaci obytné architektury. V bezprost�ední blízkos-
ti plánovaného místa ur�eného pro realizaci plastiky stojí h�bitovní ze	, která je vysta-
v�na z totožného materiálu.  

V návrhové �ásti jsem se nechávala inspirovat zdí a jejím p�sobením v krajin�. 
P�esto by moje plastika nem�la tvo�it kruhovou ze	, by� rozd�lenou na t�i �ásti. M�la 
by být jakýmsi plastickým triptychem t�í soch, které svým �ešením zídku evokují a    
jejichž tvar byl pe�liv� odvozován ze samotné povahy kraje na vícero jeho úrovních.  

Plastiky jsou tedy tvo�eny z cihlového jádra, na které budou nanášeny vrstvy 
�ímského cementu a do n�j budou vsazovány jednotlivé kameny p�ímo v pr�b�hu reali-
zace, p�i níž budu postupovat podle již zhotoveného modelu. 

K realizaci plastiky jsem vytvo�ila n�kolik model�. První z nich je imitací dané-
ho prostoru, který tvo�í jakási svažující se vyvýšenina. Do ní jsou pevn� zasazeny t�i 
fragmenty plastiky, které jsou zhotoveny v pom�ru 1 : 10. 

 K samotné prostorové p�edstav� o umíst�ní vypovídá i fotokoláž, která je také 
sou�ástí obrazové p�ílohy této práce. 

Druhý model je v m��ítku 1: 5 p�i reáln� zamýšlené výšce v nejvyšších bodech 
plastiky, která by m�la dosáhnout 100 cm. Tyto dvaceticentimetrové modely jsou po re-
alizaci v hlín� odlity do sádry a patinovány do zamýšlených odstín�. 

Pro realizaci jsem dále zvolila �ímský cement, který bude v n�kterých �ástech 
využíván jako hmota, která bude p�edem odlita a na míst� realizace použita jako sou-
�ást plastiky. �ímský cement se bude nanášet na cihlové jádro, které bude zapušt�no p�l 
metru pod úrove� terénu a tak bude zajišt�na celková stabilita objekt�. 

N�které �ásti t�chto t�í fragment� tak budou odlévány z formy, jiné budou p�í-
mo nanášeny v mokrém stavu a utvá�eny na míst�. V t�chto fázích realizace se mohou 
ú�astnit tvorby i �ádové sestry tím, že mohou do �erstvé hmoty otisknout své dlan� a 
tím vytvo�it sv�j otisk, který se stane sou�ástí jejich spole�enství od jeho po�átku k sou-
�asnosti, až ke dn�m budoucím.  
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„P�i výrob� cement� je základní surovinou vápenec. Dalšími p�ísadami jsou slí-
ny a slinité vápence, k�emi�itý písek, kazivec nebo železná ruda. �ímský cement se vy-
zna�uje p�íjemnou barevností sv�tle okrovou, s nádechem do r�žova, p�ípadn� lehce na-
zelenalým. Barevnost materiálu není jednolitá, je syt�jší �i sv�tlejší podle stupn� hydra-
tace cementu. Pojivo hydratuje po ztuhnutí ješt� �adu m�síc� a let, a tam, kde je povrch 
déle zkráp�n a svlažován, je odstín syt�jší, zatímco tam, kde rychleji vyschne, z�stane 
sv�tlejší. Výsledkem je p�irozen� melírovaný povrch s ne-znatelnými p�echody, který 
není snadné imitovat. Vzhled p�ipomíná jemnozrnné pískovce nažloutlé barvy. Díky 
dlouhodob� probíhající hydrataci získává �ímský cement postupn� v�tší a v�tší pevnost. 
Jestliže po ztuhnutí byla normovaná pevnost cca 6-8 MPa, v nalezených historických 
maltách a prefabrikátech na fasádách nam��íme 30-40 MPa.“ 34)   

Do �ech se �ímský cement dostal až kolem poloviny 19. století p�es N�mecko 
a Rakousko. P�ekladem n�meckého Roman-Zement na románský, tedy �ímský cement 
vznikl dosud užívaný terminus technicus.   

V �echách se používal hojn� materiál z tyrolského Kufsteinu, na Morav� z Ku-
novic u Tluma�ova.  

Malty z �ímského cementu jsou velmi jemn� porézní, tedy pom�rn� dob�e na-
sákavé.  

Vysoká pórovitost a pevnost jsou však zábranou mrazových škod. Odolnost proti 
vod�, mrazu a do jisté míry i solím jsou obecn� typickými vlastnostmi výrobk� z �ím-
ského cementu. Proto jsem ho také zvolila jako materiál vhodný pro realizaci plastiky 
v exteriéru, kde bude na materiál p�sobit �ada negativních podnebních vliv�. Výte�nou 
vlastností je jeho minimální smršt�ní, doprovázející tuhnutí a tvrdnutí, kdy hmota re-
spektuje zamýšlený tvar. 

Malty nemají zabudované pnutí a netvo�í velké praskliny a dutiny, a tím se je-
jich p�ídržnost na fasád� zvyšuje více, než u obdobných malt na bázi vápna a portland-
ského cementu. 

Práv� díky této vlastnosti, tedy p�ídržnosti se stal tento materiál výte�ným práv� 
pro realizaci této plastiky, kde se cement nanáší na již zhotovenou cihlovou konstrukci. 

Samotné cihlové jádro bude zapušt�no 50 cm pod úrove� zem� a bude podlože-
no betonovým základem a dále upevn�no št�rkem, který do jisté míry odizoluje vlhkost, 
která bude odvád�na také térovým papírem, vsunutým do základ� konstrukce. Samotné 
jádro bude realizováno ve výšce 75 cm a ší�ce 30 cm tak, aby bylo možné další nanášení 
materiálu a nebyly porušeny základní zamýšlené rozm�ry 100 x 50 cm, které by plastika 
m�la mít p�i svém definitivním zhotovení. 

 

 

 

                                                
34 )     Text z internetu: http://cs.wikipedia.org/wiki/Cement ; viz též 7. Poznámky a vysv�tlivky 
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6.7.  Yours Mary Ward 
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(Mary Ward: Dopis páteru Rogeru Lee SJ, 1615) 

Nyní je vystav�n základní p�dorysný tvar kruhu, rozd�leného na t�i fragmenty.  

Na základní konstrukci vystav�nou z cihel budou nanášeny �ásti z litého �ím-
ského cementu a dopl�ovány na míst� hmotou tvarovanou ze stejného materiálu, do n�-
hož budou na ur�itých místech zasazeny místní lomové kameny podle již realizova-
ného modelu. 

V ur�itých �ástech fragment� vznikne šest pr��ez�, symbolizujících po�et žen 
zakládajících spole�enství, které budou mít i svou sv�telnou kvalitu a budou ur�eny pro 
umíst�ní svící.  

Plastika však ponese ješt� jeden zašifrovaný vzkaz: v každém ze t�í fragment� se 
objeví první písmeno t�í slov: 

„Yours Mary Ward“. 
T�mito t�emi slovy se Mary Ward podepisovala a t�mito t�emi slovy nám zane-

chává své poselství: Vaše Mary Ward. 

Mary Ward nám vydala sv�dectví svým životem, který zasv�tila v�cem budou-
cím, dalším generacím, aniž by se jí osobn� kdy dostalo jakéhokoliv zadostiu�in�ní. 
Tím k nám promlouvá z minulosti o síle své víry, odvahy a nesobectví. 
  

6.8. Vnímání výtvarného díla v prostoru  

Plastika je vždy sou�ástí prostoru ve smyslu propor�ním, tvarovém i vzhledem 
k volb� barevnosti ve smyslu kontrastu i souladu.  

Na návšt�vníka, který zavítá do p�ekrásného prostoru št�ke�ského parku, p�sobí 
velice silným dojmem kontrast rann� barokního pr��elí št�ke�ského zámku a krajinné-
ho parku, který vyvolává p�íjemný pocit harmonie a souladu (viz obr. P 1., P 2.., P 3.,  
.P 7) v kapitole 6.9). V návrhové �ásti jsem tedy uvažovala o dvou primárních dominan-
tách, které mají p�ímou vazbu k samotnému �ešení mé plastiky. 

Symetrie a pravidelný rytmus pr��elí zámku a asymetrický nepravidelný rytmus 
krajinného parku vyvolávají v celém prostoru jakési jemné nap�tí. Tato situace ovlivnila 
p�edevším volbu umíst�ní plastiky v prostoru, kdy jsem vzhledem k ose, která prochází 
symetrickým pr��elím, zvolila vyosení a jakési zapušt�ní objektu do krajiny (viz obr     
P 8, P 9, P 10). 
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Krajinný park ve své podstat� evokuje jakousi malou krajinu, ve které návšt�v-
ník objevuje kouzelná a ne�ekaná zákoutí, stává se tak objevitelem. Na návšt�vníky �e-
kaly v zahradách jeskyn� poutník� nebo prameny, které st�ežily sochy Poseidona nebo 
Nymf, které p�edstavovaly pohanskou rozkoš. V n�kterých zahradách se objevovaly 
um�le vytvo�ené stavby pagod nebo �ínských altán�. Sou�ástí takovýchto zahrad byli i 
um�le vystav�né skály, které byly �asto dopl�ovány um�lým vodopádem. Takovouto 
situaci popisuje Christopher Hussey: 

2���"���� ����'������������"���������
:������	�!�����	
�������"�����;���������
����������������������"���
����� �������
��
����
������
������	��
�/�����������"�
�&�

 Christopher Hussey: The Picturesque, Studies in a Point of View,                                    
             Hamden, 1967 

Samotný št�ke�ský park vychází z podobných dispozi�ních koncepcí prostoru 
krajinného parku. Návšt�vník objevuje nová a nová zákoutí, drobné exteriérové stavby  
i vodní díla.  

Moje plastika je umíst�na v souladu s tímto uspo�ádáním a stává se tak potažmo 
také  jedním z míst, která návšt�vník „ objeví“. Samotný princip vlastního objevení mís-
ta, objektu, v sob� nese další symbolický význam vzhledem ke spirituáln� lad�nému 
tématu mojí práce a zárove� tak koresponduje s p�vodní historickou koncepcí parku. 

Poutník procházející parkem se tedy vydává na cestu mezi majestátnými duby a 
po širokých prostranstvích zatravn�ných ploch a nachází vodní nádrž zavátou listím, je-
jíž kamenná st�edová váza je už puklá, pokra�uje dál podél obvodové zdi parku a p�i-
chází k p�vodní grott�, která se nachází v suterénu zámku. Objevuje se mu tento záhad-
ný prostor se svými um�le tvo�enými st�nami pokrytými lasturami, jejichž zašlá perle� 
se ob�as zaleskne z šera. To zahaluje i vodní nádrž ve tvaru mušle umíst�nou na dn� 
jeskyn�, kterou st�eží hroziv� se šklebící tvá� Poseidona. Poté se náš návšt�vník vydá 
zp�t do sv�tlem zalitého parku, projde kolem nov� vystav�né kapli�ky Panny Marie, k 
níž se natahují v�tve mohutného plazivého dubu (viz obr P 3. a P 4.). Z tohoto místa na 
úbo�í vršku, na kterém stojí kostel sv. Mikuláše s p�ilehlým h�bitovem, spat�í kruhový 
objekt sestavený ze t�í �ástí. 

 Návrší, které se pomalu svažuje, dovoluje pozorovateli spat�it kruhový p�dorys 
mé plastiky. Její barevnost p�ipomínající svým odstínem barvu místního pískovce neu-
poutá na první pohled pozornost návšt�vníka, protože se z harmonie prost�edí p�ímo ne-
vy�le�uje – vždy� i h�bitovní ze	 v bezprost�ední blízkosti je vystav�ná z místního lo-
mového kamene (pískovce) a tak do jisté míry koresponduje s mnou navrhovaným ob-
jektem (viz obr P 8.). P�esto se domnívám, že pozorovatele zaujme a ten že vykro�í do 
jeho blízkosti.  

 Cely prostor parku je protkán cesti�kami vysypanými pískem, ovšem rozlehlé 
travní plochy lákají návšt�vníka projít se volným prostranstvím po tráv�. Pozorovatel 
tedy m�že zvolit jakoukoli z možných cest.  



 80 

Pokud by návšt�vník plastiku obcházel, zjistil by, že je viditelná z vymezeného 
zorného úhlu až 270° (viz obr P 9.) a to jak pro pozorovatele p�icházejícího z objektu 
zámku, tak i pro ty, kte�í se vracejí z kostela Sv Mikuláše. Další pohledy jsou možné 
z celého prostoru parku. Díky návrší, na jehož svahu je plastika umíst�na, dostávají po-
hledy z více stran dynamický rozm�r. V její blízkosti se nacházejí i vzrostlé buky, které 
sice jednotlivé pohledy cloní, avšak p�esto jejich kmeny za�le�ují socha�ský triptych do 
okolního prost�edí. (viz obr P 10.). 

Divák se p�ibližuje a za�íná si všímat detail� plastiky, �len�ní hmot a pr�hled�. 
Vpodve�er by spat�il šest sv�tel, zá�ících z pr��ez� t�í fragment� plastiky. Tato sv�tla, 
t�chto šest pr��ez� symbolizuje šest zakladatelek �ádu Congregatio Jesu (viz kapitolu 
Šest sv�tel) Zdrojem sv�tla jsou  sví�ky vložené do jednotlivých okének vý�ez�. 

Kruh láká návšt�vníka, aby vkro�il do jeho centra; je otev�ený a zárove� sem-
knutý ve své dispozici tak, že vyvolává pocit bezpe�í. 

T�i fragmenty plastiky jsou vysoké jeden metr, nep�sobí tedy jako lavi�ka, jejich 
horní okraje jsou v dotyku lidských rukou. 

Velikost a celkové proporce plastiky byly �ešeny p�edevším vzhledem k h�bi-
tovní zdi, vysoké 240 centimetr� Tyto dv� výšky jsou velice významné vzhledem k cel-
kovému �ešení prostoru, protože plastika by m�la respektovat ostatní proporce ve svém 
okolí (viz obr P 6.). 

P�i bližším pr�zkumu si divák povšimne t�í písmen, která jsou vepsána ve hmot� 
t�í fragment�. 

Pro bližší vysv�tlení celé koncepce plastiky s charakteristikou historických va-
zeb k �ádu Congregatio Jesu, který sídlí v prostorách št�ke�ského zámku, bude v blíz-
kosti plastiky umíst�n informa�ní panel, který ponese stru�ný text vysv�tlující symbo-
liku a poslání tohoto výtvarného díla (viz další stránku). 

Návšt�vník parku už do�etl poslední slova napsaná na informa�ním panelu. Po-
malu nastává šero . . . možná tedy sám zažehne on�ch šest sv�tel. Rozsvítí tak v krajin� 
plastiku, která je vzpomínkou na šest žen, které v rozbou�ených letech naší minulosti 
sebraly mnoho odvahy a vnit�ní síly, aby daly vzniknout dnešnímu tolik záslužnému �á-
du Congregatio Jesu. 
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Text informa�ního panelu: 
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6.9.   Obrazová p�íloha 

 
Letecký snímek prostoru št�ke�ského parku se zámkem 
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Umíst�ná 
plastika 
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Orienta�ní pohledová mapa 
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 Pohled na pr��elí št�ke�ského zámku z prostoru parku 
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P 5. Budova kostela Sv. Mikuláše 

 
P 6.   H�bitovní ze� kostela sv. Mikuláše 
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P 7. Budova št�ke�ského zámku 
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Umíst�ní mnou navrženého výtvarného díla v prostoru parku 
 

    P 8. 
 

 
Pohled na plastiku sm�rem od pr��elí zámku p�es p�ilehlou komunika�ní cesti�ku 
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P 9. 
 
 

 
Pohled na plastiku p�i p�íchodu z parku sm�rem ke kostelu Sv. Mikuláše 
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    P 10. 
 
 

                        
Pohled na plastiku sm�rem od h�bitovní zdi kostela Sv. Mikuláše 
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Anatole France, Epikurova zahrada 

Plastika, která je sou�ástí mé diplomové práce na téma 	ešení výtvarného díla 
v krajin�, bude instalována na p�edem ur�eném míst� v areálu št�ke�ského zámku v lét� 
roku 2011, jak již bylo schváleno v zá�í 2010 p�i jednání s p�edstavenou provincie �ádu 
Congregatio Jesu sestrou Terezií a místními sestrami. 

Celková koncepce, využití materiálu i následné umíst�ní v prostoru korespon-
dují s finan�ními možnostmi �ádu i s jejich p�edstavami o využití exteriérových prostor 
zámeckého parku. 

V pr�b�hu �ešení mé diplomové práce jsem mohla s pot�šením poznávat stále 
hloub�ji místo, k n�muž jsem m�la už v dob� svých studií velice blízko. Zámek ve Št�-
kni a �ád Congregatio Jesu byl pro mne inspirací již v minulých letech, kdy jsem pro n� 
ztvárnila reliéf:  Mary Ward bdí nad Št�kní (viz foto na str. 28).  

Sou�ástí vlastní realizace bylo i hlubší studium spirituálního vnímání sv�ta z hle-
diska filosofického i um�leckého, p�i n�mž jsem nabyla �adu nových cenných podn�t� a 
pohled�. 

P�edevším téma moderní spirituální tvorby a jejího dalšího sm��ování bylo pro 
mne jakýmsi lakmusovým papírkem kvality kultury a spole�nosti, ve které se ocitám. 
Mé zjišt�ní mi klade další otázky, sm��ující ke mn� samotné a týkající se mé vlastní 
vnit�ní i tv�r�í cesty. 

 P�i �ešení této práce jsem mohla využít jako prost�edku pro ztvárn�ní tématu 
trojrozm�rné tvorby, k níž jsem se navrátila jako k oboru, který jsem d�íve studovala po 
�ty�i roky na plze�ské Um�leckopr�myslové škole ZÁME�EK. 

Mohu jen doufat, že mé výtvarné dílo bude po jeho realizaci promlouvat i k o-
statním, že se stane místem k zamyšlení jak pro �ádové sestry, tak i pro kolemjdoucí 
poutníky a že k nim bude promlouvat nebo jim pokládat další otázky.  

Bylo by mým velikým p�áním stát se tak svou myšlenkou a po�inem sou�ástí 
onoho místa a být tam stále pro ty, kte�í k n�mu budou na svých cestách p�icházet.  

Možná se pak n�kte�í z nich zastaví i u triptychu, ve kterém jsou vyryta t�i za�á-
te�ní písmena, p�ipomínající dávný vzkaz až do dnešních dní. 
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7.  Poznámky a vysv�tlivky: 
Cement, �ímský 

Ko�eny slova „cement“ sahají ke starov�kým �íman�m, kte�í výraz „opus caementicum“ používali 
pro zdivo podobné betonu, vyrobené ze sm�si obsahující jako pojivo pálené vápno. Sope�ný popel 
puzzolán ve sm�si s páleným vápnem vytvá�el hydraulické pojivo nazývané �ímany "cementum", 
"cimentum", "caement" a nakonec "cement".“ 35)   

První využití hmoty zvané cement se datuje do republikánského období starov�kého �íma okolo 
roku 200 p�ed naším letopo�tem, kdy se využívá sope�ný produkt puzzolán, což je vlastn� p�írodní 
hydraulický cement s vynikajícími vlastnostmi. Díky tomuto výbornému materiálu bylo možno reali-
zovat významné inženýrské stavby, jakou byla nap�íklad obrovská monolitická kopule na slavném 
Pantheonu v �ím�. 

„Podle všeobecn� p�ijímaného názoru byla znalost používání hydraulických pojiv ztracena se záni-
kem �ímské �íše a znovuobjevena až v souvislosti s novov�kými pokusy Johna Smeatona. V této sou-
vislosti jsou proto p�ekvapivé analýzy p�vodního zdiva Karlova mostu provedené v roce 2008, které 
prokázaly unikátní p�íklad pokra�ování antické tradice – tedy použití vysoce kvalitních malt/beton� 
s hydraulickým pojivem na této st�edov�ké stavb�.“ 36) 

ICOMOS - Mezinárodní rada pro památky a historické lokality – str. 14 

Underhill, Evelyn  
narodila se v roce 1875 a zem�ela v roce 1941. P�itom je úžasné, jak jsou její myšlenky stále aktuální. 
Od roku 1921 vyu�ovala filozofii náboženství  na univerzit� v Manchesteru a stala se první ženou, 
p�ednášející teologii na Oxfordské univerzit� a na jiných školách. Jejím nejvýznamn�jším publikova-
ným dílem je kniha s názvem Mystika (1911: nakladatelství  Dybbuk, 2004).  
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