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Anotace

ReSeni vytvarného dila v krajiné

Néplni této prace je ideovy zamér, vytvarny navrh, realizace a nasledné umisténi
plastiky v daném prostoru. Plastika je pak feSena v hlub$Sim kontextu vlastniho tématu
s prostiedim, jeho historii a specifickym razem mista.

Pro umisténi tohoto vytvarného dila byl zvolen krajinny park zdmku ve Stékni
v jihozdpadnich Cechach. Néavrh pfitom respektuje i rozmisténi jak krajinnych domi-
nant, tak i pfilehlou architekturu a prihledy v misté planované realizace. Vyznamnou
ulohu pro plsobivost dila hraje i vyuziti vhodného materidlu vzhledem k vazbam
na prostfedi 1 na samotné téma prace. V tvahu byla brana jak pozice divdka ve vztahu
k proporcim plastiky, tak i potteba jeji Citelnosti a srozumitelnosti.

Téma plastiky a jeji koncepce mé tzkou vazbu k fddu Congregatio Jesu, ktery
sidli v prostorach Stékenského zdmku a vztahuje se predevsim k jeho zakladatelce Mary
Ward a k prvnimu spolecenstvi Anglickych panen.

Soucasti prace je i druhotny pedagogicky projekt, ktery byl realizovdn na pod-
zim 2010 pifimo v aredlu Stékeniského zamku. Jeho téma se vztahovalo k ¢lovéku a jeho
vnimani krajiny.

Préce zabyvajici se vytvarnym dilem v krajin€ se déle zaobird spiritudlni tvorbou

z hlediska soucasné kulturné¢ spoleCenské potieby vzhledem k vyuZivani a Citelnosti
kifest'anské symboliky z hlediska dne$ni kulturni zkuSenosti.



Annotation

Design and emplacement of a sculpture in the landscape

This thesis is focused to the ideal concept, design, implementation and em-
placement of a sculpture in the respective area, designed in a deeper context of the work
itself to its surroundings, its history and specific local character.

To solve the emplacement of the sculpture, a scenic park surrounding the Castle
at Stékef (South-West Bohemia) has been chosen. The design respects fully not only
scenic dominants, but also neighboring architecture and vistas directly in the respective
locality. A full appeal of the art work is enabled by applying convenient material re-
specting its milieu and the sculpture theme itself as well. Also the onlooker’s position
toward the sculpture proportions and its comprehensibility and readability has been
taken in consideration.

The theme and concept of the sculpture is closely connected to the Christian Or-
der “Congregatio Jesu” settled directly in the facilities of the Stékeii Castle and related
first of all to Mary Ward, its founder and to her first community of “English Virgins” as
well.

A component part of this thesis is formed by a secondary pedagogic project — a
workhop meeting for children, convened in autumn 2010 directly to the St&ken Castle
premises. It dealt with the human being’s relation to the landscape.

This thesis focused to the relation between an art work and the surrounding sce-
nery is concerned also to spiritual creativity from the point of view of actual cultural-
social neediness respecting also the application and readability of Christian symbolism
in respect to actual cultural experience.



Kurzfassung /Annotation

Gestaltung und Verwirklichung der Skulptur in der Landschaft

Diese Diplomarbeit befasst sich mit dem Ideenkonzept, mit der Gestaltung und
Verwirklichung der Skulptur und mit ihrer nachfolgenden Standortbestimmung in ge-
wihlter Umgebung. Die eigentliche Kunstlosung dieser Skulptur beriicksichtigt dabei
tiefere Kontexte der eigenen Thematik zum ganzen Milieu, zu seiner Geschichte und
zum spezifischen Charakter der gesamten Lokalitiit.

Zur Aufstellung dieser Skulptur wurde der das Schloss in Stékefi (Siidwestboh-
men) umgebende Landschaftspark gewihlt. Dieser Entwurf respektiert dabei raumliche
Verteilung der landschaftlichen Dominanten sowie der anliegenden Architektur und die
Durchsichten im Ort der geplanten Aufstellung. Fiir die Wirksamkeit des Werkes spielt
seine wichtige Rolle auch die Anwendung des geeigneten Materials mit Hinsicht zur ei-
gentlichen Umgebung und zum Thema des Werkes. In Betracht wurde nicht nur die
Stellung des Zuschauers gegeniiber den MaBverhiltnissen der Skulptur genommen,
sondern auch die Bedeutung ihrer Lesbarkeit und Verstindlichkeit.

Das Thema dieser Skulptur und ihrer Konzeption hat eine enge Bindung zum
Orden ,,Congregatio Jesu*, der seinen Sitz in Raumlichkeiten des Schlosses in Stéketi
hat und der sich vor allem zu seiner Begriinderin Mary Ward und zu ihrer ersten Ge-
meinschaft der Englischen Jungfern bezieht.

Zum Gesamtprojekt gehort auch das sekundére pidagogische Projekt fiir Kinder,
das im Herbst 2010 direkt im Areal des Schlosses in Stékeii verwirklicht wurde. Sein
Thema bezog sich zum Menschen und zu seiner Empfindung der Landschatft.

Diese an die Wirkung eines Kunstwerkes in der Landschaft orientierte Diplom-
arbeit befasst sich weiterhin mit der spirituellen Schopfung vom Gesichtspunkt des ge-
genwirtigen kultur-gesellschaftlichen Bedarfes mit Hinsicht zur Ausniitzung und Ver-
standlichkeit der christlichen Symbolik in der derzeitigen kulturellen Erfahrung.
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Uvod
Realizace vytvarného dila v prostoru je tématem, které svou podstatou vyZaduje
mnohostranny piistup a to nejen pokud jde o samotnou realizaci ve hmoté¢, ale i ze ziete-

lem na vSechny dalsi souvislosti a Ghly pohledu, které se jako nitky propojuji ve vza-
jemnych vztazich.

Poprvé jsem se timto tématem zabyvala v zavéru svého studia na Stfedni ume¢-
leckopriimyslové 8kole ZAMECEK v Plzni, kde jsem studovala po étyfi roky obor ka-
menosochafstvi. Pfi realizaci své maturitni prace jsem soucasné s ndvrhem plastiky fesi-
la jak jeji umisténi v prostoru, tak i vhodny materidl. Plastiku jsem pak realizovala do
hotického piskovce.

Od té doby, zejména behem studii na vysoké Skole, jsem ziskala mnoho novych
podnétt a piileZitosti pti rozhodovani o svém zatazeni mezi tvirci obory. Z nich je mi
dodnes nejblizsi prave trojrozmérnd tvorba.

o v,

Béhem téchto let se rozvijel nejen muj tvaréi potencidl, ale i maj vztah k Zivotu
a ke svétu z hlediska nejen kulturniho, ale i socidlniho a filozofického v ndvaznosti na
mou vlastni spiritualitu.

V uplynulych letech let jsem se sezndmila se sestrami fddu Congregatio Jesu,
sidlictho v prostorach stékenského zamku. Jejich zptsob Zivota a vnitini odhodlanost,
1 pfes neutéSenost situace, ve které se v minulosti nachdzely, m¢ velice zasdhly a roz-
hodla jsem se jim aktivné vypomahat.

V Iét¢ 2007 jsme spolecné se skupinou studentd realizovali na Piaristickém na-
mésti v Ceskych Budéjovicich outdoorovou vystavu studentskych praci s ndzvem Mosty
Mary Ward. Vytézek z prodanych dél jsme vénovali fddovym sestrdm na obnovu a dal§i
rozvoj St€keniského zdmku, v némz sidli. I v nésledujicich letech jsme spolupracovali na
dalsich spole¢nych projektech.

V roce 2008 jsem pro sestry vytvofila patinovany reliéf s ndzvem: Mary Ward
bdi nad Stékni.

Byla jsem velice potéSena, kdyZz jsem diky mé dlouholeté spoluprici se Ste-
kenskymi sestrami dostala souhlas k umisténi mé plastiky, kterd je soucdsti mé diplo-
mové prace, pravé v prostorach Stékenského zdmku, nebot’ jeji téma s timto fddem tzce
souvisi.

JiZ jsem se zminila o mnohostrannosti vztaht, které se tykaji feSeni vytvarného
dila, realizovaného v prostoru. Tyto vztahy propojuji podstatu hmotnou s podstatou du-
chovni, proplétaji v sobé nitky, které poutaji minulost se soucasnosti. Mnohost uhli,
které bylo nutné obsdhnout, jsem rozdélila do ti{ zdkladnich oddild své prace s ndzvy

PROSTOR, DUCH a HMOTA.

Umyslné jsem svou prici oteviela tématem PROSTOR, ktery ddva objektu jako
vysledku mé tvorby konkrétni umisténi v ¢ase a prostoru. Prostor nds uvadi na konkrét-



ni misto, jimz je park St€kenského zamku, feSeny v anglickém stylu, tedy park krajinéi-
sky. Nejdiive jsem se zamyslela nad ¢lovékem jako tvircem zahrady, ktery uz od pra-
davna touZi navratit se zpét do zapovézeného Edenu. Proto po staleti vytvéii zahrady a
parky jako odraz své vlastni pfedstavy o dokonalém svété. UvaZovala jsem nad zahra-
dou, kterd byla ve starych alchymistickych knihdch vnimana jako jedna velikd Zivouci
bytost. Na konci této Cdsti své prace se navracim z historie k dneSnim dnim a
k soucasnému pohledu spolecnosti na zahrady a parky, které nds obklopuji a které sami
vytvaiime.

Prochdzime prostorem a nez si uvédomime jeho proporce a hmoty, provazi nas
urcity pocit, duch mista - genius loci. Jak piSe autor knihy Makom Viaclav Cilek, nad je-
hoz texty se 1 v dalSich kapitolach své prace Casto zamySlim:

»Jsou mista nadand zvlaStnim tvarem nebo uspotfddanim, kterd vzbuzuji pocit
posviatna. Cit pro posvatno je nim dan, pak dédén generacemi, kultivovan, témét zapo-
menut a opét v poslednich desetiletich pozvolna objevovan rozpomindnim se. Je stejné-
ho rodu, i kdyZ vypada velmi subjektivné, jako pocit slanosti ¢i sladkosti a smysl pro
harmonii. Jsou mista, na kterych se lidé shodnou a pfitom vitbec nemusi védét o tom, Ze
n&jaky takovy smysl maji.« ')

St&kefisky zamek i prostor jeho rozlehlého parku vyvoldvd — nejen ve mné — ten-
to nepopsatelny pocit jakési posvatnosti. Proto dalsi ¢ast mé prace nese ndzev DUCH.
V ni se blize zminuji o samotném fadu sester Congregatio Jesu a ptfedev§im o jeho za-
kladatelce Mary Ward, jejiz Zivotni idedly uzce souviseji s definitivni podobou a kon-
cepci mnou feSené plastiky.

Do zavéru této casti jsem zafadila také svlij druhotny pedagogicky projekt
s nazvem Clovék krajinou, clovék s krajinou. Tento projekt tizce souvisi jak s mym za-
méfenim a budoucim pedagogickym povoldnim, tak se samotnymi prvotnimi inspira-
cemi pfi tvofeni ndvrhi, kde jsem se nechala inspirovat intuitivni tvorbou déti v krajin€.
Toto téma, kdy dité¢ pozndva krajinu kolem sebe pomoci vytvarné tvorby, jsem chtéla
jeste déle rozvinout a tak vzniknul tento projekt, ktery byl realizovan ve dnech 15. az
17. tijna 2010 piimo v aredlu Stekeniského zdmku.

s w2z

Posledni ¢ast mé diplomové prace nese oznaceni HMOTA. V jeji prvni kapitole
snazvem Hmota jako objekt v prostoru se obecnéji zabyvdm objekty a hmotami
v krajing se zfetelem na jejich archetypalni a psychologicky vyznam ve vnimani ¢lovéka
jako pozorovatele. Uvddim v ni praci Andyho Goldsworthy, ktery se hluboce zaobira
tématikou krajiny a ptirody ve svych land-artovych dilech. Mimo jiné ho velice oslovu-
je 1 architektura umisténd v krajing.

V dalsi kapitole Vychodiska k vlastnimu pretvoreni hmoty pozvolna ptichdzim
pies obecné otdzky ke konkrétni vlastni tvorbé¢, kterd zaroven vSechna predesld témata
ve své realizaci obsahuje. Uvadim zde autory, ktef{ mé pii praci nejen inspirovali, ale i

1) Vaclav Cilek: Makom, Dokofan, Praha 2009, str. 16



osobn¢ zasahli. Uvazuji také nad vyznamem spiritudlni tvorby v sou€asnosti skrze his-
toricka vychodiska nasi spole¢nosti.

V kapitole Realizace hmoty v prostoru uvadim samotnou cestu mé tvorby od
prvnich navrhli az k definitivni podobé¢, skrze hledani tvaru, materidlu, proporci i tech-
nologickych parametri, nutnych pro realizaci dila.

V zéavéru kapitoly popisuji jakousi cestu divdka k plastice, jeho vnimani propor-
ci, tvarti a umisténi. Vyjadfuji se tak k ptisobeni vytvarného dila na pozorovatele, na je-
ho c¢itelnost a psychologické plisobeni jeho feseni.

Obrazové ptilohy jsem volila vzhledem k vyznamu a nutnosti vizualizace pti
samotné vytvarné tvorb¢. Pokousela jsem se ilustrovat text jak ptivodnimi reprodukcemi
historickych kreseb, tak i pracemi autord, ktefi mé¢ inspirovali. Prace je doplnéna i foto-
zdznamem z mého druhotného pedagogického projektu a snimky nékterych dalSich
plastickych praci, z nichZ jsem vychézela.

V casti, kde se vénuji realizaci dila, jsem umistila orientacni planek pro lepSi
predstavu o umisténi plastiky. Soucasti mé préce je i fotomontdz realizovaného modelu
tif fragmentt z vicero pohledll v zamysleném prostoru.
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1. V prostoru

1.1. Prostor historickych zahrad a parku

Zahrada v prisném i presném smyslu

je nam podnétem k premysleni.

Jak rozumét tomu, Ze v zahradé nachazime

troji rozdilné byti:

byti prirody o sobg,

Clovékem vytvorené byti, v némz byla priroda
pretvorena praci, a byti ,krasna"“, toto zvlastni svétlo,
jez nalezi hned prirodé samé, hned uméleckym diléim.

(Eugen Fink: Zahrada Epikurova)

Vstupujeme-li do zahrady, ovane nds vlahy vzduch provonény silicemi kvéti a
rostlin. Clovék se pozastavi sim v sobg, rozhlédne se k obzortim, kam jeho pohled &asto
nehledi a soustfedi se na detaily, kterych si béZné¢ nepovSimne.

MiiZeme nazvat toto pozastaveni harmonizaci bytosti a ducha? Domnivam se, Ze
dochazi k hlubsi zkuSenosti ¢loveka, s jeho archetypdlni podstatou.

Kdyz se ohlédneme nazpét do minulosti, zjistime, Ze lidé odpraddvna tvofili za-
hrady jako mista pro snéni a relaxaci. Byla to velikd nadstavba nad b&éZnou potiebou za-
jiStovani si urc¢itého Zivobyti a tak se stala zahrada symbolem honosnosti a bohatstvi.
Ale v kiestanstvi zaroven nabyval jeji vyznam dalSich rozmért a stdvala se jakymsi du-
chovnim srdcem klasterti v podobé¢ rajskych dvora, které zdobily nezastfeSeny prostor
mezi ambity.

Zahradni slohy napti¢ minulosti vypovidaji o konkrétni dob&, o pottebach spo-
le€nosti 10 duchovnim rozvoji lidstva v konkrétni etap¢.

.,V souhrnu vSech slohtl se daji zahrady rozdélit na zahrady formdlni, geometri-
zované (pravidelné) a zahrady krajinarské (nepravidelné).

Zahrady formalni (pravidelné) jsou architektonizovany podle geometrickych za-
sad k ustfednimu bodu nebo k hlavni ose jejich piidorysu. Proto také formalni zahrady
piisobi vyvaZend, umirnéné az piisng, ale uslechtile a slavnostng.« %)

Vrcholné barokni zahrady ve Versailles, které realizoval pro Ludvika XIV. An-
dré Le Notre, jsou krasnym piikladem formaln€ koncipované zahrady. Zde jsou vSechny
rostliny aZ matematicky sefazeny do obrazcli a mnoZin s jasnym raciondlnim urbanis-
tickym zdmé&rem.

Protikladem tohoto zahradniho slohu jsou krajindiské zahrady.

2) BoZena Paciakova-Host’alkova, Jaroslav Petru, DuSan Reidl, Antonin Marian Svoboda:
Zahrady a Parky v Cechdch na Moravé a ve Slezsku, str 12
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,Zahrady krajinarské (nepravidelné) jsou architektonizovany malifskym zptso-
bem a komponovany pfi vysoké variabilité svého ptidorysu i metodou kontrastu s cilem
kone¢né harmonie: proto plisobi emotivng, Zivym, dynamickym dojmem, pfirozené a
uklidfiujicim zptsobem.* ?)

Pro pochopeni hlubsitho vyznamu zahrady jako piirody regulované lidskym ci-
nénim se vracim nazpét k prvnim zahraddm, které ¢lov€k v potu tvéie zbudoval pro po-
vzneseni mysli i ducha.

,Zahradnikovy dlang jsou stdle Sir$i a citlivéjsi, t€lo siln€jsi, obli¢ej zhnédne a je
zbrazdény jako zemé sama. Prace, pravidelna péce o rostliny a tvory je pro ¢lovéka ob-
fadem. Pracuje ve shod¢ se zemskymi silami a pozndva pisobeni bohil na zemi. UCH se
nadéji a trpélivosti, kdyZ vysazuje rostliny nebo seje semena, ¢ekd na urodu, doufi
v dése. )

Pokud nahlédneme do mysli ¢lovéka pred tisici let, ocitneme se v prapodivném
svété. Celd ptiroda se svymi vinicimi se pohoiimi, hlubokymi lesy, fekami a jezery je
zde vnimdna jako obrovska bytost. T¢lo této bytosti je prodchnuto magickymi silami,
které neni radno pokouset.

Duse této bytosti — anima mundi — citi, trpi, jasd a vnima pokyny vys§iho fizent,
jez sidli za hvézdnou oblohou a jeZ ji diva nesCetné formy a dtvary.

Tuto obii Zivouci formu nazyvame makrokosmos.

Clovéka povaZzovali uenci minulosti za jakysi extrakt makrokosmu, jenZ vlastn{
vSechny soucdsti a kazdy prvek toho velikého. Télo ¢lovéka coby mikrokosmos prostu-
puje ptsobeni sil, vnimava a citlivd duSe a individudlni duch, ktery pfindsi fad a je za-
kladem lidské viile a poznéni.

Zahrada jako vytvor lidské bytosti je také jakymsi odrazem onoho velikého a
funguje také jako jeden individudlni organismus.

Kdyz se podivame na architektonické feSeni zahrad, spatiujeme, Ze se Casto jed-
nd o antropomorfni podobu, Ze se tedy podobaji lidskému télu.

,Podivejme se na pudorys stiedoveékych klasternich a selskych zahrad nebo
dnesnich zahradek. Sledujeme-li jejich proporce, poméry délky a Sitky, objevime po-
dobné¢ jako u lidského téla frontdlni fez. Hlavni peSina Casto déli zahradu na pravou a
levou polovinu, na nichZ leZi jako Zebra zdhony. Hlavni péSinu protind v pravém thlu
p&Sina, dalsi cesticka, takZe vznikd kiiz. Tady v srde¢nim stfedu zahrady ¢asto najdeme
studnu, bylinkovou spirdlu nebo kruhovou mandorlu z pestrych kvétin. Kompostové
hromady a becky se zdkvasem odpovidaji stitevu a jeho funkcim. Jako pevna mozkova
schranka se na hornim konci zahrady nachdzi loubi ovéncené ostruzZinami nebo rtiZemi,
piipadné kiilna na nafadi jako misto spo¢inuti a odpo&inku. )

3) BoZena Pacikova-Host’alkova, Jaroslav Petru, DuSan Reidl, Antonin Marian Svoboda:
Zahrady a Parky v Cechdch na Moravé a ve Slezsku, str 12

4 )  Wolf-Dieter Storl: Zahrada jako mikrokosmos, str. 19

5 ) Wolf-Dieter Storl: Zahrada jako mikrokosmos, str 17
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Ve starém Egypt¢ se budovala zahrada za vysokou zdi jako nedilnd soucdst do-
mu. ,Jednalo se o zahradu formalni, pravideln¢ rozd€lenou ptimymi alejemi cedrd, cy-
ptist, datlovnik®, kolem ustfedni dvorni nidrZe s lekniny a lotosy. Rada rostlin byla
pestovana v prenosnych kbelicich, které byly symetricky uspotfaddny podle cest. O vzhledu
téchto zahrad jsme byli informovéni z pavodnich dochovanych maleb, reliéfi a pisem-
nych zprav.“ ©)

Podobné jako zahrada staroegyptskd, byla i babylonska zahrada koncipovana ve
formdlnim stylu. Perskd a médska zahrada byla velice vdZena a jednou z nejvétsi poha-
ny bylo zpustoSeni sadu.

,Persky vyraz pro park byl pardes. Tento vyraz se pak vyskytuje jako pairadea-
za v Avese a v Bibli je oznadenim pro ztraceny raj.« ')

Zajimavym fenoménem byla zahrada indickd, kde nebyla kultivovana piiroda
vysadou elity. Naopak zde neexistovaly zahrady kralovské, ale byly béZnou soucdsti
meést v podobé vefejnych sadil s Ctvercovymi bazény pouzivanymi jako lazné. Kvétiny
pak byly ureny nejen pro potéchu oka i duse, ale i pro duchovni obét’ v ndbozenském
obtadu.

1.2. Dnesni prostor historickych zahrad a parkua

Zahrady zimni vidél jsem, haluze rozkvetlé v kFistaly,
jak pravé rozzaté lustry jesté se houpaly:

duhami zahraly jak ledové palmy na oknech tajemstvi,
mrazivym svétlem ozarené

a jako zahrady kosmu pfriblizené,

rozjiskfené a otevrené.

Vsak vidél jsem také zem bolestnou, jak byla od véekd,
zrak teskny, zhrouzeny v daleku:

zem jednu z nejchudsich

mezi svymi sestrami ve vesmiru,

na mori ticha ostrov,

jenz mimo smrt nepoznal miru.

Otokar Brezina, tiryvek z bdsné Ruce

Ve své praci jsem se snazila seskupit informace z historického vyvoje zahrad,
ale zéroven jsem se dostdvala i k jakémusi souc¢asnému prostoru, ktery dnes nase kultu-
ra pro toto téma vymezila.

Do jaké hloubky je soucasnd spolecnost schopna investovat prostiedky do kul-
turné-historické pamatky v podobé¢ zahrad a parki? Zda ji toto téma oslovuje a jak?

6 ) Bozena Pacdkova-Host'dlkova, Jaroslav Petri, Dusan Reidl, Antonin Marian Svoboda:
Zahrady a parky v Cechdch na Moravé a ve Slezsku, str 12
7) Wolf-Dieter Storl: Zahrada jako mikrokosmos, str 17
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Kdyz pohlédnu ke kofeniim nas$i spole¢nosti z hlediska filosofického, jako by-
chom i pfes dalsi celkovy posun stdle zastdvali jakdsi osviceneckd stanoviska, v nichZ
i nadéle duvétujeme sile védy a hmatatelné podstaté byti, kterou hromadn¢ upiednost-
fujeme pied transcendentdlni podstatou nasi existence.

Ptesto intuitivn€ inklinujeme k potieb€ vnitini harmonizace a spontanni kontem-
place.

Snad pravé proto kolem nds stdle existuji prastaré stromy a znovu se obnovuji
méstské sady. Pravé z toho divodu ochraiiujeme ptivodni zahradni a parkové plochy
v okoli zamk.

Skrze puvodni prizmata filosofickych postojii, naptiklad Jeana Jacquese Rous-
seaua nebo Henriho Davida Thoreaua, zaujala moznd nase doba k plivodnim zahraddm
a zelenim tento relativné privétivy postoj.

Jak Siroky je samotny pojem piirodni kulturné-historickd paméatka? Jde piece
o stopy lidské prace v krajin¢€ kolem nds. O jakysi zdznam lidské vile, o $lép€je zacho-
vané v pisku déjin.

KdyZ se navratim k samotnym zahraddm, k ohranicené kultivované krajiné, pte-
myS$lim nad tim, jaky vnitfni motiv inspiroval lidstvo od praddvna k budovéni takovych-
to 0éz.

Zahrada, park, kultivovand idedlni krajina miZe byt touhou lidské bytosti po pra-

N,

puvodnim Edenu, jak o tom piSi stftedovéci teologové ve svych spisech.

Ve Slovnicich symbolii ,,je zahrada symbolem pozemského i nebeského raje z hle-
diska kosmického f4du, obrazem prvotniho stavu lovéka, kdy jests nebylo hiichu*.®)

Idea zatim neporuSeného zdkona — jablko zatim nebylo utrZeno.

V Platénovée dialogu ,,Minos*“ se hledd vymér pojmu ,,zdkon*. A pfti jeho vyme-
zovani se ukazuje, Ze fecky vyraz ,,nomos“ neznamena jen zdkon, ale Ze je jim oznaco-
vana i zdsada, pravidlo, obycej, tradice.

Béhem rozpravy se Sokrates ptd: ,,A od koho jsou spisy a zdsadni pravidla
o vzdélavani zahrad?* Jeho druh odpovida: ,, Od zahradniki.* Sokrates pokracuje: ,,To
jsou tedy podle nds zahradnické zdkony?* Druh pfisvédCuje: ,,Ano.“ A Sokrates si jesté
ovéfuje: ,,0d téch, ktefi uméji fidit zahrady?*“ A druh to potvrzuje fe¢nickou otdzkou:
,,Jak by ne?‘ Sokrates naposledy uzavira: ,,A to uméji zahradnici?!* Jeho druh dotvrzu-
je: ,,Ano.* 9)

Tento ¢linek jsem si pro svoji praci vypujéila z knihy Zahrady a parky v Ce-
chdch, na Moravé a ve Slezsku. Tato ojedinéld publikace skoro po Ctyficeti letech, co
vysla piivodni publikace Historické zahrady v Cechdch a na Moravé, seskupuje fakta

%) Udo Becker: Slovnik symbolii, str 335
9) BoZena Paciakova-Host’alkova, Jaroslav Petru, DuSan Reidl, Antonin Marian Svoboda:
Zahrady a parky v Cechdch na Moravé a ve Slezsku, str 9

15



encyklopedicka i teoretickd ve velkém rozsahu a na vicero drovnich. Mimo jiné se ko-
lektiv autorti zmifiuje i o soucasném stavu krajinné historické pamatky v Cechéch.

Jednou ze zahrani¢nich publikaci, kterd se zaméfuje na fenomén krajiny a zahra-
dy nebo piirody divoké a ,,zkrocené®, je autor Simon Schama. Tento britsky spisovatel a
historik se ve své knize Krajina a pamét’ zamysli nad roli ptirody v zdpadni civilizaci od
starov€éku az po pfitomnost.

Autor na mnoha urovnich zkoumad, jakym zptisobem krajina ovlivnila nasi kultu-
ru a jak jsme ji naopak pretvofili my, aby spliiovala naSe potieby. Rozebird vliv posvat-
nych a mystickych fek, hor a lesit na formovani nasi predstavivosti.

Dalsim zajimavym pramenem informaci pro mne byl ¢asopis Zahrada - park -
krajina, ktery vychazi v Ceské republice od roku 1991. Je prakticky jedinym odbornym
dasopisem zamé&fenym na zahradni a krajinatskou tvorbu v Ceské republice se zietelem
na pldnovéni, projektovani, realizace, spravu, péci a ochranu krajinnych struktur i pro-
stredi.

Specidlni problematiku péce o historické zahrady fes$i na mezinarodni trovni Flo-
rentskd charta, vyhlaSend organizaci ICOMOS (viz Pozndmky) pti UNESCO v roce
1981. Ve smyslu Florentské charty tvoii historickd zahrada architektonickou a vegetac-
ni kompozici, jeZ je z hlediska d¢jin nebo uméni celospolecensky vyznamnd. Jako tako-
V4 je proto povazovana za pamatku.

V soucasné dob¢ spolecnost tuto skutecnost piijima a respektuje vyznam zahra-
dy a krajiny v Sir§im slova smyslu jako prostor, slouzici k Zivotu a rozvoji ¢lovéka. Po-
dle Florentské charty je zahrada vyjadfenim tzkého vztahu mezi civilizaci a ptirodou.
Jako misto blaha vhodné k zamysleni nebo ke snéni nabyva historickd zahrada kosmic-
kého smyslu, idealizovaného obrazu svéta, stdva se rdjem v etymologickém slova smys-
lu a soucasné¢ svédci o kultute, o stylu, o pfislusné epose, popiipad€é o osobnosti a origi-
nalité jejtho tvirce.

Réada bych se zminila o krajinné pamdtce obecnéji, protoze i kdyZ je zahrada,
,,pozemsky Eden*, od okolniho divokého svéta ohrani¢ena, ptesto je i okoli zahrady sou-
¢asti jejtho prostoru. Lany poli a zubaté obzory lesi jsou sou¢ésti panoramat mnohych
parki a tak spolu splyvaji v jeden celek a vytvareji ojedinélou syntézu.

Nase krajina je po tisice let obd¢lavana ¢lovékem, stala se jakousi velikou za-

hradou poli, lesti, vodnich ploch.

Tato zahrada sama o sob¢ je pamatkou z hlediska kulturné historického, ale kde
je hranice zachovavani a respektu k této vSudyptitomné zahrad¢?

Podle vyznamného ceského architekta Petra HriSi nabyvd sice slovo hranice
v soucasné dob¢ jistého ostrého dozvuku, nebot’ svét se priklani predev§im k otevie-
nosti, toku, padu hranic a k bezmeznosti. Pfesto ale zazniva otdzka: kde je hranice pfi-
rody kulturni, ¢lovékem kultivované, a kde uz vstupujeme na izemi piirody nedotené?

Petr Hrisa se déle vyjadiuje k tomuto problému: ,,Vnéj$i pohyby se ¢lovéku pro-
mitly do néjaké konkrétni situace. A piipadd mi ¢im ddl vice, a v mych dvahéch je to
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vlastn€ novinka, Ze nosnd a vyznamna lidskd tvofivad idea znamend, Ze ¢lovéku nestaci
pouze, aby mu bylo dobte. To, co citi a vnim4, neni tak podstatné. Podstatné je to, co je
dobfe pro dané misto, pro dany rod a pro obecné nedefinovatelné blaho. VyvaZenost
chovani ke krajin¢ a ptirod¢ by nikdy nevznikla, kdyby si ¢lovék plnil jen to, aby mu
bylo dobie.*

Myslim si, Ze je chyba, Ze se piirody nebojime. V ndboZenskych kategoriich se
diive obava z Boha vice uctivala — ,,blaze tomu, kdo se Boha boji". Dalo by se také fici
,blaze tomu, kdo se ptirody boji". Slovo ,,boji* v§ak chapu ve smyslu lidské pokory a
ohledu k univerzdlnosti ptirody. Znamena to bt se, Ze nebudu hlasu pfirody naslouchat.
V této tvaze nechci ale pfili§ spojovat duchovni oblast lidskou a oblast ptirodni. To je
citlivé téma. Blh v piirod¢, ktery dava argumentaci kdejakému technikovi a ptirodo-
védci k blokovani kulturnich po¢ind, je dal$im velkym tématem.

V roce 2007 probéhlo v Ceské republice mezindrodni sympézium ,,Architekto-
nické dedictvi krajiny — problematika a aspekty obnovy dialogu historickych objektii“.
Na tomto sympoziu se projedndvaly nékteré krizové body v administrativé a v dalSim
planovani zachovavani krajinnych pamatek, zahrad a parkd.

Jednim z diskutovanych boda byl i vyznam Skolstvi v rozvoji vztahu obyvatel
Ceské republiky k zachovalym pifrodnim pamdtkdm. Zde byl diraz kladen na vyznam
vzdélani ve Skoldch, kde by se mélo objevovat toto téma nejlépe i se znalosti daného re-
gionu a jeho specifik v tomto ohledu.

Zéci by méli pozndvat krajinu svého domova. Nemélo by se zapominat, Ze z hle-
diska krajinné pamatky jsou zajimavé napiiklad tivozové cesty, hranice panstvi, kde na-
chdzime valy nebo kamenné patniky. Soucasti krajiny je i do ni v€lenénd drobnd archi-
tektura — kapli¢ky a boZi muka.

Sama jsem uvazovala v rdmci své pedagogické ¢innosti 0 moZznostech ptiblizeni
tohoto tématu détem. Velice mé& v tomto sméru oslovila Marta Pohnerova a jeji publika-
ce ,, Duchovni a smyslovd vychova*“. Jiz ze samotného ndzvu vyplyva, Ze ptiblizit détem
krajinu nelze pouhym pfeddnim védomosti a fakt, ale vytvofenim prostoru pro smysly
a ducha, pro jejich vnimani.
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1.3. Obrazova priloha

ooy O i

Multiparite, Anima Mundi o Vyobrazeni egyptské zahrady
of Alchemy's

Zachované fresky
s vyobrazenim zahrady v Pompejich
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Anglicky zahradni
park

Francouzska zahrada
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2. Duch prostoru |



,PQjcil mi sv{j pramen a svij duty kopec a sva

nebesa utkana ze svétla a j@ mu na oplatku davam,

co mu nalezi. Nezanedbavam mistni bohy, at’ je to ktery-
koliv. Nakonec jsou vSichni jednim."

Mary Stewartovad: Kouzelnik Merlin

Duch v prostoru je vlastné né¢im, co nds intenzivné provazi na mistech, kam
jsme vkrocili. Je to pocit, ndlada, vanuti naSich vzpominek. Je moZné toto neviditelné
vanuti nazvat genius loci, ktery nds provazi a vtahuje nés k jeho podstaté, odkryvad ndm
stopy minulosti, tlomky lidskych ptibéhi zachycenych ve hmoté malty, kterd k sobé
vaze kamenné bloky, v rytmu vétvi prastarého dubu.

Duch mista se vznasi v prostoru. Viclav Cilek pise ve své knize Makom: ,,Pojem
genius loci miiZe pusobit magicky a prchavé, ale ve skute¢nosti je jednou z nejsiln€jSich
esenci celé krajiny.* '’) Mnoho lidi proZivd na n&kterych mistech podobné pocity, jako
by misto bylo schopno pojmout a zakonzervovat uddlosti a emoce, které se zde kdysi
odehravaly.

Jednou jsme spolu s vétsi spole¢nosti lidi putovali krajinou Brdskych lesi, az
jsme se dostali na podivné misto: pred ndmi se objevila mohyla Jana Jakuba Ryby u
Voltuse — a na celou spole¢nost jako by padl stin a bezprostitedni pocit jakési beznad¢je.

Misto ma podivny rdz: mohyla je vystavéna z zulovych kament, ale les uz toto
misto pohltil a proplj¢il mu sklicujici zelené Sero. Jako by vSichni pocitili ptibéh Jana
Jakuba Ryby, ktery si zde v roce 1815 vzal Zivot.

Jsou i dal$i mista, kterd v sobé nesou zvlasStni ndboj. O nékterych se jejich pii-
béhy dozviddme z knih a pou¢nych ceduli, jind zistanou navzdy tajemnd, neprozraze-
na.

Také pivodni keltské mohyly u Starého Plzence nebo pudorysy pobofenych kos-
telt v pohranici pobliZ mésta Tachova v sobé nesou neviditelnou a neuchopitelnou vy-
poved’ jejich vlastniho genia loci.

s s

,Genius loci se nevznds$i na n¢jakém oblacku, ale je pevné vepsdn do tvard,

struktur a barev kraje.“'") To je dal3i citace z knihy Viclava Cilka.

Obdobné uvazuji o lokalité Stekeniského zamku, o misté, které proZzilo svou smrt
1 Zivot, nad¢ji i beznadé¢j, proSly tudy valky i ideje. To vSe do sebe mistni krajina pojala,
to vSe se stalo soucasti tohoto mista.

10y 11 Viclav Cilek: Makom, Dokot4n, Praha 2009. str 10
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Vyznamnou osobnosti, kterd zde stravila posledni roky svého Zivota, byl Karel
Klostermann. Pokud je dobra viditelnost a marky se po desti rozestoupi, objevi se na
obzoru za kopci lemujicimi ddoli feky Otavy ostré obrysy Sumavy, kterd se stala Klos-
termannovou celoZivotni inspiraci.

Klostermann, ktery ve St&kni travil posledni roky svého Zivota, umél popsat
mista v krajin€ neuvétitelné Zive, dokdzal zachytit jejich skrytou podstatu a vdechoval
jim tak Zivot, osobity ndboj. Tato mista jako by sriistala svou podstatou a rdzem s osudy
jeho hrdint.

Takto popisuje Karel Klostermann krajinu ve své knize Ze svéta lesnich samot:

Zddnd hlubokd roklina, Zddnd propast mezi horami témito, jen ivizkd iidolicka
na patdach mirnych svahu:samd slatinnd poust, prisernd, nehybnd, vidy jednotvdarnd az
k zoufdni. Bidny les zimou a vlhkem ke vzrostu se nedostdvd: buji jen plazivd klec, skrze
niz Zddnd stezka nevede. Nescislné kmeny tleji a hniji po zemi: pod nimi i viikol nich
tekou cerné vody, tu a tam v hluboké louze se stavice. Zddny zvuk, Zddny Zivot, Zddné
ptdce, snad ani Zddny hmyz - i téch stiplavych komdru, kteriZ dole takovou jsou obtiZi,
marné bys tu hledal. Tot byla 7iSe, kterou viddl revirnik Kordn:byl tu neomezenym pd-
nem, byl vladarem.

V lese mech se boril, vody podmyvaly, trdva rostla i vies bujel: stopy zarustaly,
co dnes na povrchu pudy, za tyden navéeky skryto uchovdno.

2.1. Mary Ward - jeji duch v prostoru zamku ve St&ékni

Jako skute¢né nasledovnice tohoto
spolecenstvi se stale fidime tim,

Ze nejedname ze strachu, ale pouze
z lasky, protoze povolani, ke kterému
nas Blh povolal, je povolanim lasky.

Mary Ward

Prostor Stékenského zdmku je prodchnut spiritualitou mistnich sester ftddu Con-
gregatio Jesu. Dlouhymi chodbami zni pravidelné jejich zpév, ktery se line ze zdejsi
kaple. Dlouhé klenuté chodby jsou zaplaveny svétlem diky vysokym okntim, kterd dsti
do vnitfniho atria zdmku, jen obCas se mihne ¢ernd postava nékteré ze sester, kterd spes-
né pospichd z jedné mistnosti do druhé.

Promodleny prostor do sebe navstévniky pohlcuje i mimo cas.

Na nésténkich se Casto objevuje jedna a tdZ tvar Zeny v renesancnim cepci a
v fddovém tboru. Je to podoba Mary Ward, zakladatelky tohoto fadu.

Tato neobyCejnd Zena, kterd se narodila v roce 1585 v hrabstvi Yorkshire, puto-
vala nelehkou Zivotni cestou, naplnénou divérou v BoZzi zdmér i silou lidské lasky.
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Atmosféra jejtho domova, kde byla vychovdvana v katolickém duchu, vyrazné
kontrastovala s tvrdymi protikatolickymi zdkony, vyhlaSsenymi anglickou vladou.

Nepratelstvi mezi cirkvemi bylo v poslednich desetiletich 16. stoleti jesté jen
vyostfeno. Papezska bula z roku 1570 ,, Regnans in excelsis* exkomunikovala z katolic-
ké cirkve krdlovnu AlZbétu, ¢imz se jeji poddani z jejtho poddanstvi vymanili a vSichni
katolici byli postaveni do role potenciondlnich zradcu.

V této spoleCenské atmosféie vyrtstala Mary Ward, kterd jiz od détstvi citila
touhu vydat se na duchovni cestu.

I ptesto, Ze jeji rodiCe si pro ni piedstavovali jiny smér Zivota, kterym by se méla
ubirat, ona si zvolila cestu feholnice. Piepravila se pies kandl La Manche, aby se dostala
do St. Omer a tam vstoupila ke klariskdm jako externi sestra. Toto spiSe praktické nez
duchovni postaveni vSak Mary Ward necinilo $tastnou a ona touZila naplnit poslani,
které v sob¢ intenzivné citila uz od détstvi. Ale co to mélo byt a jak k tomu dojit, to bylo
zatim vepsano v mlhavych ptedtuchédch dalSich let.

Po jednom z jejich mystickych prozieni, kdy na dv€ hodiny upadla do extéze,
spatiila Mary Ward nésledujici cestu, kterd se konecné zhmotnila v jasny smér.

Mary Ward zaklad4d spolecenstvi druzek a vydava se s nimi za zdi klastera po-
mdhat potiebnym, ucit jejich déti a peCovat o bezmocné. Toto jedndni se ovSem zcela
rozchédzelo s dobovou predstavou Zenské role v tehdejsim cirkevnim svéte, kdy byly té-
dové sestry uzamceny za nedobytnymi zdmi a svét byl otevien pouze povolanym
muzim.

Mary Ward si ovSem byla jista, Ze jeji mySlenky reflektuji BoZi viili a véfila, Ze
ona i jeji druzky budou pifznivé piijaty. Sam papez Rehoi XV. viak jeji ndvrhy v roce
1621 zamitl a stejné€ tak reagoval i jezuita Mutio Vitelleschi.

Situace se naddle zhorSovala, Skoly Mary Ward byly zavieny.Takto znél seznam
Zalob na ,,anglické jezuitky*: ,Pohrdajice jasnymi pravidly cirkve, chtéji zaloZit novy
feholni fad pod vedenim generdlni predstavené, do jejichZ rukou skladaji slib Cistoty,
chudoby a poslusnosti. Nosi jasné¢ odliSny feholni habit a samy se poustéji do prace, ne-
vhodné pro jejich slabé pohlavi. To vSe se d¢je bez klauzury, bez souhlasu Svaté stolice.

Ignoruji dfedni varovani a prondseji mnohé, co protifeci zdravému uceni.

Svaté oficium v Rimé nafidilo 5. prosince 1630, aby byla Marie Ward v Mnicho-
vé uvéznéna. Pozdé&ji byl pro jejich véznéni vybran klaster klarisek v Anger. Mary a jed-
na z jejich laickych sester byly uzamceny do malé Spinavé cely s nedostatenym osvét-
lenim a bez vétrani a topeni. Mary Ward byla v naprosté izolaci, nebot’ celé komunité
bylo zakdzdno s nimi mluvit.

Ptesto se jeji fad snazil i naddle zachovat domovy déti a pokousel se o to, aby
vyuka ve Skoldch dale pokracovala. Situace se ddle vyostiovala i diky obcanské valce,
kterd fadila na izemi Anglie. Na podzim roku 1644 bylo uz jasné, Ze Mary je smrtelné
nemocnd. Jejim poslednim poselstvim na smrtelném lozi bylo: ,,Svéfuji vam, abyste u-
platiiovaly své posldni, aby bylo trvalé, ptisobivé a laskyplné*. Zemiela 30. ledna 1645.
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Tato vyjime¢nd Zena se stala tématem mych reliéfi a je tzce spjata i s prosto-
rem zdmeckého parku ve St&kni, kde by mély tyto byt reliéfy umistény.

Pro¢ i mne Mary Ward tolik oslovila?

Domnivdm se, Ze vyznam osobnosti jako byla tato Zena je nedocenény. Mohu
zde jmenovat dalsi Zeny, jakymi byla sv. Kldra nebo Johanka z Arku, které navzdory
svému slozitému spolecenskému postaveni dokdzaly kracet cestou, kterd se rozchazela
se soudobou piedstavou spolecnosti o Zen¢ a jejim poslani.

Nejde pouze o jakousi emancipaci Zeny v jejim duchovnim posldni a povolani.
Mnohem vyznamnéjsi byl ptiklad jejiho Zivota, ktery proZila v pokofe, lasce a vite.

Zivot v klastefe dal ubihd ve svém pravidelném rytmu modliteb a prace, nad
spolecenstvim jako by se vznaselo vécné Ora et labora.

Citim, 7e duch tohoto mista, starého zamku ve Stékni, v némz Zije spolecenstvi
fadovych sester, je podstatny. Je mozné, Ze soudobd spole¢nost mize zastdvat rozdilné
nizory v pohledu na spiritualitu a vyznam ndboZenstvi s jeho Casto téZko stravitelnymi
postoji a ndroky na soudobého Cloveéka. Pfesto neubird tomuto mistu podivuhodny néboj
svétla, klidu a smifeni.
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2.2.  Obrazova priloha

Mary Ward jako poutnice Mary Ward — zakladatelka
fadu Anglickych panen

Jaroslav Sindelai: Mary Ward
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Ze 7ivota Fadovych sester CJ ve Stékni
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Rad Congregatio Jesu dnes

Z. Mezinarodni konference skol Mary Ward Z audience u papeZe Benedikta XVI.
v Rimé¢, které jsem se tcastnila v roce 2008 na ndmésti Sv. Petra v Rimé

Mezinarodni spolecenstvi sester fddu CJ ptsobi dodnes: v Indii, Anglii, Kanad¢, USA,
Austrdlii, Gibraltaru, Arizon¢, Jizni Africe, Spanélsku, Maroku, Keni a v Peru; n¢které
¢lenky plsobi na specidlnich misiich v JiZnim Stiddnu, Bangladési, v Zambii a v Ghané.

Vsechny pobocky fddu CJ povazuji Mary Ward za svou zakladatelku, a protoZze maji

tolik spole¢ného, sdruzuji se navzdjem stdle vice v apoStolském dile, které vychazi
z charismatu Mary Ward.
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Reliéf ,Mary Ward bdi nad Stékni* —
ma vlastni autorskd prace
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3.  Vlastni sekundarni vytvarny pedagogicky projekt,
vytvoreny pro vnimani Stékenského prostoru

3.1. Clovék v krajiné - ¢lovék krajinou, aneb
dovednosti poutnika

Kdyz jsem pracovala na navrhové ¢asti své diplomové prace, nechala jsem se in-
spirovat soucasn¢ i détmi, které vyucuji na Zakladni umélecké skole v Plzni, jejich vi-
dénim krajiny a vrozenou intuici a to v rdmci samostatného, druhotného projektu, ktery
jsem koncipovala pro vytvarnou vychovu déti a ktery byl také realizovan ve St€kenském
prostoru za jejich ptimé aktivni ucasti.

Zahradni park Stékenského klastera je vysazen v anglickém stylu, ktery respektu-
je krajinny raz prostoru.

KdyZ jsem sama patrala mistni krajinou, zajimal m¢ nejen samotny piirodni rdz,
ale i drobné stavby jako bozi muka, kaplicky ¢i typické kamenné zidky, které v tomto
kraji odpraddvna lemuji rozhrani poli a pastvin. Pocitila jsem, Ze vyznam staveb umis-
ténych v parku ¢i krajiné md i1 rozmér samotného pozastaveni ¢lovéka pod otevienym
nebem, zahloubdni se nad sebou samym. MiiZe to byt jisty druh kontemplace, spocinuti.

Ve vytvarné vychoveé je pravé pozastaveni, soustfedeéni, trpélivost velice vy-
znamnym faktorem.

Marta Pohnerové se zminuje ve své publikaci ,, Duchovni a smyslovd vychova*
o vyznamu jakési kontemplace ditéte v prostoru i s dalSim zfetelem na rozvijeni jeho
vnitfnich transcendentnich rovin.

Velice mé toto téma zaujalo a citila jsem potiebu déle tuto mySlenku rozvijet
a nakonec realizovat ve vlastnich hodindch vytvarné vychovy.

V soucasnosti je dité¢ zvyklé svétem a Casem prolétavat bez zastaveni. Digitdln{
technika, kde po stisku na kldvesnici pfichazi okamzita odezva, péstuje v ditéti pocit o-
¢ekavani velice rychlého a efektivniho vysledku za malou osobni snahou. Pro uditele je
velice obtizné, aby dité zaujal na delsi dobu i pti vyuZziti vhodné pocate¢ni motivace.
Domnivdm se, Ze jde o schopnost koncentrace, kterd by méla byt v ¢lovéku postupné
pestovana. Vysledkem je jakdsi harmonizace ¢lovéka a svéta, kterd ptichdzi teprve pii
soustiedéné tvarci praci. U vytvarné tvorby hraje zdsadni roli i vybudovany vztah ¢lo-
veéka a hmoty, ktery postupné vznikd vzdjemnym kontaktem. Dal$im rozmérem je pak
pocit vnitini seberealizace a sebeurceni, ktery vznikd po vytvoreni vlastniho, osobnim
vkladem zhodnoceného dila.

Na zédkladé mého putovani krajinnym parkem v okoli Stékeniského zadmku, pfi
kterém jsem uvazZovala o vhodném prvotnim tvaru plastiky a jejim umisténi, se pomalu
zacal rodit v mySlenkach tento druhotny pedagogicky projekt, ve kterém jsem chtéla
krajinu objevovat spole¢n¢ s détmi, které kazdy den vyucuji.
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Projekt za dovednostmi poutnika a jeho nejcennéjSim bohatstvim, které bude pak
odhaleno jako Cisté srdce kazdého, kdo vstupuje na nejriznéjsi pouti, at’ uz krajinou, pe-
riferii mésta ¢i spletitymi uliCkami Zivota.

Prozkoumavat, patrat, vyckavat — i tim se zabyva tento druhotny/projekt: béhem
jednoho vikendu prochazeji déti pod vedenim ucitele krajinou jako poutnici, po-
drobovani nejriuznéjSim dkolim, pri nichZ se riznymi zpisoby setkavaji s kraji-
nou, prozivaji ji, obc¢as s ni i zapoli.

Na konci ziskdvaji nejcennéjsi poutnicky dar: je jim jejich vlastni srdce a
duse.

Tento projekt ,,élovék v krajiné — €lovék krajinou‘ by mé¢l ptiblizit ¢lovéka jiz
v jeho ttlém véku ke krajin€ na rGznych drovnich a z riznych smért. MoZzn4 ma za cil
znovu se naucit vidét, slySet a citit néco jako tichy vanek, viini mechu po desti, sledovat
ktivku leticiho ptéka.

A nyni za¢iname svou pout’ — vstupujeme do krajiny.
e  Vstoupit do krajiny

Krajina kolem nés objima lidska sidla, vesnice i mésta.
Proristd periferiemi metropoli, aby se pietvofila v krajinu lidského mravenisté.

Obrazec krajiny se jakoby zoomem stidle méni od celkového pohledu z ptaci per-

spektivy, kde pfipomind télo prastarého obra nebo leZici Zeny, k blizZ§imu pohledu, kde
na sebe vzdjemné rytmicky plisobi kiivky stromd, trav, obzord.

Podivame-1i se bliZe, spatiime skryty svét v puklindch patezil, v Zilkdch ohlaze-
nych kiementi. MiiZeme prostupovat déle az do svéta bun€k a atomil, miZzeme se — po-
kud chceme — stat poutniky krajinou.

A co takhle vydat se do minulosti krajiny, proti proudu ¢asu? Do zem¢ zatim ne-
dotcené Cloveékem, plné bazin a prastarych lest?

Nyni spatfime piibéh d&jin, prvni osidleni krajiny, mald poli¢ka vydiend v potu
tvafe z nepoddajné pudy, kamenné tvrze zdobici jako koruny pahorky s dalekym roz-
hledem.

Cas bézi, lidska sidlité se rozristaji. Clovék se nauéil regulovat vodni toky, bu-
duje rybniky, Slechta si rozdéluje krajinu jako dort na jednotlivé C4sti.

A ndhle spatiime, jak lidstvo zacind rozvijet techniku: sklafi spaluji dievo ve
svych hutich, ubyva lesti, plochy poli pfipominaji rozlehld jezera, staré kamenné modly
vzaly za své. Nachdzime se v tomto okamziku. Krajina se stdvd zahradou — pole jsou
obhospodaiena, louky se Znou, lesy kaceji, zem je poseta lidskymi piibytky a protkana
silnicemi, ptakam kiiZi cestu elektrickd vedeni vysokého napéti .

Pozndme nyni v této veliké zahrad¢ jesté tu pivodni divokou krajinu, kterd se
zde kdysi rozkladala?
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Vsimame si ji jesté viibec, uvazujeme o ni, nestala se jen kulisou naSich dni?

Mezi krajinou a ndmi, lidskymi bytostmi je neoddélitelné pouto. Pokud se bude-
me snazit je pochopit, odkryje se ndm i mnohé o nds samotnych.

o Rytmus krajiny

Poutnik se musi nejprve ztiSit, zpomalit krok a pofddné se rozhlédnout kolem
sebe.

Pokusime se malovat do vzduchu prstem tam, kde kolem sebe uvidime linie.
UvaZujeme nad tim, jaké linie kolem nds jsou, jakym rytmem se klikati, zda jsou ostré
nebo oblé.

UvaZujeme o linii a patrdme, kde se nachdzi kolem nds v krajin¢ (vétve, trava,
obzor atd.).

Pokousime se naznacit celkovy rytmus pfirody pouze sefazenymi Carami.

Vyuzivdme rizné moznosti ¢ary, uvazujeme, co vse jsme s ni schopni naznacit
(chvéni hladiny, zdvan vétru).

Pak se pokusime naznacit rytmus vesnice, mésta. PokouSime se nebyt konkrétni,
zaznamendvame piedevsim rytmus Car — stavby, komunikace.

Nyni pfed ndmi lezi dvé kresby: jestlipak uvidime rozdilnost a pocitime kon-
trast?

Cilem dkolu je rozvolnéni kresby, koncentrace déti na konkrétni ikol, uvédome-
ni si, odkud a kam vstupuji.

e  Vnimani krajiny

Nyni se pokusime najit ve svém okoli néjakou pro nds zajimavou piirodninu —
vétvicku, Sisku, kastan. Schovame ji do dlan€ a ukryjeme do kosiku.

Sedneme si pak do kruhu v prostranstvi parku a zavdZzeme si o€i.
KdyZ nevidime obrazy, vice se soustfedime na ¢ich, hmat a sluch.

Nejprve poslouchdme zvuky krajiny: praskdni vétvi¢ek ve vétru, tukani datla ne-
bo vrzéani starého stromu. Sedime tiSe a od svého souseda dostdvdme do dlani néjaky
pfedmét: nenf to ten, ktery jsem pred chvili sami objevili, je to cizi pfedmét, ale piesto
patii do tohoto prostoru, je to pfedmét, ktery byl nalezen nékym v nasem kruhu. Nej-
prve ho zkoumdme hmatem a pokousSime se zjistit, co to vlastné je, zdali je to SiSka ne-
bo vétvicka. Pak se zamyslime nad tim, jakou md asi pfedmét barvu, potom se pokusi-
me pfedmét ocichat.

Zamyslime se nad tim, jaky zvuk asi tento piredmét miize vyddavat a pokusime se
jej napodobit nahlas sami. Cely ndS kruh vydavéa zvuky predmét a vytvaii tak vlastni
zvuk lesa. Jesté pred rozvazdnim oc¢i jsou vam predméty odebrany a vy pak spatfite na
svétle svéta jen holé ruce.
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Pokusime se nyni tento predmét nakreslit, nebo namalovat, aniz byste ho mohli
spatfit.

Kdyz jsou pak prace dokonéeny, porovndme skutecny predmét, ktery vam nyni
bude odkryt, s vasi praci.

Cilem dkolu je uvédomit si ¢ichem, vini a hmatem tvar drobnych elementu kra-
jiny. Pocitit, do jaké miry jsme schopni vnimat bez schopnosti vidét.

e Kirajina jako tvor

Uz od praddvna se lidé domnivali, Ze krajina je spicim prastarym tvorem. V kop-
cich a pohledech k obzoru spatfovali zdhyby spiciho téla, v jezerech a tlinich vidé€li o€i,
v podivnych zvucich meluziny slySeli Gpéni, kdyZ se zvedla boufe domnivali se, Ze se
tvor probouzi a se zlobou znic¢i jejich domovy.

Vydejte se tedy na vypravu a pokuste se zachytit tohoto b4jného tvora, jestlipak
jste schopni jej spatiit? Rozhlédnéte se do krajiny a pokuste se i vidét jinak, patrejte.
Komupak z vés se podaii zachytit tohoto tvora? MiZe snad byt v prastarych kmenech,
chumadcich temnych lesti na obzoru, v obrysech plujicich mraki?

Cilem ukolu je vnimat rytmus krajiny, jejich zahybti, koncentrovat svoji pozor-
nost na hloubky pohledl na jednotlivé plany krajiny.

e  Krajina péti elementu

Na otazku, zdali existuje obrovsky tvor, po kterém se vSichni pohybujeme a kte-
ry dosud pouze spi, by ndm moderni véda dala jasnou odpovéd’ — Ze neexistuje a Ze je to
soucdst puvodnich myt, které jiz byly ptekondny védeckymi poznatky soucasnosti.

Pfesto je celd nasSe planeta obrovskym ekosystémem, ktery vlastné Zije podobné
jako obrovsky dokonaly organismus, v némZ proudi voda jako Zivotodarna tekutina,
ktery se neustdle obnovuje.

V ¢inské tradi¢ni medicin€ se lidskd bytost skldda z péti prvkl: ze dieva, kovu,
vody, hliny a ohné, tedy ze stejnych prvki jako sama Zem¢.

Miuzeme tedy pfemyslet nad tim, zdali pfece jen neméli nasi piedkové v né€em
pravdu, kdyZ intuitivn€ v na$i planeté vnimali obf{ organismus.
Hra péti elementi

KaZzdy napiSe na papirek jeden z elementl (dfevo nebo voda, kov, hlina ¢i ohen),

ktery je mu nejblizsi, citi jej niterné jako svoji soucast, doplni své jméno a pak vhodi
listek do koSiku.

DREVO symbolizuje jaro, kyselost a zlost;VODA zase obdobi zimy, slanou
chut’ a strach; kdyz se podivime na element KOVU jednd se o obdobi podzimu se
Stiplavou chuti a znac¢i smutek. Dal§im elementem je HLINA, kter si v roce zabird ob-
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dobi babiho Iéta, ma chut’ sladkou a pfindsi starost. Poslednim, patym elementem je

24

OHEN, jehoz obdobim je 1éto, je chuti hoiké a piinasi radostné emoce.

Podle téchto elementt se celd spolecnost rozdéli na pét skupin. Jednotlivé skupi-
ny se v dstrani budou pfipravovat, protoze jejich ikolem bude vyjadfit dany element
pouze zvuky a pohyby.

KdyZ jsou skupiny pfipraveny, vytvoiime vétsi odstup a budeme se pak k sobg,
jiz proménéni v ur€ity element, pfiblizovat, aZ na sebe narazime a pokusime se znizor-
nit tuto reakci.

Cilem ukolu je uvédomit si silu elementu, proZitek stfetu elementi: dalsi tihel
pohledu na Zemi, kterd nds obklopuje i na sebe samotné.

e  Misto v krajiné

Jak vyznamné je pro Clovéka objevit v krajin¢ své vlastni misto, na kterém je mu
piijemné setrvavat, kde se citi bezpe¢né, kde zaloZi ohniste, kde moZnd postavi jednou
své obydli!

Rlznd mista na nés rozdiln¢ pisobi: nékde se citime cize aZ v ohroZeni, na ji-
nych mistech naopak pocitujeme poklid a harmonii. Pokusime se nyni naleznout takové
misto, kde se citime nejlépe a kde touZime setrvat. Na tomto misté si pak zaloZime
vlastni ,,hnizdo*, jakési ohraniceni svého prostoru, které vytvoiime z raznych piirod-
nich materidli, které nalezneme v okoli (klaciky, kameny, trava atd.)

Cilem tkolu je navazat vztah k mistu ve volné krajinég, pocitit vlastni ohranic¢eni
urenym materidlem. Poznat materidl, ktery je v krajin¢ kolem nés dostupny ke stavbé
obydli.

e  Obydli v krajiné

Kdyz jsme si vytvoftili hnizda spletend z travy, posklddand z kaminka nebo 1 ji-
nak vytvofend, vybudovali jsme si svlij vlastni prostor. Procestujeme i ostatni vybudo-
vand hnizda a na papir, ktery v nich bude uloZen, popiSeme, jak se citime praveé na tom-
to misté.

Kazdy majitel pak bude mit zpétnou vazbu k vlastnimu do¢asnému obydli.

S 4

KdyZ se navritime na své misto, zachytime barvou niS nejoblibené;jsi vyhled.
Pokusime se k tomu vyuZit odstint, které ndm pocitové koresponduji s naSim proZitkem
v bezpeci hnizda.

Déle se miZeme vypravit mezi lidskd obydli a hledat totoZny materidl, ktery
jsme objevili pii stavbé hnizd, pouzity v lidskych ptibytcich, tedy dievo, kdmen, hlinu
atd. V soucasné dob¢ uz se domy kolem nds stavéji predev§im z materidlu dovezeného
z Gpln€ jinych lokalit. OvSem v minulosti lidé museli vyuZivat toho, co méli ve své
blizkosti a podle toho i vznikala lidskd obydli. Nékdo z vas si jisté postavil hnizdo tak,
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Ze mu vyhovovalo pravé proto, Zze m¢l piistup k né¢jakému materidlu. Tak tomu bylo i
u naSich praptedk.

Cilem dkolu je sezndmit se s mistnimi dostupnymi materidly, vhodnymi ke stav-
bé pribytktli, porovnat je se soucasnou mistni architekturou.

o Cesta krajinou za nejcennéjSim poutnickym darem

Nyni se vyddvdme na cestu za nejcennéjSim poutnickym bohatstvim, ale bude
nds ¢ekat mnoho ukoll, neZ je nalezneme. Budeme stoupat na vysoky kopec, mozna i
bloudit a brodit se vysokou travou. Ale jen ten, kdo neztrati viru, dojde k cili své cesty.

MIuvici kameny: Jiz jsme si povidali o tajemném tvorovi, ktery se tu a tam obje-
vi v zéhybech krajiny. Nyni se pfed nimi nachdzi dal$i podivna bytost — mluvici kdmen.

Jak vlastné¢ miiZze takovy kdmen promlouvat? Dostali jsme se na misto, kde se
z podloZi vyvalila hora kamend, které jsou pro tuto krajinu typické. Jsou to piskovcové
kameny, ze kterych jsou postavena vSechna mistni obydli, zidky i kaplicky.

Kazdy si vybereme vlastni kimen a budeme bedlivé pozorovat, jaké ndm odkry-
je tajemstvi. Kdyz se budeme bedlivé divat, jisté v ném za chvilinku uvidime tvéf. Vez-
meme si nyni barvy a zakletou tvat kameni domalujeme.

Cilem ukolu je rozvijeni trojrozmérné fantazie, upoutdni pozornosti k abstrakt-
nim kamennym kfivkdm a objevovani novych souvislosti.

e  Ulovit barvy krajiny

Nyni jsme se dostali k samému vrcholu kopce Brdo. N&§ tkol bude spocivat na
naSich schopnostech dobfe pozorovat. Mdme za tikol zaznamenat celych dvacet pres-
nych odstini okolniho prostiedi.

Cilem tkolu: je, jak uz vyplyva z jeho nazvu, zachytit predevsim barvy krajiny,
sloZitost a drobné nuance odstind, jejich bohatost a mnohotvérnost.

e  Piibéhy krajiny

Nyni se nachdzime u BozZich muk, kterd tu pfed mnoha lety postavili nasi pted-
kové. Mezitim se krajem pielila peknd fadka let, pominuly valky i vlady a kolem tohoto
mista se uddly rozli¢né piibéhy. Zamysleme se nyni a zaposlouchejme se do Susténi vét-
vi ve vétru, zdali ndm nepovi néjaky piibéh.

Pokusme se zapsat piibch, ktery se zde pfed mnoha lety mohl odehrit.

Cil ukolu: Pokud nékdo tvrdi, Ze je kdmen némy a Ze minulost nepromluvi, ne-
ma pravdu, staci jen se zaposlouchat.
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. Ohraniceni krajiny

V mistni krajin€ se pokuste nalézt néco, co ji ohranicuje; technikou frotdze za-
znamenejte struktury ohranicujicich prvkl — plott, zdi.

Cilem ukolu je objeveni riznorodé struktury hradeb a ohraniceni, které se v kra-
jin¢ objevuji.

e  Ukonceni pouti a nalezeni
nejcennéjSiho bohatstvi kazdého poutnika

Nyni se ocitdme v pivodni grotté, kterd se nachdzi v prvnim podlazi St€kenského
zamku. Zde se ndm odkryje cil nasi pouti.
Znovu se ohlédneme za vSemi proZzitky a dily minulych dni.

KazZdy dostane do dlané symbolicky tvar srdce, ktery nese vyznam nejcennéj$iho
daru poutnika.

Jediné s dobrym srdcem a ¢istou dusi pijdeme jako poutnici Zivotem po
téch spravnych cestach.
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3.2. Obrazova piiloha

Vytvarny pedagogicky projekt ,,Krajina a ¢lovék aneb Za nejcennéjSim bohat-
stvim kazdého poutnika‘** se uskutecnil v prostorach stékenského zamku a jeho okoli
ve dnech 15. — 17. fijna 2010

———

= e

spoluprdci se Zdkladni uméleckou $kolou
 kterou mdm dlouhodob"g pracoi?,ﬁl’ pomer.
ajitiou s’}?keﬁslaho zdmku i jeho interiéry.
rytmus, hinat i barevnost krajiny kolem nds.
-y Plv’l;l?é'ht}{wlidl’,j kteFi zde Zili ddvno.
21 Inych lesn h yfost"t’.'”Hléli jsme jejich otisky, obj
ch piibéhy a rozplétali davnd tajemst eniského zamku.
_to projektu bylo zprost a kraji




Dé&ti pozndvaji strukturu a texturu okolni krajiny pomoci frotdZe. Nachdzeji vlastni pti-
rodniny — kiiru, kameny, listy a objevuji hmatem jejich povrch.

Hledani rytm kolem nds v korunach stromu, v trave, v zilkach listl;
vytvareni rytmickych zvukd pomoci ptirodnin.
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Dé&ti pozndvaji ptirodniny po hmatu — pak maji za dkol zaznamenat je tak,
jak si je pamatuj.
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Stali jsme se lovci barevnych odstini

Déti patraji v krajin€ po odstinech a pomoci temperovych barev
se snazi namichat identicky barevny tén
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Patrani po odstinech se zprvu zdalo jednoduché, ale mali poutnici krajinou mu nako-
nec museli vénovat vice ¢asu, nez si mysleli.

Nastiddané odstiny jsme vyuZili pii malb¢ lesni bytosti, kterd probihala uz v interiéru
Stékenského zamku
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D¢ti ndm v ramci naSe-
ho malého Stékenského
divadelniho festivalu
ve skupinkdch zahrély
ptib¢h, ktery se ptimo
vztahoval ke St&kni

a k nasim zazitkiim

z poslednich dni.
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Ve Stékni se détem libilo, ale museli jsme se rozloucit. Ale budeme se tésit
na shledanou, tieba zase za rok . . .
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4. Hmota jako objekt v prostoru
4.1. Podstata hmoty

Pfi ndvrhu své prace — vytvoreni objektu tifi reliéfi zasazenych do prostoru
anglického parku Stékeniského zamku — jsem brala v dvahu predev§im harmonizaci
své vytvarné vize s redlnym prostorem, kde bude objekt umistén.

Soucésti mych dvah byla hlubsi studie rytmti okolni krajiny z hlediska historic-
kého a estetického, ovSem i okolnich dominant tohoto prostoru, kterymi je pfedevSim
samotny Stékensky zdmek a stejné tak kostel sv. MikulaSe, ktery stoji na vyvySeném te-
rénu piimo nad prostorem, ktery jsem vybrala pro umisténi objektu.

Vyznamné jsou také drobnéjsi stavby, jako napiiklad obvodova hibitovni zidka,
nebo ptivodni Zulova lavicka, umisténd v bezprostiedni blizkosti planovaného prostoru.
Na park navazuji dalsi elementy ovliviiujici rdz mistniho prostoru, napft. klasicistni bra-
na z roku 1837 nebo grotta — stylizovand kréapnikova jeskyn¢ z druhé poloviny 17. sto-
leti s kaSnou dekorovanou obldzkovou mozaikou, umisténd uvniti zimku v ptizemi se-
verniho kiidla.

Z ptirodnich dominant jsou to pak nddherné prastaré stromy, které zdsadné o-
vliviiuji dynamiku celého prostoru.

Na ptivodnim misté dneSni zdmecké budovy stdvala diive stftedoveka tvrz.

Samotny sStékensky zdmek, jak ho zndme dnes, dal vybudovat Jan Antonin Losi
z Losimthalu. Cisaf Ferdinand II. jej nechal roku 1665 hrub¢ ptestavét v ranné barok-
nim slohu s lodZiemi. Pozdé&ji byla jeho fasdda upravena v empirovém duchu.

Fasdda zamku plsobi symetricky a stfidmé, jeho priceli dominuje schodiSté
s velkymi vstupnimi vraty.

Priceli nyni tvofi jakysi viceposchod’ovy kvadr hlavni budovy, ktery je rytmicky
rozdélen okennimi otvory.

V roce 1784 a pted polovinou 19. stoleti bylo priceli zdmku podle kniZnich pra-
ment ddle upravovéano.

Dochézi zde k ur¢itému kontrastu, ktery vyplyva z asymetrického feSeni zdmec-
kého parku a v podstaté symetrického ¢lenéni budovy zdmku.

V navrhové ¢asti své prace jsem feSila i vychodiska, kterd by korespondovala se
specifickym prostorem, kde je nutno volit jakysi kompromis mezi asymetrii a symetrii
konkrétniho prostoru.

Samotny park o vyméfe dvanécti hektarti eviduje sedmnéct druht jehlicnant a
sedmdesét Ctyfi druhy listnatych strom.

Park je vzrostly a upravovany, jeho priceli dominuji dva plazivé duby, jejichz
mohutné vétve se opiraji o upravovanou travni plochu.

Drobné stavby v parku obcas zanikaji v bujné zeleni kiovisek a korun stromtl.
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Velice vyraznd je novodobd stavba kapli¢ky, umisténd na zlatém fezu zdmecké-
ho priceli.

,Krajindfsky park byl produktem reakce na formdlni svdzanost barokni zahrady.
Krajinny park byl tedy formovan v protikladu k baroknim geometrickym rozvrzenim,

kterd za¢ala byt ve své chladné racionalit& nahliZena jako nepfirozend.*'?)

Tyto zahrady pusobi svoji koncepci velice emotivné, Zivé a dynamicky.
Do stfedni Evropy pfichdzi krajindisky park s idedlem Jeana-Jacquesa Rousseau
i sentimentdlni pfedstavy s osviceneckymi mySlenkami obrozeného klasicismu.

,,Krajina ptisobi nenucen¢ a zcela ptfirozenym zptisobem, ve vzdjemné kombina-

P4

ci barevnych dfevin a kvétin. Podtrhuje a vytvaii malebnost a ptivabnost, kombinuje

. vo o N e e . . . . v 1
skupiny keft a stromd, po&itd s jejich jarni a podzimni barevnou zménou.* %)

V prostoru St€kenského zdmeckého aredlu, ktery po navrdceni majitelim v re-
stituci opét pripadl fddu Congregatio Jesu, objevujeme malebnost a celkovou harmonii
krajinafského parku. Piesto byla v obdobi minulého reZimu znacné zanedbdna jeho u-
drzba a tak mnoho druhil kfovin a aranZovanych zdkouti zaniklo.

Zacatkem sedmdesatych let, kdy byl zamek ve stdtnim vlastnictvi vyuzivéan jako
Domov dichodct, byl park za ptispéni statnich dotaci upraven do formdlniho stylu, ale
jiz za dva roky v dusledku zanedbani jeho tprav byl opét zdevastovan.

s MoV

Sestry fddu Congregatio Jesu zfidily v zdmku v roce 1921 div¢i Skolu s interné-
tem. VyucCovaly zde francouzsting, anglicting, etiketé, Zenskym runim pracim, hie na
klavir a housle, zpévu, a to az do roku 1945, kdy byl zdmek znarodnén. Na ptivodnich
fotografiich z roku 1930 miZeme spatiit chovanky Ustavu anglickych panen, jak se pro-
chéazeji parkem v prvorepublikovych kostymcich.

Sestry zde déle vykondavaly svou sluzbu az do chvile, kdy byly pfesunuty do kla-
Stera na Dobré Vodé.

Zamek nasledné presel zcela do stitni spravy a byl fadu v neutéSeném stavu na-
vracen aZz po roce 1989 v restitu¢nim fizeni.

Nyni si v parku miZeme jen predstavit vzdaleny smich chovanek prochédzejicich
se stiny starych dubti, nebo v duchu slySet pomaly krok starych lidi, ktefi zde proZivali
leckdy posledni dny svého pozemského Zivota.

Misto je prodchnuto jakymsi svétlem, které proudi stejn¢ jako slune¢ni paprsky
hustymi chuchvalci vétvi letitych lip a bukt.

Jak nevyplasit toto svétlo a pfitom vypovidat o tomto misté a pro toto misto?

V té€chto dvahdch mé velice ovlivnil i Vaclav Cilek a proto bych rdda citovala
z jeho knihy Makom '*):  P¥i rozvoji kazdého mista i kazdé krajiny je nutné zvazit, jaky

12 ), 13) BoZena Pacikova-Host’alkova, Jaroslav Petru, DuSan Reidl, Antonin Marian Svoboda:
Zahrady a parky v Cechdch na Moravé a ve Slezsku, str 29

%) Viclav Cilek: Makom, str 10
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je jejich genius loci, abychom bezmyslenkovité neposkodili samotny zdklad duchovni
kostry krajiny.*

4.2. Dub, strom v prostoru

~Predstavte si Bozi a posvatny strom, strom sily a moudrosti,
zasazeny ve stfedu svéta a spojujici nebe a zemi."

(Didier Colin: Slovnik symboli, myti a legend)

Prvni co nds zaujme, kdyz vstoupime do Stekeniského parku, jsou prastaré duby,
o kterych jsem se vySe v mnohych souvislostech uz zminovala.

,Dub je nazyvan prvnim mezi stromy — a neni divu, protoZe je ¢asto nejvyssim a

s . . . z s 14l 1
nejvice impozantnim stromem v kterémkoli hdjku.“'”)

Tento posvétny strom uctivali staif Rekové jako boha Dia. Prvnim chrdmem za-
svécenym tomuto bohovi nebylo nic jiného, neZ les prastarych dubii. Byl to hlas samot-
ného Dia, ktery promlouval prostfednictvim Suméni listi a naklanéni se vétvi ve vétru.

,,.rdcem dubu jsou nase lod¢, srdcem lodi jsou nasi muZzi®, jsou slova jedné staré
britské pisné.

Podivejme se na krajinu a na mista, kde se setkdme s dubem jako kralem louky,
nebo jako jednim ze straZcu cesty v podob¢ jednoho ze stromu v dlouhé aleji. Jeho die-
vo je te€zké, skoro az v&éCné, tvar jeho koruny roste podle tvaru okolnich stromt. Ale po-
kud sdm vladne vlastnimu prostranstvi, stdvd se jeho koruna ve své plnosti a koSatosti
korunou krélovskou.

Dub ma v nasi kultufe hluboké koteny. Jiz v pfedkiestanskych dobach, kdy byl
vhodnym ordkulem pro vésténi budoucnosti, pojidali druidové dubové zaludy pfi inici-
acnich a vésteckych obtadech.

Lidé sledovali a hddali budoucnost ze suchych dubovych listd, které zlstavaly
na posvatném stromu, naslouchali prameni tryskajicimu z jeho kofenli a bedlivé pozo-
rovali chovéni ptaka v jeho koruné.

N¢kteti lidé se dodnes domnivaji, Ze strom je jakymsi sloupem mezi nebem a ze-
mi, kterym proudi energie, mnozi z nich stromy objimaji a Cerpaji tak energii.

,,Podoba stromu s jeho kofeny tkvicimi v zemi, silnym, vzhiru se pnoucim kme-
nem a Casto jakoby do nebe sahajici korunou z né&j délaji symbol spojeni kosmickych

- z . ) ) v . 1
oblasti pozemské — chaotické sféry Zivota na zemi a nebes*. ')

Vv s

Ptaci vSak také mohou byt vy$§imi stupni duchovniho vyvoje a existence. Ve stiedove-
ké vytvarné tvorbé€ se jeste objevuji odlesky ptivodnich ptedkiestanskych tradic.

%) John Matthews, Will Wortington: Keltské ordkulum stromii, str 50
1) Udo Becker: Slovnik symbolii, Portal 1992, str 277
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Podivame-Ii se na malbu z rukou Mistra tfeboniského oltare, spatiime za Kristem
vstdvajicim z mrtvych stromy plné rozli¢ného ptactva. Tento symbolismus se opakuje
jesteé v mnoha dalSich jeho malbach, naptiklad na obraze Kladeni Krista do hrobu nebo
Kristus na hote Olivetské.

Stromovy kfiiZz, jista forma Kristova kiize s listy, kvéty a plody vyskytujici se pie-
devs§im v Némecku a Italii od 5. stoleti, poukazuje na Kristovo vitézstvi nad smrti, nebo
také na rajsky strom poznéni.

Prastaré dubové kmeny stoji v krajin€ jako samotni strdZci mist. A pokud se zpo-
malime a utiS§ime, sami v nich objevime jejich tajemstvi, které bude pro kazdého z nés
pséno jinou feci a vyslovovano jinym jazykem v hrubosti kiiry, v rytmu vétvicek nebo
Susténim listi nad hlavou.

4.3. Zed jako ohranifeni v prostoru

Co nazyvame zacCatkem, je Casto konec.

A ukondit, to znadi zacit.

Konec je tam, kde zaciname...

Co nazyvame skutecnosti, je Casto sen.

A vysnit, to znadi uskutecnit.

Sen je nase vychodisko...

Sny bez hranic. Svéty bez hranic.

Kdybych jen rozumél, co to vSechno znamena.
Dva kousky skladanky.

Ale kde je treti?

(Bertil Mdrtenssen: Svety bez hranic,
str 148, Albatros Praha 1989)

Zdi v krajiné pevné sestavené z kamene i cihel, zdi rozvalené, ukryté pod drny
travy, pudorysy zdi objevené v Mikulove¢.
Ploty a ohrani¢eni z potrhanych drétd, z kment stromi.

Kdo a pro¢ je budoval, které z nich plni dosud sviij ucel? Ty, jeZ setrvaly na
svych mistech, Casto uz jen prekazeji.

Zdi uzaviené, které pevné objimaji svoji vymezenou plochu, nebo ty, co jako
hadi kon¢i do prézdna . . .

Okoli Stekenského zamku je protkdno kamennymi zidkami z mistntho hojného
zdroje kamenitého podloZi, oplyvajiciho bloky piskovcovych lomovych kamenti.

Odfoukla omitka n€kterych staveni ve vesnici odhaluje, Ze i mistni obydli jsou
postavena z identického materidlu.

Ze stejného materidlu je 1 hibitovni zed’, kterd probihd v bezprosttedni blizkosti
mista realizace mé vytvarné diplomové préce.
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Zed z lomového kamene je zCasti rozvalend. Na mistech, kde je neporusSena,
muzeme pozorovat fascinujici dovednost jejiho ptivodniho tvirce, ktery podobné jako
mozaiku nebo rébus poskladal kameny do sebe tak, aby se ve svych nepravidelnych tva-
rech ptesné zaklinily.

KftiZe vykukujici zpoza zdi ddvaji tusit, Ze se zde jednd o rozhrani mezi svétem
Zivych a mrtvych: za zdi je totiZ umistén hi'bitov, ktery je soucdsti barokniho kostela sv.
Mikulase.

Staré i nové pomniky, nékteré z neprostupné temné zuly, jiné nahlodané rzi a vy-
tvofené ze vzdjemné se proplétajiciho litého kovu, tvoii vrsici se déjiny zesnulych. Pro-
rustaji terénem pies sebe a znovu se vraceji do ttrob zem¢ a vlastné se stavaji kofeny
rodu a predki tohoto kraje.

Hranice mezi Zivymi a mrtvymi, né¢kdy propastnd, jindy neznatelnd, vyvolava
v tomto misté jisté napéti. Napéti srovnavdani, nadhledu, nékdy piiliSného pohlceni.

Na tomto mist¢, timto mistem jsou i tyto kamenné zdi, stavaji se vyrazem mista,
specifikem krajiny. Snad pravé z tohoto diivodu se staly prvnim inspiraénim impulzem
v mé nadvrhové Casti a ve své form¢ a podstaté jsou soucdsti findlniho ndvrhu.

Zaryté patram ve svych slovnicich a milovanych knihach a pocit'uji, jak mdlo se
v nich objevuje téma zdi, ohraniceni, rozhrani.

Boji se snad lidstvo tohoto pojmu? Nachazim pojmy jako ,.brdna*, ,dvere, ,po-
svdtny prostor* - avSak konkrétné pojem ,,zed* nikde nenachdzim, a tak patram déle.

Zdi mohou brénit a také uzavirat, zdi ohranicuji domov, ddvaji pocit uréeni
z hlediska kosmické bezbrehosti.

,,Ani soucasné umeéni se neziikd toho, co pfitom na vyznamech nabizi tradice —
znejisténi zpétnym chodem casu, zrcadlovy odraz skutecnosti, pievracené pismo, pro-
storovou konstrukci odnimajici vnimateli oporu, takZe nevi, zda se nachdzi pied nebo za
obzorem, ¢i v ném. Najednou si nemusi byt jist, kde je vlevo a kde je vpravo, kde naho-
fe a kde dole. Kde se viibec v obrazovém ¢i sochatském prostoru nachdzi, je pro ného
najednou neurcitelné, protoze vytvarné dilo jej vtahuje do svého prostoru a svého Casu,
jehoz obrazovém déni Cloveék ztraci své jen jemu zndmé misto a tim svlij hodnotici

thel, jak se mu zdé: neztrici je vak, jen je jiny.“'")

Soucasnd spolecnost neslysi o hranicich rada, jak to uvadi ve svém clanku Petr
HrtiSa, o némz jsem se zminovala v kapitole 1.2. - DneSni prostor pro historické zahrady
a parky.

Soudobé uméni vSak stidle poukazuje na rozhrani a hranice a jako zrcadlo odrazi

sociologické tendence, které se tykaji tohoto tématu.

Sochaf ,,zemniho uméni“ Andy Goldsworthy pouZzivd materidl, ktery nachdzi
v krajin¢ a vytvari z n¢ho dila pro konkrétni prostor (site-specific) - viz obrazovou pii-
lohu.

') Jan Baleka, Vlevo vpravo ve vytvarném uméni, Academia, str.185
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Prave zdi, jejich ptitomnost v krajin¢€ byly jednim z témat, kterd se objevuji v je-
ho tvorb€. Autor je fascinovdn samotnou Cinnosti stavby zdi, sim se seznamuje z touto
dovednosti a az s neskutecnou vytrvalosti a umem vytvéii zdi ve zcela absurdnich kon-
cepcich.

Tyto koncepce nejsou nikterak nahodilé a automatické, autor se svou viili, kon-
centraci a kontemplaci v daném prostoru stdva sim umeleckym dilem.

Hlubsi kontemplaci v prostoru, bedlivym pozorovanim vnittnich dé&ji krajiny, ta-
nim a mrznutim, odlivem a pfilivem, proudem nabyvaji jeho plastiky tvaru a zaroven
samy vyrustaji z prostoru z jeho homogenni hmoty.

Dokument ,,Revers and Tides“, ktery ziskal hlavni cenu Mezindrodniho festiva-
Iu San Francisco (2002) a cenu Asociace némeckych filmovych kritika (2003) za nej-
lepsi nehrany film, je neuvétitelnym zdznamem autorovy tvorby.

4.4. Posvatny prostor, vyvySenina v krajiné — kalvarie

Kdysi se kopec jmenoval Altar.

Dneska mu lidé fikaji Stolec a détem vypravéji,

Ze na ném pi letnim slunovratu snidavali obfi.

Spici kopce asi u té snidani asi ufizli nozem.

Na svétlém vapenci zde roste jenom lomikamen a par trsd péchavy.
A tak pfi vychodu slunce nebo mésicni noci sviti vrcholek

skutecné jako deska obfiho stolu, anebo oltar.

Carodéjnice véak o kopci mluvily vzdy jen jako o By¢i hote.

Tomds Pékny: Havrane 7 kamene, str. 12, Albatros 1990

Kostel Sv. MikuldSe a hibitivek, ktery ho ve Sté€kenském parku obklopuje, se
nachdzi na vyvySeném kopci, ze kterého je vidét do dalekého kraje.

Misto nabyva vzhledem k celkové dispozici parku jakéhosi posvatného charak-
teru.

Prostor urceny pro realizaci mnou navrhované plastiky se nachazi na tpati toho-
to vrchu a tak se potazmo stavé jeho soucasti. Tento kopec jakoby byl stopou ddvné mi-
nulosti, kterd se stala automaticky soucasti regulované krajiny parku.

Symbolika posvéatného prostoru, hory, navrsi se tedy stavd nedilnou soucdsti mé
prace.

Hora byva spojovéna s archetypdlnim symbolem spojeni nebe a zemé, tedy ma-
krokosmu a mikrokosmu. Spojeni mezi nebem a zemi je pak — podobné¢ jako symbol
Zebiiku — chdpédno jako duchovni vzestup.

,»VSude na svété se nachdzeji, Casto zahaleny v oblacich nebo pokryty vé¢nym

v/ v v v

duchovné vyznamnych uddlosti: ¢inSti cisafové obétovali na vrcholcich hor; Mojzis,
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»MuZz z hory*, ptijal desky se Zdkonem na Orebu; mezopotamsti a aztécti knézi obéto-

Vv s

vali na nejvy3sim stupni ,,umélych hor* — zikkuratt a pyramid.* '®)

V kosmologickych predstavdch mnohych narodl ptfedstavuje hora centrum své-
ta, symbolizujici absolutni skute¢nost, obraz svéta, mista pfechodu. Toto centrum svéta
,Omfalos* je v mnoha ,,imagines mundi* znazoriovdno jako pyramidova hora nebo
jako kil. Vertikdln¢ sméfujici hora mize byt symbolicky vniména jako osa svéta.

Tento obraz mize byt zesilen patrnym otd¢enim hvézdné oblohy kolem pevného
bodu na nebeské klenbg.

Casto vystupujeme na vrcholky hor, touZime se rozhlédnout, prekonat své lidské

s

byti.

Pro¢ si nasi ptedkové vybirali ve svém intuitivnim hleddni pravé hory jako své
posvatné prostory? Vystoupdm po schodisti k vratktim kostela Sv. MikulasSe a rozhlédnu
se do kraje. Pod nohama mi protékd jako stiibrnd Zila feka Otava, dlouhé luzni louky se
rozvinuji doSiroka a bez zdbran. Jen stromy, které jako alej provazeji tok feky, vrhaji
stiny do polehané travy. Nékde v ddlce za modrymi obzory sttapatych lest lze tusit zve-
dajici se Sumavu . . .

'8) Udo Becker, Slovnik symboli, Portal 2007, str 84
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4.5. Obrazova priloha

Dub - strom v prostoru

v

Stromovy kiiZ (Personifikovand cirkev
se zelenajicim se krizem, kniZni malba,
asi 1180)

Strom pozndni s Adamem, Evou
a hadem (Kodex Vigilans seu
Aldelbensis.)

Lom
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Zeleny muZ na
katedrale Sv. Vita
v Praze

Zeleny muz
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VyvySenina v krajiné

Vyobrazeni hory od Matthieu Meriana
z roku 1618: Zajic vstupuje do kou-
zelné hory, kde cekd Fénix. Vysled-
kem této alchymistické procedury je

Hermovo stvoreni, jehoZ vidime
tanciciho.

Ukdazka vykladaci karty.
Symbol hory je archetypem,
chdpanym v ramci Evropy jako
spojeni nebe se zemi.
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K¥izova cesta na Klokotech u Tabora

Kfizova cesta v Jifeting

Kfizova cesta na KfemesSniku
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Stékenské kamenné zdi

Pivodni zachované
zidkyz lomového kamene,
nachézejici se v okoli
Stékné. Je patrné jak jimi
priroda prorusta a
pohlcuje je.
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Vyuziti typického lomového zdiva ve Stékenské architekture.
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Grotta v prostordch zamku
ve Stékni

Mistr tiebonského oltare:
Kristus na hote Olivetské —
Nérodni galerie v Praze
1380 - 1385




Andy Goldsworthy a jeho prace s lomovym zdivem v krajiné
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5. Vychodiska k vlastnimu pietvoreni hmoty

»Jeden smér v uméni dosud neznesvécen, nezkazen, ze v néj
nevkroCil posud Clovék: vidéti v prirodé téz dilo, jez obsahuje
podoby snahy a podoby tvirce. A Cist tak pocatek svij a jeho
proC - to stale mnou opakované proc - Pravdu."

Frantisek Bilek, Confiteor umeéni; 1897, Novy Zivot, str 37

5.1. Spiritualni chvéni

Na uvod této kapitoly jsem zvolila jeden z citath Frantiska Bilka, ktery byl vy-
tiStén v Casopise Novy Zivot, propagujici mysSlenky katolické moderny na konci 19. sto-
leti.

Tento citédt je prodchnut jakousi nesrozumitelnou archaickou dikci a logicka de-
dukce je stfiddna pouhymi obrazy nebo pocity. Piesto ma citat vypoveéd’, snad praveé ve
své polarité, kterd nejen inspiruje, ale také predkladd sloZitost samotné tvorby dila ve
spiritudlnim kontextu tviircovy vypovéedi.

Po SirSim studiu prostoru, kam by mél mnou navrhovany objekt tii reliéft byt
zasazen, ovSem i dominant, které by s nim mély proporéné korespondovat v Sir§im his-
torickém kontextu, jsem se dostala na rozcesti dvou sméra: jak a nakolik vypovidat po-
moci realistické tvorby a do jaké miry dat divdkovi prostor k domysleni abstraktnim
ztvarnénim.

Spiritudlni plastika a jeji feSeni v minulosti nemé¢la v sobé obsaZeno tolik hleda-
ni a otdzek, ale byla semknuta sama v sobé silou dobovych kdnonti a ndbozné piedsta-
vivosti, vychdzejici z vnitfnich archetypli a symbola spole¢nosti. Stavala se tedy jakou-
si mluvici ucebnici a podporovala ve véticich duchovni prozitek.

Promodlend mista dostdvala svoji tvaf, oCi se mély kam upirat, srdce kam na-
vracet.

V proudu dne$nich dni i minulych ptfevratnych desetileti, ba i staleti dokdzalo
lidstvo neuvétitelné rozvinout svoji schopnost pozitivistického badani, které jakoby za-
temnilo transcendentdlni rovinu spole¢nosti.

,,Problematika recepce uméleckych dél se dostava v posledni dobé do centra po-
zornosti kulturnich historikti a stdva se tak nedilnou souc¢ésti déjin uméni, soucasti, kterd
pochopitelné nabyva na vyznamu v piimé iméie s postupujici demokratizaci spolecnos-
ti. Tvlrce a publikum prosté tvoii spojité nddoby a uméni urcité epochy tak mizeme
spravné pochopit pouze na pozadi dobového kontextu nejen kulturniho, ale i politického
a ekonomického. 19)

%) Jiii Rak: Zajatci hvézd a snii, Argo 2000, str 24
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Tento vysek textu od Jittho Raka, ktery je soucasti knihy Zajatci hvézd a snii,
zkonkretizoval pro mne dosud jen tusené rozméry tohoto tématu a soucasné¢ i dobovou
tenzi ve vztahu k soucasné spiritudlni tvorbé.

Na zndmém obraze Williama Blakea s ndzvem ,, Duch ddvnych dnii*, namalo-
vaném v roce 1794, uvidime boha podle Blakeovy mytologie: Urizenus, ktery byl ve
své podstaté¢ opakem Boha Michelangelova, byl zobrazen v podobé chladnokrevného
demiurga, ktery se objevuje jako blesk v tmavé a bouflivé noci.

Uméni na konci 18. stoleti se za¢ind proménovat a zde jakoby bylo vidét prvni
znamky jakéhosi mizeni Boha, nebo mizeni jeho dosavadni ptedstavy.

Podobné jako William Blake, vykazuje i Francisco Goya ve svych dilech nddech
dekadentnosti a bezvyznamnosti lidské existence, kterd se projevuje jako hrizné uzkost
nad propasti nicoty. Filosof 19. stoleti Friedrich Nietzsche piSe o smrti Boha.

Vsechny tyto reélie me ptivadéji k tvahdm nad kotfeny dneSnich duchovnich ten-
denci spole¢nosti, skrze né€Z uvazuji o dnesni spiritudlni plastice, o jejim vyznamu a pie-
devS§im o moznosti divdka vnimat a chapat jeji poslani.

Jakymi prostfedky se mé autor vyjadfovat, pokud spolecnost poztricela nékteré
dovednosti porozuméni tématu, kterymi diive disponovala? V naSich zemich bylo pfici-
nou jesté intenzivnéjSi ztraty spiritudlnitho dorozuméni Ctyficetileti socialismu, ktery
zptetrhal ptirozend socidlni i duchovni pouta spole¢nosti.

Navracim se tedy do let prelomu 19. a 20 stoleti v naSich zemich, kde hleddm
dalsi odpovédi na své otdzky.

Katolickd moderna ve své literarni i umélecké podobé mé oslovila jako velice
silné znéjici ozvéna minulosti.

Postupné jsem bdhem let poznédvala jako autory Jindficha Simona Baara, Oto-
kara Bfezinu nebo FrantiSka Bilka. Jejich dila pomalu sklddala jako stfipky pocit inten-
zivniho toku energie ve své opravdovosti a touze pribliZit se podstaté. Snad pravée proto
jsem si toto obdobi zvolila jako své vlastni vychodisko k praci, k ivahdm o spiritudlni
tvorb&. Je to moznd obdobi korespondujici s mymi vlastnimi obrysy, s mou osobni zku-
Senosti.

Podstata katolické moderny je obsaZena v SirSich kulturné historickych a poli-
tickych vztazich v dobé jejiho vzniku. Katolickd moderna se v pozdé¢jsich letech spojuje
s katolickym modernismem ve svéte, ktery se pokusil spojit historické krest’anstvi
s moderni védou a filozofii.

U nés ke vzniku tohoto hnuti vybidl tehdejsi stav katolické cirkve a jeji dogma-
ticka ortodoxie, kterou se brdnila svému nejistému postaveni ve stdle liberdlnéjsi a de-

Vv s

mokrati¢téjsi spolecnosti.
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,Polovina vzd€lanct je zcela bez ndbozZenstvi, nebo si vymysli ndboZenstvi po-
kud moZno nejpohodIné;jsi, takzvané rozumové. Ostatni a masa nevzdélanych tGcastni se

sluzeb Bozich v bezmyslenkovém navyku jako kazdé jiné povinnosti“*’)

Z dobového textu citovaného dle E. Wintra z roku 1843 je vidét, jak tehdejSi
vzdéland spole¢nost hodnotila duchovni stav ndroda.

Pokud se tedy podivim do minulosti, dozndva soucasny stav duchovni struktury
spolec¢nosti zdvaznych zmén pravé v tomto zlomu, kdy raciondln{ liberalismus narazi na
spiritudlni ohraniceni. To v disledku pfiliSného pohlceni svétskym reZimem a jakousi
vyprazdnénosti, zptisobenou pouhym ptebirinim ndvyki a povinnosti, ztratilo vdhu a

silu vzdorovat racionalnim tendencim.

,Jakmile se v katolickém prostiedi zrodila skupina, kterd usilovala o kvalitni u-
meéleckou tvorbu a snaZzila se ve jménu principti sou¢asného uméni piekrocit hranice
,katolického ghetta®, ¢eska kulturni vefejnost ji ve své vetsin€ neptijala. Nalepka ,kato-

. I v 2z A b4 . Z e 21
licky* uz vyvoldvala pfili§ mnoho negativnich konotaci.*"")

V soucasné dobé& se spolecnost opét snazi, aby tyto negativni asociace ve vztahu
ke katolické cirkvi vymizely, pfesto jsou kofeny tohoto problému prorostlé v hlubindch
nasi spole€nosti i ve vzdjemnych vnitfnich vztazich cirkve, o nichZ je nutné diskutovat a
dojit k vzdjemné otevienosti.

Na plastikdch FrantiSka Bilka se misi realistickd vypovéd’ se spontdnnimi otisky

s

a tahy ve hmot¢. ,Nevétim proto v Boha, protoZe ho vidim. Protoze ja z vidéni toho

v 2 2 P . 2. /v v Vo v v 22
vSechny mé prace béfu a musim brat (Ze dobrem pievysSuje vSechno dobro svéta).” =)

Tento sochai-mystik tvrdi, Ze ,,vidéni neboli vize je jednim z moZnych mystic-
kych poznani, zaloZeném na optickém vjemu ¢i predstave.

Lidské postavy podléhaji vy$§im sildm a v dalSich planech se objevuji netuSené
obzory. Na reliéfu ,, Nase vselidské viny jen slzami se smyji* (z knihy Svaté pravdy) po-
citime z celkového feSeni, jak je lidskd bytost vrzena do viru a bezbiehosti déni svéta.
Precizné formovana kontrastuje s Zivelnym pozadim a ndznaky pismen, kterd se vznasSe-
ji v prostoru jako opakovand modlitba.

P

Kontrast vytvafi napéti, které rozechviva a zdroven uvadi divdka piimo do dégje,
jakoby ocekaval odpoved'.

Na reliéfu ,, Zahradnik maridansky“ ptekrasné pracuje s hmotou v jejim ¢lenéni a
frizovani, jako bychom ucitili pohled do nebe, jemny vanek i ostra skaliska.

Toto je cesta mé osobni vypovédi a domnivdm se, Ze zde nachdzim obrysy své
cesty.

29y Ales Filip: Zajatci hvézd a snii, Argo 2000, str 338, 339

21) Citovéano dle E. Wintera: Tisic let duchovniho zdpasu, Praha 1940,str. 252, ptivodné ,, Deutsche
Worte eines Osterreichers*, 1843

) Frantiek Bilek: Zajatci hvézd a snii, Argo 2000
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5.2. Duchovni cesty krajinou

Spiritudlni plastika se objevuje v celych d¢jinach lidské kultury. At uz se jedna-
lo o pohanska bozstva nebo o anticky pantheon, v nasi kultufe a tradici nds stédle obklo-
puje predevsim dvoutisicileta katolickd tradice a jeji symbolika. Plastiky byly soucésti
chramd, zdobily jejich interiér i exteriérové fasddy a praceli.

Mne vSak vzhledem k mé préci zajima predevSim plastika, umisténd v krajing.
Sakrélni plastika kiize v poli, kiiZové cesty, poutni mista zaujimaji v krajin¢ jakasi mi-
sta duchovnich zastaveni a cest jako neviditelné struktury nasi tradice a kultury.

V knize Svoboda k alternativdm od Pavla Ambrose piSe autor o tradici: ,Cloveék
bez tradice by byl bez ndroda a bez cirkve, jako rolnik bez pole. Prvnim a hlavnim plo-
dem tradice je moudrost jako sou¢dst poznani i kultury. Moudrost neni dilem jen jedi-
ného Cloveéka — individualisty, ale celého lidstva. Ani sama historickd skute¢nost neni
mrtvd, je Zivym organismem, a ten se neustdle vyviji, podobné¢ jako lidské télo. Zdravy
riist spojuje minulost, pfitomnost i budoucnost.**?)

Chodila jsem krajinou a potkdvala rozcesti, aleje, kosteliky, dotykala jsem se po-
praskané omitky baroknich bozich muk, zastudil mé do dlané litinovy kiiZ z devate-
nictého stoleti. Vracela jsem se ke kofentim, k vlastnim kofentim.

Pted dvaceti Sesti lety jsem byla pokiténa v baroknich Klokotech u Tabora. Zno-
vu se navracim na toto misto zelenym tidolim a pak cestou obstoupenou mocnymi kme-
ny prastarych lip.

Doprovézi mé kiizova cesta s dodnes dochovanymi obrdzky na kamennych sok-
lech, které v roce 1880 vytvofil tdborsky malif Antonin Héla.

Cesta m¢ vede jeSté ddle, za vstup do klokotského kostelika, kolem hibitova
k mystickému vrcholu, ke Kalvérii na kraji lesa s vyhledem do LuZnického tdoli. Diive
tam podle pamétniki rostly bfizy a mezi nimi stdly tfi kiiZe. Dnes je tam jen jeden. Ze
zemé prysti pramen vody, ve kterém si mize poutnik svlaZit své rty.

KftiZovéa cesta provazi clovéka posledni Kristovou cestou, znovu a znovu se za-
stavujeme a navracime k prastarému ptibéhu. Stejné tak pusobi z kamene vystavénd kii-

MoV

Zové cesta na KiemiSku nebo postupné se zvedajici schodisté kiiZzové cesty v Jifeting.

Jednim ze zajimavych projektii soucasné spiritudlni plastiky je kiiZova cesta na
Kuksu. Tento projekt nazvany Pribéh nadéje a utrpeni cloveka je novodobym pojetim
tfi sta let staré mySlenky hrabéte Frantiska Antonina Sporka.

Novodobou myslenku, kterd se tehdy neuskutec¢nila pro spory hrabéte s Zirec-
skymi jezuity, nechal rozvést sochat Vladimir Preclik. Ten vytvofil pro projekt skulptu-
ru s ndzvem Katedrdla prosby. Ptibéh nad¢je a utrpeni ¢loveéka, ktery byl nainstalovan
ve volné piirod¢ nedaleko obce Stanovice, je ztvarnén do patnicti dél vyznamnych au-
tortL.

2% Pavel Ambros: Svoboda k alternativam — Velehrad, str. 5
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Projekt byl podpofen Kralovéhradeckym krajem castkou 1,5 mil. korun, zbylé
finance ziskali sochafi od sponzort. KfiZova cesta na Kuksu byla slavnostné oteviena
4.10.2008. Tato cesta je netradicni ve svém pojeti, piesto vSak se stdvd vyznamnym po-
¢inem soucasnosti v Usili navdzat na ptivodni tradice pohledem soucasného divédka.

Plastiky netvofi stylisticky jeden celek, spiSe se stdvaji uskupenim d¢l na urcité
transcendentni téma. Riiznorodost autorskych vizi a rukopisti oslovuje divaky rozdilné a
stavd se tak dosti vSestrannou.

Mne osobné nejvice oslovila plastika Krajina kiize od Cestmira Mudruiiky, kte-
ry pro své dilo zvolil symboliku kiiZe a cloveéka a pouZiva kontrastu svétla a stinu.

V celkové dispozici prostoru a ve vyuZziti materidlu hotického piskovce plisobi
plastika jako jakysi oltaf pod otevienym nebem. MiiZeme se zamySlet nad symbolikou
dvou hmot, nad vyfezem kiiZe. Snad je zde odpovedi prazdny prostor, snad se zde oddé-
luje pozemské od nebeského.

Dalsi plastikou, kterd mé oslovila, byla socha s ndzvem Svatd rodina od Jana
Koblasy. Zde citim harmonizaci hmot vyuZzitych pti konstrukci, trojjediného kiize a ja-
kousi paralelu se samotnym baroknim Kuksem, ktery se nachdzi v bezprostfedni bliz-

kosti kiiZové cesty. Barokné ptisobi nejen dynamika abstraktnich hmot, ale i vyuziti zla-
tych detailt v koruné plastiky.

N¢kdy nds ale nevede krajem cesta, ale my sami putujeme k ur¢itému cili. Tako-
vym cilem mohou byt poutni mista, kalvarie. Jednim z takovych mist je i malba Svatry
Vojtéch na kameni na vrsku Ticholovec nad mésteCkem Piestice.

Tato plivodné barokni malba zde vznikla diky staré legend€ o svatém Vojtécho-
vi, ktery kdysi idajné€ prochdzel timto lesem a v desatém stoleti tu byl svédkem z4zraku.

V soucasné dob¢ se obyvatelé prilehlé obce opét snazi o znovuvzkiiSeni tohoto
poutniho mista. Pivodné zarostly vrsek, nepfistupny svymi kiovisky trnek a hlohu, ne-
chali z jedné strany zptistupnit. Celé prostranstvi v okoli kamene s malbou vy¢istili, zii-
dili na ném travnik a nad samotnym vyjevem se sv.Vojtéchem nechali vytvofit dievény
piistiesek. Maj otec, akademicky malif Jaroslav Sindeldt, byl osloven jako restaurdtor,
aby znovu obnovil piivodni zaslou malbu sv. Vojtécha.

Malba byla v minulosti mnohokréat pfemalovdvdna a ménila své barvy i tvére,
plvodni ndnosy barvy splyvaly s témi mlad$imi v jeden celek jako vypovéd stoleti, jako
dokument vSech autort, ktefi toto misto obnovovali a zanechali zde stfipek svého vlast-
niho Zivota.

Tak jsem se jako tatlv pomocnik dostala piimo k rekonstrukci malby. Den co
den jsme chodili pésky s krosnami plnymi materidlu do strmého kopce Ticholovce. Nej-
diive jsme ocistovali ndnosy mechu a sparovali vypadané a poSkozené ¢asti kamenného
podkladu. Nase prace dostala jakysi zklidijici, az meditativni rdz, misto nds piijalo sa-
mo do sebe. Svaty Vojtéch se pomalu za¢inal vynofovat ze zaslych ndnost svych minu-
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lych vyobrazeni. Jesté dnes se na toto misto znovu a znovu vracim s jakymsi pocitem
touhy po navraceni do klidu, z potieby tuseného cile.

Tak si ptedstavuji i vyznam poutniho mista: znovu a znovu opakovand cesta,
ktera Cloveéka pfiblizuje blize sama sobg.

Préavé plastika je nedilnou souc¢dsti duchovnich cest naSich i naSich pfedkd.
5.3. Otisky a odlitky

Reliéf jako takovy je otiskem skuteCnosti. Sochaii v ném pomoci kladeni hmot
a otiskd Spachtli vytvéreji texturu, kterd ma evokovat prostor. Ja sama jsem zvolila cestu
jakéhosi vicestranného reliéfu. Chtéla jsem se tak vyvarovat budovéni klasické stavby,
do niZ by byl deskovy reliéf zasazen, jako tomu je v mnohych vySe zmiflovanych kiizo-
vych cestach.

Samotné feSeni dispozice by mélo vychazet ze symboliky trojjedinosti a mélo by
vytvéret uceleny kruh, na rozdil od jakési cesty od poc¢étku ke konci.

Reliéfy se spiritudlni tématikou nachdzim na mnohych mistech. Mimo kiiZovych
cest je reliéf Castou soucdsti sakrdlniho prostoru, tfteba jako ndhrobni deska vloZena do
zemé¢, kterd za stovky let pod kroky véficich ztraci své jasné obrysy. Jinde nachdzime
reliéfy zasazené do zdi zcela neporusené, kde hra svétla a stinu odkryva biblickd vyob-

razeni v celé jejich plivodni plasticité.

Reliéf je vsSak i soucdsti drobnych uzitnych pfedméti, jakymi jsou modlitebni
knizky, jejichZ vrchni strany jsou zdobeny malym reliéfem, napiiklad zmrtvychvsténi,
které neustdle citi dlang véticiho pii kazdé bohosluzbé i soukromé modlitb¢.

Sochait Otmar Oliva, ktery se v Cechdch zabyva liturgickou plastikou, vyuZziva
reliéfu pii feSeni oltafnich prostort a liturgickych predméta.

I samotnd vstupni vrata chrdmu jsou prostorem pro reliéfni plastiku.

Od reliéfu se dostavdm k otisku. Otisk dlan€ nebo lidsk4 stopa byl prvni reliéf,
ktery lidskd bytost vytvoftila. KdyZ vyucuji déti v hodindch vytvarné vychovy, vidim je-
jich nadSeni, kdyz jsou svédky jakéhokoli otisku vlastni dlané, listu nebo tiskétka.

Krajina sama tvofi otisky, zetlelych listli na kameni, spadlé vétve v bahné cesty.
Kdyz stojim ve Stékeniském parku, jsem svédkem mnohych déni, pfi nichZ se ptiroda
znovu a znovu do sebe otiskuje. Otiskuje se i snaha lidské bytosti v téchto mistech, sna-
ha sester fadu Congregatio Jesu, které zde své Zivoty zasvétily praci pro ostatni bytosti i

pro zachovani samotného St€kenského klastera.

Stéken se pro mnoho lidi stala kotvou nebo ostrovem, kam se znovu a znovu na-
vraceji vétici i nevétici, kde opét hledaji to neuchopitelné svétlo nadéje, které nékterym
dodéava odvahu znovu zacit zit.VSude zde citim doteky dlani sester, které znovu a znovu
buduji toto misto i pies nepfizent vlivii z okoli. Sochaika Eva Kmentovd mne zaujala

pravé tématem svych otiskl a odlitkl, kterymi se pii své préci inspiruje.
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5.4. Obrazova priloha

Vychodiska k vlastnimu pretvoreni hmoty

»Kruzidlo a Uhelnik jsou zakladni méritka ¢tverce a kruhu: nebe a zemé
predstavuji nekonecny kolobéh kruzidla a Uhelniku. DneSek zna existenci
kruzidel i Uhelnik{, ale unika mu smysl kolobéhu znameni nebe a zemé
Timto kolobéhem znameni poutaji nebe a zemé Clovéka k zakonlm, jimz
se Clovék podrizuje."

Shitao, Malirské rozpravy mnicha Okurky

William Blake,
Duch starych dni
(1794)
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Inspirace — Frantisek Bilek

Reliéfni nahrobek , Nase vSelidské Zahradnik maridnsky, 1899
viny jen slzami se smyji - 1899

Apostolové o letnicich, klenebni konzoly,
kostel PovysSeni sv. Kiize, Prostéjov 1906
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VyvySenina v krajiné, kde kdysi pry stanul svaty Vojtéch

i . , 2 g N
' - > B ooy

Restaurovand malba sv Vojtécha na skdle na kopci Ticholovec nad Pies-

Na restaurovani poskozené pivodni malby jsem se v roce 2009 podilela
v rdmci své odborné praxe pro restauratorskou dilnu NEGEBU (na tomto
snimku vychdzi slunecni paprsek primo z dlané sv. Vojtécha)
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Usporadani kiiZové cesty na Kuksu: Pribéh nadéji a utrpeni ¢lovéka

Fireg Obel
~nd

PRIBEH NADEJi A UTRPENI CLOVEKA
KRIZOVA CESTA UKUKSU

Cestmir Mudrurika:

Krajina kiize — tvoii soucdst kiizové
cesty na Kuksu, nazvané Piibeh nadéji
a utrpeni cloveéka

69



6. Realizace hmoty v prostoru
6.1. Cesta

Plastika se spiritudlni tématikou umisténd v konkrétnim prostiedi — to je cilem
mé diplomové price s ndizvem ReSeni vytvarného dila v krajiné.

Vlastni realizaci plastiky do St€kenského parku predchizela navrhova ¢ast. V ni
jsem se seznamovala se samotnym mistem a jeho specifiky, s rytmy a materidly, které
postupné v mych myslenkach utvéarely definitivni podobu plastiky.

Pti prvnich skicovych zdznamech jsem se prochdzela parkem a zaznamendvala
rytmy, které mé obklopovaly: ¢lenéni vétvi a kment, ndvaznosti vidénych obzorh v di-
li, detaily ktiry a ztrouchnivélého dieva. V prvnich okamzicich jsem se stala pozorovate-
lem, ktery bedlivé zachycuje strukturu vidéného od detailu k celku, ktery si tyto tdaje
zaryva pod kuzi tak, aby je mohl pietavit, az ptijde ¢as, do objemu a otisktli, prolamuji-
cich hrany plastiky.

TouzZila jsem zachytit otisk mista tak, aby moje prace byla po své realizaci sou-
¢asti prostoru, aby nesla jeho specificky rytmus, nyni uz pietaveny mou rukou.

V teoretické casti své prace se v mySlenkach vracim zpét a zachycuji vSechny
nuance a stopy, které by m¢ mohly zavést na spravnou cestu.

Toto misto ma vSak jesté dalsi neviditelny a nehmotny rozmér, rozmér duchov-
niho prostoru. Jak se k nému pfibliZit, jak jej respektovat a neptekfiCet, neporusit jej
a presto jej obohatit?

Je namisté vypovidat ptibéh nebo dopliiovat celek, ptetavit jej do jiné matérie?
Jaky je vyznam dila? Dilo je spojeno se svym prostiedim, je svédkem, je ukazatelem, je
mostem. M4 byt spatfovdno divikem, ma byt interaktivni.

Je mnoho vychodisek. Sama bych rdda zacala u samotné formy, vhodné pro spi-
ritudln{ tvorbu.

o v,

Spravna tvir¢i formulace — jak ji objevit, kde po ni patrat? Kde je hranice Citel-
nosti a kde uz zac¢ind pouhé ofezani do znamych forem a symbold? Je symbol pievzaty
z minulosti adekvatnim tvar¢im prostiedkem, nebo ne? Je moZné opakovat symboly bez
SirSi dobové a socio-kulturni vazby, nestdvaji se pak jen vytrZenym otiskem?

Jak piSe vyznamna spisovatelka a basnitka Evelyn Underhill, obracejici se k in-
stituci cirkve: ,,Silnd je potfeba novych formulaci, kterou pocituje institucionalni nabo-
Zenstvi, nutnost znovu pielozit jeho pravdy do symbold, kterym budou dnes$ni lidé ro-
zumét a které pfijmou. Dodnes je dulezité vyplést fakta ze starych formuli, kterymi se
vyjadiovala. Tyto formule maji svou cenu, protoze jsou to upiimné pokusy vyjadfit
pravdu: samy vSak touto pravdou nejsou — a piehlizeni tohoto rozdilu zptisobilo nemélo

nedorozuméni. “ 24)

24) Evelyn Underhill: Podstata mystiky a jiné eseje Praha 2008, str 7
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Formule ve vytvarném projevu spiritudlni tvorby napti¢ minulosti se objevuje
jako samotné pojeti chramového prostoru, kiiZzové cesty, ztvarnéni svatych a apostoli
s jejich atributy.

V modern{ spiritudlni tvorbé jsem si povSimla, Ze autofi extrahuji vyraznou sym-
boliku spiritudlni historie, jakymi jsou napiiklad kiiZ; objeti Zeny s ditétem — Madona;
beranek; trojjedinost v podob¢ trojihelniku. Jejich dila pak nabyvaji Citelnosti — avSak

je toto opravdova cesta k moderni spiritudlni tvorb&?

Znovu cituji Evelyn Underhill: ,,Které prvky jsou plodem toho, co ndm sugeruje
tradice, plodem védomé nebo nevédomé symboliky, chybného vykladu citli, vychazeji-
cich z nitra niz§ich center, nebo pfestrojenym vyplnénim nevédomého piani? A kdyz u-
zavieme vSechny tyto kandly iluze, co zbude? To bude obtiZzné a Casto bolestné zkou-

méni. AvSak je to zkoumdni, které by méli podniknout vSichni, kdo véfi v platnost lid-
ské duchovni zkugenosti.* * )

Evelyn Underhill mé¢ na mé cesté¢ obdarovala diky svym mySlenkdm o mnoho
novych pohledli na problematiku moderni spiritudlniho Zivota v kontextu k celosvéto-
vym spoleCenskym trendim, dzce spjatym prdaveé i se spiritudlni tvorbou ve smyslu
opravdovosti a odpovédnosti souc¢asnych autort.

6.2. Indicie

Ve svych navrzich plastiky jsem si zvolila jako dominantni symboliku ¢isel.

Pro zakladni koncepci jsem si zvolila €islo tii: plastika se sklada ze tif ¢4sti, kte-
ré vytvareji ve svém pudorysu kruh.

Cislo tii tvoii zéklad Getnych systémi a ideji fadu. Kiestanstvi znd tii ctnosti:
viru, lasku a nadéji. Alchymie vychdzi ze tfi zakladnich principi: sira, sil a rtut’. Mou
hlavni vizi vSak byla trojjedinost Bozi, kde se jednd o jakousi jednotu tii subjekti.
Ve zcela zahadném trojjediném byti se nachazi Otec, Syn a Duch svaty. Bozské tro-
jice jsou vSak zndmy 1 v jinych ndboZenstvich, napt. v Egypté (Isis, Osiris, Horus) ¢i

. . " X . 2
v hinduismu (Brahma, Visnu, Siva).“ 6)

Jednd se tedy o urcity historicky archetyp, objevujici se ve vice ndboZenstvich a
v rozdilnych kulturdch. Pokud se podivdme do filozofické literatury, poji se zde Cislo tfi
se zprostiedkovanim védomi mezi myslenim a bytim. U Hegera nachdzime trojdhel-
nik dialektického pokroku (teze, antiteze, syntéza).

V priibéhu déjin filozofie se smysl slova dialektika vyznamné posunul od svého
puvodniho fe¢nického vyznamu. KdyZz Kant vysvétluje, pro¢ jeho kategorie vystupuji
v trojicich misto ve dvojicich, jak by odpovidalo protikladu ,,ano* — ,,ne“, ik, Ze tieti
z kategorii v kazdé skupiné vznika kombinaci prvnich dvou. Na to navézal Fichte a

b Evelyn Underhill: Podstata mystiky a jiné eseje Praha 2008, str 8

%) Udo Becker: Slovnik symbolii, Portél, Praha 2002, str 304
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po ném Hegel, pro néZ vSechny myslenky a pojmy vznikaji ze sporu tvrzeni (teze) a nd-
mitky (antiteze), jeZ se nakonec smiti v syntéze.

Trojice jako by vypovidala néco bliz§tho o samotné existenci, kterd je sama
o sob¢ trojrozmérnd. Zacatek, stied i konec; zrozeni, zivot a smrt; i zde se stdle opa-
kuje trojice.

Cislo tii se také vztahuje bezprostiedné ke geometrickému tvaru trojihelniku.
Sam trojuihelnik se objevuje v symbolice spojené s tématem propojeni nebe a zemg.

K ¢islu tii se ptipisuje vodni Zivel a geometrickou figurou je trojihelnik. Takto
se objevuje i v alchymistickych a medicinskych znackéch.

o v,

,Postavime-li trojihelnik na jeden vrchol, oznacuje Lunu a Zenskou tviréi silu.
Je téZ symbolem vody a introvertni povahy. Stoji-li trojihelnik na zdkladné, pfedstavuje
Slunce a touhu po pfibliZzeni se bozZstvi. Je téZ plamenem, ukazuje na extrovertni povahu
a muzskou tvaréi silu.“?”) Takto je trojihelnik hodnocen na ponékud ezotericky zamé-

fenych strankdch RSS kan4lu.

V Slovniku symbolii ddle nachdzim souvislost mezi trojihelnikem a svétlem, kdy
se stal trojihelnik ve starovéku jeho symbolem. Zajimavé je také to, Ze byl v lidovych
obycejich u magh a ¢arod¢ji spojovan se starym ochrannym znamenim. To znamend, Ze
vyobrazeni trojihelniku bylo nadané magickou moci zabrénit vlivim zla. Pisobil jako
jakysi ochranny amulet.

Trojihelnik tedy v sobé nese mnoha svédectvi a symboliku, kterd je moZnd sou-
¢asti nasi vnitini podstaty a stava se tak podvédomé citelnou.

6.3. Putovani od poc¢atku ke konci

Vyznamnou tlohu v koncepci mé prace hraje také samotny kruhovy ptdorys,
ktery tak vnasi i symboliku kruhu.

Kruh byvé jednim z nejcastéjSich symbolickych znameni, byva v protikladu ke
ctverci.

Kruh vede sdm do sebe, stdva se tak symbolem jednoty a absolutna i dokonalo-
sti. Nékdy je pojiman ve smyslu protikladu duchovniho k hmotnému. Uzce je také spjat
se symbolem kola jako nekoncici linie, Casto zobrazované v podobé hada polykajiciho
vlastni ocas a nazyvaného Uroboros. S timto symbolickym vyobrazenim souvisi také o-

chrannd funkce, kterd se ptisuzovala opasku, prstenu, obruci, kruhovym amuletiim.

s

Pokud se zaméfim na jiné kulturni kofeny, nachdzim symboliku kruhu napiiklad
ve fenoménu tvorby mandal, které se staly soucdsti buddhistické kultury, pomickami
v meditacnich cvicenich, kterd maji napomahat pfi sjednoceni s bozskym. Nékteré slozi-
té mandaly zndzoriuji cely vesmir s jeho nekonecnymi prostory a oblastmi i lidskou
osobnost s jejimi duSevnimi drovnémi. C.G. Jung vyklddd mandaly jako symboly indi-

) Text z internetu : http://tajomstva.org/magia/symbolika-v-mystice-i-magicke-praxi/
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viduace. ,Individuace (z lat. individuus = nedé¢litelny) je v analytické psychologii pro-

Ve w v . 2 . s 2 . vy ~ 2 2
ces, pii ndm? se lidskd psychika stava celistv&jsi ve vztahu ke svym komponentam.* **)

Kruh jako by nabyval urcité schopnosti scelovani nebo semknuti.

Nyni jsem se témito symboly a Cisly zabyvala v obecném rdmci, abych vyjadii-
la nejen jejich podstatu v hlub§im socidlné kulturnim kontextu, ale i to, jak mne tato
symbolika ovliviiuje a co vypovidd o mé plastice.

Kruh byl tvar, jehoZ jsem jiz u svych prvnich ndvrhii pouZzila zcela spontdnné,
pravé proto, Ze ve mn¢ vyvoldval pocit jakési semknutosti, ucelenosti cesty ve mné¢ sa-
mé.

Mnou navrzend plastika se tématicky vztahuje k sestrdm Congregatio Jesu i k je-
jich zakladatelce Mary Ward. KdyzZ jsem studovala Zivotopis Mary Ward, zjistila jsem,
jak mnohokrat se tato vyraznd renesancni osobnost dostala do situaci, kdy se pti hledani
odpovédi na sloZité Zivotni situace otdcela praveé ke svému nitru. Zndmy ¢esky mystik a
jogin Eduard Tomas piSe ve své knize Paméti mystika: ,,Dival jsem se ke svému zdroji,
k prameni J4, pak odpaddvaly zdvislosti, které tvoii silu mého ega, které se po vytrva-
1ém dsili samy do zdroje rozplynuly.« **)

,,Pfitomnost Boha v ¢lov€ku je hlubokd a soucasné tajemnd, ale mize byt po-
znana a odhalena ve vlastnim nitru: nevychdzej ven - tvrdi konvertita - ale vrat’ se do
sebe; ve vnitinim Cloveéku piebyva pravda; a jestlize zjistis, Ze tvoje pfirozenost je pro-
meénliva, piekro¢ sdm sebe. Ale pamatuj, Ze kdyz prekracujes sam sebe, prekracujes du-
§i, kterd uvaZuje. Proto tihni tam, kde se rozsvécuje svétlo rozumu.* *°

zajimava filosoficka tvaha papeZe Benedikta XVI.

) Toto je velice

Kruh jako zdkladna pro realizaci plastiky mi evokovala kotfeny lidské architek-
tury a navracela jsem se tak k pivodnim stavbam lidskych obydli i svatyni. Moje cesta
vedla ke kofenim. Kamenny kruh se objevuje u megalitickych staveb, architektonic-
kych dtvart, zbudovanych piislusniky megalitickych kultur. Tak se nazyva fada vza-
jemné nesouvisejicich kultur z obdobi pozdniho neolitu, eneolitu a doby bronzové, je-
jichZ jedinym spole¢nym znakem jsou stavby z pfevdzné velikych kamennych kvadrl a
blokli (megality, resp. megalitické stavby). Nazev pochdzi z feckého mega (velky) a li-
thos (kdmen). Nachdzime se v letech 3500 az 1500 pfed naSim letopoctem, vyznam
téchto staveb je do dneSnich dnli nejasny. ,,Spekuluje se nad kultem druidia nebo nad vy-
uzitim pro prehistorickd pozorovdni pohybu slunce a hvézd s divtipnym systémem

v L1z - v, . 2y 1
k predvidani zatméni a ke konstrukci kalendére .« ")

Je tedy mozné, Ze tyto kruhové stavby — megality, mohyly — tvofili na$i pted-
kové na zdklad¢ néjaké intuitivni predstavy. MozZna se skrze jejich spiritualitu miiZeme
ptiblizit ke znovuobjeveni soudobych forem pro spiritualitu naseho vyjadfovani. Pro
mne to byla urcita cesta, na kterou jsem se vydala.

) Text z Wikipedie: http:/cs.wikipedia.org/wiki/individuace

Eduard Tomas: Paméti mystika, Avatar 1998, str 28
Katecheze Benedikta XVI. pti generdlni audienci 30. ledna 2008 (O pravém naboZenstvi, 39,72).
31) Udo Becker: Slovnik symbolii, Portal, Praha 2002, str 168, 285
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DalSim jiz vySe zminovanym symbolem c¢isla tii jsou mé t¥i fragmenty, které
jsou sestaveny do kruhu. Zde jsem uvazovala o kfestanské symbolice jiZ zmiflované
trojjedinosti BoZi. Zahadna trojjedinost skrze Otce, Syna a Ducha svatého m¢ vzdy ved-
la k ivahdm o neuchopitelnosti BoZi existence, kterd zarovenn funguje na vSech drov-
nich. Chtéla jsem vyjadfit tento zdkladni kdmen katolické spirituality, tato moje mys-
lenka se objevila v rozloZeni zdkladnich kament (fragmentl) mé plastiky. Zakladem je
tedy kruhova dispozice, sloZena ze tii ¢asti.

6.4. Sest svétel

Dal§im vyznamnym prvkem, ktery jsem stdle vnimala jako nutnou soucdst své
préace, bylo svétlo. ,.Svétlo je vSudypiitomny jev, ktery je ndm svym ptisobenim divérné
znamy, ve své podstaté vSak do jisté miry nepostizitelny. Proto je oblibenym symbolem
nehmotnosti, ducha, Boha, ale také zivota.* 32)

KdyZ jsem poprvé piijela do St€kné, bylo to pravé ono vnitini svétlo, které mne
prostoupilo. To je fenomén, ktery se odehrdva jen na emoc¢ni drovni, je vizudlné nepte-
nosny. Piesto jsem citila, Ze by mélo byt v néjaké formé& obsazeno i v mé praci.

Kdyz jsem procitala Zivotopis Mary Ward, uvazovala jsem nad tim, jaké kvality
a pozitivni konstelace tuto osobnost provazely. Vyznamnym faktorem bylo vytvofeni
malého spolecenstvi, které Mary Ward zaloZila se svymi péti ptitelkynémi koncem roku
1609. Tyto zeny — Mary Points, Winefrid Signore, Susannah Rockwood, Jane Browne
a Catherine Smith — zaloZily hnuti, které doddvalo odvahy prondsledovanym, pecovalo
o nevidomé, navstévovalo vézné v jejich ubohych celdch a pfindselo jim potraviny.

Arcibiskup z Canterbury k tomuto obétavému ¢inéni dokonce prohlésil: ,,Mary
Ward zptsobi vice Skody, neZli Sest jezuitl.*

UvaZzuji nejen o sile spolecenstvi Mary Ward, ale i o sile a vyznamu spolecenstvi
sester, které obyvaji prostory Stéketiského zamku. V soucasné dobé mohou mit mnozi
lidé na vyznam feholniho Zivota rozlicné ndzory. Pravdou ale je, Ze tyto Zeny se dobro-
volng vzdaly svého Zivota, ktery kazdy den obétuji pro blaho druhych. Evelyn Underhill
piSe ve své knize Podstata mystiky: ,,Poznala jsem nékolik Zen, které opravdu tviréim
zpusobem slouzily dusim, které skute¢n¢ poddvaly Zivou vodu a nebesky pokrm. VSe-
chny byly mimofddné prosté a skromné. Myslim, Ze otdzka postaveni, kompetence a tak
déle jim nikdy nepfiSla na mysl. Jejich skryty Zivot lasky a modlitby — a to je tu bezpo-

chyby to hlavni — zdaleka pfesahoval a dplné& nesl jejich Zivot aktivni prace.« *%)

Vyznam takového spolecCenstvi proriistd minulosti do soucasnosti a tak se také
stal dal3f souddsti mé prace. Sest svétel md pfipominat ondch Sest Zen, které kolem roku
1609 zakladaji kruh lidi, semknuty a zarovenl voln¢ otevieny. V plastice se tedy objevu-
je Sest prufezil, do kterych se mohou vloZit svicky na pamatku téchto Zen. Plastika tak

32y Udo Becker: Slovnik symbolii, Portél, Praha 2002, str 168
%) Evelyn Underhill: Podstata mystiky, Praha 2008 str 159
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nabyva i jakéhosi interaktivniho rozmeéru, diky némuz se na jeji existenci podili i dalSi
lidé. V tomto piipad¢ sestry, které Ziji v jeji blizkosti.

Noseni svétel na poutni mista k hrobiim — tato zvyklost prochdzi nasi kulturou a
tradici az hluboko k jejim kofentim.

V kiestanské liturgii se objevuje svice jako symbol duchovniho svétla a viry.
Moje babicka poklddala na podzim do okna svicku, pry ,,aby duSe mrtvych nezabloudi-
ly““. N&kdy zapalujeme knot svi€ky s nevyicenym pfanim, svicku zanechdvdme na vzda-

lenych mistech, na krajich hlubokych lesi u kiiZku a tim jako bychom se zpfitomnili
tam 1 zde.

Téchto Sest svétel se bude rozsvécet a pii jejich zazehnuti se znovu z minulosti
budou ozyvat jména Zen, které se kdysi rozhodly odevzdat svlij Zivot druhym.

6.5. Prelévani

V prvnich navrzich jsem nejprve uvazovala o reliéfni plastice. Vychdzela jsem
ze své puvodni zku$enosti z roku 2008, kdy jsem pro sestry Congregatio Jesu ve Stdkni
vytvotila zavésny reliéf Mary Ward, bdici nad Stékni. Ten je v sou¢asné dob& umistén
v aredlu klastera.

Pro prostor Stékenského parku se vSak moje piedstavy zacaly stdle vice ztotoz-
novat s plasti¢téjSim samonosnym objektem, ktery by fungoval v prostoru jako kompo-
zice tif fragmentd.

Jakoby méd ptivodni reliéfni predstava piechdzela z plo§ného ztvarnéni do troj-
rozmérné plastiky, ohybala se a vytvaiela tak uzavieny celek.

Hlavnim inspiraénim motivem se pro mne staly kamenné zdi, které se vyskytuji
v okoli Stékné a probihaji okolni krajinou, rozdéluji pole. N&které se zhroutily a jen ob-
¢as se vynoii pod drny vysoké travy.

Vzhledem k pldnované realizaci plastiky, kterd by méla byt umisténa ve Stéken-
ském parku uz v 1ét€ 2011, hrala pii vybéru vhodného materidlu roli i moZnost realizo-
vatelnosti, kterd v sobé obnasi i finan¢ni strdnku projektu.

V nékterych navrhovych fazich realizace jsem uvazovala o tom, Ze by celé tii
fragmenty byly vytvoteny z lité epoxydové pryskyfice nebo z litého skla. Tim by fun-
govaly podobné jako svételné objekty, pokud by v terénu v jejich bezprostfedni bliz-
kosti byla nainstalovdna svételnd technika, kterd by je prozafovala a tim vytvarela iluzi
vyzafovani jednotlivych fragmenta.

Tato varianta by vSak nebyla realizovatelnd vzhledem ke své finanéni ndroc-
nosti.

Dalsi strankou véci by bylo piisobeni objektli ve dne, kdy by jejich svételné
vlastnosti nefungovaly. Odlisnost pfirodnich materidli obsazenych v prostorach zdmec-
kého parku (dfevo, kdmen, zem¢) a umélé hmoty nebo skla na stran¢ druhé by mohla
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pusobit nesourod¢ a ziejmé by se i rozchdzela na urcitych trovnich s teoretickou néplni
mé predeslé prace.

6.6. Zakladni hmota

Hledala jsem proto cestu k harmonii mezi ptirodou a architektonickymi prvky,
prostorem a hmotou a nakonec jsem se rozhodla pro primérni vyuZiti materidlfi, jakymi
jsou kamen a Fimsky cement. Dalsimi dopliiujicimi materidly, které nebudou domi-
nantng ovliviiovat celkové vyznéni plastiky, je sklo, které bude vsazeno do jednotlivych
svételnych prifezi, a také cihly, které budou tvoftit samotné jadro plastiky.

Lomového neopracovaného kamene, ktery se hojné¢ nachdzi v tomto kraji jako
podloZi krajiny, bylo v minulosti €asto pouZivdno nejen pro stavby typickych stéken-
skych kamennych zidek, ale i pfi realizaci obytné architektury. V bezprostiedni blizkos-
ti planovaného mista uréeného pro realizaci plastiky stoji hibitovni zed’, kterd je vysta-
véna z totoZného materidlu.

V navrhové ¢asti jsem se nechdvala inspirovat zdi a jejim plsobenim v krajin¢.
Presto by moje plastika neméla tvofit kruhovou zed’, byt’ rozdélenou na tfi ¢asti. Mé¢la
by byt jakymsi plastickym triptychem tFi soch, které svym feSenim zidku evokuji a
jejichz tvar byl peclivé odvozovén ze samotné povahy kraje na vicero jeho tdrovnich.

Plastiky jsou tedy tvofeny z cihlového jadra, na které budou nandSeny vrstvy
fimského cementu a do né&j budou vsazovany jednotlivé kameny piimo v pribéhu reali-
zace, pfi niZz budu postupovat podle jiz zhotoveného modelu.

K realizaci plastiky jsem vytvotila nékolik modell. Prvni z nich je imitaci dané-
ho prostoru, ktery tvofi jakdsi svazujici se vyvysSenina. Do ni jsou pevné zasazeny tfi
fragmenty plastiky, které jsou zhotoveny v poméru 1 : 10.

K samotné prostorové predstavé o umisténi vypovida i fotokoldz, ktera je také
soucasti obrazové piilohy této préce.

Druhy model je v métitku 1: 5 pii redlné zamySlené vySce v nejvyssich bodech
plastiky, kterd by méla dosdhnout 100 cm. Tyto dvaceticentimetrové modely jsou po re-
alizaci v hling odlity do sadry a patinovany do zamysSlenych odstint.

Pro realizaci jsem déle zvolila fimsky cement, ktery bude v n¢kterych ¢dstech
vyuzivan jako hmota, kterd bude pfedem odlita a na misté realizace pouZita jako sou-
&ast plastiky. Rimsky cement se bude nandSet na cihlové jadro, které bude zapusténo puil
metru pod droven terénu a tak bude zajiSténa celkova stabilita objekti.

Nekteré Casti téchto tif fragmentl tak budou odlévany z formy, jiné budou pfi-
mo nanaSeny v mokrém stavu a utvaifeny na misté. V téchto fazich realizace se mohou
Ucastnit tvorby i fddové sestry tim, Ze mohou do Cerstvé hmoty otisknout své dlané a
tim vytvofit sviij otisk, ktery se stane soucasti jejich spolecenstvi od jeho pocatku k sou-
¢asnosti, az ke dnam budoucim.
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,,Pf1 vyrobé cementl je zdkladni surovinou vipenec. Dal§imi ptfisadami jsou sli-
ny a slinité vapence, kiemicity pisek, kazivec nebo Zelezna ruda. Rimsky cement se vy-
znaCuje prijemnou barevnosti svétle okrovou, s nddechem do rtiZova, ptipadné lehce na-

vvvvv

tace cementu. Pojivo hydratuje po ztuhnuti jesté fadu mésicu a let, a tam, kde je povrch
déle zkrapén a svlazovan, je odstin syt¢jsi, zatimco tam, kde rychleji vyschne, zlstane
svétlej$i. Vysledkem je prirozené melirovany povrch s ne-znatelnymi piechody, ktery
neni snadné imitovat. Vzhled pfipomind jemnozrnné piskovce nazloutlé barvy. Diky
dlouhodobé¢ probihajici hydrataci ziskdva fimsky cement postupné vétsi a vétsi pevnost.
Jestlize po ztuhnuti byla normovana pevnost cca 6-8 MPa, v nalezenych historickych

maltdch a prefabrikétech na fasdddch naméiime 30-40 MPa.« **)

Do Cech se fimsky cement dostal az kolem poloviny 19. stoleti pfes Némecko
a Rakousko. Prekladem némeckého Roman-Zement na romdnsky, tedy rimsky cement
vznikl dosud uZzivany terminus technicus.

V Cechich se pouZival hojné materidl z tyrolského Kufsteinu, na Moravé z Ku-
novic u Tlumacova.

Malty z fimského cementu jsou velmi jemné porézni, tedy pomérn¢ dobie na-
sdkavé.

Vysoka porovitost a pevnost jsou vSak zdbranou mrazovych Skod. Odolnost proti
vodé, mrazu a do jisté miry i solim jsou obecné typickymi vlastnostmi vyrobktl z fim-
ského cementu. Proto jsem ho také zvolila jako materidl vhodny pro realizaci plastiky
v exteriéru, kde bude na materidl ptsobit fada negativnich podnebnich vlivl. Vyte¢nou
vlastnosti je jeho minimdlni smrsténi, doprovézejici tuhnuti a tvrdnuti, kdy hmota re-
spektuje zamysleny tvar.

Malty nemaji zabudované pnuti a netvoii velké praskliny a dutiny, a tim se je-
jich ptidrznost na fasdd¢ zvysSuje vice, neZ u obdobnych malt na bazi vidpna a portland-
ského cementu.

Prave diky této vlastnosti, tedy pridrznosti se stal tento materidl vyteCnym praveé

P 4

pro realizaci této plastiky, kde se cement nanasi na jiz zhotovenou cihlovou konstrukci.

Samotné cihlové jadro bude zapusténo 50 cm pod troven zemé a bude podloze-
no betonovym zdkladem a déle upevnéno stérkem, ktery do jisté miry odizoluje vlhkost,
kterd bude odvadéna také térovym papirem, vsunutym do zdklad konstrukce. Samotné
jadro bude realizovédno ve vysce 75 cm a Sifce 30 cm tak, aby bylo mozné dal$i nandSeni
materidlu a nebyly poruSeny zdkladni zamySlené rozméry 100 x 50 cm, které by plastika
méla mit pti svém definitivnim zhotoveni.

) Text z internetu: http://cs.wikipedia.org/wiki/Cement ; viz té7 7. Pozndmky a vysvétlivky
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6.7. Yours Mary Ward

,Stésti tohoto stavu pozlstava ve zvlastni svobodé
ode vsi naklonnosti k pozemskym vécem, spojené
s plnou pohotovosti a schopnosti ke vsem dobrym skutk@m."

(Mary Ward: Dopis pdteru Rogeru Lee SJ, 1615)

Nyni je vystavén zdkladni plidorysny tvar kruhu, rozdéleného na tfi fragmenty.

Na zdkladni konstrukci vystavénou z cihel budou nandSeny casti z litého f{m-
ského cementu a doplilovdny na mist¢ hmotou tvarovanou ze stejného materidlu, do né-
hoz budou na urcitych mistech zasazeny mistni lomové kameny podle jiz realizova-
ného modelu.

V urcitych Castech fragmentii vznikne Sest prufezl, symbolizujicich pocet Zen
zakladajicich spolecenstvi, které budou mit i svou svételnou kvalitu a budou urceny pro
umisténi svici.

Plastika vSak ponese jest¢ jeden zaSifrovany vzkaz: v kazdém ze tif fragmentt se
objevi prvni pismeno ti{ slov:

., Yours Mary Ward«,

Témito tfemi slovy se Mary Ward podepisovala a témito tfemi slovy ndm zane-
chava své poselstvi: Vase Mary Ward.

Mary Ward ndm vydala svédectvi svym Zivotem, ktery zasvétila vécem budou-
cim, dal$im generacim, aniZ by se ji osobn¢ kdy dostalo jakéhokoliv zadostiu¢inéni.
Tim k ndm promlouva z minulosti o sile své viry, odvahy a nesobectvi.

6.8. Vnimani vytvarného dila v prostoru

Plastika je vzdy soucasti prostoru ve smyslu propor¢nim, tvarovém i vzhledem
k volb¢ barevnosti ve smyslu kontrastu i souladu.

Na névstévnika, ktery zavita do prekrasného prostoru Stékeniského parku, piisobi
velice silnym dojmem kontrast ranné barokniho pruceli Stékenského zdmku a krajinné-
ho parku, ktery vyvolava ptijemny pocit harmonie a souladu (viz obr. P 1., P 2., P 3.,
.P 7) v kapitole 6.9). V ndvrhové ¢asti jsem tedy uvazovala o dvou primarnich dominan-
tach, které maji pfimou vazbu k samotnému feSeni mé plastiky.

Symetrie a pravidelny rytmus praceli zdmku a asymetricky nepravidelny rytmus
krajinného parku vyvoldvaji v celém prostoru jakési jemné napéti. Tato situace ovlivnila
piedevS§im volbu umisténi plastiky v prostoru, kdy jsem vzhledem k ose, kterd prochazi
symetrickym pracelim, zvolila vyoseni a jakési zapusténi objektu do krajiny (viz obr
P8,P9, P 10).
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Krajinny park ve své podstaté evokuje jakousi malou krajinu, ve které navstév-
nik objevuje kouzelnd a necekand zdkouti, stdva se tak objevitelem. Na navstévniky ce-
kaly v zahraddch jeskyné poutnikii nebo prameny, které stfezily sochy Poseidona nebo
Nymf, které ptedstavovaly pohanskou rozkoS. V nékterych zahraddch se objevovaly
uméle vytvorené stavby pagod nebo ¢inskych altanii. Soucésti takovychto zahrad byli i
uméle vystavéné skdly, které byly Casto doplinovany umélym vodopaddem. Takovouto
situaci popisuje Christopher Hussey:

Stavby jez porliznu umné zdobeny jsou
formou reckou, fimskou, ba i egyptskou,
mezi nimi lesy, plané bujné, svéze zelené,
planim staré pastyrské Arkadie podobné."

Christopher Hussey: The Picturesque, Studies in a Point of View,
Hamden, 1967

Samotny Stékenisky park vychdzi z podobnych dispozi¢nich koncepci prostoru
krajinného parku. Navstévnik objevuje novéd a nova zdkouti, drobné exteriérové stavby
i vodni dila.

Moje plastika je umisténa v souladu s timto uspofdddnim a stava se tak potazmo
také jednim z mist, kterd navstévnik ,, objevi*. Samotny princip vlastniho objeveni mis-
ta, objektu, v sobé nese dal$i symbolicky vyznam vzhledem ke spiritudlné¢ ladénému
tématu moji prace a zaroven tak koresponduje s pavodni historickou koncepci parku.

Poutnik prochéazejici parkem se tedy vyddva na cestu mezi majestaitnymi duby a
po Sirokych prostranstvich zatravnénych ploch a nachdzi vodni nddrZ zavatou listim, je-
jiz kamennd stfedovd vaza je uz pukld, pokracuje dal podél obvodové zdi parku a pii-
chézi k plivodni grotté, kterd se nachdzi v suterénu zdmku. Objevuje se mu tento zahad-
ny prostor se svymi uméle tvofenymi sténami pokrytymi lasturami, jejichZ zasla perlet
se obcCas zaleskne z Sera. To zahaluje i vodni nddrZ ve tvaru musle umisténou na dné
jeskyné, kterou sttezi hrozivé se Sklebici tvar Poseidona. Poté se nas navstévnik vyda
zpét do svétlem zalitého parku, projde kolem nové vystavéné kaplicky Panny Marie, k
niZ se natahuji vétve mohutného plazivého dubu (viz obr P 3. a P 4.). Z tohoto mista na
ubo¢i vrsku, na kterém stoji kostel sv. Mikuldse s ptilehlym hibitovem, spatii kruhovy

P P4

objekt sestaveny ze tif Casti.

Navrsi, které se pomalu svazuje, dovoluje pozorovateli spatfit kruhovy ptadorys
mé plastiky. Jeji barevnost pfipominajici svym odstinem barvu mistniho piskovce neu-
poutd na prvni pohled pozornost navstévnika, protoze se z harmonie prostiedi piimo ne-
vyCletiuje — vzdyt i hibitovni zed’ v bezprostfedni blizkosti je vystavénd z mistniho lo-
mového kamene (piskovce) a tak do jisté miry koresponduje s mnou navrhovanym ob-
jektem (viz obr P 8.). Pfesto se domnivam, Ze pozorovatele zaujme a ten Ze vykro¢i do
jeho blizkosti.

Cely prostor parku je protkdn cestickami vysypanymi piskem, ovSem rozlehlé
travni plochy ldkaji ndvstévnika projit se volnym prostranstvim po trdvé. Pozorovatel
tedy miZe zvolit jakoukoli z moznych cest.
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Pokud by navstévnik plastiku obchdzel, zjistil by, Ze je viditelnd z vymezeného
zorného uhlu az 270° (viz obr P 9.) a to jak pro pozorovatele ptichdzejiciho z objektu
zamku, tak 1 pro ty, ktefi se vraceji z kostela Sv Mikuldse. Dalsi pohledy jsou moZné
z celého prostoru parku. Diky ndvrsi, na jehoZ svahu je plastika umisténa, dostavaji po-
hledy z vice stran dynamicky rozmér. V jeji blizkosti se nachdzeji i vzrostlé buky, které
sice jednotlivé pohledy cloni, avSak pfesto jejich kmeny zaclenuji sochaisky triptych do
okolniho prostiedi. (viz obr P 10.).

Divak se ptiblizuje a za¢ind si v§imat detailt plastiky, ¢lenéni hmot a prihledu.
Vpodvecer by spatiil Sest svétel, zaficich z prafezi tif fragmentd plastiky. Tato svétla,
téchto Sest prifezii symbolizuje Sest zakladatelek fadu Congregatio Jesu (viz kapitolu
Sest svétel) Zdrojem svétla jsou svicky vloZené do jednotlivych okének vyiezi.

Kruh 1dka navstévnika, aby vkrocil do jeho centra; je otevieny a zdroven sem-
knuty ve své dispozici tak, Ze vyvolava pocit bezpeci.

Tti fragmenty plastiky jsou vysoké jeden metr, neplisobi tedy jako lavicka, jejich
horni okraje jsou v dotyku lidskych rukou.

Velikost a celkové proporce plastiky byly feSeny predevSim vzhledem k hibi-
tovni zdi, vysoké 240 centimetrii Tyto dvé vysky jsou velice vyznamné vzhledem k cel-
kovému feSeni prostoru, protoze plastika by méla respektovat ostatni proporce ve svém
okoli (viz obr P 6.).

Pfi bliz§im prizkumu si divdk povSimne tfi pismen, kterd jsou vepsdna ve hmot¢
tif fragment.

Pro bliz8i vysvétleni celé koncepce plastiky s charakteristikou historickych va-
zeb k fadu Congregatio Jesu, ktery sidli v prostordch Stékeniského zdmku, bude v bliz-
kosti plastiky umistén informaéni panel, ktery ponese struény text vysvétlujici symbo-
liku a poslani tohoto vytvarného dila (viz dalsi stranku).

Navstévnik parku uz docetl posledni slova napsand na informa¢nim panelu. Po-
malu nastdvd Sero . . . moZnd tedy sdm zaZehne onéch Sest svétel. Rozsviti tak v krajiné
plastiku, kterd je vzpominkou na Sest Zen, které v rozboutfenych letech nasi minulosti
sebraly mnoho odvahy a vnitini sily, aby daly vzniknout dne$nimu tolik zdsluzZnému fa-
du Congregatio Jesu.
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Text informacniho panelu:

Tato plastika slozena ze tfi fragmentl Yours Mary Ward se vztahuje
svou symbolikou a tématem k historii fadu Anglickych panen, nyni k fadu
Congregatio Jesu, jehoz ceska provincie sidli v soucasnosti v prostorach
Stékeniského zamku.

Rad Anglickych panen zaloZila v roce 1616 v Lutychu (v belgickém mésté
Liege) Mary Ward spolecné se svymi péti pritelkynémi. U nas byl jeho prvni
dtim otevien v roce 1747 v Praze na Malé Strané.

Tato plastika poukazuje svou kruhovou dispozici na vyznam kruhu lidi, kruhu
Sester, kruhu, ktery ochranuje, je otevieny a zaroven dava moznost dalSiho
rozvoje a tvorby dobra.

Kruh je rozvrzen do tfi ¢asti — segmentl, symbolizuicich trojjedinost Bozi,
ktera vychazi ze spirituality tohoto fadu, pfevysuje nas i nase skutky,
stava se vsim, je obsazena ve vsem. Sest prirezll pak pfipomina

i dalsi spolecnice Mary Ward - Mary Points, Winefrid Signore,

Susannah Rockwood, Jane Browne a Catherine Smith .

Pismena Y M W jsou zacatecnimi pismeny odkazu, ktery nam prenechava
zakladatelka radu — Yours Mary Ward (Vase Mary Ward).

Pro vzpominku na né mlzeme nyni zazehnout Sest svici a vloZit je
do Sesti otvord v této plastice. Uctime tak pamatku zZen, které staly
u zrodu tohoto radu, Zily ve jménu Boha a v jeho svétle konaly dobro.

Nase velikost a sila se ukryva ve skutecnosti,
Ze mame otevreny a svobodny pristup k Bohu.

Mary Ward
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6.9. Obrazova piiloha

Letecky snimek prostoru Stékenského parku se zamkem
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Pohled na priiceli stékeniského zamku z prostoru parku
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P 5. Budova kostela Sv. Mikulase
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P 7. Budova $tékeiiského zamku
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Umisténi mnou navrZeného vytvarného dila v prostoru parku

P 8.

Pohled na plastiku smérem od priiceli zdmku ptes ptilehlou komunikaéni cesticku
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Pohled na plastiku pii ptichodu z parku smérem ke kostelu Sv. Mikulase
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Pohled na plastiku smérem od hibitovni zdi kostela Sv. Mikulédse
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Nebojme se umélclm pFicitat ideal, ktery nikdy neméli. Neobdivujeme se
nikdy bez trochy iluze a chapat dilo znamena vlastné znovu je sém v so-
bé tvorit. Divak nejschopnéjsi je ten, ktery proziva za cenu néjakého
Stastného nespravného vykladu nejslastnéjsi a nejsilnéjsi vzruseni. Proto
se lidstvo upind vasnivé k uméleckym nebo basnickym dillim, jejichz né-
které Casti jsou temné a pripoustéji rlizné vyklady.

Anatole France, Epikurova zahrada

Plastika, kterd je souédsti mé diplomové price na téma ReSeni vytvarného dila
v krajine, bude instalovdna na pfedem ur¢eném misté v aredlu Stékeiského zamku v 1été
roku 2011, jak jiz bylo schvdleno v zéaii 2010 pii jednani s pfedstavenou provincie fadu
Congregatio Jesu sestrou Terezii a mistnimi sestrami.

Celkova koncepce, vyuziti materidlu i ndsledné umisténi v prostoru korespon-
duji s finanénimi moZnostmi fadu i s jejich predstavami o vyuziti exteriérovych prostor
zameckého parku.

V pribchu feSeni mé diplomové prace jsem mohla s potéSenim pozndvat stdle
hloubgji misto, k nému? jsem méla uZ v dob& svych studif velice blizko. Zamek ve St&-
kni a f4d Congregatio Jesu byl pro mne inspiraci jiz v minulych letech, kdy jsem pro né
ztvarnila reliéf: Mary Ward bdi nad Stékni (viz foto na str. 28).

Soucdsti vlastni realizace bylo i hlubsi studium spiritudlntho vniméni svéta z hle-
diska filosofického i uméleckého, pfi némz jsem nabyla fadu novych cennych podnétii a
pohledt.

Predevsim téma moderni spiritudlni tvorby a jejtho dalStho sméfovani bylo pro
mne jakymsi lakmusovym papirkem kvality kultury a spole¢nosti, ve které se ocitdm.
Mé zjisténi mi klade dal$i otazky, sméfujici ke mné samotné a tykajici se mé vlastni

o v,

vnitfni 1 tvarci cesty.

Pfi feSeni této prace jsem mohla vyuzit jako prostiedku pro ztvarnéni tématu
trojrozmerné tvorby, k niZ jsem se navratila jako k oboru, ktery jsem diive studovala po
Styfi roky na plzeniské Uméleckopriimyslové $kole ZAMECEK.

Mohu jen doufat, Ze mé vytvarné dilo bude po jeho realizaci promlouvat i k o-
statnim, Ze se stane mistem k zamysSleni jak pro fddové sestry, tak i pro kolemjdouci
poutniky a Ze k nim bude promlouvat nebo jim pokladat dalsi otazky.

Bylo by mym velikym pfanim stdt se tak svou mySlenkou a po¢inem soucdsti
onoho mista a byt tam stdle pro ty, ktefi k nému budou na svych cestach ptichazet.

Mozna se pak néktefi z nich zastavi i u triptychu, ve kterém jsou vyryta tii zaca-
te¢ni pismena, piipominajici divny vzkaz az do dnesnich dni.
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7.

Poznamky a vysvétlivky:

Cement, Fimsky

Koreny slova ,,cement® sahaji ke starovékym Rimantm, kteii vyraz ,,opus caementicum* pouzivali
pro zdivo podobné betonu, vyrobené ze smési obsahujici jako pojivo pdlené vapno. Sope¢ny popel
puzzoldn ve smési s palenym vdpnem vytvafel hydraulické pojivo nazyvané Rimany "cementum”,

. 35
"cimentum”, "caement' a nakonec "cement".” )

Prvni vyuZiti hmoty zvané cement se datuje do republikdnského obdobi starovékého Rima okolo
roku 200 pfed nasim letopoctem, kdy se vyuZivd sopecny produkt puzzoldn, coZ je vlastné pfirodni
hydraulicky cement s vynikajicimi vlastnostmi. Diky tomuto vybornému materidlu bylo moZno reali-
zovat vyznamné inZenyrské stavby, jakou byla napiiklad obrovskd monolitickd kopule na slavném
Pantheonu v Rimé.

,Podle v8eobecné pfijimaného ndzoru byla znalost pouZivani hydraulickych pojiv ztracena se zani-
kem fimské fiSe a znovuobjevena aZ v souvislosti s novov€kymi pokusy Johna Smeatona. V této sou-
vislosti jsou proto prekvapivé analyzy pivodniho zdiva Karlova mostu provedené v roce 2008, které
prokdzaly unikdtni ptiklad pokracovani antické tradice — tedy pouZziti vysoce kvalitnich malt/betonti
s hydraulickym pojivem na této stiedovéké stavbé.* *°)

ICOMOS - Mezindrodni rada pro pamadtky a historické lokality — str. 14
Underhill, Evelyn

narodila se v roce 1875 a zemiela v roce 1941. Pfitom je tiZasné, jak jsou jeji mySlenky stdle aktudlni.
Od roku 1921 vyucovala filozofii ndboZenstvi na univerzit¢ v Manchesteru a stala se prvni Zenou,
prednasejici teologii na Oxfordské univerzité a na jinych Skolach. Jejim nejvyznamnéj$im publikova-
nym dilem je kniha s ndzvem Mystika (1911: nakladatelstvi Dybbuk, 2004).
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