JihoCeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich
Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy

DIPLOMOVA PRACE

VYUZITI PORTRETU V PLAKATOVE TVORBE

Usage of portrait in poster creation

Vedouci diplomové prace: doc. PaedDr. Matou§ Vondrak, CSc.
Autor diplomové prace: Jifi Kaco

Studijni obor VV-OV/ZS

Rok obhajoby 2011

CESKE BUDEJOVICE 2011



Prohlasuji, ze jsem svoji diplomovou praci na téma ,,Vyuziti portrétu v plakatové
tvorb& vypracoval samostatné pod vedenim pana doc. PaedDr. Matouse Vondraka,
CSc. K praci jsem pouzil literaturu uvedenou v seznamu.

ProhlaSuji, ze v souladu s § 47b zékona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni
souhlasim se zvefejnénim své diplomové prace, a to v nezkridcené podobé
elektronickou cestou ve vefejné pristupné casti databaze STAG provozované

Jiho&eskou univerzitou v Ceskych Bud&jovicich na jejich internetovych strankéach.

V Ceskych Bud&jovicich 20. listopadu 2010



Na tomto misté bych rad podékoval panu doc. PaedDr. Matousi Vondrakovi CSc. za
ochotu, cenné pripominky a navrhy. Dale také rodi¢im za materialni a psychickou
podporu.



Anotace
Vyuziti portrétu v plakatové tvorbé

Diplomova prace obsahuje dvé Casti, praktickou a teoretickou. Prakticka ¢ast zahrnuje sérii
plakatt, kde je vyuzito portrétu jako Ustfedniho motivu provedeni, portréty jsou vytvoreny v
grafickém zpracovani v kombinaci s rukodélnym dopracovanim a tematicky se prakticka cast
orientuje na filmovy plakat. Teoreticka ¢ast pojednava o portrétu v jeho historickém vyvoji a
o plakatu jako Zanru uzité grafiky. Kapitoly vénované portrétu si v§imaji predevsim jeho role
ve vyvoji vytvarné kultury, jeho promény a formy. Kapitoly teoretické ¢asti vénované plakatu
pojednavaji o jeho historickém vyvoji, ktery je zamétfeny na oblast ¢eského plakatu, dale se
zamétuje na jeho funkce v oblasti reklamni propagace a zahrnuje i oblast vyvoje Ceského
filmového plakatu, ktera se vaze k praktické casti. K diplomové praci budou pfilozeny navrhy

plakatt.
Annotation
Usage of portrait in poster creation

The thesis includes two main parts, practical part and desk study. Practical part include set of
posters, where is portrait use as a main motive. This portraits are make in graphics in
combination with hand make refinishing. Practical part is oriented on movie poster. Desk
study treat about portrait in his historical evolution and about poster as genre of applied
graphic art. Chaps of portraits are situated in part of development art culture in his changing
forms. Chaps on desk study ensued historical evolution of posters. This evolution is
specialized on Czech poster and on his status in advertisement promotion, that include zone of

development Czech movie poster. Into thesis will be attached posters projects.
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Uvod

K zadani tohoto tématu diplomové prace mné piivedl pfedevsim zajem o grafiku a také
fasciace portrétni tvorbou. Rozhodl jsem pfi zpracovani portréti vyuzit grafickou techniku
suché jehly. Tyto portréty jsem zasadil do plakdtového formatu a tematicky jsem je sjednotil
k plakatu filmovému. Filmy, ke kterym jsem plakaty zpracoval, jsem vybral na zaklad¢ svych
osobnich vztahl a pociti, k témto dilim, spojovacim prvkem obou dvou zpracovavanych
filmu je jistd davka vytvarnosti, jenz je inspirativni ke zpracovani. Dal§im spojovacim prvkem
obou filmi je dominance hlavnich piedstaviteli, at uz jde o Rudolfa HruSinského
ve Spalovaci mrtvol, Boleslava Polivku, Arnosta Goldflama ¢i Jiftho Menzela v Nezném
barbarovi. A¢ jsou oba filmy velmi vytvarné, kazdy z nich je ponékud jiny zanr, to jsem se
také snazil vnést do plakatl. Celkové pojeti plakatu bylo zadano, ze ptijde o rukod€lnou praci,
s ohledem na Cistotu prace a dobrou citelnost jsem vsak také pouzil pti praci pocitac. Pocitace
jsou dnes velkym pomocnikem pii tvorbé plakatd, chtél jsem vSak zpracovat plakaty
piedev§im rukod€lnym zplisobem s vyuzitim jak jiz zminované grafiky v provedeni suché

jehly, tak také dalSich vytvarnych materiald.
Portrét — charakteristika a vyznam

Spojovacim prvkem vSech plakatl je tedy portrét. Portrétovani ma velice bohatou historii,
ktera saha az do starovéku, jedna se 0 jednu z nejrozsahlejsich kapitol vytvarného uméni.
Portrétni tvorbou se vice ¢i méné zabyval snad kazdy vytvarny umélec a tim nemyslim
tvorbu, kterd daného umélce proslavila, ale snad kazdy si minimalné€ vyzkousel toto zachyceni
lidské osobnosti. V nékterych epochéach vyvoje vytvarného uméni byl portrét zavrhovan ¢i
opomijen, avSak témet vzdy hral svou roli pii ovéfovani vytvarnikovych schopnosti. Ve svém
Mmnohaletém vyvoji se tento zanr vSak ne vzdy t&Sil nalezité vaznosti a zajmu o toto disciplinu.
Ve 20. stoleti byl tento Zanr avantgardnimi proudy pomérné zdiskreditovan, byl povaZzovéan za
prekonanou vytvarnou formu, ktera je pouze konvenci a je spojena s akademickou tvorbou,
svou roli v tomto piipadé urcité sehral objev fotografie a umélci prestali byt vazani
zachycovanim reality. Zpisoby portrétovani maji velkou vypovidajici historickou hodnotu,
kdy spatfujeme v uméleckych vytvorech portrétistli i jisté modni vlivy, at’ uz jde o
idealizované spolecenské modely urcené k okézalé reprezentaci nebo touhu po obecném
uznani umélcovy prace a snahu vytvofit dilo zdvazného typu. Vyznam portrétni tvorby se

V kazdé epose lidského vyvoje méni, avSak spojujicim prvkem pro vSechny etapy vyvoje



muze byt touha po zachyceni lidské osobnosti a zvécnéni jeji podoby, at’ uz jde o osobity styl
portrétisty a jeho pohledu na portrétovanou osobu ¢i kalkulace se snahou zalibeni a splnéni
pozadavkl portrétované osoby nebo uspokojeni narokd spole¢ensky predepsanych. Zptisobt a
forem portrétovani mizeme v historii nalézt celou fadu, ¢asto na nas piisobi rozméry
uméleckého dila v piimém styku s nim, u dé€l zobrazujicich jedince v nadzivotni ¢i Zivotni
velikosti na nas dychne reprezentativni majestatnost, dila mensich rozmérti vyvolavaji pocity
intimnosti. V obecnych charakteristikach se objevuje u terminu portrét vysvétleni, Ze jde o
popisné zobrazeni jedince Ci ptipadné zvifete a hledani néjaké rovnovahy mezi portrétni

vérohodnosti nebo osobitosti vyrazu.
Portrét a jeho vyznam ve vyvoji vytvarného uméni - poéatky

Dnes vniméame portrét jako zanr, ktery se n¢jakym zplisobem proménuje uz od starovéku,
¢imz se posouvame do doby, kdy jesté nebyl jako zanr definovan, ale mize zde konkrétné
sledovat jeho funkci a pottebu. Ve starovékém Egypté spatfujeme provazanost portrétniho
zobrazovani s mytologii, obiady ¢i vztahem s bohy. Kult mrtvych se v Egypté proménuje
z prehistorického animismu, vyviji se ve viru lidského dvojnika Ka, k ¢emuz patfilo i
zachovani nezménéného téla na Zemi a ve vytvarném uméni hraje svou roli symbolika preZiti
duse. V egyptském uméni miizeme pozorovat snahu o portrétni realismus, stejné usilovnou
snahu nalézame i v uméni Etruskt, kde se portrétnim realismem vyznacuji etruské sakrofagy.
Portrét se rozvijel za pomoci snimani posmrtnych masek a vytvareni tak masek terakotovych
&i kovovych. Realismus spoleéné se zdjmem o portrét piejali od Etruski také Rimané. Rimané
i z dal$ich vlivii vyspélych starovékych civilizaci vytvotili sviij vlastni portrét, nejvyraznéji
V sochafstvi, jenz m¢l ziejmy cil a to vyjadfovat moc fiSe. Novy styl portrétovani v sob&
spojoval symboliku nabozenskou a viru v posmrtny zivot se znacnym sklonem k realismu,
kterym se vyznacuje i portrétovani fecké, coz reprezentuje helénisticky typ vladatského
portrétu, jenz vérné zachycoval nejen podobu, ale i povahové rysy portrétovaného a také jeho

dusevni Zivot.
Vyvoj ve stiedovéku

Ve stfedovéku ma pojeti moci nabozensky charakter a tim 1 vysostné postaveni ziskava,
zastupce Bozi moci, papez. Obycejny smrtelnik jaksi ztraci na vyznamu a tim 1 ponékud mizi
zanr portrétu. Z hlediska nazirani kiestanské cirkve na obrazy dochazi k popirani piedstavy o

ptrezivani duse prostiednictvim obrazii a tim se i vylu€uje jedna ze zakladnich funkci portrétni

4



tvorby, vyznam portrétovani byl povazovan za nedulezity. Stiedoveké vytvarné umeéni je
protkano ndbozenskou tématikou, dominuji podobizny svétcl a podobizny papezii jsou

odivodiovany pravé nabozenskymi potfebami.

Stiedovek piili§ tomuto zadnru neptal, avSak za zminku stoji Parlérova hut. Do konce tieti
ctvrtiny 14. stoleti byla centrem ceského gotického sochatstvi a jeji socharska vyzdoba
prazské katedraly je v Evropském métitku naprosto vyjimecna. Na ikonografickém programu
socharske vyzdoby prazskeé katedraly se podilel sam cisar Karel 1V. :prizemi bylo vyhrazeno
premyslovské minulosti (socha sv. Vaclava v jeho Kapli, 1375, kamenik Jindrich, Sest
premyslovskych nahrobkii v ochozovych kaplich, v nich nahrobek Premysla I. vytesal Mistr
Petr Parlér, na ostatnich se podileli nemecti a francouzsti kamenici, clenové huti), triforium
lucemburské soucasnosti (21 portrétnich bust cisarovy rodiny, parizskych arcibiskupii,
reditelii stavby a obou architektii) a tvz. horni triforium nebeskych ochrancii kralovstvi a
dynastie (10 bust Krista, P. Marie a ceskych patronii), také na triforiich se podileli cizi
kamenici.(Mraz, 2002, 131) Jedna se tak o unikatni portrétni galerii, které neméla v tehde;jsi
dob¢ konkurenci a je v evropské métitku svou koncepci i rozsahem velmi vyjimecna. Prazské
sochafstvi se tak dostava na vrchol vytvarného uméni tehdejsi doby a je patrné, Ze se snazi
zobrazovat ¢lovéka realistickym zptisobem a nezapomina na jeho charakterové ¢i dusevni

vlastnosti.

Stfedovek tedy zformoval sméry ve stylu zobrazovani lidské podoby, aZ uz §lo 0
zpodobriovani svétské, druhou moznost vytvoril kral a §lechta, ktera tuto moznost vyuzila
V podobé zobrazovani v okazalych p6zach, renesance dokazala tyto proudy spojit a tim dala

prostor ke vzniku svobodného portrétu.
Renesance — zlata éra portrétu

V renesanci dochazi k zasadni proméné pohledu na tento vytvarny zanr. Poprvé zde
muzeme spatfit svobodné pojeti bez nutnosti odiivodilovani ndbozenského, mytologického ¢i
jiného. Lidstvo zaznamenalo celkoveé posun ke svobodé, ale zachovavalo si i tradici z dob
predeslych, ndbozenstvi stale hralo podstatnou roli ve spole¢nosti, ale mize sledovat jisty
druh odklonéni od Boha, do popiedi zajmu se stavi ¢lovek, jeho schopnosti, dovednosti a
rozum. Jedna se o celospoleCenské zmény spojené také s ekonomickou situaci, pozice
panovnika se oslabuje, silnou vrstvu zac¢ina predstavovat burzoazie, ktera ma dostatek

finan¢nich prostredkt k nakupu umeéleckych del. V Itélii, ktera se je také kolébkou renesance,
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se objevuje humanismus, ktery jde proti proudu myslenek sttedoveéku, ktery kladl diiraz na
posmrtnou spasu duse, v humanismu se stavi do prvni pozice zajem o ¢lovéka, jeho pozemsky

zivot a pokrok v utvareni lidské spolecnosti.

Zakladnimi méftitky vytvarného uméni v renesanci se stavaji dobry vkus a jeho esteticka
hodnota. Patrné nejslavnéjsi umélec obdobi renesance Leonardo da Vinci, vtiskl zptisobu
portrétovani novy rozmér, kdy se zamétil na teoretickou slozku tvorby portrétu, vychazel ve
své tvorbe z dokonalé znalosti lidské anatomie a zkoumani lidské bytosti jako celku,
nevyhybal se portrétovani jakéhokoliv typu obliceje, jeho studie se vyznacuji skvéle

zvladnutou anatomickou stavbou, zabyval se také vztahy mezi pozadim a postavou.
Dalsi vyznamné osobnosti portrétni tvorby

Obsahnout do této kapitoly vSechny vytvarniky od doby renesance, ktefi se ve své tvorbé
zabyvali portrétem, by byl velmi obsahly ukol. Zamé&fil jsem se proto na ty umélce, ktefi se
Vv literatufe uvadeji nejcastéji, pokud jde o vyvoj portrétni tvorby, a jenz vtiskli portrétni

tvorb¢ néjaké nové myslenky a ovlivnili tak dal$i umélce.

V 16. stoleti byl zasadni osobnosti némecky malit Hans Holbein mladsi, ktery se také ve své
tvorbé nechal ovlivnit mistry renesan¢niho uméni, at’ uZ jde o Leonarda da Vinciho ¢i dalsi
mistry italské renesance. Vliv na jeho uméleckou praci méli 1 némecti mistfi jako napft.
Matthias Griinewald nebo Hans Baldung. Pfi malovani portréti vychazel také z dokonalé
znalosti tvart lidského obliceje, jeho studie jsou naprosto bezchybné a dobte se také vyrovnal
S prostorovou perspektivou a svételnymi efekty. U Holbeina je patrné, Ze se Casto nechal
inspirovat dal§imi vytvarniky, jeho ptinos ve vyvoji vytvarného umeéni spociva piedev§im
Vv tom, ze ve svych portrétech uplatiuje jemnou psychologii a dokonalou charakterizaci
portrétovaného, 17. stoleti nabizi také nepfeberné mnozstvi portrétnich umélcti, mezi
Diega Velazqueze nebo Rembrandta. Pravé Rembrandt van Rijn je povazovan za jednoho
Z nejvetsich portrétisti vSech dob. Nebyl samoziejme jenom portrétistou, ale pii vysloveni
jeho jména se nam urcité vybavi n¢jaky jeho obraz zachycujici €loveka. Velmi typické pro
jeho tvorbu jsou autoportréty. Rembrandtovych autoportréti se dochovalo asi Sedesat,

Vv téchto obrazech se ztvarioval v nejriznéjSich pievlecich a nékdy mély tyto prevleky az
maskarni charakter. Rembrandtovi v jeho tvorbé nelze upfit snaha o realisticnost a smysl pro

detail. V modelacich tvaii pouzival ¢asto kontrastni svétlo, které miizeme sledovat také v jeho
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asi nejznaméjsim obrazu Nocni hlidka, jenz je velice detailn¢ propracovana. Kromé ¢lenitého
a detailniho zpracovani svych obrazi se predvedl také az revolucni jednoduchosti provedeni

pfi zpracovani portrétu svého syna pii ¢teni.

Francisco Goya byl dalsim novatorskym tviircem patfici mezi nejvyznamnéjsi portrétisty
vytvarné historie, byva oznacovan piedchiidcem moderniho umeéni, jenz se formuje celé
devatenacté stoleti. Pfi pohledu na obrazy s portrétni tematikou vyznamnych umélct, miizeme
také Casto sledovat, jakym zptisobem ovliviiuje ¢as tvorbu umélct. Uméleckou evoluci ¢asto
spatfujeme v tvorb¢ autoportrétii. Jako ptiklad by mohly poslouzit autoportréty Paula
Cézanna, ktery zachycoval svou tvar po cely Zivot a timto zpisobem zaznamendéval tekouci
¢as. Dal8i umélec, jehoZ autoportréty se take staly slavné, je Vincent Van Gogh, jehoz
autoportréty doprovazi mnoho otazniki, na které existuje mnoho teorii. Malifem, ktery
dokézal zahrnout do svych portrétti velké mnozstvi informaci a tim portrétovanou osobu
dokonale popsat byl Pablo Picasso. Poslednim umélcem, kterého bych rad uvedl je Andy
Warhol, jehoz proslavily pestrobarevné podobizny slavnych osobnosti. Reprodukce jeho

obrazli byvaji oblibenou souc¢ésti interiéra.
Uzita grafika

Vzhledem k tomu, Ze jsem se rozhodl, Ze budu zpracovavat plakat, nezbytnou soucasti
teoreticke prace je Cast vénovana uzité grafice. Jak jiz z ndzvu Ize odvodit jedna se o grafiku
s praktickym vyuzitim. Kromé plakatu sem jest¢ mtizeme zaradit ex libris, pozvanky,
novorocenky, knizni obélky, obaly desek ¢i kompaktnich nosica. Uzita grafika nés doslova
obklopuje, kromé zminénych ptikladd tesi také grafické uspotradani novin nebo Casopisti. Pole
pusobnosti uzité grafiky je tedy neobycejné Siroké, zahrnujici oblasti jak kulturni, tak také
spolecenské nebo hospodarskeé. Pti tvorbé uzité grafiky dochéazi k obohacovani vyrazovych
prostiedkil v uméni a tvlirce uzité grafiky se tak stava soucasti tvorby materidlnich ¢i

duchovnich hodnot.

Plakat

-------

tvorby, pficemz vznik plakatu byl podminén potfebou manipulace, upozornéni na vyrobek

v konkurenci, piesto vSak i dnesni velice Siroce zastoupené medidlni komunikaci mé plakat
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stale svou popularitu i své misto. Reklamni funkce plakatu, které se jasn¢ utvaiely v 19.

stoleti , vyuzivaji i dne$ni média, at’ je to televize ¢i internet. Plakat, na rozdil od tradicniho
umeni, neni zamerné tvorenym mytickym obrazem, hledanym polem smyslu nasi existence, je
spise jeho ldtkou, je nevyclenitelnou soucdsti reality moderniho Zivota. (Cesky plakat, 1971,

5)
Plakat — medialni komunikace

Rozvoj techniky a primyslu, ke kterému dochazi v poloviné devatenactého stoleti, se stavaji
velké evropské a svétové vystavy dilezitym komunikaénim prosttedkem. Plakat ma
prostiedky nejriznéjsich komunikaénich kodu, jimiz mize byt forma, jazyk, moda, kterymi
navazuje kontakt s ur¢itou socialni skupinou, kterou ma upoutat. Plakat nesméfuje ke
skute¢nosti, ale ke komunika¢nim kanaltim, které tvofi most se svym zédkaznikem. Ve spravné
realizaci funk¢niho plakétu jeho autor musi pomyslet na fakt, ze se nejedna o samostatné
stojici dilo, ale praci, kterd bude vzdy vniména v né¢jakém kontextu. ,,Struktura plakatu je
tvorena vztahy mezi agresivnimi myty (jednorozmérnymi komutacemi) a kontradiktorickymi
zpuisoby a prostiredky vyjadreni (smérujicimi k nekonecnosti reality). Pole téchto vztahi
prolina pole objektivnich nositelit vyznamii délici se na symboly, patvici jazykovym formam
komunikace, a na formy vizudlni komunikace, jazykovym formdam je to jen podobné. * (Cesky

plakat, 1971, 16).

Plakat, moZna na rozdil od jinych forem vytvarného uméni, specifi¢téji komunikuje se svym
okolim. Jedna se o jistou davku srozumitelnosti pro vétsi mnozstvi lidi, nutnou potiebu
zalibeni ¢i osloveni, aby byl plakat opravdu uc¢inny. AvSak takové tvrzeni miizeme vycist
pouze v obecnych charakteristikach tohoto zanru. Tomas Vicek se ve své knize vénované
¢eskému plakatu v letech 1890-1914 se nad timto tématem medialni komunikace plakatu také
zamysli a problematiku Gi¢innosti vidi pon€kud slozitéji. Utopicky idedl , aby plakat byl
prostym ucinnym sdélenim lidem je jen intenci progresivni plakatové tvorby. Jeji obracenou
stranou jsou negativné tvorivé pristupy (negativné tvorivé vzhledem k reklamnimu ucelu
mystifikovat), majici kontradiktoricky charakter. Jsou to pristupy, které chapou mytit banality,
leitmotivi vizuadlni kultury, snit, modnich vyrazii a klisé, aby jich pouZily jako prostredkii

kritického vyrazu. (Cesky plakat, 1971, 16)



Historicky vyvoj ¢eského plakatu a jeho koncepce

Plakéat by nevznikl bez vynalezu litografie. Pocatky sahaji az na konec 18. stoleti, kdy pro
spole¢nost prazsky rodak Alois Senefelder litografii objevil, konkrétné v roce 1796. Litografie
m¢éla od poc¢atku predevsim osvetovy ucel a méla rozsifovat myslenky, vzdélani ¢i zpravy.
Plakat sice nestoji jako hlavni myslenka tohoto vynalezu, ptesto vSak dokazal vyuzit nové
moznosti litografie napiiklad vyhody vyssich nakladi. Alois Senefelder, ktery umira v roce
1834 v Mnichovg, se jesté za svého zivota dockal rozmachu svého vynélezu a to predevsim ve
dvacatych letech 19. stoleti, pricemz velké popularité se tésily kreslené anekdoty, modni listy
nebo vyjevy z obycejného zivota. To se promitlo i do tvorby kresliiti a malifi, ktefi zacinaji
opoustét idedlni alegorie a zacinaji si vice v§imat Zivota kolem sebe. Dal§im vyznamnym
krokem ve vyvoji plakatu byl objev fotografie, ktery byl oficialné vyhlasen v 1839. Fotografie

také sehrala vyznamnou roli v oblasti portrétu, ktera je soucasti moji prace.

Plakat se stava soucasti kazdodenniho zivota a dopliujicim ¢lankem kazdého mésta ¢i
vesnice. Tvirci plakat zacali brat ulici jako otevienou spolecenskou scénu, umocnovala to
také zmena situace ve spolecnosti, ve druhé poloving 19. stoleti, a to jak v hospodatské,
demografické, socialni ¢i duchovni oblasti t¢ doby. Mésta se rozriistala ve vysokém tempu
napft. Pafiz, kterd méla v roce 1800 ptiblizné 500 000 obyvatel, dosahla roku 1900 poctu
obyvatel asi 2,5 milionu. Soustfed’ovani lidi do mést pfinaSelo také soustfed’ovani informaci,
coz pomahalo rozvoji novych komunikacénich prostredk, tedy i plakatu, ktery navazuje na
své predchiidce v podob& malovanych vyvésnich §titl nebo typografickych ¢i ilustrovanych
reklamnich tiskl. Plakat se stava prostfedkem rychlého vetejného oznamovani a jiz v roce
1839 dochazi v Londyné k zaloZeni prvni plakatovaci spole¢nosti pro inzerci a reklamu.
Londyn je profilovan jako mésto primyslu, obchodu a velké koncentrace lidi a zalozeni
takové spolecnosti se stalo nevyhnutelnou udalosti, avSak prvni plakaty mely charakter spise
vyveésnich ceduli a forma uméleckého zpracovani se zacala objevovat az pozdéji, Slo tedy
primarné o sdélovani urcitych informaci a stranky estetické ¢i reklamni poutavosti nebyli
pfilis brany v potaz. V Londyné se také objevuje dalsi novinka a tou je plakatovaci sloup,
ktery byl patentovan v roce 1824. Estetika uméni a estetika doby, k niz patri praveé ulice a
plakat, to jsou v 19. Stoleti dva nesmiritelné protiklady. Na jedné strané existuje historismus a
ruzné formy, na druhé se pak zivelné rozviji méstsky folklor, novinova ilustrace, prvni

fotografie a samozrejmé i plakat. Pritom nejde jen o rozdil kvality, o vysoké umeni a jeho
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Jjako reklamni barvotisky. (Kroutvor, 1991, 9)

Pocatky plakatové tvorby patii Londynu, ale sviij rozkvét poznala plakéatova tvorba v Patizi.
Barevné plakaty se objevuji v ulicich Patize ve Ctyticatych letech 19. Stoleti, upozoriiuji
kolemjdouci na nejrizné€jsi vyrobky ¢i akce, vyznamnym tvlircem té doby byl tiskaf Jean
Alexis Rouchon, ktery za¢inad pouZzivat komerc¢ni typ plakatu vyznacujici se barevnou
ktiklavosti a pocita se vkusem Siroké stfedni vrstvy a nenarocnou predstavivosti. Rouchovy
plakaty se az do 1. svétové valky objevuji i u nas. Dalsi vyznamnou postavou je Jules Chéret ,
jenz je povazovan za prvni velkou osobnost nového druhu uméni a povazovan za objevitele
nového barevného poutace, ktery jiZ plné€ nahrazuje staré vyvésky. Cherét ve své plakatoveé
tvorb¢ vénuje velkou pozornost zenam, jedna se o tanecnice ¢i pafizské krasavice. Jules
Cherét vytvotil v roce 1889 plakat pro tan¢irnu Moulin Rouge, o dva roky pozd¢ji se o
podobnou véc pokusil i Henri Toulouse Lautrec a jeho plakat zptisobuje revoluci v pojeti
plakatu, jedna se o Citelny, usporny a G€inny vyraz plakatové podoby tento plakat ptichazi
jesté s dalsi inovaci plakatu, kdy se zde objevuje tfikrat napsany titul. Na konci 19. stoleti o
sob¢ dava védét Alfons Mucha, kdy se jeho plakat Gismonda pro ptedstaveni Sarah
Bernhardtové stava velice popularni. Muchu inspirovalo uméni Byzance, které také povaZoval
za zéklad slovanského uméni. Mucha vytvofil pro Sarah Bernhardtovou i nékolik dalSich
plakatt. Inspirujicim prvkem v Muchové tvorbé pro ostatni tviirce byl motiv rozpusténych
vlast zen, ktery v riznych prstencich a pramenech pokryva celou plochu papiru. Mucha stira
rozdily mezi krdsnym uménim a reklamou, stejnym stylem propaguje spottebni zbozi, jako to
délal predtim u divadelnich her. Muchova tvorba neznamena zadny revolucni c¢in ve vyvoji
moderniho umeéni ve smyslu posunu k novym obsahovym a tvarnym systémum, ale hlubokou
rezonanci se svou dobou. Mucha dokdzal se zvlastni citlivosti vnimat a reagovat na sny a
predstavy bandlniho Zivota své doby. (Cesky plakat, 1971, 22) Zachovava si stejnou formu, a¢
obsah sdéleni plakatu sméfuje jinym smérem, jeho plakatim dominuji Zeny odpovidajici
idedlim doby a vyuziti maximalni plochy plakatu ke svému vytvarnému zpracovani. Motiv
zeny je charakteristicky pro celou secesni plakatovou tvorbu, at’ uz jde o jakoukoliv myslenku
tohoto reklamniho prostfedku, motiv muzské postavy se objevuje ziidka a jeho role na plakatu

vvvvvv

vychazel spise z obrazu a podoba uzité grafiky ptisobi jen jako soucast dekorace. Grafika tak
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zaCind nabyvat na vyznamu, jenz vyhovuje potiebam plakatové tvorby ve vyjadieni

konkrétniho vztahu mezi barvou, tvarem ¢i pismem.

U nas jsou pocatky moderniho plakatu spojeny se vznikem ¢eskoslovenského statu, u
moderniho plakatu se vice rozviji grafické feseni, které se oprostuje od ornamentalniho
zpracovani. Zlatym vékem pro c¢esky moderni portrét by se dala oznacit doba mezi léty 1928-
1934. Vyznamnou osobnosti této doby je postava Josefa Capka, ktery vytvaiel promyslené
plakaty s nalezitym citem. Podoby plakatu vytvaii vlivy kubismu a expresionismu, které
Capek sledoval, svou tvorbu orientoval viak spiSe na mensi formaty, at’ uz §lo napf. o knizni
obalky, ale i plakat nenechal opominuty. Spole¢ensky neklid, ktery vladne v této dobé
v Praze, tedy dokresluje popularitu expresionismu. Reprezentantem kuboexpresionistické
moderny je skupina Tvrdosijni, jejiz ¢leny byli napt. Josef Capek, Jan Zrzavy nebo Véclav
Spala, jeji zptisob zpracovani plakétu je nekompromisné moderni, pouZiva pismo odvozené
Z kosoctverce a neboji se pouziti jednoduchého symbolu. Po této skupiné prichdzi avantgardni
skupina Devétsil, ktery se zaklada 5. Rijna 1920 v kavarné Union. U této skupiny se objevuje
znaény zajem o plakat a to zejména prostrednictvi svého mluvciho Karla Teigeho, tato
skupina v pojeti plakatu upiednostiiuje funkci reklamni a hodnoty grafického uméni pon¢kud
odsouva do pozadi. Oproti expresionistickym ¢i kubistickym zpracovani apeluje na vtiSténi
pozitivni atmosféry do konceptu zpracovani. Moderni plakat v podobé konceptu skupiny
Deveétsil upozortiuje na to, Ze plakat musi byt v prvni fadé pfedev§im dobrou reklamou.

V roce 1926 spatiuje svétlo svéta Osvobozené divadlo, které je nazyvano divadelni sekci
Devétsilu, kromé pant Voskovce, Wericha a Jezka se vyznamnou mérou podili na uspéchu
tohoto divadla autor plakatt, grafik programi a tisténych pisni¢ek Frantisek Zelenka.
Reklamni poutace v té dob¢, které se objevuji v ulicich mést, maji vesely charakter, coz
umociiuje atmosféra doby, s ¢imz kalkuluje 1 Osvobozené divadlo, které nezastiralo sviij viely
vztah k filmové grotesce ¢i prostiedi cirkusu. V portrétni tvorbé se uplatiiuji prvky karikatury,
kterou Zelenka dale rozviji, FrantiSek Zelenka pracoval i pro Néarodni ¢i Vinohradské divadlo,
jeho smysleni o vtipnosti a hravosti provedeni plakatu se, ale pro tyto scény pfili§ dobie
neuplatnilo, Osvobozen¢ divadlo bylo zkratka pfesnym typem divadla, které vyhovovalo jeho
smysleni o plakatu. Pfedvalecné obdobi bylo pro vyvoj plakatu nesmirné bohaté, osobnosti
které se zde objevily, byla velké fada, vétSina vytvarnika ¢i vytvarnych skupin vtiskla podobé
néco originalniho a to bylo zplisobeno zejména tim, Ze se na plakat zacalo nahlizet dasledné&ji

jako na obrazovou komunikaci.
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Vyvoj plakatu od roku 1948 zaziva t¢zké doby. Nemiize byt fe¢ o né¢jakém navazovani na
predvale¢né obdobi, moderni uméni je zavrzeno novou estetikou redlného socialismu, zruseni
soukromého vlastnictvi v podstaté rusi reklamu, jeji funkce je ve spole¢nosti nadbytecna.
Komunisticka propaganda uto¢i ze vSech sméru a ani plakaty nejsou vyjimkou. Prostor pro
kreativitu, ktera by nespliiovala podminku poplatnosti rezimu piebira zejména filmovy plakat,
ktery ¢ni mezi pramérem. (viz. kapitola Historicky vyvoj ¢eského plakatu a jeho koncepce)
Asi nejzajimavejsi portrétni tvorbu komunistické éry nachazime v uvolnénych Sedesatych
letech, kdy své dilo pfedstavuje napi. Jifi Balcar, ktery se nechava ovliviiovat informelem,
pop-artem nebo lettrismem a slavil i uspéch na mezinarodni scéné, kdy dostal za plakat Bila
velryba v roce 1962 v Pafizi celu Toulouse — Lautreca. dalsi zajimavou osobnosti je postava
Karla Teissiga, ktery se velmi vyrazné zapsal také do historického vyvoje plakatu filmového.
Teissig vnasel do svych plakati, kde pouzival kolazové techniky, pocit reality. Tento pocit
pon¢kud potlacuje samotnou iluzivnost jeho plakati. Technika kolaze ovlivnila plakatovou
tvorbu Karla Vacu, kterou vyuzil i pfi tvorbé plakatu ve svém osobitém vytvarném projevu.
Plakatt vytvofil celou fadu, jako piiklad 1ze uvést plakat k filmu Sladky Zivot reziséra, ktery je
obecné povazovan za jednu z nejvetSich postav svétové kinematografie Federica Felliniho.
Karel Vaca zde pouzil kolaZového portrétu, ktery nepostrada jistou davku bizarnosti, coz
vyborné koresponduje s charakterem filmového dila. V Sedesatych letech se jedna skutecné o
zlatou éru ¢eského filmového plakatu. Objevuji se zde jména jako Milan Grygar, Josef
Vyletal ¢i Zdenck Ziegeler jejichz tvorbé se blizeji vénuji v kapitole Vyvoj ¢eského
filmového plakat. Ponékud odlisna situace je oblasti tvorby plakatu divadelniho. A¢ jsou tyto
l1éta mimotadné spjata s novymi divadly jako napt. Semafor nebo Divadlo Na zabradli,

Vv plakétové tvorbé mozna troSku chybi vyrazné osobnosti, jako byl napt. FrantiSek Zelenka,
jenz pracoval pro Osvobozené divadlo. Ve zplisobu zpracovani se filmovy plakat zacina
odliSovat od toho divadelniho pfedevsim tim, Ze ponékud opousti malovanou formu a
zaméiuje se predevsim na kresbu, ktera je ¢asto spojovacim prvkem v kolazich a zpracovani

filmového plakatu se nevyhyba ani fotomontazim.

Invaze vojsk VarSavské smlouvy v roce 1968 maii vSechny nadéje na demokratizaci
Ceskoslovenska a piinasi velky zlom také oblasti vyvoje ¢eského plakatu. Komunisticka
strana svazuje tvlrci ¢innost umélct a normalizace sedmdesatych a osmdesatych let svazuje
jejich svobodné myslenky, které mohli ¢aste¢né realizovat v Sedesatych letech. Vliv na vyvoj

ceského filmového plakatu ma také Siroké rozsiteni televize, které u nas zacina predevsim
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v sedmdesatych letech a vazné konkuruje nav§tévnosti kin. Clovék v obdobi normalizace
moznd tim trochu zpohodlnél a zacal sledovat filmy podle nabidky televize, tim se také

vytraci role filmového plakatu ve spole¢nosti.
Vyvoj ¢eského filmového plakatu

Filmovy plakat je tedy jednim ze Zanri plakatové tvorby a v nékteré literatute byva
vubec levnou zalezitosti a v tomto ohledu miizeme sledovat jistou svazanost tvircii vzhledem
ke vkusu soucasného divadka. Divacky uspésné filmy dnes Casto byvaji spojovany s masivni
propagaci a v nasledujici kapitole jsem se vénoval tomu, jak se propagace formou plakatu
vyvijela v nasi zemi, od pocatku, kdy se u nas film poprvé objevil. V této kapitole jsem Cerpal
predevsim z knihy Cesky filmovy plakat ve 20. Stoleti, kde je tato problematika zpracovana

velmi podrobng.

Film se tedy objevuje v poloviné devadesatych let 19. stoleti v Pafizi a paralelné s tim také
v New Yorku, pficemz nepostradatelnou soucasti propagace se stava filmovy plakat. Prvnim
filmem, ktery odstartoval celou filmovou éru némého filmu byl kratky dokument s nazvem

Sortie de l'usine Lumiére a Lyon (Délnici odchdzejici z Lumiérovy tovdrny ), jenz promitali

bratii Lumiérové v Grand Café na bulvaru des Capucines 28. prosince 1895, film natoc¢il Léon
Bouly v roce 1984. Prvni vefejné promitani filmu v Cechéach se odehralo v Praze 18. a 22.
fijna 1896 (systém Edison) a 23. Rijna (Kinematograf bratii Lumiéri), nasledovalo promitani
prikopnika ¢eské kinematografie Jana KiiZeneckého na Vystave architektury a inZenyrstvi

Vv roce 1898, kde byly uvedeny 1 prvni ¢eské filmy. K promitani filma dochézi v dalSich
¢eskych méstech a vesnicich, v roce 1907 bylo ziizeno prvni stalé kino, které se jmenovalo

Ponrepo a nachézelo se v Praze v Karlové ulici.

Prvni ztvarnéni filmovych plakati se vyznacovala pouze textovym obsahem, objevily se 1
obrazov¢ plakaty, jednoznacné vSak prevazovaly typografické plakaty, které byly obcas
doplnéné zjednodusenym stylizovanym ornamentem v duchu doznivajici secese nebo takeé

V duchu ,,narodniho dekorativismu®.

V éte zvukového filmu miizeme nalézt zna¢né odliSnosti ve zpracovani a piedevsim v tom,
ze zmizel jednolity, celistvy ,,obraz®, ktery vyuzival celou plochu plakatu, vznika forma
plakatu, ktera je sloZzena z ¢asti s vyuzitim vice vyjevi, portréti apod. detail tvare hlavnich

predstavitelll (obvykle muze a zeny) je ¢asto vysunuta do poptedi, pozadi nebyva malovang,
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ale pouze nékdy dopliuje plakat velkymi ,,Cistymi* barevnymi plochami. Velkymi pismeny je
upozoriiovano na hlavni herecké ,,hvézdy*, coz nékdy pred¢i i velikost pisma nazvu filmu a
nove se objevuje také jméno reziséra a dalSich tvirct filmu, pficemz je patrné, ze predlohou
slouzily fotografie z filma, n¢kdy v plakatovém zpracovani prevedeny az do hyperrealistické
podoby, jednoznacna je inspirace americkou tvorbou. Ve tficatych letech 20. stoleti se toto
schéma méni, objevuji se koldze fotografii, jen spofe doplnéné malbou, predevsim u
vyznamnych tvirct t€ doby Frantiska Zelenky nebo Antonina Pelce. V predvalecné ére
filmovych plakati mizeme sledovat jisté rysy, které v podstaté plati dodnes. V kapitole knihy
Cesky filmovy plakat ve 20. stoleti, jenz se vénuje obdobi moderny, se miizeme doéist

charakteristiky, které vtiskuji povahu plakatu do dnesnich dob, jedna se tedy o:

1. Volba barev. Zde autor upozornuje na fakt, ze barevné poutavosti, ktera by zaujala
pohledy lidi, v plakatové tvorbé nemusime dosahovat pouze volbou kiiklavych odstind
a pfehnané barevnosti, ktera by zvySovala jeho nepfehlédnutelnost. Jde piedev§im o
ucinek na dalku, kterého dosahujeme spravnou volbou barev, jde tedy o sladénost

jednotlivych barev mezi sebou a tim vznikly barevny koncept.

2. Komporzice plakatu. ,, Kompozice plakatu je diktovana pozadavkem minimalniho casu
V hornim hesle. Plakat nesmi mit mnoho detailii, aby prilis tristil pozornost.
Individualita talentu pak vyhovuje plakatové kompozici nejriiznéjsimi prostredky jako

zjednodusenim kontur, koncentract kresby atd.

3. Malo textu. Zde autor upozoriuje na to, Ze text je jen doprovodem myslenky a

v nékterych piipadem plakatového zpracovani byva dokonce zbyteény.

4. Originalita v myslence plakatu. To je zaklad kazdého plakdtu, ménény podle

umélcovych schopnosti, podle motivu filmu nebi i vkusu publika, to je podstata

vvvr

2004, 32)

V povalecnych letech mizeme sledovat dalsi zmeény ve vyvoji. Jednd se predevSim o
vyuzivani vice vytvarnych styli a nechybi ani reprodukce, které jsou zakomponované do
plakatt a ptitiskem vloZené pismo. Portrétni zpracovani formou fotografie mizeme sledovat
napt. v plakatu k Dva ohne, ktery zpracoval neznamy autor. Vyznamnou postavou tohoto
obdobi je Bedfich Lipensky, ktery vyuzil stylizovanych portréta pro filmy komiki Laurela a

Hardyho nebo zpracoval pusobivy plakat pro film Krakatit, jenz vznikl podle romanu Karla
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Capka. V druhé poloving étyficatych let sledujeme provazanost plakatové tvorby se silnou
pozici KSC a hlavnim vytvarnym stylem se stavé socialisticky realismus, ktery byl vyhlasen
oficialnim uménim v roce 1949. Plakat byl na za¢atku padesatych let srovnavan s tankem,
ktery asociuje s velkou davkou diraznosti. Filmovy plakat se stava v padesatych letech rutinni
zélezitosti, jisté oziveni nastava v roce 1958, kdy se pojetim plakéatii a zvyseni jejich irovné
zacCala zabyvat sekce uzitého uméni Svazu vytvarnych umélcu. Inspiraci k tomuto kroku byly
vystavy polskych tviirct plakéti a Ustiedni ptijéovna filmi za¢ala vice spolupracovat
s vytvarniky, ktefi se prezentovali volnou tvorbou. Nejvyrazné€jsi obdobi plakatové tvorby
obdobi socialismu tedy nachazime v Sedesatych letech 20. stoleti. V téchto letech se zacinaji
obnovovat jeho funkce a své funkce za¢ind dokonce prertstat, kdy se stava svébytnym
uméleckym dilem. Obdobi Sedesatych let je nesmirné plodné ve filmové tvorbé, objevuje se
nova vlna ¢eského filmu, stejné plodna je také plakatova tvorba. Filmy z téchto let jsou
filmy MiloSe Formana, Véry Chytilové, Pavla Juracka nebo Jititho Menzela. V Sedesatych
letech zacina také tocit své prvni filmy Juraj Herz, jehoz film jsem se snazil zpracovat.
V plakétové tvorbé mizeme najit celou fadu vyznamnych jmen. Je t€Zké sefadit tyto jména
podle néjaké vyznamnosti, ale miZeme jmenovat napt. Karla Teissiga a jeho osobité pojeti
plakatt, kde vyuzival techniku kolaze, Jitiho Salamouna, ktery byl na po¢atku své kariéry a
uplatiioval expresivni kresebnost. Zajimave kresebné zpracovani portrétu uplatiiuje také
Kamil Lhotak v plakatu k filmu Mordlka pani Dulské reziséra Jitiho Krejc¢ika z roku 1958.
Objevuji se i dalsi slavni vytvarnici napt. Adolf Born, ktery v plakatu k filmu Val¢ik pro
milidn z roku 1960 jesté neuplatituje svou typickou kresbu a z dalSich vyznamnych osobnosti
lze uvést Jaroslava FiSera, Zdenika Zieglera nebo Stanislava Dudu. V druhé poloviné let
Sedesatych zasahovaly do tvorby plakati vlivy surrealismu a imaginativniho uméni. Autofi
plakatl zde hojné€ vyuzivali koldzové techniky a plakaty byly koncipovany formou
imaginativniho sd¢leni. K vyznamnym osobnostem tohoto obdobi patii Karel Teissig, Zdén&k
Ziegler, jenz mimo jiné zpracoval plakat, k filmovému hororu Psycho. Ziegler ve svém
plakatu také pouzil portrét, v tomto piipad¢ §lo o portrét reziséra a osobnost, kterd je
S hororem naprosto neodmyslitelné spjata, tedy Alfreda Hitchcocka. Zden€k Ziegler ve své
tvorbé uplatituje detaily lidského obli¢eje, ¢imZz dosahuje neobycejnou miru vyjadieni
lidskych emoci, takovéto ztvarnéni pouZil napf. v plakatu k filmu FrantiSka V1acila Markéta
Lazarova. S lidskymi dojmy ¢i pocity také mistrné pracoval ve svych imaginativnich
plakatech Josef Vyletal.
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Obdobi normalizace po srpnové okupaci v roce 1968 prineslo velké spolecenské zmény a
tedy i zmény na poli filmové tvorby a filmového plakatu. Autor knihy Cesky filmovy plakat
ve 20. stoleti pro toho obdobi pouziva vystihujici metaforu z basné Pavla Zajicka
Apokaliptickej ptak, ktery zakryva kiidly oblohu, jenZ se stala pisiiovym textem
undergroundové skupiny The Plastic People of the Universe. V sedmdesatych letech ve své
plakatové tvorbé pokraduji ve spolupraci s Ustiedni ptijéovnou filma jiz néktefi zminéni
umeélci naptiklad Milan Grygar, Karel Teissig, Jaroslav FiSer ¢i Zdenék Ziegler nebo mladsi
vytvarnici Josef Vylet'al, Olga Vylatalova, Antonin Sladek ¢i Petr PoS. Neodmyslitelnou
postavou ceské plakatové tvorby je také Kaja Saudek. Mezi nejznaméjsi filmové plakaty
tohoto autora, jenz je bezpochyby nejvyraznéjsim predstavitelem ceské komiksové tvorby,
patii prace k filmiim Kdo chce zabit Jessii? nebo Ctyii vrazdy staci, drahousku. K témto
filmiim nezpracoval pouze plakaty, ale podilel se na nich i jako tvarce. Z filmovych plakat,
kde Saudek pouzil zachyceni lidské tvare ve svém typickém stylu komiksové karikatury lze
jmenovat napf. Kit a spol. reziséra Konrada Petzolda nebo nov¢jsi snimek reziséra Zdeiika
Trosky Kamenak. Z vyznamnych tviirca, ktefi se objevuji jesté pred listopadem lze jmenovat
Alese Najbrta, ktery vytvotil plakat k filmu Kour Tomase Vorla. Vyuzil zde autorského
pisma, K portrétnimu zpracovani poslouzila fotografie Tono Stana. Najbrt si na zacatku
devadesatych let otevtel studio a spolupracuje s celou fadou vyznamnych rezisérti a
zpracovava také plakaty Mezinarodniho filmového festivalu v Karlovych Varech. ,, V dnesni
dobé je filmovy plakat jen jednim z marketingovych produktii systemu filmové reklamy.
Soucasti grafické zakazky je i tvorba filmovych titulkii, bigboardy na obchodnich domech,
tricka a dalsi reklamni predméty, webové stranky, obaly k nosicum pro soundtrack a video,

televizni reklama atd. “ (Cesky filmovy plakat 20. stoleti, 2004, 60)
Realizace prace — plakat k filmu Spalova¢ mrtvol

Spalovac mrtvol je pusobivy snimek reziséra Juraje Herze, nato¢eny v roce 1968 podle
stejnojmenné novely Ladislava Fukse. Zanrové byva tento film oznadovan jako
psychologicky horor, sam rezisér vSak ptiznava, ze se snazil vnést do filmu i jistou davku
humoru, coz pro hororovy zanr nebyva zcela typické. A¢ se v nejriznéjsich zebticcich
objevuje na Celnich mistech ¢eského filmu a obecné byva povazovan za jeden
z nejhodnotnéjsich Ceskych snimku, nelze vsak fici Ze by se t&sil néjaké masové popularité.
Sviij podil na tom také ma urcité televize, ktera ho tak trochu ignoruje a po listopadu 1989 se
Vv televizi objevil jen nékolikrat, byva vSak s oblibou promitan na riiznych filmovych
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festivalech. Pted listopadem 1989 o osudu filmu rozhodla komunisticka cenzura a film se stal
trezorovou zalezitosti, podle komentaie herecky a filmové predstavitelky Lakmé Vlasty
Chramostové, to bylo piedevsim z diivodu tématu filmu a také pry z divodu, ze ve filmu hrali

herci a podileli se tviirci, ktefi méli po roce 1968 problémy s komunistickym rezimem.

Role hlavniho piedstavitele se tedy ujal Rudolf Hrusinsky, ktery pry tuto roli ptivodné
nechtél pfijmout, avsak zhostil se ji naprosto bravurné. Ztvarnéni postavy Karla Kopfrkingla,
byva neskromné ozna¢ovano za zivotni roli tohoto vynikajiciho herce. Dominance hlavniho
predstavitele je tak vyraznd, ze se Hrusinsky objevuje ve vSech scénach. Dostal také jedinecny
prostor pro mluveny projev, jehoz byl opravdovym mistrem, jeho prace s hlasem mé
neuveétitelné plisobivy efekt, ktery zplisobuje az mrazeni, coz je pon€kud odlisny styl hororu
od téch, které si vétSinou vybavujeme z americké produkce, to celé také dokresluje vynikajici
hudba Zdenka Lisky. Rudolf Hrusinsky ma ve filmu veliké mnozstvi textu, pfi¢emz ostatni
herci se ke slovu dostavaji jen velmi malo. Psychologicky raz filmu tedy dodava filmu
postava pravé Rudolfa HrusSinského, ve které mizeme sledovat neuvétitelnou zménu
osobnosti, kdy se z ¢lovéka, jenz ptikladné pecuje o svou rodinu, je oddany své praci
pracovnika krematoria, miluje krasu a uizkostlivé dodrzuje vSechny svoje zasady, stava

vrazdici psychopat, ktery podlehne fasistické ideologii.

Obzvlasté pisobiva je kamera Stanislava Miloty, ktery utvofil z filmu mimotadné bohatou a
napaditou vytvarnou kompozici. Kameraman trval na tom, Ze chce natacet Cernobile, reZisér
Herz chtél udélat film barevné, nakonec vSak zvitézila viile Stanislava Miloty. Velmi
zajimavym prvkem je pouZiti filmového objektivu ,,rybi oko*, deformujici tvéare herct, to
dodéava origindlni Zivost a vytvarnost. Milota se také ukazal jako kameraman s mimofadnym

citem pro detail, prostfihy tvaii hercli jsou neuvétitelné piisobivé.

Pti realizaci plakatt jsem si v§imal pfedevsim zachyceni tvafe Rudolfa Hrusinského, ktery
je jak uz jsem napsal, jednozna¢né€ nejvyraznéjsi postavou snimku a zobrazeni jeho tvaie na
filmoveém plakatu mi pfislo jako jednoznacnd podminka. Zpracovani jeho portrétu se zde
nabizelo v nepfebernych moznostech, od stylizovaného zpracovani, inspirovaného zabéry kde
je osvicen prudkym svétlem, ¢i také ve filmu se objevujicimu detailnimu vykresleni tvéare,
nebo pouzitim deformaci obli¢ejli zptisobenych origindlnim zpracovanim kamery. HruSinsky
nebyl rozhodné hercem, ktery by pfi hrani pouZzival néjakou pfehnanou mimiku ¢i pitvofivé

vyrazy obliCeje, jeho tvar pusobi statickym dojmem, avsak jeho o¢i dokdzou vzdy spolehlivé
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piesvedcit o pravdivosti role. O¢i jsem bral jako hlavni ¢ast jeho obliceje, které dava;ji
portrétu patfi¢ny vyraz. Do portrétovani jsem se snazil zahrnout charakter jeho osobnosti ve

filmu, at’ uz jde o jistou davku ulisnosti, portrét vrazdiciho maniaka ¢i groteskni postavicku.

V jednom z prvnich navrhi (pfiloha €. 3) jsem pouzil motiv ze zabéru ,,rybim okem*, kde
Hrusinsky stoji pfed Clenitym obrazem. Vyuzil jsem tam zminovanou deformaci tvare, ktera
vystupuje do popredi a za ni se také odehrava n¢jaky d¢j. Na tomto navrhu jsem také pouzil
tvatr HruSinského filmové dcery (Jana Stehnova), ktera si zoufale zakryva oblicej pii
vrazedném pokusu jejiho filmového otce. Navrh plakatu je proveden ¢ernobile, rozlivanim
cernych skvrn jsem se snaZzil dodat plakatu jistou davku zZivosti a poutavosti. Na tomto plakatu

se tedy objevuji dva grafické obrazky, které uprostied rozdéluje napis s ndzvem filmu.

V dal§im navrhu z prvnich pokust (pfiloha ¢. 1) jsem pouzil motiv ze scény, kdy Rudolf
Hrus$insky vede svého filmového syna (Milo§ Vogni€) do krematoria a ukazuje mu nahrobek,
tato scéna je velmi zajimava, je jasné, ze syna ¢eka smrt, HruSinsky vse komentuje s davkou
¢erného humoru a snaZzi se odbourat jisté synovy obavy ze situace. Tento motiv se objevuje
Vv horni ¢asti plakatu. Stejné tak jako ve vSech tfech ptipadech prvniho zpracovani navrha
(ptiloha €. 1, 2, 3) k tomuto filmu, jsem také zde rozdé€lil plakat ve stiedu formatu napisem
s nazvem filmu. V dolni ¢asti jsem pouzil Sest malych portréti, které zachycuji pét herct,
ktefi se ve filmu objevuji, a také portrét reziséra. Pti zpracovani téchto portrétii jsem se nechal
inspirovat formatem Cernobilé fotografie s bilym okrajem, zejména proto, Ze Rudolf
Hrusinsky také ve své roli o fotografii n€kolikrat mluvi jako vé¢né konzervé€. Pozadi navrhu

plakatu jsem pouzil erné, jenZ jsem se snazil ozivit zasahy bilé tuzky.

Ve svém tietim navrhu (navrh €. 2) jsem pouzil profil tvaie Hrusinského z tivodni scény,
kdy stoji pred leopardi kleci. Obli¢ej neni piili$ Clenity, avSak ¢asti obli¢eje maji pomérné
vyrazné tvary, podoba se d& zachytit nalezenim n¢kolika hlavnich rysi, jde pfedevs§im o
kulaty tvar obliceje, o¢i a umisténi Ust a nosu, vybizi tedy K urcitému schematizovani. Jak
jsem jiz zminil, film provazi mnoho zabérl, kde jsou obliceje hercl zachyceny v riiznych
detailech, chtél toto také pouzit do plakatu a vybral jsem si o¢i hlavni Zenské predstavitelky
Vlasty Chramostové. Ve tfetim navrhu plakatu jsem pouZil do pozadi tvary pfipominajici
zenska téla, tento motiv se také objevuje v ivodnich titulcich filmu, které jsou udélané ve
stylu kolaze, objevuji se v nich také fotografie s otrhanymi okraji, coz je dalsi prvek, ktery

jsem se snazil vnést do zpracovani plakat. Tyto prvni tfi navrhy jsem vytvarel v podstaté
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pouze rukod¢€Iné, pouzival jsem pouze pismo, které jsem si vytiskl a do plakata vlepil. Tento
zpusob jsem pozdéji opustil, jelikoz nesplnoval mé predstavy a vysledky pon€kud postradaly
plakatovy charakter. Pro dalsi navrhy jsem se rozhodl vice vyuzit poc€itace a to zejména pro
lepsi zasazeni pisma do formatu. V navrzich jsem neopustil techniku suché jehly, ktera neni
pro zpracovani plakéati pfiliS obvykla, ale ptitahovaly barevné variace, které pfi této technice

vznikaji.

V dal$ich navrzich jsem zpracoval varianty na ¢tyti dalsi grafiky, pficemz ve vSech jsem
pouzil portrét Rudolfa HruSinského. V té prvni (grafika ¢.3) jsem vyuzil pouze tvat hlavniho
ptedstavitele, ptivodné jsem chtél plakat udélat pouze cernobily, ale pro oziveni plakati a jeho
vyraznost jsem pouzil ¢ervené a rizové tony v podobé skvrn a zasahi do oblicejové casti.

K tomuto plakatu jsem chtél pouzit pismo, které by bylo jednoduché, coz jsem udélal u
prvnich dvou pfipadd, ve tfetim piipadé Slo v zaméru o pismo, jez by se hodilo k hororovému
zanru, volil jsem tedy napis, ktery budi iluzi stékajici krve. Cervenym napisem jsem upozornil
na jméno herce hlavni role. V grafice (pfiloha ¢.1) jsem se nechal inspirovat scénou z filmu,
kde Hrusinsky drzi ko¢ku a zkoumave si ji prohlizi. Do této grafiky jsem nezasahoval
barvami do tvare, ale pouze na zminénou koc¢ku. Samotné provedeni plakata (pfiloha €. 6)
jsem také smétoval k jednoduchosti, s vyuzitim vetsi plochy pro pismo, tuto plochu jsem
vyzkousel v ¢erném a bilém provedeni, nejprve s pismem Tiverton, jenz je velmi kontrastni,
ve tieti varianté navrhu jsem nahradil toto pismo pro nazev filmu pismem Berlin Sans FB. U
tohoto plakatu jsem také vyzkousel zpracovani plakatu na Sitku, kde bylo mou snahou zasadit
vice pismo do obrazku a okraje plakatu jsem vytesil vlozenim ¢ernych ploch a také vlozenim
dvou postranich past. V grafickém zpracovani (pfiloha ¢. 18) jsem se nesoustiedil pouze na
zachyceni tvare pana HruSinského, ale dal jsem prostor znazornéni také jeho ruky, ve které
drzi zakrvaceny kapesnik. Pozadi jsem fesil pouzitim koufte, do kterého jsem vepsal rozdélené
prvni slovo nazvu filmu. Ve druhé varianté tohoto navrhu plakatu jsem volil mensi pismo
umisténé do pravého horniho rohu. Pfi praci na poslednim plakatu k tomuto filmu, jsem pfi
tvorbe¢ grafiky (grafika ¢. 2) pouzil zachyceni tvare, jiz zminénym, rybim okem. Plivodnim
zémérem pii této tvorbe¢ plakatu bylo zachyceni filmové scény, kdy Hrusinsky stoji pred
¢lenitym obrazem, od tohoto zdméru jsem pozdéji upustil, jelikoz plakat se staval piilis
nepichledny a do navrhi jsem se rozhodl pro pozadi ¢erné. Jako ozivujici prvek pozadi jsem
pouzil bilé napisy se jménem hlavniho predstavitele a ervené napisy s nazvem filmu, které

jsem umistil v pasce pies o¢i a v dolni ¢asti druhé varianty plakatu. V nasledném zpracovani
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jsem se nechal inspirovat uvodem filmu, kde jsou pouzity kolaze a tvai Hrusinského jsem zde

pouzil tiikrat v riznych barvéch, pficemz jsem prostiedni tvar otocil.

Ve vSech ptipadech jsem vyuzil techniku suché jehly. Techniku suché jehly jsem provadél
do rentgenovych snimku, predevsim s ohledem na dobrou manipulovatelnost s timto
materidlem pfi stiithani, protoze jsem chtél pouzit otrhané okraje fotografii, jak jsem jiz
zminil, se objevuji v tvodnich titulcich filmu a piisobi jako dynamicky prvek. Na zacatku
jsem pocital s tim, ze plakaty budou ¢ernobilé, ptislo mi to jako jednoznac¢na spojitost, i kdyz
na originalnim plakatu Antonina Dimitrova k tomuto filmu se objevuje barevné zpracovani,

ale pozdégji jsem od tohoto zaméru upustil.

V celkovém pojeti plakat k tomuto filmu se snazil obsahnout jistou davku ponurosti a
hororovosti, kterd by korespondovala se snimkem. V obecnych charakteristikach plakatu se
objevuje, ze plakat musi predevsim ziskat oko divdka svou poutavosti, at’ uz jde o barevnost,
udernost ¢i jednoznacnost, pii realizaci ¢ernobilého plakatu se slozka barevné poutavosti
mozna trosku potlacuje, ovSem ne kazdého ¢lovéka dokazou oslovit kiiklavé formy plakatu.

Snazil jsem se, aby z plakat dychala mrazivost stejné€ jako z celého filmu.
Realizace prace plakatu k filmu NéZny barbar

Mozné trosku zapomenuty film reziséra Petra Kolihy, jenZ vznikl podle autobiograficky
ladéné knihy Bohumila Hrabala. Hrabalovy prace pro film pouZzival pfedev§im reZisér Jifi
Menzel, Petr Koliha zde také projevuje velky cit pro praci tohoto autora a Jiti Menzel se ve
snimku objevuje jako herec. Titulni roli ve filmu pfedstavuje Boleslav Polivka, spolecné
S nim maji jesté ve filmu podstatné role Arnost Goldflam a jiz zminovany Jifi Menzel. A¢
filmové postavy nejsou ve snimku jmenované celymi jmény, pomérné jednoduse se da
odvodit, kterymi realnymi postavami jsou inspirovany ty filmové. Boleslav Polivka
piedstavuje vytvarnika Vladimira Boudnika, Arnost Goldflam basnika a filozofa Egona
Bondyho a Jifi Menzel spisovatele Bohumila Hrabala. Film byl natocen v roce 1989, avSak
d&jové se odehrava v padesatych letech v Praze. Zanrové ma tento film asi nejblize ke
komedii, obsahuje mnoho humornych situaci, avsak nechybi jista davka poetic¢nosti, pohledu
na bohémsky zptisob zivota v padesatych letech ¢i filozofické rozpravy o zivoté nebo o

umeéni.

Pii realizaci plakatd jsem se zamé&fil na portrét titulniho piestavitele filmu, tedy Boleslava

Polivky. Ve filmu je jeho postava ztvarnéna jako pohled do duse ¢lovéka, kterému nechybi
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obrovska davka naivismu, na kterou ho upozornuje i jeho okoli, av§ak on sam je hluboce
presvédcen o své pravdé a snazi se piinutit okoli, aby se na svét divalo jeho perspektivou nebo
spiSe ukazat lidem krasy v obycejnosti, vSechny jeho umélecké predstavy popisuje a
komentuje s velkou davkou osobitosti. Polivka piedstavuje Boudnika jako ¢lovéka, ktery ma
neuvéiitelny zajem o vytvarné umeni, snazi se ho hledat na kazdém kroku a upozoriiovat lidi
kolem sebe na moznosti predstavivosti. Zpusob jeho Zivota je tedy protkan uméleckou
tvorbou, kde neni dovoleno ptipoustét si starosti obycejného zivota. V samotné realizaci

plakatt jsem také pouzil suchou jehlu ke tvorbé portréti.

Ve svém prvnim navrhu (pfiloha €. 5) je plakat inspirovan Boudnikovym zdjmem o
opryskané omitky, kde jsem pouzil oranzové tony barev, které koresponduji se zabéry z filmu
pii taveni kovil. Vetejna debata u opryskané omitky se také objevuje ve filmu samotném, kde
se rozpoutava velmi emotivni situace u jedné skvrny na omitce. Na navrhu plakatu je portrét
Boleslava Polivky, ktery nezachycuje celou hlavu herce, ale pouze obli¢ejovou ¢ast. Alespon
k ¢astecnému zachyceni podoby jsem se tedy snazil predevSim vyuzit jeho nejvyrazné;jsi ¢asti
obliCeje a tou je nos, ktery je tohoto herce neobycejné vyrazny. Chtél jsem, aby Polivkovu
tvar na plakatu ozafovalo prudké svétlo, které by vytvaielo prudky kontrast v jeho obliceji. Pti
tvorbé tohoto navrhu plakatu jsem nepouzil pismo vytisténé z pocitace, ale vepsal jsem ho do

plakatu rukou, pfi¢emz jsem se nechal inspirovat pismem, jez na serveru www.ceskefonty.cz

nese jméno Whoa. Snazil jsem se volit typ pisma, které by plisobilo tak trochu ,,neu¢esanym*

dojmem a dodavalo plakatu jisty punc nevazanosti.

Ve druhém piipadé (ptilohac.4) jsem pouzil portrét provedeny z profilu, stejné jako v prvnim
piipadé jsem pouzil tvat Boleslava Polivky. Ackoliv zminovani herci Arnost Goldflam a Jifi
Menzel hraji ve filmu také podstatné role a déj se neodehrava pouze kolem Boleslava Polivky,
zaméfil jsem se v realizaci pouze na jeho postavu, kterd se ostatn€ vaze k titulu filmu. Také
V ptipad¢ tohoto plakatu jsem pouzil pismo psané ru¢né, kterym jsem chtél dodat plakatu
davku zivosti. Na plakatu jsem také pouzil otisky riznych Sroubt, matek nebo plechd, jenz se

vazi ke scénam z filmu, kdy Boleslav Polivka tvoii grafiky.

Po téchto dvou pokusech jsem zavrhl psani pisma do plakéatu rukou, pon€kud zanikalo
Vv plakatech, ptisobilo nepravidelné a nemélo pozadovanou dynamiku, kterou jsem timto chtél
dosédhnout. Zacal jsem tedy postupovat podobnou cestu jako v realizacich k filmu Spalovac

mrtvol. Také jsem se vice zaméfil na pouziti poCitace, ktery se osvéd¢il jako nepostradatelny
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pomocnik pii komponovani pisma do formatu. Pro dalsi navrhy jsem chtél také vice vyuzit

nazvu filmu, kde se protikladné k sob¢ stavi n€ha a barbarstvi.

Pti realizaci navrhi plakatu (ptiloha €. 9, 10) jsem opét pouzil motiv opryskané zdi, ale
tentokrat pfimo na oblicej Boleslava Polivky, tohoto efektu jsem dosahl ponechanim kapek
vody pii tisku grafiky. Varianty tohoto plakatu jsem zvolil dv¢, jednu v rizovém provedeni,
kde praveé rizova barva ma symbolizovat néhu a opryskana zed’ barbarstvi. Rlizovou barvu
jsem pouzil na pismo, pficemz nazev filmu je umistén pres Celo titulniho pfedstavitele, a
jména herctl jsou umisténa k pravému dolnimu rohu. Obdobnym zptisobem jsem postupoval i
pfi realizaci druhé varianty tohoto plakatu. Pro tuto variantu jsem si zvolil, pro jeji vyraznost,
barvu oranzovou, kterd nahradila bilé plochy v prvni varianté. Oranzovou barvu jsem pouzil 1
pro pismo, pficemz pro nazev filmu jsem udélal kombinaci pisem Daubmark a YouMurderer
BB. Posledni odlisnosti obou plakati je kontrast, oranZovou variantu jsem v pocitaci ponekud

ztmavil, to jsem provedl pifedevsim s ohledem na lepsi Citelnost oranzového pisma.

Jak jsem jiz napsal, tak ve filmu nema dominantni roli pouze Polivka, proto jsem se v dalsi
realizaci pouzil tvafe i dalSich dvou pfedstavitell. Hlavy pant Goldflama, Polivky a Menzela
jsem umistil do stfedové Casti plakatu, pti¢emz opé€t k barevnému ozvlastnéni jsem pouzil
temperové barvy. K provedeni dolni ¢asti plakatu mé inspirovala scéna z filmu, kdy herci
Menzel a Polivka stavi zed’ mezi svymi domovy. Motiv cihlové zdi, ktera by pokryvala téméf
polovinu plochy, vsak nepusobil dobfe a nebyl vhodny k piivodnimu zaméru umistit do této
plochy nézev filmu. Tento prostor se pfi vlozeni pisma stdval velmi nepiehlednym, a proto

jsem byl nucen zakryt podstatnou ¢ast cihel oranzovou plochou. Prostor nad hlavami hercti

jsem udg¢lal ¢erny, a také jsem ho vyplnil bilymi napisy se jmény hercu.

V nasledné realizaci plakatu jsem se opét nechal inspirovat scénou z tohoto filmu, kterd mi
ptisla jako naprosto piesna k nazvu filmu. Jde o scénu, kdy Polivka usiné a kolem obli¢eje ma
velké mnoZstvi mysi, tato scéna ve mé vyvolava dokonalou asociaci ke spojeni nézny barbar.
Podobné predstavy ve mné vyvolava i spojeni rizové a ¢erné barvy, €ili pouziti této barevné
kombinace bylo jednozna¢nou volbou. K tomuto plakatu jsem udélal dvé varianty, v prvni
varianté mi $lo pfedevsim o stfidmost a zanechdni vétsiho podilu horni a dolni barevné
plochy. Ve druhé varianté jsem se naopak snazil vice tyto plochy zaplnit pismem, celou horni
rizovou plochu jsem vyplnil slovem ,,nézny* a slovo ,,barbar* jsem se pokusil zakomponovat

do tvare Bolka Polivky.
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V piedposledni grafice, pro plakaty k filmu Nézny barbar, jsem chtél udé€lat vtipnéjsi
variantu, kterd by trosku parodovala budovatelské plakaty z padesatych let. Inspiraci jsem
opét nalezl ve filmu samotném, kdy Polivka hovoti o tom, Ze si bude k veceti roztloukat
kladivem vanocku. V tomto provedeni plakatu jsem nechal zaznit pfedevSim Cervené a modré
tony, pficemz Cervené tony piedevsim na tvaii Boleslava Polivky a spodni ¢asti nalevo jsem
umistil kladivo, ruku a vanocku. Cely plakat jsem rozd¢lil od pravého horniho rohu k levému
dolnimu rohu ¢ervenym pasem, kde jsem pouzil nalezité iderné pismo. Zpracoval jsem i dalsi
dvé varianty tohoto plakatu, které jsem vytvofil o poznani jednodussi a kde jsem nepouzil
celou grafiku, tak jak jsem ji pouzil v prvnim piipadé, ale pouze obli¢ejovou ¢ast hlavniho

predstavitele tohoto filmu.

Posledni grafiku k filmu Nézny barbar jsem chtél udélat velice jednoduse. Ud¢lal jsem
velmi schematickou tvai Bolka Polivky, opét jsem se snazil pouzit néjaké podobenstvi
S nazvem filmu, udélal jsem proto tvar, na kterou ztéka ze sklenice pivo. Plakat jsem vytvofil
V zeleném provedeni S velmi zajimavym pismem, jenZ nese nazev VTKS study. Ve druhé
variant¢ tohoto plakatu jsem nepouzil ¢ast, kde se objevuje sklenice s pivem, ale pouzil jsem

pouze oblicejovou ¢ast a napis filmu jsem vepsal na pravy okraj formatu.
Zavér

V diplomové praci mi §lo predevsim o skloubeni klasickych vytvarnych technik s pocitacovou
grafikou. Pfi realizaci platd jsem pracoval s technikou suché jehly, ktera se na plakatech pfilis
Casto neobjevuje, ovéfil jsem si, Ze 1 tato technika je pro plakatovou tvorbu vyuZitelnd, stejné
tak jako dopracovani temperovymi barvami. SnaZil jsem se, aby pojeti plakatli bylo soucasné,
ale zaroven i odpovidalo stylu plakatové tvorby, ve které filmy, k nimz jsem plakaty provad¢l,
vznikly. Toto skloubeni sou¢asnosti s historickym razem plakatt jsem si vyzkousel pii tvorbé
plakatu k filmu Petrolejové lampy, kde jsem se pokousSel o plakat secesni, avSak po uvodnich

nezdarech jsem, pravé diky obtizné kombinaci od této tvorby upustil.

Ptinos diplomové prace vidim také v rozsifeni si vlastnich obzort, co se tyka jak Zanru
plakatu, tak také portrétovani. Pokud jde 0 mou osobni zkusenost, nesetkal jsem se nikdy
V hodin¢ vytvarné vychovy s vyukou plakatu. Pfijde mi jako velka Skoda se tomuto
zajimavému zanru nevénovat jak uz praktické, tak také z teoretické stranky. Urcité bych chtél
Vv pedagogické praxi o plakatu vyucovat, je to velmi ziva forma vytvarného umeéni, se kterou

se ¢lovék kazdy den setkava.
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PRILOHA ¢.1

RUDOLF HRUSINSKY o 4 H
VLASTA CHRAMOSTOVA ILJA PRACHAR

VLATIMIEWENSIK O T R, e

Navrh ¢. 1 Nazev: Spalovac mrtvol ¢. 1
/Pismo — PC: Bullpen/Italic/

Format: 420 x 594 m
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PRILOHA ¢&.2

B. HRUSINSKY JAKO

7 %

Navrh €. 1 Nézev: Spalova¢ mrtvol €. 2
/Pismo — PC: Vahika/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.3

Nazev: Spalova¢ mrtvol €. 3

Navrh €. 1

/Pismo — PC: Sanserifing/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢&. 4

| 3" "“e MEVL@A

S IS0

Navrh €. 1 Nézev: Nézny barbar ¢.1
/Pismo — inspirovano pismem My trule/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.5

Navrh ¢. 1 Nazev: Nézny barbar ¢. 2

/Pismo — inspirovéano pismem Whoa!/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 6

PALOVAC TRFOL

Navrh €. 1 Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 4 (Grafika ¢. 3)
/Pismo — PC: Blake/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢&.7

mMrOoOoCX

< XnVZ—C I

PALOVAC TRIVOL

Navrh ¢. 2 Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 4 (Grafika ¢. 3)
/Pismo — PC: Blake; Arial - zazené/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 8

Navrh €. 3 Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 4 (Grafika €. 3)
/Pismo — PC:Parents Suck; Arial /

Format: 420 X 594 mm
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PRILOHA ¢.9

Néavrh ¢. 1 Nazev: Nézny barbar ¢. 3 (Grafika ¢. 6)
/Pismo — PC: Bohemian typewriter/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 10

Navrh ¢. 2 Nazev: Nézny barbar €. 3 (Grafika €. 6)
/Pismo — PC: YouMurderer BB, Daubmark /Bohemian typewriter/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.11

RUDOLF HRUSINSKY

Navrh ¢. l.a  Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 5 (Grafika ¢. 1)
/Pismo — PC: Trueblood/

Format: 594 x 420 mm
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PRILOHA ¢.12

Navrh ¢. 1.b Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 5 (Grafika ¢. 1)
/Pismo — PC: Trueblood/

Format: 594 x 420 mm
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PRILOHA ¢.13

SPALOVAC

MRTVYIOL

Navrh ¢. 2.a  Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 5 (Grafika ¢. 1)
/Pismo — PC: Tiverton/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 14

SPALOVAC

Navrh ¢. 2.b Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 5 (Grafika ¢.1)
/Pismo — PC: Tiverton/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 15

SPALOVAC

MRTVOL

V HLAVNI ROLI: RUDOLF HRUSINSKY REZIE: JURAJ HERZ

Navrh €. 2.c  Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 5 (Grafika ¢. 1)
/Pismo — PC: Berlin Sans FB; Arial/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 16

AW AIAW <ZNIMKZ

Navrh €. 1 Nazev: Nézny barbar €. 4
/Pismo — PC: BM Sham Garde/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢&. 17

Navrh ¢.2  Nazev: Nézny barbar €. 4
/Pismo — PC: vtks study/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 18

Navrh ¢. 1 Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 6

/Pismo — PC: The Deeper/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 19

RUDOLF HRUSINSKY

Navrh ¢. 2 Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 6
/Pismo — PC: Parenets Suck, Roadway/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 20

Navrh ¢. 1.a Nazev: Nézny barbar ¢. 5 (Grafika ¢. 7)
/Pismo — PC: Arial Rounded MT Bold /

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.21

Navrh €. 1.b Nazev: Nézny barbar ¢. 5 (Grafika ¢. 7)
/Pismo — PC: Arial Rounded MT Bold /

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.22

Navrh ¢. 2.a Nazev: Nézny barbar ¢. 5 (Grafika €. 7)
/Pismo — PC: Got Heroin?, Roadway (+ deformace)/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.23

Navrh €. 2.b Nazev: Nézny barbar €. 5 (Grafika ¢. 7)

/Pismo — PC: Got Heroin?, Roadway - deformace/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 24

Néavrh ¢. 1 Nazev: Nézny barbar ¢. 6 (Grafika ¢. 5)

/Pismo — PC: DejaVu Sans/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.25

Navrh ¢.2  Nazev: NéZny barbar ¢. 6 (Grafika ¢. 5)

/Pismo — PC: DejaVu Sans/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.26

Navrh ¢. 1 ~ Nazev: Nézny barbar ¢. 7 (Grafika ¢. 4)

/Pismo — PC:DejaVu Sans, Game Cuben /

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.27

NEZNY BARBAR

Navrh ¢.2  Nazev: Nézny barbar ¢. 7 (Grafika ¢. 4)
/Pismo — PC: Arial Rounded MT Bold /

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.28

Navrh ¢.3.a  Nazev: Nézny barbar ¢. 7 (Grafika ¢. 4)

/Pismo — PC: Bohemian typewriter/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢&.29

Navrh ¢.3.b Nazev: NéZny barbar ¢. 7 (Grafika ¢. 4)

/Pismo — PC: Bohemian typewriter/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 30

| BOLF iR N3

P g
N B e
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f A
‘
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.

fiRE SINSKY

N ,A\I\
i} R
e SN (L

swwré MRTVOL

Navrh ¢. 1 Nazev: Spalovac mrtvol ¢. 7 (Grafika ¢. 2)
Pismo — PC: Parents Suck, DejaVu Sans/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢.31

Navrh ¢.2  Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 7 (Grafika ¢. 2)

/Pismo — PC: Parents Suck, DejaVu Sans/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 32

SPA@/AC VRT/@L

Navrh ¢.3.a  Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 7 (Grafika €. 2)
/Pismo — PC: BM Sham Garde/

Format: 420 x 594 mm
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PRILOHA ¢. 33

SPALOVAC MRTVOL

Navrh ¢.3.b  Nazev: Spalova¢ mrtvol ¢. 7 (Grafika ¢. 2)
/Pismo — PC: Trebuchet MS - deformace/

Format: 420 x 594 mm
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Grafika €. 1 Nézev: HruSinsky €. 1
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Grafika ¢. 2 Nazev: HrusSinsky €. 2
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Grafika ¢. 3 Nézev: Hrusinsky €. 3
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: Polivka ¢. 1

Nazev

Grafika ¢. 4
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Grafika ¢. 5 Nazev: Polivka ¢. 2
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Grafika ¢. 6 Nazev: Polivka ¢. 3
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Grafika ¢. 7 Nazev: Polivka ¢. 4
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