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Anotace

Bakalafska prace obsahuje propojeni teoretické a praktické ¢asti tykajici se tématu
Autorska kniha — Obrazova esej, ktera je zpracovana technikou upravy vlastnich
digitalnich fotografii pomoci grafickych programt.

Teoretickd Cast se zabyva historickym vyvojem autorské knihy po soucasnost a
zahrnuje zpisoby tvorby obrazové eseje, grafickych romanti a komiksu. Prakticka ¢ast
zahrnuje zpracovani vlastni autorské knihy v podob& obrazové reportaze pomoci

digitalni technologie.

Annotation

This Bachelor thesis consists of a theoretical and a practical part. It refers to the
topic The author’s book — The image essay which is elaborated with the technique of
editing of my own digital photographs with the aid of graphic programmes.

The theoretical part deals with a historical development of the author’s book
until present and includes the methods of creation of the image essay, graphic novels
and comics. The practical part includes creation of my own author’s book as image

reportage using the digital technology.
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1 UVOD

» Ly nejsi zdejsi,* Fekla liska, ,,co tu hledas?«

Antoine de Saint-Exupéry — Maly princ

Kazdy z nas si n€kdy polozi otazky, na které obcas nezna odpovédi: Kdo jsem? Co
hledam? Jak se ted’ citim? A pii pohledu do zrcadla v jistych chvilich ani nevi, co
vV odraze vidi. Cilem této prace je tedy urcitym zpisobem vytvoiit prave takovy
zrcadlovy odraz, ktery je podle mého nazoru typicky zvlasté pro obdobi dospivani.

'GC

Maly princ na lis¢inu otazku odpovédél: ,,Hledam lidi!“ Nebyl snad sam ¢lovékem?
Nebo si tak jenom nepiipadal? Osobné jsem toho nazoru, ze kazdy Cloveék je nékdy
oproti tomuto svétu maly, neviditelny a ztraceny. Stejné tak si mohl pfipadat Maly
princ, kdyZz se ocitl na Zemi, ktera byla oproti jeho malé planeté obrovska a nekone¢na
nebo Alenka, ktera se propadla krali¢i norou do svéta fantasie, ktery nechapala a musela
z n¢ho najit cestu ven. A stejné pocity mize mit ¢loveék na prahu dospélosti, ktery se
také snazi najit své misto ve svété, ve spolecnosti svych vrstevnikli a hlavné najit sam
sebe. Mozna pravé v tomto obdobi si muze pfipadat jako mald mys, ktera musi celit
nejen svetu a lidem, ale soucasné hledat jistotu, Ze ji nékdo vidi.

Zamérem fotografii, které autorskd kniha obsahuje, je nikoli poucovat, ale pouze
znazornit urcCité situace, které zvlasté dospivajici generace diveérné znd a pokusit se
vytvofit odraz toho, jak by si mohla tato generace v takovych situacich ptfipadat.

Uvodni citat, ktery obsahuje nase autorska kniha, miZze byt vykladdan mnoha
zpusoby, ostatn¢ jako cely pfibéh o Malém princi. Pravé z toho diivodu jsem z této
knihy Cerpala inspiraci, nebot’ tuto knihu je v kazdém véku mozné pochopit jinak.

Obrazové piibéhy vznikaly od praddvna a i nyni jsou mezi lidmi v kazdém veku
velice oblibené a pusobivé pro jejich vznik, vytvarné zpracovani i jejich leckdy
symbolicky obsah. Obrazové reportdze, koldze a montaze ovliviiuji uméni vétSiny
uméleckych smérti a styla. Ilustratofi pouzivaji rtizné vytvarné techniky, prostiedky a
nastroje, kombinuji je a vytvari nové. Stejné€ jako tradi¢ni techniky jsou vSak v dne$ni
dobé¢ hojné vyuzivany pocitace, digitalni tisk, grafické programy a také fotografie, diky
nimz dnes umélci umi docilit individudlniho vizualniho vyjadieni. Prave tyto prostredky
jsem také zvolila jako stézejni pfi tvorbé vlastni obrazové eseje formou autorské knihy,

ktera sama o sobé umoznuje originalni formu zpracovani.



Uvodni kapitola teoretické &asti této prace se tedy zaméfuji pfimo na historii
autorské knihy jako uméleckého dila, na jeji formy vytvarného zpracovani a na pocatky
jejiho vzniku v ramci 19. stoleti v dilech umélcti své doby.

Druha cast se pak zabyva pfimo tématem obrazové eseje, ktera zahrnuje vyvoj
ilustrované reportaze a komiksu a v neposledni fad¢ se do této kategorie daji zatadit i
knizni ilustrace a romany beze slov, které uzce souvisi se vznikem a zpracovanim
vlastni obrazové eseje.

Teoretickou a praktickou ¢ast propojuje kapitola tykajici se historie a filozofického
pojeti fotografie, jakozto prostiedku, na jehoz zaklad¢ je nase autorskd kniha vytvorena.
Nasleduje popis zptlisobu zpracovani vlastni autorské knihy vcetné tvorby plakatt, které
jsou jeji soucasti. Zaroven je zde také popsan zpusob tvorby autorské knihy, ze které

celd soucasna prace vychazi, a jejimz cilem byl pokus o oziveni nezivého.



. TEORETICKA CAST



2 HISTORICKY VYVOJ AUTORSKE KNIHY

2.1 Kniha jako umélecké dilo

Kniha je misto, kam autor shromazd’uje vSe, co kdy prozil, at’ uz se jedna o text ¢i
obrazy. V dobg, kdy se vycerpal pohled na knihu jako na fyzicky predmét a knihy se
staly téméf nehmotnymi v podobé kompaktnich diskti, do kterych se vejdou stovky
vytiskli, se zrodila vile vratit knihdm v razné podobé a formé jejich misto mezi
uméleckymi dily.*

Kniha jako pfedmét ma stejnou formu, jako kniha vznikajici pred staletimi. Nejprve
se jednalo o shromazd’ovéani rucné psanych pergament vyrabénych z ktzi, a ackoli
dominovalo ustni prfedavani, ke sdéleni se zacaly pouzivat symboly a vznikala tak psana
tradice. Psalo se na hlinéné tabulky, pismo se tesalo do kamene nebo do dfeva a na
dalném vychodé se knihy tiskly na platno nebo papir, ktery byl vynalezen v Cing pred
2000 lety.?

V dnesni dobé¢ ma vize knihy otevienou moznost tvorby a méni se 1 jeji chapani a
pojeti. Bézna kniha podléha zejména problematice tisku, technologii zpracovani a
funkci, ktera je dovrSena vazbou. Autorskd kniha se v ramci své realizace podobnych
problémt dotyka jen okrajove. Prostor, ktery takova kniha zaujima, umoziuje integraci
textu, kresby i fotografie a jeji komplexni podoba se snazi dotykat vSech lidskych
smysli od formy zpracovani, vyb&ru materialu aZz po proporéni velikost.®> Autorska
kniha se od tradi¢ni podoby knih lisi hlavné ve své osobitosti, nebot’ text, ilustrace,
grafiku a knizni zpracovani vytvari vétSinou jen jediny autor.”*

Samotna kniha ma zvlastni vyuziti v jasné vymezené oblasti zvané bibliofilie, jejiz
nejvyraznéj$i soucasny predstavitel je kniha malifskd, autorska kniha, kniha jako objekt,
téZ zvana v ramci postmodernismu ,instalace, prostiedi nebo performance®. Pojmy
bibliofil a bibliofilie existuji jiz od poc¢atku vzniku knihy, v Akademickém slovniku je

ale nalezneme az od roku 1740. Termin bibliofilie — jeho pojmenovani — je znamé od

! Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stiedoevropska
galerie a nakladatelstvi, spol. s.r.o0., 1999, €. 3,4.

2 CASTLEMAN, Riva. A century of Artists Books. New York : Museum of Modern Art, 1994. S. 14

% Skola konceptudlni tvorby: Autorské knihy [onling]. ©2012 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:

http://concept.avu.cz/studijni-texty-study-scripts/collatanea-prosperova-knihovna/kniha/autorske-knihy/.
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19. stoleti a bibliofilskd kniha samotna znaci vytiibenost vyzdvihujici urcité prvky
knihy.”

2.2 Vytvarné pojeti a zpracovani knihy

Kniha malirska (fr. ,livre de peintre®) se poprvé objevuje v 19. stoleti a rozviji se
diky vydavatelim od roku 1900. Jejim nejvétsim obhdjcem se stal kritik a historik
Francois Chapon, ktery ji pojmenoval terminem velka ilustrovana kniha, a ktera v sobé
dohromady spojuje osobnost spisovatele a ilustratora. Pfednimi autory malifské knihy
jsou osobnosti jako Manet, Mallarmé &i Toulouse — Lautrec® (obr. 1, piiloha 1., s. 44).

Autorska kniha (fr. ,livre d’artiste*), v angli¢tiné nazyvana artist’s book, se od
malifské knihy muze liSit. Tento typ umélecké tvorby se objevuje v 60. letech 20. stoleti
a vychazi z proudii nedadaistického hnuti Fluxus, které neguje pop — art, francouzského
nového realismu, minimalismu a konceptualniho uméni. Charakteristickym rysem se
zde predevsim stava fakt, Ze autorska kniha by mé¢la byt brana jako celek a jeji produkce
by méla byt jednotna, to znamena, ze obsah i schranku knihy tvoii jedna kategorie. Pak
teprve se muze jednat o umélecky vytvor se stejnym vyznamem jako malba, socha ¢i
instalace.” Tvorb& autorskych knih se v&novalo mnoho tvirci v druhé poloving 20.
stoleti, mezi vyznamné patii Dieter Roth (obr. 2, pfiloha 1., s. 44), Andy Warhol, Ed
Ruscha, Sol Lewitt, Christian Boltanski nebo Hans — Peter Feldman.

Kniha — objekt se poprvé objevuje ve 20. stoleti a vychazi z dadaistickych nebo
konceptualnich proudu, jejichz hlavnim piedstavitelem je Marcel Duchamp. V rukou
umélce se kniha stava i jakousi obéti tvotivosti, jako tomu bylo v roce 1936, kdy Leonor
Fini ptedstavil ,,knihu, kterd pobyvala v mofi“ a stala se tak mucednickym pfedmétem.
Meznikem jsou 50. a 60. 1éta 20. stoleti, kdy pop — art riznymi zpiisoby vyrazné¢ méni
hmotu knihy, rozebiraji a likviduji ji a pfi tvorbé pouZivaji materialy jako kov, umélou
hmotu, kamen nebo palenou hlinu. Jako dilo byla kniha — objekt definitivné uznana a

ocenéna v roce 1977.

* Nakladatelstvi Offi: Co je autorskd kniha? [online]. ©2009 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:
http://offi.cz/Autorska%20kniha.html.

> Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stiedoevropska
galerie a nakladatelstvi, spol. s.r.o., 1999, ¢. 3,4.

® Ibid.

" Ibid.
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Instalace se nejvice objevuji v 60. letech 20. stoleti a jsou charakterizovany hlavné
velkou svobodou zaplnéni prostoru, piicemz se proslavily zejména ,instalace —
knihovny* od Anselma Kierfera (obr. 3, pfiloha 1., s. 45). Knihy malifské, autorské,
knihy objekty i instalace jsou dnes ve velké mife zastoupeny ve vSech oblastech
zptisobu tvorby v Kralovském muzeu v Mariemontu.®

Knihy publikované ve 20. stoleti se nijak vyrazné neliSily od knih konce 15. stoleti.
Obé& podoby knih mély slouzit jako objekt, mély byt nositelem informaci, ktery lze vzit
do rukou, ¢ist ho a uvazovat nad nim. V rdmci knihy jako objektu hrala také dilezitou
roli dekorace a obrazky neboli znaky, které jsou nejrang;si formou vizualni komunikace.
Za takové znaky pokladame piktogramy v jeskynich souvisejici s lovem, ideogramy,
které vznikaly v orientu z jednoduchych linearnich kreseb, ¢i hieroglyfy v egyptskych
pohfebnich komorach, které znazoriovaly boZstvo a cesty podsvétim.®

Do doby renesance byly rukopisy zdobeny ornamenty, text a obraz byly uzce
spojeny a celkovy vysledek byl chapan jako vytvor néjaké vyssi podstaty. Autorem tedy

nebyl ¢lovek, ktery je vytvarel, ale jeho ruku vedla slova Stvofitele.'°
2.3 Pocatek moderni autorské knihy 19. stoleti

Od roku 1890 se zacaly v oblasti tisku objevovat barvy. Aby vydavatelé piitahli
pozornost vetejnosti, zacali s barvou ve velké mife experimentovat. Tiskly se barevné
plakaty, knihy i casopisy. Hojn¢ se zacala vyuzivat technika chromolitografie pro
vyrobu barevnych tiski zveliCenych pohledi a reprodukci, coz mélo ptikraslit produkty.

Vyrobou barevnych plakati se zabyvali naptiklad Pierre Bonnard, malif, kterého
ovlivnil pfedevs§im Henri de Toulouse — Lautrec. Oba pouzivali pii vyrobé plakatt
techniku litografie, ktera nejlépe vyjadiila tvary a barevné efekty, kterych se snazili
docilit. Henri de Toulouse — Lautrec vynalezl techniku postfiku vytvarejici jemné tony,
kterych nebylo mozné dosdhnout jinym zpisobem. Umélci se pomoci litografie

nesnazili napodobit malby ¢i fotografie, na rozdil od tvlrch, ktefi vyuzivali

® Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stfedoevropska
galerie a nakladatelstvi, spol. s.r.o0., 1999, ¢. 3,4.

¥ CASTLEMAN, Riva. A century of Artists Books. New York : Museum of Modern Art, 1994, S. 15.

" Ipid., s. 15.
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chromolitografii, jako naptiklad japonsti grafici, pro které byla hlavnim faktorem obliba
a zdjem vefejnosti.™

Postoj umélct vramci knizni formy se zménil po okdzale propracovanych
ilustracich z 18. stoleti a diky naro¢nym pozadavkim vysokorychlostniho tiskai'ského
lisu. Mezi umélce, ktefi se snazili najit cestu k znovuobjeveni vyznamu zivota
Vv technické dobé¢, patii Alfred Jarry, malif Paul Gauguin nebo William Morris, sbératel
knih, spisovatel a ndvrhat. VSichni tii pouzivali techniku dievorytu a vysledné prace se
staly rozsifené a popularni.'?

Alfred Jarry byl uzndvanym autorem jiz v mladém véku a v ramci jeho tvorby se
zrodila postava Ubu Roi. Prvni kniha z roku 1894 obsahuje vlastni basné, které doplnil

vlastnimi ilustracemi a pouZil zde jazyk, kterym dosahl toho, Ze kazd4 mySlenka muze

byt pochopena ve vice smyslech.

2.3.1 Paul Gauguin a William Morris

Nejvyraznéjsi osobnosti se stal Paul Gauguin, jehoz malby s biblickymi naméty se
Casto predkladaji jako vazené ptiklady symbolismu. Kvili nespokojenosti se svou
situaci pozd¢ji odjel na Tabhiti, kde vytvofil knihu s ndzvem Noa Noa (obr. 4, ptiloha I.,
S. 45), ktera vSak nikdy neméla byt publikovana. Text této knihy obsahoval vybrané
letopisy Tahiti a zapisky z vlastniho dobrodruzstvi, coz podle néj nejlépe vystihovalo
jeho tahitskou tvorbu. Dievorytové ilustrace vytvoril Gauguin v roce 1894, Pozdé&ji
byla kniha ptedélana, basné byly pfepsany, ale protoze byly dievoryty ve vétsi velikosti,
text neobsahoval ilustrace. Ackoliv tedy Noa Noa vysla pouze v textové podob¢, prvky,
které obsahovala, ovlivnily uméni a autorské knihy na mnoho dalSich let. Zpisob tvorby
tiska, tedy vice rytl nez fezby, povzbuzovalo umélce 20. stoleti piistupovat k dievorezu
méné ‘[echnicky.14

Publikace Williama Morrise mély na dalsi vyvoj autorskych knih minimélni dopad,
zato byly ale rozhodujici v oblasti typografie a tisku. Harmonie umeéni a femesla ,,art
and craft”, kterou Morris prosazoval, vyvrcholila v n€kolika jeho projektech. Spole¢né
s kolegy navrhoval tapety, latky, tapisérie a jiné materidly pro dekorace interiéru a to

vcetné knih. Jejich hodnota vSak nelezela v oblasti rarity, bohatstvi a slozitosti, ale

1 CASTLEMAN, Riva. A century of Artists Books. New York : Museum of Modern Art, 1994. S. 19.
2 1pid., s. 21.
3 1bid., s. 22.
“Ibid., s. 23.
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pfedevsim v promyslenosti designu a ve védomém odvoldvani se na stfedoveké tradice
femeslnictvi. Po Morrisové smrti v roce 1896 pokracovala produkce vydani specificka
vzorem a designem dalsi dva roky a byla obdivovéana hlavné témi, pro které byla kniha

. « s 11,15
ten nejvznesencjsi objekt.

2.3.2 UnicaT

Unica T je soucasna skupina vytvarnic, ktera se tvorbou knihy zabyva jiz mnoho let
a od roku 1986, kdy byla skupina zalozena, vnikla vice jak stovka rtiznorodych,
individuélnich a Siroce pojatych dél. Kazda kniha ma vlastni barvu, rozmér i osobitost.
Ptesto je jedna véc spojuje a tou je forma a obsah.®

Anja Harmsova (obr. 5, pfiloha I., s. 46) je autorkou knih, jejichz obsah nevypravi
ptibchy, ilustrace nikdy nezobrazuji doslovny text, naopak ho pouze dopliuji a rozviji.
Jadro obrazii nechava oteviené, ¢imz si ¢tenaf v mysli vytvaii vlastni celek. Autorka
Casto pouziva techniky linorytu a dfevotezu, vyuziva velké plochy a jasné barvy a
piilezitostné i strukturu a barvu papiru. Jedna z nejzajimavéjsich knih nazvana Cyklus je
charakteristickd materidlem, barvou a kompozici, ale pfedevsim tématy zrozeni, zivot a
smrt, které k sob¢ neodmyslitelné patii.

Ines v. Ketelhodtova (obr. 6, pfiloha I., s. 46) ve své tvorbé pouziva fotografie,
kterymi zachycuje pohyb jako souhrn okamziki. Pracuje s technikami ofsetu a sitotisku,
coz se vzdy odviji od obsahu knihy. Pro knihy je typické, Ze obrazy dopliluje text, ktery

Uta Schneiderova se soustiedi hlavné na dialog a komunikaci. Jeji knihy tvorbou
ozivaji, ale ptesto k autorce patii. Kazdy projekt si klade vlastni pozadavky a v pribéhu
procesu tvorby prestava byt zcela kontrolovatelny.

Ulrike Stoltzovd mimo ramec Unica T vyucuje typografii a knizni design.
Zakladem jeji tvorby je technika sazby a femeslo a ve své profesi se zajima o historii i
budoucnost fenoménu knihy. Vénuje se tvorbé knih, kde vyuziva antické texty, jedna od
druhé se lisi obsahem 1 formou a kazda je jedine¢na. Pouziva rizné techniky jako sazbu,

knihtisk nebo psaci a §ici stroj, typick4 pro ni je hra s materidlem a plynulé piechody.'’

1> CASTLEMAN, Riva. A century of Artists Books. New York : Museum of Modern Art, 1994. S. 24.

18 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stfedoevropska
galerie a nakladatelstvi, spol. s.r.o., 2000, ¢. 14. S. 58.

7 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stiedoevropska

galerie a nakladatelstvi, spol. s.r.o0., 2000, ¢. 14. S. 58 — 61.
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3 OBRAZOVA ESEJ

3.1 Cojeesej

Esej neboli uvaha je vétsinou zpracovana na odborné téma, neni prili§ rozsahla a
miva esteticky zamér. Casto se pouZiva obrazny jazyk a expresivni umélecké
prostfedky. Vystavba textu nemivd zasadni pravidla, nebot’ autor eseje vétSinou
vyjadiuje svlij subjektivni ndzor a myslenky nad urcitym problémem.18

Fotograficka esej se stala zdkladem pro moderni fotoZurnalismus a vyrovnava se
literarni eseji. Na fotografické eseji se spoleéné podileji fotograf, obrazovy redaktor a
grafik, pficemz obrazovy redaktor je zde nepostradatelnou soucasti, nebot’ naplni jeho
prace je predevsim piiprava konceptu, formovani materidlu a sestavovani myslenkového
celku. Touto zdkladni definici a charakteristickymi znaky se pfili§ neli$i od tvorby
filmové eseje, kde hlavni ulohu hraje pfedevSim jednotnd perspektiva, smysluplné

pojednani o problému, osobni postoj, fantazie, rozporuplnost nebo metoda montéaze.™

3.2 Obrazova reportaz

3.2.1 Tlustrované noviny

Zvlastni skupinu umélci tvotili v 19. stoleti autofi ilustrované reportaze. Jejich
tvorba zahrnovala zaznamy riznych udalosti, jako byly valky, expedice nebo katastrofy.
Ackoli v dnesni dobé tyto umeélce z velké ¢asti nahradili fotografové, jejich tradice
preziva hlavng diky Casopistim.?

Obrazové eseje vydavali v 50. a 60. letech 20. stoleti naptiklad Paul Hogarth,
Robert Weaver nebo Robert Andrew Parker a dnes jsou opét velmi oblibené u autort
jako Paul Davis ¢i Sue Coeova. Paul Hogarth byl ilustrator a grafik, mezi jehoz dila
patii napiiklad kniha London a la Mode z roku 1966 (obr. 7, ptiloha II., s. 47). Spolu
s texty Malcolma Muggeridgea zde ilustruje den zivota uprostfed Londyna, ktery jak

sam tvrdi, je ,,pro zvidavé tuzky hotovy raj«.?*

18 Zurnalistika: Esej (Barbora Osvaldovd) [online]. ©2012 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:

http://www.zurnalistika.cz/?p=23.

9 Filmova esej. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2012-04-16]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Filmov%C3%A1_esej.

2 WIGAN, Mark. Vizudlni mysleni — Uméni ilustrace. Brno : Computer Press, a.s., 2010. S. 72.

2 bid., s. 72.
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V soucasnosti jsou prikladem tradice dokumentéarnich ilustraci ilustrované noviny
Peter Arkle News (obr. 8, piiloha II., s. 47), jejichz prvni Cislo vySlo v roce 1991 a
dodnes jich bylo vydano pres padesat ¢isel. Jedna se o velkoformatovy ilustrovany
obcasnik a miizeme v ném najit udalosti v§ednich dnli zaznamenanych Peterem Arklem.
Ve Velké Britanii je znamy Casopis The Illustrated Ape, ve kterém se predstavili mezi
jinymi Paul Davis, Jamie Reid i Julie Verhoevenova, designérka, ktera se vénuje
ilustracim a spolupracuje se sv&tovymi modnimi navrhaii.”

Existuji i autofi, ktefi si ilustrované knihy vydavaji sami, jako naptiklad Mark
Pawson nebo Jeni Ropeova. Tvirci, kteti dokumentuji déni ve spolecnosti, se Casto
inspiruji expresivnimi dily Maxe Beckmanna nebo George Grosze. Tuto tradici
predstavuje vyznamna ilustratorka deniku New York Times, Sue Coeova, jejiz tvorbu

pfedstavuji niterni osobni ilustrace a ktera v soucasnosti publikuje v periodiku Blab!.?®
3.3 Komiks jako umélecka forma

3.3.1 Vymezeni definice komiksu

Slovo komiks popisuje celé médium, nejen jeho jednotlivé ¢asti. William Eisner,
mistr komiksového uméni, pouziva jako definici pojem sekvencni umeni. Pokud
obrazky bereme a vidime jednotlivé, zlistdvaji pouze obrazky, ale pokud je sefadime do
sledu, do sekvence, obrazky ziskavaji formu komiksu. Abychom ziskali pfesnou
definici, je potieba oddélit formu od obsahu.”*

Komiks jako médium, jako umélecka forma, dokaZe pojmout obrovské mnoZzstvi
obrazii a myslenek. VSechna vyznamna uméni jako literatura, hudba, divadlo, film nebo
vytvarné uméni, prosla diikladnym kritickym zkoumanim. OvSem komiksu bylo takové
pozornosti vénovano malo.

Jako prvni definice komiksu byl pouzit, jiZ vySe zminény, pojem sekvencni uméni,
ovSem umeéni je celkové Siroky pojem, proto ho bylo potfeba z(zit. Sekvenéni vizualni
uméni se spravné definici piiblizuje. OvSem stejnym pojmem miZeme vysvétlit i
animovany film s tim rozdilem, Ze sekvence v rdmci animace probiha v Case. Jednotlivé

rdmecky se promitaji na jeden stejny prostor, tedy platno nebo obrazovku, zatimco

2 WIGAN, Mark. Vizudlni mysleni — Uméni ilustrace. Brno : Computer Press, a.s., 2010. S. 73.
2 bid., s. 73.
24 McCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Praha : BB/art, 2008. S. 4 — 5.
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v komiksu musi mit kazdy ramecek své vlastni misto. Prostor v komiksu tedy hraje
stejnou roli, jako ¢as u filmu.”

V konkrétnim vysvétleni slova komiks hraje pomérné dulezitou roli pojem
juxtapozice, tedy ,,pfilehlost, pozice dvou ¢i vice prvka vedle sebe®. Definice komiksu

. R , . ’ o (2
jako ,,zdmérnd juxtaponovand sekvence statickych obrazi* ®

vSak stale neni pfesna,
nebot’ stejné tak ji odpovidaji i slova, pismena sefazend zamérné vedle sebe.
Nejvhodnéj$im vysvétlenim pojmu komiks je tedy ,,zdmérnd juxtaponovana sekvence
kreslenych a jinych statickych obrazl, uréena ke sdélovani informaci nebo k vyvolani

estetického proiitku“.27

3.3.2 Historie komiksu

Vétsina knih komiksu je znama z konce 19. stoleti, ale jejich historie saha daleko
do minulosti. K nejstar$im patii téméf jedenact metrii dlouhy barevny kresleny piibéh,
ktery objevil Cortes roku 1519. Podobné, mnohem starsi dilo, pochazi z Francie a
zachycuje dobyvani Anglie Normany v roce 1066. Tuto sedmdesat metrd dlouhou
tapisérii zname pod nazvem Tapiserie z Bayeux. Pokud bychom m¢li zajit jesté dal do
minulosti, definici komiksu by odpovidalo napiiklad i egyptské maliistvi.?®

Zlom v dé&jinach komiksu i psaného slova pfisel diky vynalezu tisku, a tak se mohly
umélecké formy stat dostupnymi kazdému, nejen bohatym a mocnym. Vrchol
rafinovanosti obrazovych ptibehil piinesl William Hogarth a jeho Sestidilny obrazkovy
ptibéh Draha prostitutky z roku 1731 (obr. 9, ptiloha II., s. 48). Hogarthovy piibéhy —
malby i1 pozdé&jsi rytiny — si divak prohlizel v sekvenci, tedy jednu po druhé, a ¢asem se
staly natolik popularni, Ze bylo potfeba na tuto uméleckou formu vytvofit zdkony, které
by chranily autorské prévo.29

Pro moderni komiks se dlleZitou osobou stal Rudolf Topffer a jeho satirické
obrazové piib&hy z poloviny 19. stoleti, které jako prvni v Evropé pfinesly ohraniceni

jednotlivych panelt a vzajemné propojeni obrazu a slov (obr. 10, pfiloha II., s. 48).30

% McCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Praha : BB/art, 2008. S. 7.
% |bid., s. 7.

" Ibid.,s. 8 9.

% lbid., s. 10 — 15.

2 lbid., s. 17.

% Ibid., s. 17.
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Témér celé 20. stoleti mél vyraz komiks negativni vyznam, proto se umélci ¢asto
rad¢ji nazyvali ilustratory, komerénimi vytvarniky nebo karikaturisty. Pravé tento
negativni pristup brani komiksu ,,dospét k historické perspektive“*, ktera by ho mohla
zménit. Lynd Ward je autorem romant beze slov, difevorytl, které obdivuji dnesSni
autofi komiksu, ale které malokdo mezi komiks fadi, nebot’ jeho definice je dodnes
prili§ tzkou oblasti. Za nejvétsi dilo vytvarného uméni 20. stoleti je povazovana
sekvence koladzi z ilustraci nazvand Tyden laskavosti, kterou vytvofil Max Ernst jako
»koldzovy roman“. Ackoli konvencni d€j chybi, sekvencnost zde hraje velkou roli.

Nikdo v ramci d&jin uméni by viak toto dilo nenazval , komiksem*,

3.3.3 Obraz aslovo v komiksu

VétSina moderniho komiksu je tvofena kombinaci obrazu a slova, pfi¢emz jako
jazyk se pouziva ikon, sémioticky termin, ktery zde zastupuje vyznam pro zobrazeni
znazoriujici osobu, misto nebo mysSlenku. Slova jsou abstraktni ikony, zatimco
abstrakce u obrazki kolisa. Fotografie a realistickd kresba se nejvice podobaji skutec¢né
piedloze, pokud vSak budeme zjednoduSovat a posunovat se k abstrakci, zaroven se
budeme od skute¢nosti vzdalovat, az nakonec dosp&jeme ke karikature.*

Karikatura neptedstavuje jen metodu kresby, ale i zplsob, kterym nahlizime na
svét. Casto je univerzalni, napiiklad pokud se jedna o karikaturu lidského obliceje, do
které si Cloveék promitd svou vlastni totoznost. Nase prozitky se daji rozd¢lit do dvou
sfér, pojmové a smyslové.>* Vlastni totoznost se fadi permanentn& do pojmové sféry,
nebot’ se jedna o myslenku, kterou smysly vnimdme, az kdyz tuto myslenku
promitneme do okolniho svéta. Toto zdroven plati 1 o nezivych pfedmétech, pfi¢emz
obecné plati, ze zajem divaku Ci Ctenaii zavisi na tom, jak moc se recipient identifikuje
S postavami piibehu. Proto méla karikatura historicky nejsnazsi prosazeni do popularni
kultury.®

Dokonalou abstrakci ztstavaji slova. Slovo a obraz, psani a kresleni se dlouhou
dobu oddélovaly jako dvé samostatné discipliny. Komiks jako jazyk zahrnuje slovo,

obraz a jiné ikony do své celkové slovni zasoby, kterou tvoii ,,realita®, jazyk a obrazova

31 McCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Praha : BB/art, 2008. S. 18.
% Ibid., s. 19.

% Ibid., s. 21 — 30.

% Ibid., s. 39.

% Ibid., s. 42.
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rovina.*® Kazdy tviirce komiksu si vybira z celé fady ikont, vymysli nové symboly, aby

nakonec dospél k jednotné univerzalni komunikaci.
3.4 Grafické romany a ilustrace

3.4.1 Romany beze slov

Obrazy vypravi piibéhy jiz odpradavna. Piedchiidci narativnich ilustraci byly jiz
zminéna Tapisérie z Bayeux z 11. stoleti ¢i Michelangelovy malby v Sixtinské kapli.
Doprovazeji a pomahaji interpretovat velka literarni dila, jako se o to snazili Delacroix S
Goethovym Faustem, John Tenniel s Alenkou v kraji divi od Lewise Carrolla nebo
George Cruikshank s romany Charlese Dickense. Také William Blake mél svou tvorbou
a ilustracemi vliv na knihu jako umélecké dilo 1 na soucasnou tvorbu grafickych romant
a komiksi, za jejichz otce je pokladan Rudolf Topffer, Svycarsky ilustrator puisobici ve
tiicatych letech 19. stoleti.®’

Prvni grafické romény, tzv. romany beze slov, mél na svédomi belgicky ilustrator a
dievorytec Frans Masereel. K dalsim vyznamnym dilim patii Krazy Kat od George
Harrimana, roman RAW, na kterém spolupracovali Art Spiegelman a Francois Mouly,
nebo neméné znamy a pozdé&ji i zfilmovany Monty Pythoniiv létajici cirkus Terryho
Gilliama. Vznikala détska leporela, beletrie, vzdélavaci nebo prostorové knihy, které
casto psal a ilustroval stejny autor a u kterych je dilezitd zejména volnd navaznost,

vybar vékové kategorie a vhodné zaméfeni, at’ uz na zabavu nebo ponaudeni.®®

3.4.2 Svétv obrazech Jana Amose Komenského

Prvni znamou ilustrovanou knihou je Orbis Pictus neboli Svét v obrazech od Jana
Amose Komenského z roku 1658, diky které se déti mély nejen naugit latinsky, ale také
jim méla prostfednictvim ilustraci pomoci blize poznat okolni svét.* Je to beze sporu
informace o jejim vzniku hiife dostupné, neméli bychom zminku o ni vynechat.

Kniha byla nejprve ilustrovana pomoci dievorytl a pozdéji médirytt a v ptivodnim

vydani byly jednotlivé ilustrace pestrobarevné. Orbis sensualium pictus (obr. 11, obr.

% McCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Praha : BB/art, 2008. S. 51.

STWIGAN, Mark. Vizudini mysleni — Uméni ilustrace. Brno : Computer Press, a.s., 2010. S. 88.
% bid., s. 88.

% |bid., s. 88.
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12, ptiloha II., s. 49) patii ke Komenského nejvice tisténym kniham a pielozena byla do
témef vsSech jazykl Evropy vcetné vzniku az pétijazyCné verze, z jejichZ principu
dodnes Cerpaji jazykové piirucky a ucebnice.*

Uvadi se, ze Komensky sam dievoryty nevytvarel, ale pouze je navrhoval. Autor
plvodnich ilustraci z roku 1658 podle nékterych zdrojii neni zndm, jiné zmifiuji jméno
Pavla Kreutzbergera. Protoze byla kniha po staleti pouzivana, byla také cCasto
upravovana a ilustrace prepracovany. V levocském vydani z roku 1685 je ve spojeni
S ilustracemi dolozeno jméno Jonase Boubenky, k dal$i zméné ilustraci doslo
pravdépodobné roku 1805 a 1818 ve Vratislavi, kdy se na tisku objevil podpis G. Sturm

nebo pouze signatura S. Autorem ilustraci ve vydani FrantiSka PatoCky ze

sedmdesatych let 19. stoleti jen pak Jan Kosténec.*

3.4.3 Alenka v kraji divii Lewise Carrolla

Druhou knihou, kterou bych chtéla v rdmci jeji popularity zminit a ktera nakonec i
Gaste¢né ovlivnila téma zavéreéné prace, je Alenka v kraji divii*® od spisovatele Lewise
Carrolla, kde obrazy vznikly zasluhou Sira Johna Tenniela (obr. 13, obr. 14, ptiloha II.,
s. 50). Samotna kniha byla ilustrovana mnohokrat, ale podle nazorti Ctenaid se
Tennielovy originadly nedaji ni¢im ptekonat, nebot se mu zcela UspéSné podafiilo
zachytit pfesné autorovy vize. John Tenniel byl nadanym umélcem uZz od rané¢ho véku a
studoval mimo jiné na Kralovské akademii, kterou vSak kvili nespokojenosti
s vyukovymi metodami opustil.43

Jeho prvni ilustrovanou knihou z roku 1842 byla Book of British Ballads a po ni
nasledovaly dalsi jako Undike z roku 1845 nebo Aesop’s Fables od Johna Murraye
zroku 1848. Ilustrace zvitat a lidi zachycenych v dramatickych okamzicich zaujaly
Marka Lemona, redaktora tehdejSiho popularniho ¢asopisu Punch, ve kterém také

Tenniel pozd&ji své ilustrace ve velké mife publikoval.**

0 Historické obzory: Jak se chodilo i nechodilo do $koly [online]. ©1996 — 2012 [cit. 2012-04-16].
Dostupné z: http://www.radio.cz/cz/rubrika/historie/jak-se-chodilo-i-nechodilo-do-skoly.

* Jan Amos Komensky: Orbis Sensualium pictus [online]. ©2004 — 2012 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:
http://www.ptejteseknihovny.cz/uloziste/aba001/2007-2009/komensky-orbis-sensualium-pictus.

*2 CARROLL, Lewis. Alenka v kraji divii a za zrcadlem. Praha : Albatros, 1970. 256 s.

*  Edward Wakeling: John Tenniel [online]. ©2008 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:
http://www.lewiscarroll-site.com/.

“ bid.
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Charles Dodgson, ktery publikoval své romany pod pseudonymem Lewis Carroll,
mél nejprve v planu Alenku v Kraji diva ilustrovat sam, pozdé&ji se vSak rozhodl najit
pro svou knihu profesiondlniho ilustratora, kterym se stal pravé John Tenniel. Neni
pochyb, ze Tenniel vidél a byl seznamen s ptivodnimi ilustracemi Dodgsona, nebot’ je
na nich zaloZeno vice jak polovina Tennielovych. Samotny proces vzniku knihy byl
velice zdlouhavy a naro¢ny. Finalni verze obsahovala 34 obrazku, které se vyvijely na
zaklad¢ konzultaci autora a jeho ilustratora. Prvni edice Alenky v Kraji divl se stala
dilezitou udalosti v historii knizni ilustrace, nebot’ kazdy obraz dokonale zobrazuje
souvisejici text. V pozdéjsim pokraCovani piibéhu, ktery nese nazev Za Zrcadlem,
zustavala otdzka ilustraci dlouho oteviena. Tenniel se pro spolupraci rozhodl v roce
1868, ale kvuli jeho vytizeni ohledné jeho prace v ¢asopise Punch, byla prace opét

zdlouhava. Ve vysledku kniha obsahovala 42 ilustraci a byla vydana roku 1871.%°
3.5 Fotografie

Fotografie byla pro nasi praci od pocatku stéZejnim prvkem, od kterého se odvijel
dal§i postup zpracovani. Z tohoto divodu je potieba vénovat alespon c¢aste¢nou

pozornost jejimu vzniku a podstaté.

3.5.1 Historie fotografie

Vynalez fotografie a prvnich fotografickych pfistroji se mize datovat jiz do doby
Leonarda da Vinciho, ktery je pokladdn za autora aparatu latinsky zvaného camera
obscura, vyuzivaného ke studii architektury. Princip vychazel zvyroby skiinky
s ¢ockou, ktera promitala obraz na plochu a ten posléze umélec obkreslil. Fotografie,
tedy jeji nazev, pochéazi od astronoma Johanna Madlera z roku 1839, ale prvni dodnes
zachovala fotografie byla zhotovena v roce 1826 a jejim autorem je Joseph Nicéphore
Niepce (obr. 15, obr. 16, ptiloha II., s. 51). Vynalez fotografie byl natolik pfevratny, ze
pfedurcoval zanik malifstvi, ale opak byl pravdou. Malifstvi se mohlo timto objevem

odpoutat od kopirovani skutecnosti, ktera tim padem piestavala mit diileZitou roli.

*  Edward Wakeling: John Tenniel [online]. ©2008 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:

http://www.lewiscarroll-site.com/

21



Fotografie se zacala uplatiovat pifedevsim v oblasti portrétu svou dostupnosti a
nizkym nakladem a byla hojné vyuzivana také v ptirodnich v&dach.*

Joseph Nicéphore Niepce (1765 — 1833) byl plvodné vojak, ale armadu musel
kvili zdravotnim potizim opustit. Hlavnim cilem byl pro néj objev spolehlivé
reprodukéni techniky za tcelem trvale fixovaného obrazu kresleného svétlem. Je
autorem nejstarSi dochované fotografic s nazvem Pohled z okna, ackoliv jeho jméno
zustavalo dlouhou dobu v pozadi umeélecké a technologické sféry.

Louis Jacques Mandé Daguerre (1787 — 1851) byl malifem divadelnich scén a
stejn¢ jako Niepce 1 on zacinal s camerou obscurou. Mezi jeho nejznaméjsi dilo patti
diorama vytvorené z prasvitnych platen sefazenych za sebou. Pozd¢ji zacal pracovat se
solemi stiibra, ¢imz zkratil osvit obrazu a zvysil tak jeho trvanlivost. Diky nahlé smrti
Niepceho byl diive pokladan za prvniho vynalezce fotografie v historii a objevitele
metody daguerrotypie.

Stejn¢ tak Henry Fox Talbot (1800 — 1877) doSel ke stejnému vysledku, kdyz se
pokousel o trvalé zobrazeni prchavych okamzikli na papiie. Je pokladan za vynalezce
negativu, ktery umoznoval kopirovani mnoZzstvi pozitivnich obrazi, coz se nikomu pred
nim doposud nepodafilo. Tato technika se nejvice pfiblizila k dne$ni technologii
fotografie a metodé vyuziti negativu a pozitivu. V roce 1844 vydava pies veskeré
neuspéchy vramci Daguerrovy konkurence prvni knihu v déjinach, kterd obsahuje

ptivodni fotografie.*’

3.5.2 Technoobrazy a teorie technoimaginace Viléma Flussera

Obrazy maji vyznam a pfedpokladem pro jejich deSifrovani 1 samotné vytvafeni je
pfedstavivost, ¢ili imaginace. Jeji schopnosti je ¢ist mnohozna¢né komplexy symboll a
vytvaret tak rtizné interpretace. Pfi deSifrovani obrazu bychom neméli zapominat na
jejich charakter, jehoz podstatou je prevadéni udalosti do vyjevi. Jsou prostiedkem
mezi ¢lovékem a svétem, ale Clovek se postupem Casu obraziim odcizuje a zapomina na

jejich pivodni zdmér. Pravé toto bylo disledkem vzniku linedrniho pisma a psaného

*® Paladix: Milan Sykora: Vznik fotografie [online]. ©1998 — 2012 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:
http://www.paladix.cz/clanky/vznik-fotografie.html.
7 Ibid.
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textu, ktery ma obrazy vysvétlovat, zaroven vSak toto spojeni plsobi oboustranné,
nebot’ obrazy mély text ilustrovat pro jeho pochopeni.48

Fotografie, stejné¢ jako jiné technické obrazy, filmy ¢i diapozitivy, je tieba
rozliSovat ve své podstaté od tzv. pfedtechnickych obrazi, tedy obrazli vzniklych jinou
technikou nez pomoci aparétﬁ.49

Technické obrazy tzce souvisi s piistroji, které je vyrabéji a od tradi¢nich obrazl se
lisi tim, ze vznikaji na zaklad¢é védeckych textl. V ramci historie obrazu jsou fazeny
jako ,,posthistorické”. Prvnim technickym obrazem se stala fotografie, kterd byla
vynalezena v 19. stoleti. Jeji vznik je stejné rozhodujici jako vynalez pisma. Pravé v 19.
stoleti zaCaly obrazy pied textem ustupovat do pozadi a ztracely svij vliv na Zivot
spolecnosti tim, Zze je spoleCnost pifestavala desifrovat, prestavala jim rozumét. Bylo
proto potfeba vytvorit novy ,.kéd“, ktery dal vzniku pravé technickym obraziim, které
mély obnovit hodnotu tradi¢nich obrazl, ale ve skute¢nosti je zacaly nahrazovat
reprodukcemi, které mély vydrzet vécnost.

Svou podstatou jsou fotografie klamné a l1ze je deSifrovat lidskou ptredstavivosti, ¢ili
imaginaci pfijemce. Jsou komplexem optickych ¢i mechanickych procest, nemivaji
skryty zamér a vétSinou se jedna pouze o reprodukce zobrazeni urcitych scén.

Schopnost odhalit a deSifrovat obrazy jako symboly navzdory klamum Flusser
(1996) nazyva technoimaginaci. Abychom mohli rozpoznat podstatu fotografie, musime
znat fotografické kategorie a jejich odpovidajici védecké teorie, pficemz se v piipadé
technoimaginace jedna o riizné aparaty.™

Bézné fotografie jsou soucasné a skutecné, uskutecniuji moznosti, ale skryvaji, ze
vznikly jako umélé produkty zhotovené kamerou a vyvolavajici zdani svéta na druhé
strané objektivu.’ Osobn& souhlasim s nazorem, Ze je fotografie n&jakym zptsobem
spojena s valkou. Flusser (1996) uvadi, ze valka je ,,otcem vSeho* a fotografie je

413

,matkou vSech véci“. Zastavuje €as a tok déni se zamérem uclinit jej viditelnym a

uchopitelnym. Pravé ptibehy valky jsou pro tuto skute¢nost dokonalym pfikladem.52

* FLUSSER, V. Moc obrazu: vybor filozofickych textii z 80. a 90. let. Praha : Ob&anské sdruzeni pro
podporu vytvarného umeéni, 1996. S. 14.

“ Ibid., s. 16.

* Ibid., s. 17 - 21.

* Ibid., s. 63.

*? Ibid., s. 82.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 VLASTNI AUTORSKA KNIHA

4.1 Téma autorské knihy

Adolescence, kam spada vybrana vékova kategorie, je obdobi promény osobnosti,
kterou ovlivituji biologické, psychické a socidlni faktory. Toto obdobi zmén je o
hledani, pfehodnocovani a vytvareni si vlastni identity v ramci spole¢nosti. Adolescenti
usiluji o ziskani svobody, vazba na rodice slabne, ale slabne také pocit jistoty. Vzrista
potieba socialni akceptace a ziskani urcité pozice ve spolecnosti a ve svéte, ¢imz jistota
znovu nabude. Hledani a rozvoj vlastni identity spocivé ve snaze o sebepoznani v rdmci
skupiny vrstevnikli. Takova skupina si pak hledd mista, kde se schazi pouze jejich
generace bez piitomnosti dosp€lého, ziskava nové role a postaveni.53

Pravé hledani identity se stalo hlavnim tématem knihy, kterd je ur¢ena prevazné
dospivajicim ve ve€ku tfindcti az Sestnacti let. Za hlavni cil knihy nepovazuji
moralizovani jedinci, ale spiSe vizudlni zobrazeni urcitych okamzikl zivota, které jsou
obzvlasté v tomto véku bézné a které si ¢asto neuvédomujeme. I kdyz se mize zdat, ze
jsou tyto okamziky banalni a bezvyznamné, jsou soucasti zivota a tyto kazdodenni
ritualy pak vytvari pevné body ve svété jedince. A pokud se takové body ztrati, ztraci se
I pocit jistoty.

Téma hledani néceho, nékoho ¢i sebe sama mé provazi jiz del§i dobu, nebot” podle
mého ndzoru se netykd nutné pouze adolescence, ale mize cloveéka provazet po cely
zivot a stale se vracet. Téma jsem zvolila jiz pfi vytvareni mé prvni autorské knihy,
ktera je inspirovana, stejné jako nynéjsi prace, knihou Antoina de Saint-Exupéryho —
Maly princ™, a kde piib&h vypravi o nespokojenosti s dosavadnim Zivotem, o putovani
za Velkou kockou a néasledném névratu domt. Cely ptibéh je vypravén z pohledu malé
Mysi, kterd se vydava hledat ,,ideal* do velkého Mésta.

Soucasnd prace je vytvoiena na zdkladé stejného namétu, mysi jako symbolu
malého tvora uprostied velkého svéta a zaroven je pouzita podobnd technika

zpracovani, tedy Gprava vlastnich digitalnich fotografii pomoci grafickych programt.

¥ VAGNEROVA, M. Vyvojovd psychologie I, Détstvi a dospivani. Praha : Karolinum, 2005. S. 321 —
349.
> SAINT-EXUPERY, Antoine de. Maly princ. Praha : Albatros, 1972. 100 s.
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4.2 Zména v pojeti grafiky v 90. letech 20. stoleti

Grafika na pocatku 90. let se odvijela od jakéhosi socialniho rozkladu a
znovuzrozeni, osvobozeni se z ideologie. Zménil se zanr, forma i obsah a zacaly se ve
velké mife pouzivat nové nebo inovované techniky. Pro tviirce zacala byt typicka
individualita, pozornost zaméfend na subjektivitu, soucasnost a na nové a originalni
nastroje. Dals$im faktorem bylo zaméteni se na politické, socialni a ekologické problémy
s cilem vytvofit a piedat urcitd poselstvi za pomoci doposud okrajovych vyjadieni
intermedialniho uméni, do kterého spada napiiklad land art, instalace, animace nebo
performance.”

V této dob¢ a za té€chto podminek se grafika mohla nadale uplatiiovat kdekoliv a
Vv jakémkoli kontextu a za pouziti riznych technik. Mezi ty nejrozsifencjsi by se daly
zahrnout originalni tradi¢ni techniky v riznych kombinacich a beze sporu také pocitace
a jind technicka zatfizeni. V ramci jejich uziti se méni i pojeti formy a obsahu, dokazi
rozs§ifit obzory a vyuziti prostoru, posunuji realitu az za hranici virtudlniho prostiedi a
zarovei pronikaji do kazdodenniho Zivota.”®

Zpocatku byl digitalni obraz vyjadfenim schopnosti jeho autora a nemél hlubsi
myslenku, devadesata 1éta vSak znamenala nejen vylepSené grafické programy, ale i
dokonalejsi inkoustové tiskarny, diky nimz mohl byt obraz pfenesen na téméi jakykoli
material.>’

Odpovédi na otazky spojené s ovlivnénim vyvoje grafiky v 90. letech je podle
nazort grafik(, historiki a kurdtort vystav zriznych zemi Evropy jiz nckolikrat
zminény rozvoj digitalizace, predevsim fotografie a digitalni Gpravy a to vzhledem
k rychlosti, efektivnosti, jednoduchosti nebo ekonomi&nosti.”®

Flusser (1996) v ramci filosofie obrazu uvadi, Ze pocita¢ je jakousi metaforou nasi

centralni nervové soustavy a diky nému mizeme vidét, Ze nervova soustava sestavuje

> Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru. Praha: Stedoevropska
galerie a nakladatelstvi, spol. s.r.o0., 2000, ¢. 14. S. 39 — 40.

*® Ibid., s. 40.

*" bid., s. 42.

*® Ibid., s. 45.
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Z jednotlivych bodovych stimull vjemy, kterym divétujeme jako skute¢nostem, ackoliv

. r v . 4 A : , > r 59
se jedna o skutecnost alternativni, vytvofenou technickym zatizenim.

4.3 Zrod pribéhu a oZiveni nezivého

Zékladem pro autorskou knihu, ze které vychazi i jeji druha verze, je barevna
fotografie a jeji nasledna uprava do Cernobilé podoby (obr. 1, piiloha III, s. 52). Uz
V tomto okamziku musime projit zdlouhavym procesem hledani objektu, ktery odpovida
nasi predstavé, co vlastné chceme fotit. Nékdy je toto hledani zdmérné, ale stava se, ze
vysledek je pouze ndhodny. V mém pripad¢, kdy jsem se rozhodla o vytvoteni ptibéhu
fotoaparatu zaméfovat, a tou se stala mala keramick4 mys s velkyma udivenyma o€ima
a stoenym ocaskem. Divala se na obrovsky svét kolem sebe a podle jejiho vyrazu se
zdalo, Zze ho nechape a netusi, co se skryva za zavienym oknem, kam se dlouhou dobu
upinal jeji zrak. A prave proto jsem se ji rozhodla néjakym zptisobem ozivit a pomoci ji
uskutecnit to, po ¢em touzila. Objevovat. A pro tento zamér se dokonale hodila prave
fotografie a digitalni grafika.

Tématem oziveni né¢eho nezivého nebo nehmotného se zabyvalo mnoho tvircu ve
vSech sférach umeéni. S ohledem na zaméfeni nasi prace, bych uvedla jiz vysSe
zminéného Lewise Carrolla a jeho autorskou adaptaci Alenky v fisi divi a Za zrcadlem,
kde ozivaji pfedméty kazdodenniho zivota jako Sachy a karty a dochdzi zde také
k personifikaci zvifat, ktera ziskavaji lidské vlastnosti. Prostiedi tak celkové vytvari
jakousi snovou krajinu, ¢imz se fadi k tzv. nonsensové proze, obé knihy jsou vSak
Vv kontrastu se svoji zdanlivé chaotickou povahou ptibéhu zalozeny na logické d&jové
linii a pravidlech vychazejicich ze spole¢enskych her jako $achy nebo kroket.®

Dalsimi svétovymi autory, které miizeme zatadit mezi autory nonsensové pohadky,
jsou napiiklad Alan Alexander Milne a jeho Medvidek Pi nebo Carlo Collodi a
Pinocchio, v neposledni fadé pak Hans Christian Anderson ¢i Oscar Wilde. Prave jejich
tvorba znamenala zlom pro cely vyvoj autorské pohadky, kterd v rdmci 20. stoleti zacala
ztracet moralisticky aspekt a zacal se do ni promitat obraz soucasné doby. Ve vyvoji

Ceské autorské pohadky byla dilezitd dvacata a tficata 1éta 20. stoleti, kdy vznikalo

% FLUSSER, V. Moc obrazu: vybor filozofickych texti z 80. a 90. let. Praha : Obcanské sdruZeni pro
podporu vytvarného umeéni, 1996. S. 35 — 37.
8 CENKOVA, J. Vyvoj literatury pro déti a mladez a jeji Zanrové struktury. Praha : Portal, 2006. S. 132.
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nékolik druhii autorské pohadky jako zvifeci, pohadky se socialnim motivem nebo
seriz’dy.61 Stejné¢ tak jako v préze se 1 vautorské poezii v pocatcich uchovaval
didakticky, bigotni a mravné — vychovny charakter a kde byl rytmus, rym a ver§ pouze

dopInék morélnich poznatki.®
4.4 Autorska kniha ,,Mysi pribéh*

4.4.1 Obsah knihy

Autorskd kniha ,,Mysi piibéh* obsahuje ve své findlni podob& 28 stran vcetné
predni a zadni ptedsadky a bez vlozenych jednobarevnych lista. Ttinéct stran obsahuje
pouze text a tfindct stran je v podob¢ Cernobilych digitalné upravenych fotografii, které
napodobuji kreslené ilustrace. Pomé&r stran je tedy stejny a vzajemné se dopliuji. Dé&j
ptibéhu je jednoduchy a podle mého nazoru snadno pochopitelny.

Ptibéh vypravi o Mysi, kterd jednoho dne objevi obrazek velké oranzové kocky a je
odhodland ji najit, nebot’ ty, které ziji ve Vesnici, jsou liné a nudné. Pro radu, kde
takovou koc¢ku najde, si nejprve piijde ke staré Dyni a i pfes jeji varovani, ze tam venku
je svét obrovsky a zly, se vydava na cestu. Na svém putovani se setkdva s Trpaslikem,
ktery ji ukaze cestu do velkého M¢ésta, kde kone¢n¢€ nachazi tygra, tedy Velkou Kocku.
Ale kdyz zjisti, ze 1 ve Mésté Kocky ned€laji nic jiného, nez spi, je natolik zklamana, ze
se vraci zpét doml na Vesnici. Tam se opét setkdva s Dyni a uznava, Ze Kocky jsou na

celém Sirém svéte stejné, ale doma jsou preci jen ty nejlingjsi.

4.4.2 Jak se zrodila Mys§

Ve vétsing piipadt ilustrace doplnuji text, ovSem v ptipad¢€ obou verzi nasi autorské
knihy tomu bylo naopak. Texty vznikly aZ na zaklad¢ vysledné podoby obrazl. V této
Casti prace bych tedy chtéla tyto texty a obrazy vice piiblizit.

Nez se z obyCejné mysi stala MyS, musela projit dlouhou a strastiplnou cestou
plnou nastrah a nebezpeci. Toto neobycCejné dobrodruzstvi zacalo jednoho destivého
rana ve ztemnélé keramické diln€, kde se na Spinavém neudrZzovaném stole z malé

hroudy hliny vyklubal drobny ¢umak.

8 CENKOVA, J. Vyvoj literatury pro déti a mlade a jeji Zanrové struktury. Praha : Portal, 2006. S. 133 —
137.

%2 TOMAN, Jaroslav. Konstanty a promény moderni ceské poezie pro déti : (Tvorba - recepce - reflexe).
[s.1.] : Nakladatelstvi Vlastimil Johanus, 2008. S. 213.
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, Zacenichal, a kdyz neucitil nic, z ceho by mu hrozilo néjaké nebezpeci, ztvrdla
hromadka hliny se zacala pomalu proménovat v cosi, co pripominalo ovdlné télicko
nepatrného hlodavce. N tu chvili do dilny vstoupil Mistr, a kdyz uvidel ten podivny,
zmitajici se Kousek hliny v podobé mysi, byl natolik okouzlen, zZe jeho zkusené ruce
s citem vymodelovaly chybéjici usi a packy. Na zaver drobnému tvorovi nasadil vyraz
plny zmatenosti a udivu, tolik podobny tomu, ktery se objevil na jeho tvari, kdyz vstoupil

do dilny bez sebemensiho tusenti, co ho to rano ceka.

Po zrozeni hlavni hrdinky bylo potieba rozhodnout, kam se jeji cesta bude ubirat,
za jakym ucelem a s kym nebo s ¢im se na svém putovani setkd. Podle mého nazoru je
vyhodou upravy fotografii fakt, ze se vysledek nemusi originalu vibec podobat.
V takovém pfiipad€ by vSak samotné pouziti fotografie nemélo vyznam, proto jsem se
snazila o zachovani alespon ¢astecné reality. Poté je mozné pouzit jako rekvizitu cokoli
nebo kohokoli. V pripadé prvni knihy se vedlej$imi postavami stali dyné, auto, trpaslik,
strom, tygr nebo no¢ni obloha, tedy vSe, co je v porovnani s myS$i ve vétSim meétitku a
muze tak predstavovat ,,velky svét®.

Dal8im, z poc¢atku vyznamnym prvkem pro vytvofeni fotografie, byla expozice.
Dnesni aparaty, na film i digitalni, jsou vybaveny spoustou automatickych funkci a
fotograf se pak mize soustiedit vyhradné na to, co chce Vy’fotografovat.63 V piipadé, ze
by se tato prace vénovala klasické fotografii, vysledek by nemusel byt pozitivni, protoze
hlavnimi C¢initeli, kteti ho ovliviiuji, je svétlo a stin. U upravy fotografie lze toto
pomérné uspé$né nahradit funkcemi, které nabizi grafické programy. Prvnim bodem
upravy bylo, jak uz jsem zminila vySe, vytvofeni Cernobilé verze originalni barevné
fotografie (obr. 1, piiloha III., s. 52). Tato Gprava se nakonec stala pouze inspirativnim

zakladem pro dalsi postup prace.

4.4.3 Zpracovani v programu Adobe Photoshop CS3

Program Adobe Photoshop CS3 nabizi celou fadu formati dokumenti, se kterymi
chce jeho uzivatel pracovat. Osobné jsem zvolila format A4 s ohledem na velikost
knihy, protoze se muze stat, Ze pfi pouziti jiného formatu nastane problém s rozliSenim
a vyslednym tiskem. Po umisténi fotografie do pfipravené¢ho formatu jsem vybrala
kombinaci barev ¢erné a bilé a v galerii filtrti pouzila techniku otisku, ktera je zafazena

pod slozkou Skica spolu s upravami obrazu do podoby naptiklad uhlokresby, kiidové

% PETERSON, B. Naucte se exponovat kreativné. Bmo : Zoner Press, 2005. S. 14.
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kresby nebo perokresby. Tato Giprava se ve své podstaté nelisi od tradi¢ni techniky
otisku. Funkce pak nabizi vyvazeni svétla a stind, které ma za nasledek kontrast
zvolenych barev a hladkost uddva miru viditelnych obryst a linii plivodni fotografie.
(obr. 2, ptiloha III, s. 52)

Po dokonceni této zakladni Gpravy jsem pomoci tabletu a nastroje $tétec dokreslila
obrysy ploch, které mély byt vyplnéné barvou. (obr. 3, pfiloha III., s. 53) Samotné
dokresleni je nutné hlavné ztoho divodu, Ze otisk neni dokonaly, linie nejsou
dokoncené a pti vyplnéni barvou potom dochdzi k vybarveni celého obrazu a ztraty
puvodniho otisku. Protoze zakladnimi barvami jsou zde Cernd a bila, podle vzoru
Cernobilé fotografie jsem proto zachovala Sedou Skalu barev a odstin volila podobné
jako pfii stinovani v tradi¢ni kresbé.

Po dokonceni upravy fotografii nasledovala otdzka, zda bude soucésti knihy také
psany text, nebo bude pohadka vypravéna pouze obrazy. Pro text jsem se nakonec
rozhodla hlavné kvili nejistoté, pro kterou v€kovou kategorii bude kniha urcena.

Cela povidka byla nakonec s ohledem na pocet ilustraci dlouha, psany text byl
proto zkracen do nékolika vét ¢i slov, aby nijak neomezoval ,text™ fotografii. Tyto véty
jsem pak v ramci konceptu knihy vlozila pfimo do fotografii, nebo na prazdné stranky
mezi jednotlivé obrazy. (obr. 4, ptiloha III., s. 53). Vzhledem k tomu, ze kniha méla byt
vazana na levém boku, zakomponovani fotografii i psany text smétoval K pravé strané.

Posledni Upravou pak mély byt detaily, které by fotografie urcitym zplisobem
ozvlastnily a protoze kniha vznikala na podzim, obrazy byly doplnény padajicim listim.

Stranky knihy jsou ti§téné na bily papir s plosnou hmotnosti 80g/m?, ale vzhledem
k prisvitnosti jsou prokladany jednobarevnym listem papiru o gramazi 120g/m?. Jako
obalku jsem pouzila tvrdé knizni desky ve své pivodni podobé¢ a barve, kterd odpovida
barevnému feseni fotografii. Kniha je vdzana na levé strané kovovymi Sroubky a ve své

podstat¢ tak piipomina japonskou vazbu (obr. 20, piiloha V., s. 61).
4.5 Autorska kniha ,,Mousebook*

U soucasné prace dochazi k posunu vramci celkového vzhledu, tématu i
technického zpracovani. Pti tvorbé obou knih jsem se potykala s celou fadou problémd,
at’ uz se jednalo o foceni, hledani ideédlni expozice, upravu nebo problémy s technickym
vybavenim. S témito problémy je vSak nutné pocitat doptedu a hlavné nespoléhat na to,

ze se vytouzeny vysledek podaii dokonale zpracovat hned napoprvé.
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45.1 Obsah knihy

Po dokonceni své prvni autorské knihy jsem se rozhodla, ze Mysi ndvrat do
Vesnice neni a nemuize byt Uplnym koncem piibéhu a v rdmci bakalarské prace jsem se
proto chtéla pokusit My$ znovu ,,0zivit*“ a vypravit ji na dal$i dobrodruzstvi. Mys§ m¢la
opét spatfit velky svét, méla se setkat s dalSimi nezndmymi situacemi a pfipomenout si,
ze at’ uz hleda cokoliv, vzdy se ma kam vratit. Z tohoto diivodu jsem se opéct vratila
k pribéhu Malého prince, ktery je podle mé vlastni interpretace stejn¢ tak o putovani,

hledani a objevovani neznamého, jako o zklaméni, uvédoméni si a o navratu.

45.2 Zaméreni fotografie

Jednou z prvni zmén v ptivodnim konceptu bylo zvoleni cilové vékové kategorie.
Prvni kniha byla uréena predevsim détskym Etenaiim, zatimco soucasné kniha obsahuje
hlubsi proniknuti do situaci, které se tykaji spiSe dospivajici generace. Na tento vybér
logicky navazovala dalsi otazka: Jaké situace budou nejvhodné;si?

Velké mnoZstvi fotografii nejprve vznikalo pouze ndhodnég. Inspiraci jsem vétSinou
hledala pfimo mezi zvolenou skupinou, stacilo pouze vyjit do ulic a zaznamenat vse, co
odpovidalo stanovenému cili. Zachytnym bodem, ze kterého se mél odvijet cely
,,pribéh“, se nakonec po zhodnoceni a vybéru vhodnych fotografii, stalo pfiblizné
zobrazeni jednoho dne dospivajiciho jedince a situaci, ve kterych by se mohl ocitnout.
Fotografie tak zobrazuji ranni pfipravu, posedavani na lavickach pred Skolou, kontakt
s vrstevniky 1 s nezndmymi situacemi, pouzivani telefonti ¢i jinych prostfedki moderni

doby, vztahy a zlozvyky.

45.3 Prace v programu Picasa

Program Picasa je lehce dostupny program pro Gpravu obrazki a fotografii, ktery se
neustale aktualizuje a pfinasi nové a nové funkce. Pro svoji praci jsem ho zvolila kvili
jednoduchému uzivani. Z jeho funkci jsem pouzila pfedevS§im néstroj ofez, vyrovnani
ptivodniho obrazu a Gpravu podptrného osvétleni a stind kvuli zvétseni kontrastu barev
puvodnich fotografii (obr. 5, ptiloha IV., s. 54). Pozd¢ji jsem ho znovu vyuzila ke

zpracovani kolazi, které byly pouzity jako doplnék ke knize v podobé plakatu.

45.4 Technické zpracovani v programu Adobe Photoshop CS3

Zakladni postup Upravy se nijak neli$i od konceptu prvni autorské knihy. V této

fazi jsem opét pouzila techniku otisku vybranou v galerii filtri v kombinaci ¢erné a bilé
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barvy. Diky zkuSenostem z piedeslé prace, kdy jsem si vétSinu postupu vlastni
nezkuSenosti Casto ztézovala, jsem si dala vice zalezet jak na zaostteni fotografii, tak na
nasledné uprave jasu a kontrastu. Z toho diivodu pak tprava otisku nebyla tolik casové
naro¢na. (obr. 6, piiloha IV., s. 54)

Poté bylo fotografie potfeba rozdélit do nékolika skupin, nebot’ zména konceptu
obsahovala 1 zménu barevnosti. Pfestoze jsem zachovala kontrast ¢erné a bilé, zpocatku
jsem se snazila i o zachovani Sedé Skaly odstinl. Zobrazené momenty a ptedevsim velka
Clenitost zobrazeni v§ak piimo lakaly k pouziti barev (obr. 7, piiloha IV., s. 55).

Doslo tedy k dalsimu vybéru otiskd, jejichz linie bylo potieba peclivé dokreslit a
nasledné velice citlivé vybrat odstin pouzité barvy, aby nedochazelo az k agresivnimu
kontrastu mezi fotografiemi (obr. 8 — 9, ptiloha 1V., s. 55 — 56). Nejprve jsem tedy
vybirala mezi pastelovymi odstiny a v malé mife jimi vyplilovala mensi plochy, které
vznikly otiskem. Pfitom jsem se snazila o zachovani bilé barvy Mysi (obr. 10, ptiloha
V., s. 56).

Prvni skupinu obrazi zahrnuji fotografie, kde je pouzita pouze Seda Skala barev.
Jedna se o ta zobrazeni, ktera byla po otisku nejvice naro¢na na dotazeni linii a to z toho
divodu, Ze bylo potieba odstranit pravé velkou c¢ast ptivodniho otisku. V takovém
piipadé by barevné plochy byly pfili§ velké a detail otisku mysi by se vytratil.

Dalsi skupina fotografii, kde jsem tento postup vyuzila, zahrnuje obrazy, kde je
Mys v poméru ke svému prostiedi v mensi velikosti. Jinymi slovy jde o fotografie, u
kterych se mi nepodafilo zaostfit cely obraz tak, aby obsahoval vSechny prvky
v dokonalém métitku.

Tteti skupina fotografii obsahuje nejvice barev a na zpracovani byla tudiz
nejvice vyuzila funkci vrstev, diky které je mozné vytiznout jakoukoli ¢ast ptivodniho
obrazu a nékolikrat ji zkopirovat na uréené misto s libovolnou deformaci jako zména
velikosti ¢i natoCeni. Timto zpiisobem byla ostatné upravena i samotna Mys, diky
¢emuz se mi ji pomérné Uspésne, i kdyz pouze castecné podatilo rozpohybovat. Kazda
vrstva obsahuje jednu ¢ast se kterou je mozné pracovat, pokud je vSak vrstev mnoho,
kazdou je potieba pojmenovat.

V celkovém zpracovani konceptu fotografii se v prubéhu prace vyskytlo nékolik
zvlastnosti ohledné zobrazeni MysSi. Prvni znich se tyka zminéného pohybu Mysi,
druhou je fotografie, kde doslo ke zmén¢ barvy Mysi z bilé na vyrazn¢ oranzovou. Tato
zména se stala z diivodu vizudlniho a obsahového, tedy na jednu stranu zména barvy
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,habourava“ dosavadni jiz znamé zobrazeni a na druhou stranu, Mys je oproti prostiedi,
ve kterém se vyskytuje drobny tvor, ktery touzi po tom, aby byl néjakym zplisobem
vidét a vniman svym okolim.

V neposledni fad¢ bych chtéla upozornit na fotografii zndzornujici zlozvyky,
V tomto piipadé€ se jedna o cigarety a koufeni, které se obzvlasté u adolescenti ve velké
mife projevuje a Casto pretrvava do dospélosti. V tomto piipad¢ jsem se pokusila 0
zachyceni momentu, ve kterém se My$ zda byt mnohem mensi neZ samotné cigareta a
jeji existence celkové mensi nez kouteni jako zlozvyk. Tento problém navic podporuje

¢ervena barva, ktera ma vyjadiovat jakousi vystrahu.

455 Titulni strana

Ackoliv se jedna o titulni stranu, vysledna podoba vznikla az ke konci knihy. Prvni
navrh mél byt ptivodné v barevném souladu jako Givodni strany, ale v zavéru doslo nejen
ke zmén¢ vazby, ale také jsem pouzila podobnou techniku, kterou byly zpracovany
samotn¢ fotografie. Zamér ponechat my$ bilou je zde jako u vétSiny fotografii
zachovan, Cerné pozadi jsem zvolila v ramci kontrastu a opét v souladu s barevnosti
fotografii.

Pismo u nazvu knihy jsem nejprve vybirala z dostupnych pisem Photoshopu,
nakonec jsem vSak zvolila pismo ru¢ni, psané perem na tabletu za pomoci nastroje
Stétec. Tato technika se mlZe zdat na prvni pohled jednoduchd, pokud vSak pisatel nemé
dostate¢né osvojenou citlivost pera, miize byt namahava na ruku a soucasné i na
trpélivost, nez se podafi dosdhnout adekvatniho vysledku. Ru¢ni pismo je v tomto
piipadé i pies veskeré obtiZze osobitéjsi a vice se priblizuje tématu 1 v€kové kategorii.

Pro pismo jsem zvolila odstin Sedé, ktery vizualné€ tlumi kontrast ¢erné a bilé.

456 Plakaty

Plakaty jsou vSude kolem nés, typické jsou pro prostiedi mésta, vidime je v dopraveé
a na velkoplosnych billboardech. Ne vSechny jsou ur¢eny k nalepeni na zed’, mohou
slouzit jako pozvanky, funguji i jako obal knihy nebo katalogu. Plakaty by mély byt
vytvoieny tak, aby zaujaly b&hem okamziku diky pouziti rtiznych vizudlnich

prostiedk.®

* AMBROSE, G.; HARRIS, P. Graficky design — Formdt. Brno : Computer Press, a.s., 2011. S. 49.
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Soucasti autorské knihy jsou navrhy tii plakati ve formatu A3 tisténé na leskly
papir o hmotnosti 90 g/mz. V technice jejich zpracovani jsou vyuzity veskeré informace
a znalosti, které jsem ziskala pfi praci na samotné knize. Prvni a druhy plakat je
zpracovany stejnou technikou, tedy kolazi vytvofenou v programu Picasa, kde jsou
viditelné¢ vSechny pouzité fotografie ve finalni podobé. Fotografie jsou kompozicné
sefazené do mozaiky a jejich polohu je v programu Picasa mozné libovolné upravovat.
(obr. 16, priloha IV., s. 59)
knihy a forma zpracovani zahrnuje digitalni upravu fotografie, pouziti grafickych
programi vcetn¢ vrstveni, ndmét mysi a typografii. Cely format ¢leni linie, které

naznacuji mozny zpusob skladani (obr. 11 — 15, ptiloha IV., s. 57 — 59).
4.6 Tisk a dokoncovaci prace

4.6.1 Format a tisk

Obecné je format knihy ovlivnén hlavné velikosti plivodniho archu a poctem skladi
pfed konecnym ofezem. Dale je potfeba promyslet cilovou skupinu, které je kniha
urcena a cena. Obzvlaste tyto dva faktory ovliviiuji moZnost vyroby, velikost, typ papiru
a zavéretné dokoncovaci prélce.65 Format nasi knihy se oproti prvni autorské knize 1isi
ve velikosti. Pro ptivodni knihu, ktera byla urcena pfevazné détskym Etenailim, jsem
zvolila tisk ve velikosti A4. U soucasné prace jsem se rozhodla, vzhledem k §irsi
vekové kategorii, pro velikost mensSi, ktera je praktictéjsi a dostupnéj$i v ramci
puvodniho zaméru, ze by kniha mohla slouzit pro kazdodenni pouzivani ve form¢ diare
¢i deniku.

Protoze jednotlivé strany musely byt pfed Sitim ofezany kvili tisku s okrajem,
vysledny format tisténych fotografii je pfiblizny velikosti AS. Ke kazdému tisku byly
vyslednych tiskd.

Navrh kompozice, jak budou jednotlivé fotografie umistény, zavisi na typu zvolené
vazby, coz si kazdy autor musi peclivé promyslet. V piipad¢ nasi autorské knihy jsou
ilustrace tiStény oboustranné na format A4, setkavaji se v poloving listu, kde jsou strany

ptehnuty. Kazda fotografie po otevieni zaujima misto na spodni (pravé) stran¢ knihy,

% bid., s. 11.
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kde nahrazuje psany text a protéjsi strana je tedy prazdna. Volné listy jsem ponechala
op¢t z diivodu piipadného praktického vyuziti.

Koncept klasické knihy, jak ji zname, vétSinou obsahuje ptedni a zadni predsadku,
patitul, na kterém je uveden nazev a autor knihy, protititul s ilustraci, titulni list, za
kterym mulZe nasledovat strana obsahujici citdt nebo vénovani, samotny knizni blok
s textem a technickou tirdZ s udaji o knize.®® V piipadé autorské knihy se tento koncept
muze zménit. Pro knihu Mousebook jsem vétSinu téchto stran ponechala. U patitulu
jsem pouzila patkové pismo vlastni programu Photoshop — Curlz MT, které svym
fyzickym vzhledem pfipomind stoCené¢ mysSi ocasy a pro jméno autora bezpatkové
pismo Mistral pfipominajici rukopis. Stejny typ pisma byl pouzit i u citatu, ovSem
puvodni minuskule byly vzapéti nahrazeny verzdlkami, nebot’ tento typ pisma
obsahoval zastaraly styl psani pismene Z, coz by dnes né¢kterym ¢tenaiim mohlo €init
potize. Kniha ve své findlni podobé obsahuje ¢trnact barevnych fotografii a tivodni

stranu.
4.7 Vazba knihy

Vazba predstavuje fadu postupti, které se pouzivaji ke spojovani stran archti knihy
dohromady, aby vznikl ureny format. Pfitom hraji duleZitou roli vizudlni stranka,
trvanlivost a cena a vazebni techniky. Volba vazby zavisi na ucelu publikace a ovliviiuje
trvanlivost.”’

Existuje nékolik typl knizni vazby, které se voli na zéklad€ funkce knihy. Obecné
se déli na tvrdou a mekkou vazbu. Lepena vazba V2 se pouzivd zejména u knih
s m&kkou vazbou za uziti pruzného lepidla, kterym se spojuji slozky a obalka ke hibetu
knihy. Francouzska vazba vyuziva kiizového lomu papiru, pti¢emz v zavéru tvoii Ctyti
neprofiznuté strany s barevnym potiskem ploch u vnitinich ¢asti. U kanadské vazby se
uziva zakrytd spirdla, jejiz vyhodou je, Ze po otevieni ma kniha vzhled pevné vazby.
Japonska vazba je dekorativni, vdZe se pomoci dlouh¢ nité, ale nepouziva se pfili$ Casto.

Vazba na skobicku je posledni dobou velice rozSifend a mizeme ji najit u programt

% PISTORIUS, Vladimir. Jak se déla kniha : prirucka pro nakladatele. Praha - Litomys] : Paseka,
2003. S. 43.
8 AMBROSE, G.; HARRIS, P. Graficky design — Tisk a dokoncovaci prdce. Brno : Computer Press, a.s.,
2011. S. 133.
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nebo katalogli, kde jsou jednotlivé slozky vlozeny do sebe a ve hibetu jsou seSity
pomoci draténych skobicek.®®

Pouzit se mohou i alternativni vazby, které vyuzivaji netradi¢nich technik a
materiald. Jedna se naptiklad o odkrytou vazbu, u které je viditelné $iti, nebo vazbu
fetizkovym stehem, kterd ma 1 dekorativni funkci vzhledem k dostupnosti niti v rizné
tloustce a barveé. Popularni je 1 harmonikova vazba, vyuziti gumicky ¢i pasku nebo
spojeni publikace pomoci sponek, svorky &i §roubu.”

Pevna vazba, odborné V8, se vyskytuje hlavné¢ u naro¢nych publikaci a nejvice
zachovava podobu klasické knihy. U této vazby se sloZzené archy pfiSivaji ke hibetu
obalky, cely knizni blok se poté kulati, pfidava se kapitalek, ktery nejenze ma funkci
dekorativni, ale hlavné chrani hibet knihy proti poskozeni. V kniZznich deskéach jsou pak

aplikované podéIné drazky slouZici jako panty.”

4.7.1 Vazba autorské knihy

Vybér vazby prosel n¢kolika zménami jiz od pocatku tvorby knihy. Hlavnim cilem
bylo, aby kniha méla hibet a nepfipominala tak brozuru. Nejprve jsme vybirali mezi
typem vazby, od ¢ehoz se postupné odvijel 1 vybér materialu pro knizni desky. Jako
prvni jsme zvolili francouzskou vazbu, kterd vSak nebyla vzhledem k vétsi naroc¢nosti
digitalniho tisku realizovatelna. Druhou volbou byla lepena vazba, kterd je ovSem 1 pies
dokonalejsi technické zpracovani méné vhodné v ohledu na cil pouZiti knihy.

Nejlepsi volbou tedy zistala pevna §ita vazba, kterd ma dlouhodobé;jsi trvanlivost a
navic vyhovuje i z estetické stranky. Cela obalka knihy je tvofena z kniznich desek a
potazena platnem Akvarel v ¢erné barvé a s hrubsim lesklym povrchem. Pro piedsadky
je pouzit papir stejné barvy o gramazi 120 g/mz. Kniha obsahuje dva seSit¢ archy
s vlepenym listem ve stfedu knihy, ktery oba archy spojuje. Na zadni stran¢ knihy je
mezi predsadku a knizni desky vlepeny platény pruh ze stejného materialu, jako knizni

desky, slouzici jako kapsa pro skladané plakaty.

% AMBROSE, G.; HARRIS, P. Graficky design - Formdt. Brno : Computer Press, a.s., 2011. S. 23.

8 AMBROSE, G.; HARRIS, P. Graficky design — Tisk a dokoncovact prdce. Brno : Computer Press, a.s.,
2011. S. 145.

" AMBROSE, G.; HARRIS, P. Graficky design - Format. Brmo : Computer Press, a.s., 2011. S. 23.
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4.7.2 Knizni obalka

Piestoze Cerna barva kniZzni vazby byla v souladu s barevnosti knihy nejvhodné;si,
zdala se obycejnd a fadni. Ke zpestfeni vizudlni stranky kniznich desek jsme proto
pouzili obalku z pauzovaciho papiru bilé barvy 0 hmotnosti 90g/m2, obzvlasté kvuli
jeho pruhlednosti, kterd ho €ini zajimavym a ldkavym materidlem pro kreativni vyuziti.

Na predni strané knihy je fontem Curlz MT vyti§tén nazev knihy tak, aby se jeho
umisténi shodovalo s umisténim ndzvu na patitulu. Na levé stran¢ hibetu se pak nachazi

stylizovany otisk Mysi, jakozto symbolu celé autorské knihy (viz ptiloha V., s.).
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5 ZAVER

Hlavnim cilem této prace bylo vytvofeni obrazové reportaze, ktera by
dokumentovala zivotni situace mysi jako symbolického znazornéni pociti dospivajiciho
cloveéka. Zaroven jsem se snaZila vytvofit néco hmatatelného, co by si takovy Elovek
mohl vzit do rukou a co by mu patfilo.

Béhem prace jsem se setkala s mnoha situacemi, které nejenze vyzadovaly spoustu
trpelivosti, ale bylo také tieba pochopit, ze techniku zpracovani, kterou jsem pro tuto
praci zvolila, neni snadné ovladnout a hlavné pocitat s tim, ze boj clovéka s technikou je
pfedem prohrany. Proto je pro mne nejvétSim piinosem skuteCnost, ze se mi podafilo
pies veSkeré potize tuto praci dokonCit a ackoliv jsem si ji svoji nezkuSenosti
s grafickymi programy Casto ztézovala, myslim, ze se mi podafilo dosahnout pomérné
adekvatniho a originalniho vysledku.

Prvni autorskd kniha, kterou se mi podafilo podobnou technikou vytvofit,
obsahovala ptibéh s pon¢kud naivni pointou. Z toho divodu jsem se rozhodla v praci
pokracovat a zjistit, jak daleko se lze v technickém zpracovani i obsahu posunout.
Oproti prvni knize tedy ubylo piebytecnych detailii a slov a naopak zde byl zdiraznén
vyjadiovaci prvek, jakym je hra s barvami a liniemi.

V ramci osobniho prizkumu, ktery jsem provadéla ve svém blizkém okoli, jsem se
setkala s mnoha nazory na finalni podobu knihy, at’ uz se jednalo o osoby, které se na
vzniku néjak podilely, nebo knihu vid€ly poprvé. Jednak se nazory tykaly pravé
zminéné barevnosti, kterda mnohym lidem pfipadala sympaticka, a na druhou stranu bylo
velice zajimavé pozorovat reakce na jednotlivé fotografie, at’ uz se jednalo o zobrazeni
mysi na volantu auta, nebo zndzornéni mapy meésta jako neptehledného bludisté. Prave
tyto reakce m& utvrdily hlavné v tom, Ze by tato prace mohla ziskat i jinou podobu a
dostat se tak blize k lidem, ackoliv jsem se pfi jejim vzniku potykala s fadou problémt,
od technickych zalezitosti, pfes koncepci a obCas i dramatické situace, ve kterych se
mys ocitala, az po slozitou komunikaci s knihafi.

Na zavér bych chtéla zminit udalost, kterd se pro mne stala natolik zvlastni, ze
podpoiila budouci plany prace s podobnym namétem. Tou udalosti je skutecnost, ze za
dobu, kterd béhem vytvareni mysiho pribéhu ubéhla, v mych o¢ich Mys opravdu ozila a

utvrdila mé v tom, Ze jeji cesta touto praci rozhodné nekonci.
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Il Priloha II. Grafické romany, fotografie
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obr. 9 William Hogarth — Drdha prostitutky, 1731

Py et

pct m CO
- T w T Fincll tumarque avee olat q
Dyant esaye de e veqavden que le zevers e TR i Lrser avec Lo dtsun .
m-‘?!‘“ﬂkhqlltﬂP wbsie, maguy v nh ch} {lph\.‘ Samuse & il enleves oo (_c\.&a\uﬂlq_a-

Haihy quil 4 encae Content.

T

obr. 10 Mr. Pencil, Rodolphe Topffer, 1840

48



GBS (5) S8 %R

Gy g 24 i %mun Ns
a
¢ |0a
g bééé | sp " % des
P > Y Pt m. . pipit, %
:: i 4
B faale i, S by
g gy bt o
lacleuk Kackukol
Duvek vorts/ } ot e SesbolEs CRuFndta)Fufd/
mE bradd i S s },,,,,, %
Ag?ﬁuz?{ixa.m(w) § G| g 3:: i)
1e né! rpens, %
&uﬁ‘ﬁ ;:E:n:’ e ‘Jﬁ’é”ohi i fx}@":ﬁ §. £ |ss
ATzl fiy, % £E (xe Qka?apl/ %
r‘v}ime’ 'c'(' & < Crdenln m. 3. clarise, 3
anferm. 3. i
Die Band gacais % 8¢ g8 | 6 :fr(n k‘;m‘:«l el L
A'lnd gigog, b, ewfa (Strako paud) (Theedd/
Srette e $ 4 |
”ﬂ;‘f“ﬂ'“h"’ %H&Hb HA A-:,njv.-‘qhu;lbbuiol. "
'.:lhv&by m!'l z-;.?n‘tz "a"’" " o
Bie SRt sl iii|n P "
it pifty”
B Y _| X
ity § thathe § e =
 réeze recuey, (v kbtaa kataor)
Ragice B ,|/| 1ry v
R Liente | 1
‘Avn l-“'kn md;l. ) 4
o
rfis . 3, i deds | 22
‘Jemgry-yv:m"' 7 mEkm | Mm Ve b Yo Abigoly feulzger, i
N medee Gorhmbt, < L Beilen CObed bentl/ Sty
i Az DEUS,
, . . .
obr. 11 J. A. Komensky — Orbis Sensualium Pictus, 1685
BSBHS(278) S - -$I38$:(279)$H 803
CXXXVIL
Hdor s micans ©  lids e pad;:;l‘m (Blepey)
§ . , >, oo, oid adeins okuanak,  [braseal
Ludi pueriles. Rinder-Spicl, R ey {ancbo Bulkem s ¢
vel 28 antes oder ibickend avagy haitvin annbo Rulegice
= Siobum, 3 Dic Sugel 2 3" sekét (pdreerds) 3 |Buli (balFu) 2
P wdconasr; 3 ey den Segein s 3w doklk anokek) lno Reehel (Roffow) 3
vel fobarutam ober dag Rilgelein y o kit |anebo Rrublit/
elavi 4 4 Palicy 4

it der Sewle 4
mittentes i
pecdnmum; §

haicvin
a* Aarihin il § pres Priten. §
bo famrbu (¢ygu) 6

Viirbiners 6 |oderden Srewfiel 6 lavagyw pbgenyle 6 [y
Saiir PR T A e i ",'.l‘f'" Sice/cl
veriantes § frebend ; forgatvin 7 (haytvin) 1CeLpu) ko>
el felopd, 8 i Tafrobt/8sagy firr icives, 3 |énebo 3 Rury 8
&arcu 9 xad Ximbrug 9 lEsKeziai o aRuffe 9
jrenlantes; idbicfiend ; bedidSaven |firuleaices

. ancbo na flitilad) 10

vel grallic 10 oder auf Stelfent 10 favapy fu-idbekom 10 (flroglady)
incedentcs ; inergebentd s frkaivhn 3 2o

el faper peraurams 11| der auf Dem Snebel 13favasy s'Zagarbn 11 ""‘bflg': Bolimbe/ 1%
feagitantes, {fich berwegends magokacicgatviny  [(€Folibagice/
S ofeillantes Lun rigfpend. s repgetven, laEnjlagices

Gyermeki Jdtékok.
Bry Qecinffe.
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obr. 14 John Tenniel, Alenka v kraji divii, 1865
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obr. 15 J. N. Niepce — Pohled z okna, 1826

obr. 16 J. N. Niepce
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11 Priloha III. Autorska kniha ,,MySi pribéh*
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obr. 3 Barva
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Priloha IV. Autorska kniha ,,Mousebook*
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obr. 10 Finalni podoba
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obr. 23 Autorska kniha Mousebook

obr. 24 Autorsk4 kniha Mousebook
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obr. 25 Autorska kniha Mousebook
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