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Abstrakt:

Hlavnim tématem této bakalaiské prace jsou emoce. Jejim cilem je objasnit tento
pojem a nasledné jej aplikovat do kontextu vytvarného umeéni. Tato prace obsahuje
teoretickou a praktickou cast. V Casti zabyvajici se teorii je objasnén vztah emoce a
barvy, predevsim vSak zobrazovani emoci prostfednictvim vytvarného uméni. Dale je
kladen dtraz na ptsobeni samotného dila na emocni strdnku divaka. Tento fenomén je
analyzovan chronologicky od pocatku lidstva do soucasnosti. Praktickd Cast obsahuje
triptych obrazii zaméfenych na téma emoce, popis postupu prace véetné inspiraénich

zdroju a naslednou tvahu nad jejich ptisobenim.



Abstract:

The main theme of this Bachelor's thesis are emotions. The goal is to clarify this
concept, and then apply it to the context of fine art. The work is divided into part of the
theoretical and practical. In the part dealing with the theories has to be clarified the
relationship of emotions and colors, but mainly the display of emotion through visual
art. Further emphasis is placed on the impact of the work on the viewer emotional page.
This phenomenon is analysed in chronological order from the beginning of mankind
until the present. The practical part includes a triptych of paintings focusing on the topic
of emotions, the description of the painting process, including the inspiration of

resources and subsequent consideration of their effects.
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Uvod

Tato bakalaiska prace je zaméfena na emotivni aspekty ve vytvarném uméni.
Emoce jsou soucasti kazdého vytvarného dila, at’ uz se jedna o city, které do tvorby
vlozi sam autor, ¢i samotné pusobeni vytvarného dila na divaka. Tyto dva uhly pohledu
se mohou zdanlivé lisit. Domnivam se, Ze pravé emoce jsou jednim z nejpodstatnéjSich

elementt vizualniho umeéni.

Zprvu je zapotiebi vysvétlit co jsou to vlastné emoce, jaké jsou jejich druhy
a projevy. Z toho divodu je prvni kapitola zaméfena viceméné na psychologii, jelikoz
znalost emoci je podminujici pro dal$i analyzu tématu. Po objasnéni psychologické
stranky emoci se dostaneme k vytvarnému uméni. Tyto dva faktory spojuje mimo jiné
barva. Je tzce spjata s fenoménem emoci 1 vytvarnym projevem. Proto dalSi zaméteni

této prace je prave na barvu, zejména na jeji plisobeni na emoc¢ni stranku ¢lovéka.

Tim budou objasnény dva hlavni ¢initelé, diky nimz se dostanu K historickému
vyvoji emoci vuméni. Na periodické ose budu postupovat chronologicky.
V jednotlivych historickych érdch se zaméfim na zobrazovani emoci prostfednictvim
vyrazl oblieje a téz s tim spojené uzivani barev, ptsobeni celku a jeho promitnuti do
vnitinich pocitlh z pozorovaného dila. Pfesto, Ze naSe emoce jsou ovliviiovany mnoha
aspekty vytvarného dila, vzhledem k praktické ¢asti mé prace se budu koncentrovat

zejména na emotivni aspekt barevnosti.

Teoretickd ¢ast prace neni empirickym feSenim problému, nybrzZ je shrnutim dat,
cerpanych z citované literatury a dosavadnich znalosti a poznatki, se zaméfenim na
emoce. Prakticka cast, obsahujici mimo jiné triptych obrazil, je zaméfena na zobrazeni
emoci pomoci fyzickych vyrazovych prostredkii a jeho néasledné ptsobeni na psychiku

cloveéka. Na zavér objasnim postup své praktické prace i pouziti zvolenych barev.



TEORETICKA CAST

1 Emoce z hlediska psychologie

V kapitole 1. této prace bude vysvétlen zdklad a obsah pojmu emoce,
nadefinovano jejich zakladni déleni, popsané zakladni milniky v historickém vyvoji
jejich zkoumani a pro ilustraci uvedeme a charakterizujeme nékolik nam nejznamé;jsich

druht emoci.

Zcela objektivné mizeme konstatovat, ze vznik emoci je tizce spojen se vznikem
prvniho Zivého organizmu na Zemi. Podle A. Damasia prozivd emoce i jednoduchy
jednobunéény organismus jako je napt. trepka (druh prvoka), a to i pfesto, ze nema
mozek. Kdyz trepka pocituje piiliSné vibrace, chlad ¢i nepfiméfené teplo, pocituje
strach a odplouvé pry&. To je dikazem projevu emoce.! Stejné jako my, tak i nasi davni
ptedci prozivali emoce. Prozivat emoce je odpraddvna béznou soucasti Zivota. Zpocatku
nasi predci emoce piipisovali pisobeni kouzel ¢i jinych nadptirozenych sil a az pozdgji
materialisticky. Emoce se v tomto pojeti snazime chapat jako odraz objektivni realné
skutecnosti — situace - stavu, kterou jedinec proziva, pticemz zpusob jak ji proziva, je
Cisté individualni a jedinecna zalezitost, sméfujici k jedincovu ja a ovlivnéna parametry
— dispozicemi jedincova ja. Josef Svanara vystizné popisuje vyrok basnika Kapijeva:
, Lidé vedi, Ze jsem zamilovan, ale jak miluji, to vim pouze ja. “2 Tento vyrok je jisté

dikazem subjektivnosti emocniho citéni.

1.1 Pojem

Co to jsou vlastné emoce? Odpovédi na tuto otazku je mnoho, a mnohé se také
lisi. Témét kazdy koho se zeptate, vam odpovi, Ze vi, co je to emoce. AvSak malokdo jej
dokaze definovat nebo jakkoli slovné popsat a vyjadiit. Da se fici, ze kazdy z nas

proziva emoce denné a také kazdy je prozivame jinak. Naptiklad emoce u déti vedou

! Srov. DAMASIO, A. Hleddni Spinozy: Radost, strast a citovy mozek, s. 51
2 SVANCARA, J. Emoce, city a motivace, s. 9



témer vzdy rovnou k ¢inlim, bez rozmysleni. Naopak dospé€li povétSinou dokazou své
emoce ovladat. Emoce jsou signalem, ktery v sobé nese néjakou zpravu. Prozivanim
emoci ziskdvdme mnoho nenahraditelnych zkuSenosti na rozdil od lidi, ktefi se snaZzi

sv¢ city zastirat a vyhybat se siln¢jSim emocionalnim projevim.

1.2 Déleni emoci

Emoce d€lime na primarni a sekundarni. Primarni emoce jsou, tzv. ,Cisté” a
,jednoduché®. Sekundarni emoce obsahuji emo¢ni stavy, které vznikaji jako nasledek

primarnich emoci.

Pfi pozorovéani a zkoumani emoci, dosli védci k relativné obdobnym vysledkiim.
Bylo oznaceno dohromady osm zakladnich emoci. Snimi jsou spojeny primarni

okolnosti, jez se vyskytuji ve vSech znamych kulturach:
a) Smutek — ztrata blizkého ¢lovéka
b) Strach — potencialni ohrozeni
c) Vztek — obtiz s pfekonanim bariéry
d) Radost — potencialni partner
e) Duvéra — Clenstvi ve skupiné
f) Znechuceni — odporny objekt
g) Ocekavani — nové tizemi
h) Piekvapeni — nahlé objeveni neznamého objektu®

Zakladni mimické projevy vySe uvedenych osmi zékladnich typii emoci jsou
vSeobecné znadmy lidem po celém svéte. JelikoZ 1 nevidomi jedinci vykazuji stejné
mimické ztvarnéni emocnich projevi jako jedinci bez zrakovych poruch, mizeme to
povazovat za vrozenou schopnost. Tento fakt nam oznamuje, Ze ne vSechny emoce jsou

vazany na vizualni podnéty.

*Srov. PFEFFER, S. Rozvijime emoce déti, s. 30 - 31

10



1.3 Popis a charakteristika konkrétnich emoci

vvvvv

kazdy z nas ve svém Zzivoté potyka. Emoce se mohou d¢€lit na pozitivni ¢i negativni,
dlouhodobé¢ ¢i kratkodobé. Nékteré emoce jsou si vzajemné dosti podobné a blizké,
napf. radost a Stésti, ale nejsou stejné. Kazda emoce je jind, jinak se projevuje a jejim

pivodem mohou byt nejriznéjsi priciny. Tyto rozdily popisu v nasledujicich tadcich.

1.3.1 Pozitivni emoce

Radost je jedna z nejznaméjsich pozitivnich emoci, kterou by rad prozival kazdy
Znas co nejcastéji. ,,Radost nemiize byt ziskana usilovanim o ni, spiSe se zda byt
vedlejsim produktem usili, které md jiny cil“.* Radost zkratka pfichazi neocekavané.
Vyjadfovani radosti se 1i§i povahou jedince a také jeho v€kem. U déti se vétSinou
projevuje skakanim, vyskanim, coz u dospélého jedince plisobi pon¢kud nepfimétene.
Otazkou je, zdali tim, Ze dospé€li projevy radosti tlumi, netlumi také intenzitu prozivané

emaoce.

Stésti. To, ¢eho chceme ve svém Zivotd dosahnout, neni jen radost, hlavnim
zajmem je Stésti, emoce odvozend od radosti. Je dlouhodobéjsi. ,, Jako pretrvavajici
pocit je §tésti nejobecnéjsi pozitivni emoci“’ S ptichazejicim 3téstim se z mysli
vyplavuji negativni pocity a mySlenky, naopak ptfibyva energie, touha radovat a pod¢lit

se 0 své Stésti s ostatnimi.

Nyni se vénujme lasce. MliZeme o ni hovofit také jako o naklonnosti, ktera je
dasledkem kladného ocenovani blizkého Clovéka, respektu, zamilovanosti a sexudlni
touhy. ,.Ldska mad dvé nejzndméjsi formy. Prvni je laska vdsniva resp. romantickd

(zamilovanost) a druhd je laska partnerskd (laska napf. k matce nebo ditéti) “.°

1.3.2 Negativni emoce
Zlost, hnév a agrese jsou emoce s velmi dynamickym zplisobem ventilace. Zlost
muZe pramenit z mnoha subjektii. Také tato emoce s sebou nese znacnou diferenciaci

V prozivani u riznych v€kovych skupin. Zatimco déti zlost vyjadiuji hlasitymi vykiiky,

* STUCHLIKOVA, 1. Zéklady psychologie emoci, s. 132
5 sy

Tamtéz, s. 128
® Tamtéy, s. 133
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prskanim, plivanim, odmlouvdnim, pranim se aj., dospéli povétSinou svou zlost
dovedou ovladat. Samoziejmé& u téchto dospélych jedinct hraje roli jejich mentalni

uroven, popiipadé alkohol atd.

Smutek byva definovan jako pocit spojeny s nestéstim, stisnénosti, touhou po
nedosazitelném ¢i nespokojenosti se sebou samym. Zde neni mnoho rozdili v prozivani
mezi détmi a dospélymi. Vyraz v obliceji signalizujicim smutek vSichni zname, popf.
nemluvnost, slzy. Smutek, kdy se jedinec uzavira do vlastniho nitra, ¢asto muze vést

k depresi.

,Strach je pro vétsinu z nas jakymsi nevitanym privodcem, kterého bychom se
co nejrychleji zbavili. A prece je tato emoce prirozenou a duleZitou soucdsti naseho
nitra“.’ Kdyz opét srovndme déti s dospélymi, v tomto piipadé nebude zasadni rozdil

vV samotném prozivani emoce, nybrz v jejim pavodu.

1.4 Vyvoj emoci v priibéhu Zivota

Diferenciace emocionalnich zazitki je vybornym namétem K pozorovani.
Sledujeme-li jedince v pribéhu celého jeho Zivota, zjistime, ze jeho zpisob prozivani
emoci se neustale vyviji. Na zdklad€¢ toho si mizeme byt téméf jisti, Ze rozdil mezi

emocionalnim projevem novorozenéte a starSiho jedince je vyznamny.

Vysledky tohoto pozorovani ve svém dile Emoce, city a motivace znamenité popsal
Josef Svancara. Nyni ve struénosti nastinim jeho slova, pomoci kterych rozdélil vyvoj

emocionalnich zazitkl do deseti stadii Zivota pozorovaného jedince.

o Kojenecky vék:

emoce maji dominantni postaveni a slouzi k signalizaci zakladnich zivotnich
potieb. Pozdé¢ji jedinec rozlisuje libé a nelibé emoce a diferencuji se nalady.

e (Obdobi batolete:

labilita emoci, vybuchy v afektu, jedinec si uvédomuje sam sebe a rozSifuje

citové prozivani ve vztahu k bliZznim osobam.

7 PFEFFER, S. Rozvijime emoce déti, s. 57
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e Piedskolni vék:

rozvoj prozivanych emoci poskytuje hra. Vyvoj tranzitivnich citli, napt. soucitu.
e Skolni v&k:

viceméné city malé hloubky, rozvoj socidlnich a mravnich citi. Postupny rtst

sebevédomi. Znacna ptevaha pozitivnich nalad.

e Prepuberta a puberta:

zvySena drazdivost, labilita sebecitu, negativni postoj ke v§emu, co se vnucuje.
Diferenciace vyssich citd v souvislosti se zménami v hierarchii hodnot.

e Adolescence:
emociondlné bouflivé obdobi. Erotické city, vytraci se emociondlni zévislost na
zakonnych zastupcich, naopak silngjsi vztahy s ptateli.

e Mlada dospélost:

emocionalné¢ dynamické obdobi. Touha po rozvoji kariérnim, sportovnim aj.
hlavné€ u muzl, u zen naopak rozvoj matetského instinktu. Emocionalni projevy
V partnerském ¢i manzelském Zivote.

e Stiedni dospélost:

celkova stabilizace emocionalniho Zzivota, vice citovych zazitki v souvislosti
srodinou, détmi i zamé&stnanim. Pozdé&ji klimakterické zmény, které s sebou
nesou dalSi emoce, ochabovani sexualni aktivity, coz se projevuje na obavach
vice u zen nez u muZzu.

e Starnuti:
mirnéjsi afektivni projevy, city jsou meéné bezprostiedni.

o Stafi:
snaha udrzet dosavadni citové vztahy, nez navazovat nové. Vice se projevuje
hrdost na ostatni ¢leny rodiny. Tendence k depresivnim mySlenkdm, napf.

z divodu toho, Ze jedinec nic nedokazal, nedosahl svych cila aj.

& Srov. SVANCARA, J. Emoce, city a motivace, s. 72 - 73
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2 Barvy a jejich vliv na lidské emoce

Uvodem do této kapitoly Ize konstatovat, Ze se jiz dostavame do té &asti prace, ktera se
zabyva vytvarnym obsahem. Zde definujeme barvu jako takovou, jeji déleni a
piredevsim charakterizujeme vliv konkrétnich barevnych tonti na lidské emoce, coz je

uzce spojeno s vybranym tématem prace.

Barvy na nés pasobi dvojim zplsobem. Fyzicky a psychicky. Fyzické ucinky
barvy se odehravaji jen na povrchu, nezanechavaji v nas trvalejsi stopu. ,,Stejné jako
kdyz se dotkneme prstem ledu a po zahrdati na chlad ihned zapomeneme, tak
zapomeneme také na fyzicky ucinek barvy, jestlize se nasSe oko obrati jinam «“9
Psychickym ucinkem je napf. vnimani barvy na zakladé pfedchozi zkusenosti. Napadl-li
m¢e v détstvi bily pes, dodnes se mi pti ohledu na bilého psa mlize vybavovat vzpominka

na onu udalost a bild barva ve mné¢ vyvolava bezprostfedni psychickou tryzei.

2.1 Barva a jeji definice

Barva je vjem, ktery vnima lidské oko prostfednictvim svételného paprsku, jenz
dopada na jeho sitnici. Barevné spektrum jako prvni popsal anglicky védec Isaac
Newton. Pii jeho pokusu se sklenénym trojbokym hranolem roku 1666 objevil, ze
necha-li na n¢j dopadat paprsek denniho svétla, bilé svétlo se rozlozi na duhovy
paprsek. Tento duhovy tkaz nazval barevnym spektrem, jez obsahuje sedm hlavnich
ténd: Cervenou, oranzovou, zlutou, zelenou, svétle modrou, tmavé modrou a fialovou.
Barvy délime na teplé, studené a neutrdlni. Mezi teplé barvy fadime odstiny Cervené,
oranzové, zluté a hnédé. Odstiny zelené, modré, modrofialové a fialové fadime mezi

barvy studené. Skupinu neutralnich barev tvoii bild, ¢ernd a stupné Sedé.

2.2 Barvy a emoce

Jistou spojitost mezi barvou a lidskou psychikou vyzdvihl jiz fecky staroveéky

medik Hippokrates (asi 460 — 370 pf. n. 1.). Je autorem teoric o Ctyfech typech

o KANDINSKY, W. O duchovnosti v uméni, s. 45
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temperamentu, které spojoval s hlavnimi télesnymi Stavami a ty méli své symbolické

zastoupeni v barvéach.
Hippokratovy temperamenty:

e Sangvinik — krev (Cervena barva)
e Flegmatik — hlen (zelena barva)
e Cholerik — zlu¢ (zluta barva)

e Melancholik — ¢erna zlu¢ (modra barva)

Barvy jsou podstatnou soucasti zivota kazdého jedince. Jejich symboliku lidé
vyuzivaji jiz tisice let. Uz staii Egyptané se snazili jim porozumét, vyuzivali je k 1é¢eni
a K nejriiznéjs$im ritualim. Barvy nas obklopuji témét na kazdém kroku, a aniz si to
mnohdy uvédomujeme, vyrazné ovlivituji nas psychicky stav. Kazdy barevny ton ma
vlastni charakter. Jejich pisobnost je individualni, avSak pomoci empirickych vyzkumu
bylo prokézéano, ze vnimani konkrétnich barev ma pro znacnou cast populace Sirokou
platnost. Cim je barva silngjsi a syt&jsi, tim hloub&ji piisobi na nase emoce a stav nasi
mysli. Této barevné psychologie vyuzivda mnoho oborli, mezi které patii napiiklad
reklama, odévnictvi, kosmetika, fotografie, vytvarné umeéni, psychologie, interiérova
tvorba aj. Vyznam barev vSak neni jednoznaény pro vSechna etnika. Vnimani jedné
barvy se miize vyrazné li§it ve srovnani dvou odli$nych kultur. Naptiklad Cifiané
vnimaji bilou barvu jako barvu smutku, pfestoZe u nas je to tradicni barva pro nevéstiny
svatebni Saty. Jako barva smutku je pro nasi kulturu ¢erna, mimo jiné je to také barva
luxusu ¢i elegance. Barvy v nas evokuji nejriznéjs$i emoce, mezi které patii napt. radost,
Stésti, vasen, klid, smutek, hnév, strach, nejistota a mnoho dalSich. ,,Casto byly barvy
spojovany také s orientaci svétovych stran, ve kterych clovéka ocekdvala prizen ci
Wl

neprizen bohii. "~ Jak tedy piisobi jednotlivé barvy na nas psychicky a fyzicky stav?

Odpoved’ je v nésledujicich podkapitolach.

2.2.1 Zluta

Je to barva vSeobecné pozitivné vnimana, pouze v jejich nazelenalych odstinech
pisobi negativngji, téméf kysele. Zlutd je barva svétlu nejbliz§i, harmonicka,
dynamizujici. Plsobi teple, pfijemné. Oproti tomu je to také barva, ktera vice odrazi

svétlo a v disledku toho unavuje oci. Je to barva pro oko velmi citlivd, proto se také

% Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev, s. 116
" pLESKOTOVA, P. Svét barev, s. 103
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vyuziva k upoutani pozornosti nebo pro vystrahu. Ve svétské symbolice zlutd oznacuje

N , , Y - .12
manzelskou lasku a zaroveni 1 nevéru.

,, Preneseme-li Zlutou barvu na necisté a menécenné povrchy, jako na obycejné
sukno, plst a podobné, kde nemda mozZnost se objevit s plnou energii, vznikne takovy
neprijemny ucinek. Nepatrnym a neznatelnym posunem se zmeni krdasny dojem ohné a
zlata v pocit c¢ehosi zaspinéného, a barva cti a slasti se zvrati v barvu hanby, oSklivosti

a nevolnosti .13

2.2.2 OranZova

Je pravdou, Ze vétSina vySe uvedenych poznatki, plati i pro oranzovou barvu,
jen s vyssi intenzitou. V barevném spektru se nachazi mezi Zlutou a ¢ervenou. Je barvou
extrovertni, dynamickou, sebevédomou. Je spojovana se sluncem, bohatstvim, tirodou a
radosti. Pro svou poutavost je ¢asto vyuzivana v reklamé nebo jako identita firem diky

jejimu pozitivnimu emociondlnimu ptisobeni.

2.2.3 Cervena

,,Odmyslete si pri tomto pojmenovani z cervené barvy vsechno, co by mohlo
pripominat zlutou nebo modrou. Myslete si naprosto cistou Cerven, karmin, ktery zaschl
na bilé porcelanové misce. Nazvali jsme tuto barvu nékdy pro jeji vysokou diistojnost

v v ’ v e sy ’ rec 14
purpur, trebaze vime, zZe staroveky purpur se blizil vice modré .

Stejné jako zlutd ptechédzi v oranzovou, tak oranzova piechazi do Cervené. Zde
se jiZz nestupiiuji pozitivni uinky jako u barev ptfedchozich, ¢ervend se stupiiuje témeét
Kk nesnesitelnosti. Je to predevs§im barva vzruseni v kladném i zaporném smyslu. Je to
barva drazdiva, provokujici, je barvou lidské sexuality, vzdoru, revoluce, zmény, ale
také lasky. Lidsky mozek ji prvotng vnimé jako vystrahu. Cerveii drazdi nase emoce ve
vSech smérech. Je-li pfiméfené intenzivni a nepfili§ dominantni, povzbuzuje nas
k aktivité¢ a dobré naladé. Naopak dominuje-li naS§emu prostiedi Cervena barva, mutze

vést k nepficetnosti, k agresi. Casto je spojovéana s krvi. Pro &inskou kulturu je barvou

Stésti.

2 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev, s. 109
B GOETH E, J. W. Smyslové mordini u¢inek barev, s. 39
14 ;v

Tamtéz, s. 44

16



2.2.4 Zelena

Tato barva mé ptivod ve dvou zékladnich barvach, jimiz jsou zlutd a modra.
Vznikd jejich smichanim. ,,Pokud jsou obé materské barvy pri svém smiSeni presné
V rovnovdze, takze nepozorujeme zadnou z nich vice nez druhou, pak nase oko i mysl
spocivaji na této smisSeniné jako na nécem jednoduchém “1® Zelena je barva spjata
s prirodou, harmonii. Mezi kompetence zelené spada negativni i1 pozitivni pisobeni na
nasi psychiku. Vnimame ji jako volnost, bezpeci, ¢ehoz je jasnym dikazem jeji vyuziti
na dopravnich semaforech. Evokuje v clovéku klid a navozuje vnitini rovnovahu. Proto
je Casto vyuzivana napf. v lékafskych ¢ekarnach ¢i nemocnicich obecné, hned vedle

bilé, k niZ se dostaneme pozdé&ji. Zelena byva také asociovéana se zavisti.

2.2.5 Modra

Je to barva velmi oblibend, ktera navozuje pocit klidu, spokojenosti, divéry.
V lidské mysli byva casto spojovana s oblohou, vodou a vzduchem. Pravé diky tomu ji
vnimame jako lehkou, vzdus$nou barvu. Jako asociace s jiz zminénou oblohou, v nas
vyvolava pocit nééeho vzdaleného, takika se zda byt pred nami na Gstupu a jakési pouto
nads za ni tahne. Prostory, kde dominuje modra barva, plisobi odleh¢enym dojmem.
Dochazi zde kiluzi vétsiho prostoru, ale také k nepfijemnému pocitu chladu. Ve
spojitosti s jejim pusobenim na emoce v jiné kultufe, 1ze zminit anglickou frazi feeling
blue, (v doslovném piekladu citit se modre) ktera vypovida o tom, ze se dany ¢lovék
neciti dobfe €1 trpi depresi. Stejné jako Zlutou nésleduje oranzové, modrou nésleduje
modrofialova, kterou zname také pod nazvem lila v jeji nejmensi sytosti. Modrofialova
je barva neklidu. Modra a viibec nejchladnéjsi barva modrozelena, jsou barvami studené

vody a ledu.

2.2.6 Fialova

Fialova je barva melancholicka, neklidna, znepokojiva, ale také tajemna. Byva
spojovana s duchovnim Zivotem a meditaci. Pokud prostoru dominuje jasné fialova
barva, je pobyt zde pro mnoho lidi téméf nesnesitelny. Naopak mluvime-li 0 méné

patrném mnozstvi fialové barvy, mizZe byt pro lidskou mysl zpfijemnénim.

> GOETH E, J. W. Smyslové mordini uéinek barev, s. 46
18 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev, s. 100

17



2.2.7 Cerna

Opak bilé. V nasi kultufe a mnoha dalSich je Cerna barvou smutku, nicoty,
nestésti a vzdoru. Mimo jiné je také chapana jako barva formality, elegance, sily. Stafi
Egyptané cernou barvu spojovali s zivotem a znovuzrozenim. Je to barva velmi
kontrastni. Jeji kontrast se zlutou je vyuzivan napiiklad jako varovani, kontrastu s bilou
vyuziva hlavné tiskafsky primysl. Ve spojeni s ¢ervenou byva obvykle cilem co

nejrychlej$i upoutani pozornosti, napt. reklama, tiskoviny.

2.2.8 Bila

Prvni barva, barva zacatku. Bila je vSeobecn¢ vnimana jako barva Cistoty, miru,
nevinnosti, sterility a neutralnosti. V interiéru, kde dominuje bild, dochazi k iluzi
vétsSiho, vzdusngjsiho prostoru, avSak clovék se v takovém prostiedi obvykle neciti
dobfte. Evokuje pocity chladu, nejistoty, prazdnoty. Piesto je vnimana na rozdil od ¢erné

jako barva dobra.

2.2.9 Ostatni barvy

Zatnéme hnédou barvou. Je to barva zem¢. Dodava nam pocit bezpeci, tepla,
jistoty, neménnosti. Diky jeji neutralnosti je velmi dobie snasena, neni iritujici. Pusobi
stiizlive, solidné aZ fadné. Hnéda barva nés obklopuje na kazdém kroku. Je to barva
dfeva, podzimu, zemé, barva ptirody. Obklopuje nas i v domécim prostiedi, je to barva

nabytku, v mnoha odstinech reprezentuje lidské oci, vlasy.

Riazova je barva lasky, néhy. Byva asociovana s vasni, jemnosti, ale také
rafinovanosti. Je oblibend vice u Zen. Na naSe emoce ma zklidiiujici G€inek, vyjma jeji

nejintenzivngj$i podoby.

Seda barva je na pomezi ¢erné a bilé. Je neutralni, neziva &asto spojovana
s nerozhodnosti a s nedostatkem energie. Je symbolem vSednosti, obyCejnosti. Mluze byt
chapéna jako symbol stafi, vyzralosti, ale také nemoci ¢i chudoby. Byvéa zaménovana za
barvu stfibrnou. Pfi jejim pouziti v interiérové tvorbé je zapotiebi kombinace s jinou,

veselej$i barvou, jinak miize v clovéku vyvoldvat pocit beznadgje.
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3. Emoce jako téma vytvarného uméni v historii

V této kapitole je cilem kunsthistoricky rozebrat dé&jiny vytvarného uméni od
prvnich vytvarnych projevi lidstva az do soucasnosti. Zaméfime se na malbu
nasténnou, deskovou a knizni. V obdobi starovéku se zachovalo pfili§ malo malifskych
artefaktli, proto mi pro zkoumani mého tématu pomulze sochaistvi. Koncentrovat se
budeme piedevsim na technologii pouzivani a piipravu barev, plisobeni barev na lidské
vnimani, na vyjadfovani lidskych emoci, nalad a vnitinich pocitd, jako zakédovaného
poselstvi minulosti. Pochopitelné ne vzdy byl kladen diraz pravé na toto téma a
v kazdém obdobi ¢i jiném uméleckém slohu a sméru se emocim umélci vénovali
V jiném rozsahu a samoziejme i rozlicnym vytvarnym zpracovanim. Je zifejmé, ze dilo,
které zobrazuje prozivanou emoci, prostiednictvim napf. vyrazu obliCeje, miize
zapisobit na kazdého divdka odlisné. Tak se mizeme dostat do opozice umélcovym
zam&rim. Stoji tedy pfed nami tfi Cinitelé: zdmér autora, dilo jako takové a individualni
pusobeni na nas - pozorovatele. V této praci usilujeme o vyjadieni vyvoje malby
Vv reakci na emocionalni stavy lidské duse. Volime chronologicky postup, tj. od pravéku
po soucasné uméni. Kazda podkapitola a konkrétni obdobi malifského rozvoje bude
periodicky doloZeno. Pii psani podkapitol byly kromé dolozené literatury k dispozici

také mé stredoskolské a vysokoskolské poznamky.

3.1 Maji barvy zasadni vliv na nase vnimani vizualniho uméni?

Jak uz bylo zminéno v kapitole Barvy a emoce, barva je jednim ze zakladnich
¢initel ovlivilyjicich naSe vniméani. Mezi barvami a naSimi pocity existuje zvlastni
vztah. Lidé uZ si toho povS§imli davno, stejné tak jako toho, Ze leccos ma na svédomi
fyziologické plsobeni barev na nas organismus.17 Nase vnimani vizudlniho uméni je
ovlivitlovano samoziejmé také faktory, jakymi jsou napt. svétlo, kompozice, rukopis
autora ¢i samotny obsah namétu. V této praci je vSak podstatnym elementem praveé

fenomén barvy.

7 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev, s. 98
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3.1.1 Prvni zaznamy Zivota — pravéké artefakty

Vyvoj lidstva si nelze predstavit bez vyvoje uméni. Je-li fe¢ o pravéku, tj. doba
kolem roku 600 000 pt. n. 1. az do roku 4 000 pi. n. 1., kdy pravék zavrsilo keltské
umeéni, kazdému se vybavi predev§im nésténné malby v jeskynich Lascaux, Niaux c¢i

Altamife.

Barvy, jimiz se malovalo, byly ziskavany z pifirodnich materiald, jako je napf.
jil, uhli, krev, rudky, mangany aj. Tyto materidly byly pojeny vodou, organickym
tukem, ¢i jinymi télesnymi tekutinami napft. krvi a slinami. Proto se pouzivané odstiny
pohybuji ve valérech Cervené, oranzové, Cerné a okrové barvy. Jak dokazuji nalezy
Z obdobi mladého paleolitu, pravéky ¢cloveék cervenou barvou maloval t&lo.® Studenych
barev — zelené, fialové a modré se neuzivalo, stejné tak jako barvy bilé. Pro pravékého
malife méla barva funkci predevsim pomocnou, doprovodnou, ¢i jak fikame kolorujici.

. . , ., I3 . SN v r 1
Uzce souvisela s kresebnym jadrem obrazové kompozice a byla té jejim zpestfenim.™

Naméty pro malbu tohoto obdobi byly Cerpany z reality. V podstaté lze fici, Ze
hovotime o realistickém uméni. Pii pozorovani jeskynnich maleb nalezneme nejcastéji
vyjevy z tiSe zvifat a lovcl. Dlraz byl kladen na popis zvitete a na d¢j té jednotlivé
scény, nikoli vSak na lidsky obli¢ej, jeho mimiku a vyraz. Pfestoze pravéké uméni je
zdrojem mnoha malifskych artefaktli, nelze hovofit o jakémkoli emoci nesoucim jevu.
Piesto vSak malby mizou zanechat stopu na naSich emocich, plsobi na nas teplé

odstiny barev, zptisob kresby a namét, jenz v sob& nese zdznam Zivota.

3.1.2 Ritualy, obrady, bohové — obdobi starovéku

Casové miizeme tuto etapu ohranicit koncem pravéku okolo 5. tisicileti pi. n. 1. a
pocatkem stiedoveéku v 6. az 7. stoleti jiz naSeho letopoctu. Obdobi starovéku zahrnuje
mimo jiné uméni Egypta, Mezopotdmie, Recka a Rima. Dilezitym udajem této éry je
vznik kiestanstvi a rozvoj kiest'anské antiky, jejiz vyvoj se datuje mezi 1. - 6. stoletim

naseho letopoctu.

' Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev, s. 105
¥ Srov. HLAVACEK, L. Re¢ tvard: Uméni vnimat uméni, s. 54
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3.1.2.1 Cas faraoni

Uméni Egypta datujeme v nasledujicich etapach:

e Ptedynastické obdobi 5000 -3 100 pt. n. 1.
e Stara fiSe 3100 -2 700 pt. n. L.
e Stfedni fiSe 2700 -1 700 pt. n. L.
e Novafiise 1700 -1 000 pt. n. L.
e Pozdni obdobi 1 000 — 500 pt. n. L.

V egyptském uméni zaujimaji pomérné rozsdhlou ¢ast sochatské reliéfy
| trojrozmérné zobrazeni figur. Na rozdil od pravéku, kde se neobjevuje snaha po
vyjadieni zakladnich obli¢ejovych rysi, se zde jiz s pravidelnosti uvazuje o oblic¢eji jako
celku. Tvare maji zakladni detaily, jako jsou o€i, nos, Usta, tvafe, usi atd. Obliceje jsou
nositeli ¢asto neutralniho vyrazu napt.: Menkauré s manzelkou (rodinny portrét), Sedici
pisar nebo Tutanchamonova maska (objevena r. 1922). V mensi mife se objevuji tvare,
na kterych je patrny lehky usmév napt.. Obrovskd hlava Amenhotepa III., Socha
Ramesse Il. z cerné zuly, Socha krdle Raachefa, Saltova hlava (znama také jako
Cervend hlava, byla vytvofena jako pohiebni portrét, kde umélec perfektné vystihl
i lehkou grimasu, ktera obliceji dodava individudlni charakter.). Avsak najdou se
I podobizny nesouci vyraz strachu napt.. Socha kanclére Nachteje. Prostfednictvim
vykladanych o¢i se dostal do portrétu vyraz strachu a udivu, v némz ¢teme muZovu
obavu, ze az po smrti piedstoupi pfed Usira, bude na onom svété trpét obdobné, jako
trpél v Zivots.?

Nyni se koncentrujme na malifstvi, konkrétné na pouzivané barvy, jejich pivod
a symboliku. V obdobi Staré fiSe se ke koloritu pfipojila bila, zelena a modra. Tyto nové
pouzivané odstiny umoznily vznik mnoha perfektné kolorovanym malifskym dilim
napt.: VIys s husami z Médiimu (asi 2700 pf. n. 1.). Cerna barva se vyrabéla z uhli a
koufe, jelikoZ to 1épe pfilnulo k podkladu na rozdil od sazi. Bila barva vznikla upravou
vapence nebo sadry v prasku, Zlutohnéda se ziskavala z okrovych hrudek, nalezenych
na planich. Studené zelené a modré odstiny byly ziskavany z malachitu a azuritu.
Kyslicnik Zeleza daval sytost ¢ervenym odstinlim. Jako pojidlo barev se uzival vodny
roztok na zaklad¢ arabské gumy s vajeénym bilkem, pozdéji 1 vosk, ktery polozil

zéklady pro techniku zvanou enkaustika.

% Srov. PIJOAN, J. D&jiny uménil., s. 75
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Jednotlivé barvy na paleté egyptskych malifi mély svou symboliku, kterd davala
obraztim dal$i rozmér a funkci. Zelena byla symbolem svézesti a mladi, jelikoz to byla
barva mladého Sachoru papirorodého, rostliny, kterd slouzila k vyrobé papyru. Barva
¢erna znazornovala urodnou egyptskou piadu, bohatou na ziviny, ktera byla zékladem
pro obzivu. Bild byla znamenim svétla, které pfinaSelo nadchézejici den a osvobozovalo
sv€t od démont noci. Jasné zluta ztélesnovala barvu vééného Zivota, barvu bohu, zlato.
Oranzova nebo rezava naopak byla symbolem neplodnosti, pousti, opakem hojnosti a
bohatstvi. Svétle zlutym odstinem obvykle malii vyjadioval kiehkost Zenského téla,
naopak muzskd téla byla obvykle hnddodervena. Cervend byla barva krve,
plnohodnotného zivota. Pouzivaly se dva hlavni odstiny modré barvy, tj. lapis lazuli a
tyrkysovd modf. Lapis lazuli je tmavd modf, jiz se zobrazovaly vlasy boht. Tyrkys
vyjadfuje ochranu, zrozeni svéta pfed rozbieskem, je zobrazenim ocednu, v némz se bth

ocistuje, aby povstal k Zivotu.

Vratime-li se k malbé figuralni a portrétni, nelze nepoukazat na zplisob, jimz
egyptsti umélci zobrazovali lidské objekty svych dél. Clovék se po vice nez tfi tisice let
zobrazoval vyhradné z profilu. Na profilovém pohledu obli¢eje je malovano zptedu
pouze oko, které mnohdy vystihovalo podstatu individua ¢lovéka. Tim pohled nabyval
na zivosti. Zptedu se zobrazovali ve velké vétSin¢ také ramena, panev a nohy jsou

z profilu, pficemz figury vykracuji jednou nohou vpied.

3.1.2.2 Uméni Mezopotamie

Zemég, kterd vznikla kolem roku 3000 pf. n. I. mezi fekami Eufrat a Tigris byla
mistem, kde se zrodilo mnoho umeéleckych dél. Malifské projevy mezopotamskych
umélcti se bohuzel nedochovaly ve velkych poctech. Opomeneme-1i malbu jako zptisob
zdobeni keramickych vyrobk, jenZ jsou zdobeny stylizovanymi ndméty zvitat a rostlin,
popt. geometrickymi obrazci, musim zminit fragment nasténné malby z palace v Mari
znamy jako Poradatel obétniho obradu, jenz znézoriiuje ritudl obétovani byka.
V priavodu za potadatelem jde pomocnik vedouci byka. Ve tvaii tohoto muze, jako
jediného z priivodu, lze vycist lehky tsmév. I pravy koutek muzova oka je protahly

smérem nahoru, coz vyjadiuje pozitivnégjsi vyraz na celé tvari.

Co se tyce sochafstvi, zde je pamatek o poznani vice. Objekty pro sochatskou
tvorbu této doby byly Cerpany z nejriiznéjSich zdroji. Pro reliéfni i trojrozmérnou

tvorbu slouzili jako inspirace geometrické obrazce, zvifata, jako jsou tifeba byci,
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kozorozci, lvi, ale pfedevsim figury. Stale se objevuje frontalni zobrazeni, ale zdaleka
ne vtakové mire, jako tomu bylo v egyptském uméni. Je-li fe¢ o trojrozmérnych
figuralnich objektech, nejcastéji byl zobrazovan Gudea, sumersky vladce Lagase. Tato
ikona se vzdy zobrazovala se sepjatyma rukama a v jednoduchém nezdobeném plasti,
faseném pod ramenem. Tento muz byl velmi Casto zobrazen s lehkym tsmévem na
tvari, popt. byl zachycen se soustfedénym vyrazem, jejz podtrhl dustojnost jeho
osobnosti, jako tomu je napf. u Sochy modliciho se Gudey, zndma téz jako Socha bez
napisu, pochazejici z 22. stoleti pi. n. . Mam-li vyzdvihnout dilo této doby, které dle
mého uvazeni pusobi nejsiln€ji na lidské emoce, pak je to jist¢ reliéfni zobrazeni
snazvem Ranénd lvice, pochazejici z AsSurbanipalova palace. Patii k vrcholnym
projevim realismu. Toto pozoruhodné dilo perfektné vystihuje utrpeni zvitete, které
bylo zasazeno n¢kolika §ipy. Vytfesténé oci lvice a oteviena tlama v bolestné kieci jsou
velmi puisobivé detaily, ne vSak natolik ptisobivé oproti zadni Casti t€la zminovaného
tvora. Zadni polovina téla, kterou lvice v bolestech vlaci za sebou je nésledky zranéni
zcela ochrnuta a piedni polovina téla je naopak ve svalové kieci, snazic se uchylit co
nejrychleji do bezpeci. Dilo vzbuzuje litost, soucit, smutek, a zaroven strach. Je to

dilkaz toho, ze i zvife mize byt emoce vzbuzujicim artefaktem.

3.1.2.3 Kalokagathie, harmonie ducha a téla

Uméni starého Recka datujeme v nasledujicich etapach:

e Prehistorické obdobi 10. — 9. stoleti pt. n. 1.
e Archaické obdobi 8. — 7. stoleti pf. n. I. (starsi)

vrchol v 6. stoleti pf. n. 1. (mladsi)
e Kiasické obdobi 5. stoleti pt. n. 1. (1. obdobi)
4. stoleti pt. n. 1. (2. obdobi)

e Helénistické 3. — 1. stoleti pt. n. 1.

Vénujme se nyni sochafstvi. Jak uz bylo zminéno, fecké uméni délime do ne€kolika
casovych linii. Je-1i fe¢ o obdobi prehistorickém, nedochovalo se bohuZzel téméf nic.
V archaickém obdobi fecti umélci zacali zpodobnovat figury nahych bojovniki, tzv.
exota, pozd¢€ji sochy boht, ur¢ené pro vnitini vyzdobu chrami, tzv. xoana. Nicméné
nejtypictejsi ndmety pro archaické obdobi byly sochy mladého nahého jinocha, jemuz
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fikame kuros, a mladé lehce odéné divky koéré. Tyto sochy byly témér vzdy
polychromované. Kuros byl zpodobnén vzdy nahy s dirazem na linie hrudi, kycli a
pasu. Postava je vzdy zachycena z frontdlniho pohledu s vykroc¢enou levou nohou.
Pohyb je harmonicky, symetricky. Pasobi na nas distojné, idealisticky. Sochy koré jsou
vzdy odény v lehkém faseném Satu, ktery ponechdva jedno rameno odhalené a kiizi se
na prsou. Socha ptsobi vstiicné, mladistvé. Nékteré ze soch mély jméno, které bylo
vytesano v podstavci. Hlavy obou soch, maji relativné malé kulaté lebky, uzsi ¢ela a
mandlovité o€i. Zpravidla jsou obliceje opatfeny tzv. archaickym usmévem, ktery byl

vyjadienim bozskosti, nadreality.

Z prikladu tfeckého socharstvi pied perskymi valkami uvedeme jesteé siln€ ptisobici
sochu jménem Moschoforos, z poloviny 6. stoleti. Atleticka postava mladého muze,
ktery nese na ramenou obétni tele. Dilo je ve frontdlnim podani, s upfimnym vyrazem,
radostnym usmévem, jako by snad zvife, jez mu lezi na ramenou, nemélo Zadnou

télesnou hmotnost. Mladiktv vyraz tak znaci i jeho fyzickou silu.

V oblibé zacal byt reliéf. K vrcholnym dilim feckého sochafstvi v prvni
poloving 5. stoleti bezpochyby patfi relié¢fni vyzdoba Trinu Ludovisii. Zde je zobrazeno

mimo jiné zrozeni Afrodity, vystupujici z vod. Reliéf na divéka plisobi harmonicky.

Z obdobi helénistického uméni, které je datovano v rozmezi let 334 — 30 pt. n. 1.
musime zminit proslulou sochu znamou pod ndzvem Niké Samothrackad, o niz bude
jesté zminka pozdéji, pii vyctu emociondlnich reakci na vytvarné uméni. Dale mezi
nejznaméjsi dila helénistického uméni patéi napt. Chlapec vytahujici si trn z nohy,
V jehoz vyrazu bychom opét marné hledali stopy bolesti. Naopak pozorujeme na jeho
tvafi klidny usmeév. Dilo dokazuje zajem o modelaci détskych postav. Posledni sousosi,
o némz se zminim, je prosluly Laokodn, ktery bojuje s hadem spolu se svymi syny.
Ve vyrazech postav lze najit strach, bolest, uzkost aj. Modelace mimiky je dokonala.
Laokoonova tvatr zmitajici se v bolestné kieci predevsim. Toto dilo mélo silny vliv na

fimské sochaistvi.
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3.1.2.4 Realismus Rima

Toto obdobi l1ze rozdélit na tii ¢asti:

e obdobi kralovskeé 753 pt. n. 1. (zaloZeni Rima) — 510 pi. n. 1.
e obdobi republiky 510 pf.n. 1. — 31 pf. n. 1.

e obdobi cisaiské 31 pt. n. l. — pocatek n. L.

Znacné mnozstvi pamétihodnych artefaktii ndm nabizi fimské sochatstvi. Zde je
patrnd inspirace feckym uménim, kterd se projevuje v tvati zejména mandlovityma
o¢ima a prevladajicim archaickém usmévu, jak je tomu napf. na soSe Artemidy
pompejské. Oblibené byly podobizny, které se vyznacovaly psychologickym realismem.
busta cisaie FElagabaluse je opatiena tfemi pozoruhodnymi jamkami v o¢nich

panenkach, jez mu dodavaji mysticky, nevyzpytatelny vyraz.

Rimské maliistvi bylo takté inspirovano feckym a etruskym uménim. V antice
byl malif pfimym asistentem socharli i architektid. Nejvice dochovanych dél se tyka
malby nésténné, zde byly rozvijeny ctyii hlavni tzv. pompejské slohy: inkrustacni,
iluzionisticky, ornamentalni a barokni. Tyto slohy slouzily zejména interiérové
vyzdobé. Mezi dulezitd dochovana dila patii tzv. fajjumske portréty, které slouzily jako
kryt horni ¢asti rakve. Jednd se o realistické portréty zemfelych osob s diirazem na
jejich psychiku a povahu. Co se barev ty&e, malif ve starém Rimé& pouzival barvy
vyrobené na mineralnim, rostlinném 1 Zivo€iSném zakladé. Naptiklad prasek ziskany

spalenim kosti, byl vybornou slozkou pro vyrobu excelentni ¢erni.

Za soucast fimské kultury 1ze povazovat i obdobi tzv. kiestanské antiky, jejiz
vyvoj datujeme mezi 1. - 6. stoleti. Toto obdobi lze nazvat také dobou starokiest’anskou.

Od kultury starého Rima se lisi jinou ideologii, jinym nazorem na svét a zivot v ném.*

Starokfest'anské malifstvi se rozviji zejména v monumentalni, nasténné a knizni
formé. V popiedi mého zdjmu zde neni samotny motiv, nybrz barva, kterd se zde stdva
symbolem. Napftiklad plast Panny Marie musel vzdy zafit modrym ultramarinem, ktery
dokazoval jeji nebeskou Cistotu. Naopak jeji Cerveny Sat pod plastém symbolizuje jeji

lidsky ptivod. Oproti ni Jezi§ Kristus je obleCen do modrého Satu, jenz zpodobiuje jeho

! Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury I., s. 64
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nebesky pivod a jeho Cerveny plast jeho lidskou podobu. Jinou symboliku v sobé
skryvala zlatd barva, nejdraz$i materidl rann¢ kiestanského umélce, jez zdobila a
predstavovala kiestanské nebe. V kiest'anské symbolice je Cervena barva jedinou, u niz

s T y . NP A gt 22
se rozliSuje odstin: jasna ¢erven, karmazin, znaci lasku, purpur mucednictvi.

3.1.3 Obdiv antiky vs. krasa prirody - stfredovék

Rany stfedoveék zahrnuje mimo jiné obdobi karolinské, otonské a dobu
sttedovéké vychodotimskeé tise tj. Byzance, kterd se udrzela az do poloviny 15. stoleti.
Nicmén¢ my se zaméfime v této kapitole na obdobi vrcholného sttedovéku tj. na

romansky a goticky sloh.

3.1.3.1 Ve jménu cirkve
Roménské uméni, inspirované zejména antikou, vznikalo a rozvijelo se v Evropé
v 11. a 12. stoleti. V ¢eskych zemich tuto dobu ovladalo umeéni raného sttedovéku,

romansky sloh se zde rozvijel o stoleti pozdéji.

Romaénské malifstvi se koncentrovalo zejména na nasténnou a knizni malbu.
V tomto obdobi nelze hovofit o realismu. Malifstvi jako ostatné vSechny oblasti uméni,
slouZzilo pfedevs§im naboZenstvi a jeho sté¢Zejnim objednavatelem byla pfedevsim cirkev
Patrani po snaze tehdejSich umélcli malifsky vyjadiit emoce, se zda byt téméf
bezvysledné. Tvafe zobrazovanych postav nesou Casto neutralni vyraz, ziidka se
objevuje lehky tsmeév, jenz je jedinym vyrazovym prostiedkem obli¢eje uzivanym
v romanské malbé. Co se tyCe barev, ve velké mife je pouzivdna Cervena, ve své
nejpiijemnéjsi odstinové podobé. Celkoveé je oblibeny teply kolorit, ktery ptidava na
piijemné atmosféfe nejen sakralnim stavbam. V kniznim malifstvi ilustratofi s oblibou

uzivali barvu zlatou, ktera evokuje vzneSenost a je typicka pro nabozenskou ideologii.

22 Srov. PLESKOTOVA, P. Svét barev, s. 105
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3.1.3.2 Emocionalita sakralnich motiva
Gotika se rozvijela v riznych zemich v jiné dob¢. Pro lepsi prehled uvedeme

dataci s rozdélenim na jednotlivé zemé.
Francie

e rana faze 12. stol.
e vrcholnd faze klasicka 13. stol., poklasicka 14. stol.

e pozdnifaze 15. stol.

v

Cechy

e rana faze 13. stol. (pfemyslovska)
e vrcholna faze 14. stol. (lucemburskd)

e pozdnifidze 15. stol. (jagellonska)

Gotické uméni na rozdil od romanského jiz neslouzilo jen cirkvi, ale dochézi
K tzv. laicizaci, tj. zesvétsténi uméni pro sluzbu svétské verfejnosti. Gotika inklinuje vice
k realismu az naturalismu ve své snaze o umocnéni dramati¢nosti. Umélci zacali vEtsi
mérou studovat piirodu a hlavné lidsky oblicej. Pfestoze se stale zobrazovala
nabozenska témata, je zde patrnd snaha o polidsténi téchto motivii, snaha piiblizit se
divakovi a emocionaln¢ zapusobit. V malbé lze zaznamenat odklon od jasnych barev
K tlumenéjsim. ,,Symbolické chdapani barvy a barevnosti, prochdzejici déjinami
stredovekeého malirstvi od byzantskych ikon az k tabulovym obrazum italského docenta
bylo prvné naruseno Giottem. “Z Ten svou kresbou profilu Panny Marie dal uméni

zcela novy smer.

Mezi hlavni pfedstavitele Ceské gotické malby patii Mistr vySebrodského oltére,
jenz je autorem stejnojmenného dila. Na tomto oltafi, konkrétné na obraze
Zmrtvychvstani Krista, lze pozorovat kontrast spiritualistického vyrazu Krista
s realistickymi vyrazy legionafi. Pravé portrétni malba méla tendenci zobrazovat

duSevni stavy postav, jejich emoce a city.

Zaméiime-li se na sochafstvi, Cisté gotickym sochatem byl Mistr Zvéstovani
z Remese. Dodaval socham pavabny lidsky vyraz klidu pomoci nenésilného tismévu a
oddaného vyrazu v oc€ich. V 1. poloviné 14. stoleti se rozvijel mysticko-naturalisticky

proud, ktery se soustfedil na pasijové vyjevy Krista a usiloval o emociondln¢ silny az

2 HLAVACEK, L. Re¢ tvard: Uméni vnimat uméni, s. 59
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drasticky vyraz. Piikladem tohoto trendu je socha Kristus Trpitel z doby kolem roku
1400.%* Pozdgji, s nastupem tzv. krasného slohu, snaha o zobrazeni emocionalniho stavu

opadla.

3.1.4 Rany novovék — znovuzrozeni antiky
Kolébkou tohoto obdobi - renesance byla Florencie na pocatku 15. stoleti.

Periodizaci opét rozdélime pro lepsi prehled do jednotlivych zemi:
Italie
e rana faze 1450 — 1500

e vrcholné faze 1500 — 1527
e pozdnifize 1527 —1610 (manyrismus)

e rana faze 2. pol. 15. stoleti
e vrcholné faze 1527 — 1570
e pozdnifidze 1576 — 1612 (rudolfinsky manyrismus)

Pro renesan¢ni sloh je charakteristicky odklon od nabozenskych vzori
k realismu. Um¢lci znovu objevuji krasu piirody, ¢lovéka a jeho duse. Navrat k antice.
Idealisticky kolorit maleb vystfidala realistickd barevnost. V renesan¢ni Italii nastal
pfimo kult barvy, jenz vyuzival jeji smyslové krasy, zrakové Gi€innosti a tim 1 zvySeného
emociondlniho piisobeni.?® Pravé v obdobi renesance se zrodila touha po vyjadfeni
vyrazu, citu, emoce. Touha po této nové emocionalni dimenzi je zde prvoplanova.

Umeélec mé snahu podat divakovi nejintenzivnéj$i mozny vizualni i duSevni proZitek.

Jednim z hlavnich pfedstavitell vrcholné renesance je Leonardo da Vinci,
uvedu-li priklad z jeho tvorby, ktery nas vzhledem k tématu prace zaujal nejvice, bude
to Madona Benois, znama také jako Madona a dité s kvétinami. Je zde tradi¢ni
nabozensky vyjev, ovSem extrémné renesancné polidstény. Matka obdatfena laskyplnym
usmévem si hraje s ditétem, jemuz podava kvétinu. Chlapec ma soustiedény vyraz. Na

obraze je vice neZ patrny psychologicky vztah mezi matkou a ditétem.

Mnoho emocionalné nabitych vytvarnych dél nam poskytuje také Spanélsko.

Tamnim nejvyznamnégj$im malifem byl El Greco, ktery ptsobil hlavné v 70. a 80. letech

** Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury I., s. 131
2 Srov. HLAVACEK, L. Re¢ tvard: Uméni vnimat uméni, s. 61
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16. stoleti. Ve svém dile spojil byzantskou tradici s benatskym kolorismem,
anaturalistickou barvu a kompozici, kde koufové clony a barevné efekty vyjadiuji
dusevni stavy a §tihlé postavy obdafil sladkym pohledem a nervoznima rukama.? V 16.
stoleti formoval sva dila Spané€lsky sochat Alonso Berruguete. Jeho emotivni sochy
zobrazuji nabozenské motivy, jez se vyvinuly az k tryznivé expresivnosti. Jeho sochy

jsou odrazem jakési skli¢enosti, uzkosti, deprese.

3.1.5 Vyspély novovék

Vyspély novovek jde tzv. ruku v ruce s rozvojem piirodnich a filozofickych véd,
zejména astronomie. Jednd se o dobu 17. a 18. stoleti, kterd jiz nema ve stfedu svého
zajmu nabozenskou ideologii, nybrz femeslo a hospodarstvi. V této kapitole se

zamétime na popis barokniho slohu. Samoziejmé opét se zaméefenim na emoce v uméni.

3.1.5.1 Svétlo a iluze
Pro barok je typické popirani zasad renesance. Da se fici, Ze se snazi byt opakem
jejich tendenci. Tento svébytny umélecky smér vznikl v Italii, ve mésté Rimée, v zdvéru

16. stoleti. Datuje se takto:
Italie
e rana faze 1600 — 1680

e vrcholna faze 1680 — 1700/1720
e pozdnifaze od roku 1720

e rand faze 1600 — 1680
e vrcholna faze 1680 — 1720

e pozdnifidze 1720 az do poloviny 18. stoleti

Snahou umélce v obdobi baroka bylo zejména zapisobit na divakovy smysly a
city. Barokni malifstvi je dle naseho nazoru emoéné vydatnéjsi nez soudobé socharstvi.
Mame-li v8ak uvést sochaiské dilo, které nas zaujalo nejvice, je to volna socha Apollo a
Dafne, jiz vytvofil Lorenzo Bernini kolem roku 1624. Zde je zvyraznéna mimika
divcina obliceje, jeji zkostny vykiik je perfektné zakomponovan do dramatické scény,

kde se divka méni ve vavfin.

*® Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury Il., s. 45
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Typickym baroknim malifem v Italii byl Caravaggio. Jeho barevné variace, kde
vyuziva hlavné svételnych efekti, pisobi velmi iluzivné. K jeho obrazim se jesté
vratime v dalSich kapitolach. Ve vyvoji barokniho malifstvi doSlo k vyrazovému
umocnéni barvy jako zakladniho prostorového faktoru, jenz sjednocuje celek obrazu a
jeho kompozice jednim barevnym tonem, vytvafejicim pilsobivou svételnou

atmosféru.?’

Spanélsky barokni malii Pacheco, ktery vesel do d&jin hlavné diky své knize
Arte de la Pinura (malirské umeni) se ve svém dile rozepisuje ve velké mife o Diegu
Velasquezovi ( 1599-1660 ), jenz byl v té dob¢ jeho zakem. V knize se zmiiuje o tom,
jak si Velasquez najimal mladého venkovského u¢né, jenz mu staval modelem také pro
emociondlni portréty, maloval ho jak place, smé&je se a tak ziskéval zkuSenosti a jistotu
v portrétovani.?® Byl vynikajicim portrétistou. Jeho postavy v obrazech maji ¢asto vyraz
nesouci néjakou emoci. At uz je fe¢ o obrazu Roznasec¢ vody (asi 1662), ktery lze
povazovat i jako alegorii zizné ¢i chuti, nebo o obrazu Bakchus neboli Pijaci (1629), ¢i
Vulkanova kovarna (asi 1630). Emocionélni vyraz nesou i postavy tzv. lidskych zrad

Juan de Calabazas a Francisco Lezcano, jejichz vznik je datovan kolem roku 1637.

3.1.6 Doba nejnovéjsi
Toto tieti novovekeé obdobi zacina zhruba v poloving 18. stoleti. V nasledujicich
podkapitolach se zamé&fim na obdobi klasicismu, romantismu, realismu, impresionismu

a postimpresionismu.

3.1.6.1 Doba cisarstvi

Klasicismus se rozvijel Vvdruhé poloviné 18. stoleti. Na rozdil od
pfedchézejicich obdobi je zde touha po zobrazovani emoci potlacena. Racionalisticka
spolecnost nalezla sviij idedl v klasickém antickém uméni. Do uméni se opét dostava
touha po jednoduchosti a harmonii. Klasicismus na pfelomu stoleti zredukoval barvu
pouze na doprovodnou funkci. Ugelem barvy bylo kolorovat linearné ohrani¢ené

plochy.?® Umélci Eerpaji témata z Antiky & soudobé revoluce.

Protikladnym smérem se rozvijelo malifstvi ve Spanélsku. Francisco de Goya

neopévoval antické uméni jako francouzsti umélci. Goya maloval sebe, své pocity, své

%’ Srov. HLAVACEK, L. Re¢ tvard: Uméni vnimat uméni, s. 62
%% Srov. PIJOAN, J. D&jiny uméni VII., s. 100
2 Srov. HLAVACEK, L. Re¢ tvard: Uméni vnimat uméni, s. 63
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nazory a reakce na valku a soucasnost. Jeho fantazijni expresionismus v nds probouzi
hrtizu, strach, a pokud jde o obraz Saturnus pozZirajici své déti, nebojim se pouzit slovo
odpor. Je to obraz ze souboru tzv. Cernych maleb, kde je Goya vyrazn¢ ovlivnén ztratou

sluchu a izoluje se od spolecnosti. V t€ dob¢ je jeho dilo znacné depresivni.

3.1.6.2 19. stoleti — obdobi romantismu a realismu

Oproti francouzskému klasicismu zde umélci upiednostituji citovost a fantazii.
Smér se rozvijel na pocatku 19. stoleti. Barva se opét dostava do poptedi, malif uznava
jeji kvality a G¢innost pii zobrazovani dramatickych scén, které byly v této dob¢ tolik
oblibené. Do obrazu se opét dostava dynamika a vasen, jez charakterizuje romantické

malifstvi.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se naplno rozvijel realismus. Jeho zasadou bylo
zobrazovani skute¢nosti, bez jakékoli idealizace a fantazie. Skute¢né je jen to, co lze
vidét okem. Neni zde snaha zaplsobit na emoce divédka, realisticky malif touZzi
prvoplanové po pfedvedeni skutecna. Anglicky malif John Constable byl vyjimecny
svym uvolnénym rukopisem, zejména pii pouziti barvy. Jednotlivé odstiny barev kladl

vedle sebe, $tétcem i Spachtli, a tim polozil zaklady novému sméru — impresionismu.

3.1.6.3 Pomijivost okamziku

Impresionismus, ktery vnikl kratce pted rokem 1870, bezprostifedné vychazel
z realismu. Nicméné impresionisticky malif touzil po zachyceni reality ve smyslu
smyslovém, emotivnim. Slo o zachyceni pomijivého okamziku, svételné atmosféry,
dojmu z malovaného objektu. Cilem bylo vtahnout divaka do oné chvile vizualni
stimulaci, ptfedat pocit silného okamziku. Malifstvi zcela opousti pesimisticka témata a
vénuje se krajiné, portrétu ¢i aktu. Zasadnim problémem zkoumani je svétlo, jeho

prchavost a pomijivost béhem dennich dob.

Zasadni obrat nastal v technice malby. Malifi se soustiedili zejména na barvy,
vznikajici rozlozenim svétla. Tim pochopitelné z obrazii zmizela cernd. O vrZenych
stinech, jez to této doby vyzadovaly pouziti ¢erné barvy, byli malifi pesvédceni, ze
maji také svétlo a to lze vyjadfit barvou modrou ¢i jinymi tmavymi odstiny. Tohoto
poznatku se jim podafilo uplatnit zeyména na zimnich krajinach, jeZ byly také oblibeny.
Z platen zmizela obrysova linie, kterd jiz ztracela na vyznamu diky nové malifské

technice. Technika spocivala v tom, ze malif kladl barevné, nemichané tony cisté barvy
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blizko sebe tak, aby se posléze spojily na sitnici divakova oka. Jako piiklad uvedeme
jeden z mych oblibenych obrazii Augusta Renoira Moulin de la Galette, zde autor
zachytil prostiedi plné jasného svétla a pozitivni nalady. Obraz intenzivné plisobi svou
bohatou barevnosti, vzdusnosti a pohybem. Z ¢eskych vytvarniki maloval pod vlivem
francouzského impresionismu napt. Antonin Slavic¢ek. Jeho malba Ve veltruskem parku
(viz. obr. 8) vyuziva kontrastu zelené a ¢ervené barvy, ¢imz plsobi silné intenzivné. Na
pozitivismu obrazu se podili zejména denni svétlo, které pronikd ptfes bohaté koruny

stromu.

Obrazy impresionisti zobrazovaly a vzbuzovaly silné emoce, vizualni zazitek je
diky zkoumani svétla a jasu barev tak plsobivy, Ze nas okamzité vtadhne do prchavé
chvile, v niz citime chvéni svétla i vody. Toto senzibilni maliistvi ovlivnilo mnoho

dalSich generaci umélct.

3.1.6.4 Postimpresionismus

Vnikl kolem roku 1885, kdy byl impresionismus pod vlivem kritiky povazovan
za klisé. Umeélci chtéli néco nového, co by piekonalo intenzivni impresi.
Postimpresionismus se rozvijel ve tfech odvétvich. Pointilismus, symbolismus a
expresionismus. Malifi usilovali o nalezeni pevnéjsi a trvalejsi zakladny pro tvorbu, nez

jen zrakovy dojem.*

Mezi pointilisty patii George Seurat, ktery nanaSel barvu na platno v tzv.
bodech, které pfi pohledu na obraz s mirnym odstupem, vytvarely dojem harmonické
jemnosti malby. Oproti tomu symbolisté upustili od barevnych skvrn a soustiedili se na
motiv. Jejich snahou bylo zobrazit nezobrazitelné pravé pomoci symboli. Svou

symbolickou funkci méla také barva.

Nejemotivnéjs$i smér postimpresionismu je expresionismus. Zde se malif snazi
vyjadrtit svou dusi, svlj psychicky stav, ktery pochopitelné ovlada jeho tvorbu. Umélec
pomoci malby ventiluje své emoce a piedava je dal. Smér se neopird o realismus,
zobrazované predméty snesou deformaci, je-li to nezbytné pro vyjadieni emoce, citu.

Do malby se opét vraci obrysova linie.

Jednim z nejznaméjsich expresionistl je Edvard Munch. Jeho obsahové naro¢né

dilo je ovlivnéno osamélym Zivotem v izolaci. Munchtiv Zivot byl inspira¢nim zdrojem

% Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury lll., s. 25
32



mnoha pesimistickych depresivnich dél. Obraz FVykrik je povazovan za jeho
nejvyznamnéjsi dilo. ,,Nejndpadnéjsi zmenou je frontalni otoceni hlavni postavy
k divakovi a jeji divoky posunek vyjadrujici panické zdéseni. 31 pesimismus malife
provézel déle, v obrazech, jimiz jsou napt. Nemocné dité, Zarlivost, Uzkost apod. Pravé
V Nemocném ditéti 7 80. let nezobrazoval smrt na umirajicim ale na tvafi jiného
¢lovéka, tim piendsi proces smrti do divakova nitra a tak vyvolava jeho osobni strach ze
smrti.® Pro divaka je uz samotnd ucast na vystavé stresujici. Munchovo dilo v nas

probouzi bezpochyby strach, uzkost- beznadg¢;.

3.1.7 DalSi osobnosti moderniho uméni

Rady uméleckych smérii a styld se nadéle natolik rozsifily, Ze by bylo t&zké je
obsahnout v rozsahu této bakaldiské prace. Nastdva doba osobnosti, velikanli znamych
jmen, proto je nutné vybrat pouze Cast umélct, kterych se téma prace tyka nejvetsi

mérou.

Prvni osobnosti, kterou pfipomeneme, je Marc Chagall. Vytvarnik narozeny
v 80. letech 19. stoleti vynikal svym osobitym stylem, jedinecnou barevnosti a
riznorodosti svych malifskych i1 emotivnich motivii. Témi byli napi. lidé, zvirata,
milenecka laska, svatby, ale také pohiby a smrt — zkratka zobrazoval Zivot v jeho
pozitivni 1 negativni podobé. Dilo tohoto avantgardniho vitalniho umélce, neminuly ani
naboZenské motivy, kterymi casto zdobil sakralni stavby na objednavku cirkve.
V ptipadé téchto cirkevnich zakdzek se jednalo zejména o malbu na skle, kterd svou
jasnou barevnosti naplnila stavby témeét snivou atmosférou. Jeho tvorba byla ovlivnéna
kubismem, fauvismem ¢i symbolismem. Modrd a modrozelenéd barevnost, kterou casto
vystavoval vyraznému kontrastu teplejSich barev, je pro jeho obrazy charakteristicka.
»Chagall byl slozZity clovek, nékdy plachy, nékdy drzy, jednoduchy a chytry, naivni a
sofistikovany, nekdy lakomy, ale také schopen velkorysosti. Byl sentimentalni a citlivy,

. N T . r7 7 ¢33
ale i strizlivy a racionalni.

*' WITTLICH, P. Edvard Munch, s. 22

2 Srov. Tamtéz, s. 30

3SBAAL-TESHUVA, J. Marc Chagall, s. 265 (originalni znéni: Chagall was a complex man, sometimes shy,
sometimes brazen, simple and shrewd, naive and sophisticated, sometimes stingy, but also capable of
generosity. He was sentimental and sensitive, but also sober and rational.)
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Dalsi osobnosti je mexickd malitka Frida Kahlo, narozend v prvnim desetileti
19. stoleti. Jeji vytvarna tvorba byla bezpochyby ovlivnéna bolestnym Zivotem, plnym
ztrat a nemoci. Upoutana na lizko, ndsledkem autobusové havarie, malovala portréty
rodiny a pratel. I po ¢astecném zotaveni jeji dilo stale provéazely depresivni emotivni
témata. Napiiklad obraz Nekolik malych bodnuti. Zde je zobrazena zavrazdéna Zena
pokryta bodnymi ranami, nad niz stoji usmivajici se vrah, ktery pravdépodobné
symbolizuje odlouceného manzela.?* Barevnost jejich obrazi je umirnéna, témér
realisticka. Tvorba Fridy Kahlo je jakousi kompenzaci rodiny. ,,Ménila svou osamélost

r v W 4 I4 ((35
a sklicenost v umélecka dila.

** Srov. Frida Kahlo, s. 33
3 Tamtéz, s. 24

34



4 Reflexe emoci ve vytvarném umeéni soucasnosti

V této kapitole bychom radi predvedli a popsali praci soucasnych malifi, ktefi
nas zaujali svym emocionalnim projevem. Jedna se o umélce riznych narodnosti, které
spojuje nejen svét dneska, ale predevSim vSudypfitomna citovost jejich vytvarného
projevu. Emoce jsou tim, co spojuje jejich tvorbu. Nasledujici tzv. medailonky
soudobych vytvarniki koncentruji hlavné na emocni projevy a jejich plisobeni na

divakovo oko.

4.1 Adriena Simotova

wZdrojem Zenské tvorby stalo se bezohledné zmapovani prozitkii, radosti
| bolesti. Jejich umelecky projev se nestydi byt vice vyzndnim nez pozndnim. 36 Jeji
velice emotivni povale¢na tvorba je mimo jiné zamétena na télo, ¢lovéka, zivot a jeho
pomijivost. Hlavnim materidlem jeji tvorby je papir, zejména bily korejsky kiehky
papir, do néhoz nezasahuje pouze barvou, nybrz ho macka, trha, feze, perforuje apod.

(viz. obr. 11)

Jeji spontanni a citlivy projev byl a je ovlivnhén mnoha faktory. Mnoha
negativnimi faktory, o nichz vypovidaji jeji obsahové bohaté, spiritualni obrazy.
Poznala, Ze vic neZ vné&jsi model reality, pro ni budou inspirujici city a emoce, jejichz
podobu chtgla zobrazit — a zobrazila.*” Tvorba Adrieny Simotové vypovida o jejim
dospivani béhem druhé svétové valky, existen¢nich problémech kazdodenniho Zivota
v souladu s odporem vii¢i tehdejsi totalité. Do 70. let byla barva jednim z hlavnich
faktori jejich obrazii. Pozdéji na barevnosti upustila, ziejmé z diivodu predCasné ztraty
manzela a syna. To se pochopiteln¢ odrazilo na emocni strance jejiho dila. V jejim dile

tehdy pfevazoval pocit strachu a samoty.

Jak uz bylo zminéno, Vjeji svétové uznivané tvorbé je zdsadnim tématem
Cloveék. PredevS§im jeho duSevni stranka, jeho pocity a emoce. T¢lo je v obrazech
zobrazeno pomoci obrysovych linii, které zobrazuji jeho siluetu, nebo tvat. Jeji dilo Ize
charakterizovat jako hluboky emocionalni vyraz v kontrastu s kiehkosti jejiho projevu a

souladu zdanlivé nedokoncenosti.

® SETLIK, J. Cesty po ateliérech, s. 196
¥ Srov. Tamtéz, s. 198
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Co je odkazem tvorby Adrieny Simotové a jak pisobi na divaka? Je to
vyobrazeni prozivanych situaci a intenzivnich citd, jeZ v nas miize probouzet mimo jiné

e v

vystav, jejich zpétné reakce, emoce. Protoze pravé emoce jsou hlavni néplni jeji tvorby.

4.2 Georg Baselitz

Dalsi povaleény umélec, tentokrat z Némecka, ktery je pro svou osobitou,
experimentalni tvorbu témét nezaraditelny, je pfesto ¢asto fazen mezi neoexpresionisty.
Zpocatku se veénoval zejména grafice, kde se oprostil od barevnosti. ,,Dosazeni
grafického vrcholu lezi vjeho provedeni, ztvarnéni a nikoli vjeho zavislosti na
barvach.“*® Zivot, 1idé, realita jsou jeho inspiraénimi zdroji. Tato kazdodenni témata
vSak prezentuje velmi provokativné. Nejen ze obrazy instaluje na vystavach hlavou
dolti, zna¢nou pozornost vyvolavaji jeho odvazné pojaté naméty a expresivni zpusob
malby. Proto byla jeho tvorba oznacena za nemravnou a pohorsujici a na zdkladé toho

mu za socialismu bylo zakézano vystavovat.

Baselitzovo soucasny rebelsky projev lze vyjadfit slovy spontannost, agrese,
arogance, tvrdost, ale také napf. barevnost, pozitivismus. Vedle ¢ernobilych temnych
maleb miiZzeme pozorovat také dila s jasnou barevnosti. Kombinuje komplementarni
barvy, napi. v obraze Autoportrét hlupdk (viz. obr. 12), kde je v kontrastu fialova se
Zlutou barvou, dopInéné linearni portrétni kresbou. Casto maluje jasné Gervenou &i
zativé modrou. Expresivni vyrazové prostiedky, jimiZ jsou napiiklad barevné skvrny ¢i

stékani barvy po obraze, charakterizuji umélcovo emotivni vyjadieni reality.

Jak tedy Baselitzova tvorba plisobi na emoce pozorovatele? Vedle odporu, hrizy
a pohorSeni, o némz byla zminka vySe, v nds mize evokovat radost z upfimnosti a

fantazie autora samého.

4.3 Romy Campe

Dalsi ze souc¢asnych umélcl je némecka malitka Romy Campe, narozena v 70.

letech 20. stoleti. Jejim hlavnim tématem jsou abstraktni dynamické obrazy plné energie

® SIEGFRIED, G. Georg Baselitz: Druckgraphik, prints, estampes, s. 17 (originalni znéni: The achievement
of the graphic works lies in their imagination, and in their independence from colour.)
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a druhym tématem jsou tvare, ve kterych se specializuje na zastoupeni emoci (viz. obr.
10). Obrazy se zdaji byt odrazem jakési patologické asocialnosti. V jejim zajmu neni
vytvaret nové techniky malby, k tvorbé uziva klasicky Stétec, olejové barvy a platno.
To, co d¢€la jeji dilo ojedin€lym je promitdni do obrazii sama sebe jednim jedinym
jazykem — emoci. Nejcastéji zastoupena barevna kombinace je Cerna s jasné modrou,
nebo zluta s Cervenou. Na rozdil od abstraktnich motivi, kde ptfevlada rychlost a
pozitivni silna energie, v portrétech pievlada zloba, smutek, plac, vyjimecné je
zastoupena radost ¢i touha. Expresivni zobrazeni emoci v divakovi muize vyvolat
uzkost, strach. Naopak z energickych abstrakci vystupuje uvolnéni, radost, nadéje a

euforie.

4.4 Michal Nesazal

Cesky vytvarnik narozeny v 60. Letech20. stoleti, se rovnéz zabyva klasickymi
technikami, jakymi jsou malba a kresba. Jeho hlavnim tématem jsou fantazijni krajiny a
postavy. Jeho cilem je, aby z vystavy lidé odchazeli s pocitem, ze krajina je duchovnim
prostorem, jenZ si mize vytvofit ve svém nitru kazdy sam. Ugelem maleb je pasobeni
na emoce divaka. Posledni dobou Nesazal tvofi jednoduché kresby tusi, protoze prave
jednoduchost podle né&j nejintenzivnéji zaptsobi na lidské emoce. Smyslené postavy
z jeho kreseb maji oproti té€lu velké kulaté hlavy s obfima oc¢ima. Jejich tvafe nesou
emoce strachu, smutku, soucitu apod. Umélcova vytvarna tvorba hraniéi s iluzi. Divaka

podnécuje k zamysleni.

37



5 Emoce — reakce na vytvarné dilo

wKazdée umeélecke dilo je ditetem své doby a castou je také matkou nasich
pocitii. 39 Stejné jako hudba nebo film dokdze lidi rozesmat ¢i rozplakat, tak mutze
i vytvarné dilo zapusobit na nase emoce. Senzibilni reakce miize mit mnoho pficin.
Vyznamnou ucast na emotivhim zvratu pii pozorovani vytvarného dila mize mit nase
momentalni psychickd kondice, vzpominka na udélost, jez ndm pfipomind motiv
obrazu, nebo diivod jednoduse neni, nedovedeme si to vysvétlit. Emoce, které vlozil do
dila sam autor, se mohou odrazit na citlivém divdkovi. Dojmout nds mohou 1 pouhé
barvy. Dle naseho nazoru soudim, ze vétSina lidi nikdy nepocitila emocionalni prozitek
z vytvarného dila, nebo napft. konkrétnimu obrazu nedovoli proniknout do svého nitra.
Domnivame se, ze divodem muze byt nezahledénost do obrazu, ¢i jen rychlé obraceni
zraku na dalsi dilo. Inspiraci pro napsani této kapitoly mi byla kniha Pro¢ lidé placou
pred obrazy. Autor James Elkins se zde pozastavuje nad faktem, Ze pokud jsou obrazy
natolik vyznamné, cenné, ¢asto reprodukované a chranéné, pro€ je pro nas tak obtizné
navazat s nimi citovy vztah? Pomoci inzerce a dopist patral po vypovédich lidi, ktefi se
rozplakali pfed uméleckym dilem. Nejen na zakladé jim obdrzenych dopist bychom

radi predstavili, jak uméni dokaZe bofit nae citové bariéry.

5.1 Jak uméni ovlada nase emoce

Vytvarné dilo je schopno v nas probudit radost, strach, smutek, zlost, udiv,
soucit a mnoho dalSich citdi, které jsou provazeny také fyziologickymi projevy.
Napriklad slzy, které jsou podle Elkinse nejlepSim hmatatelnym dikazem hlubokych
cith. MiiZzeme citit chvéni, ztuhlost, obraz mize vyvolat tzv. b€hani mrazu po zadech. Je
pravdépodobné, vratime-li se k obrazu pozdé&ji, ze se nase rekce muze opakovat. Je to
snad tim, ze je obraz tak krasny? Nebo naopak? Je naSe citova reakce zaptiinéna
neporozuménim obrazu ¢i naopak jeho naleZitym pochopenim? Predstavme si nyni
konkrétni ptipady emocnich projevii vyvolanych uménim.

Elkins v knize popisuje pfibéh, ktery obdrzel v dopise od muze, jenz popisuje
svou zkuSenost s Caravaggiovym obrazem Bakchus. Muz byl obrazem natolik ohromen

a dojat, ze ze sob¢é neznamych divoda se do galerie vracel kazdy den své dovolené.

3 KANDINSKY, W. O duchovnosti v uméni, s. 11
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V galerii travil celé dny. ,,Kdyz se setkal s obrazem, rozpoznal v nem pribéh viastniho

«40

Zivota, a tim se u ného otevriela krize identity.”" Duvodem byla zfejmé¢ psychicka

zkuSenosti, ztratou. Jde o vysokoskolského kantora, ktery popisuje obraz, jenz
namalovala jeho manzelka. Na obraze byla namalovana jejich spole¢nd prazdna,
rozestlana postel. Po uplynuti jisté doby méla Zena pomér s jinym muzem. ,, Profesor
vypravi, jak byl jednou sam v lozZnici, stal u postele a nahle mu oci zabloudily k obrazu.
Razem pochopil, co tento vyjev znamena: bylo to jejich loze, které Zena opustila.
Rozplakal se.“** Dal§im zkorespondenti je Zena, kterd vypravi o svém

nevysvétlitelném pla¢i nad sochou Niké Samothracké v Louveru. Dojala ji

monumentalnost sochy, jez je torzem bez rukou.

Nyni dila, kterd vyvoléavaji v divacich pfimo odpor. Dal$i muz se sv¢fil tentokrat
se svym nazorem na oltafni obraz Matthiase Grunewalda v Insenheimu (viz. obr. 9). Na
tomto oltainim obraze s namétem ukiizovani Krista, je zobrazeno Kristovo utprpeni
pomoci kiecovitého zkrouceni téla, zejména jeho prstl na rukou, Utrpny vyraz v tvaii
nasobi jiz tak intenzivni tryzen. ,,77ikrat se vypravil do némeckého Colmaru, aby si jej

“42 Dalgim dilem je Rembrantiv obraz

prohlédl, a obraz v ném pokazdé vyvolal odpor.
Samson oslepeny Filistiny, o némz vypravi E. H. Gombrich, mu ptipada natolik drsny,

Ze neni schopen se na néj divat.*®

5.2 Stendhaltiv syndrom

L e , . . o . . , . 44
»Umeéni piisobi na city, a jeho piisobnost je proto na citech také zalozena.

Projevy tohoto onemocnéni se zacaly vyskytovat jiz na pocatku 19. stoleti ve Florencii.
Turisté, obdivovatelé mistnich pamatek, prozivali pfi pohledu na florentské pamatky
plac, tfes, nadmérné poceni, horecky az mdloby. V poloviné stoleti bylo takto
postizenych turistd nejvice. U né&kterych byla diagnostikovana az pocinajici psychdza.
Diagnostiku  Stendhalitv  syndrom terminovala az psychoanalyticka Graziella
Magheriniova vroce 1989 podle spisovatele Stendhala. Ten vroce 1917 prosel

onemocnénim s projevy nervové vycerpanosti na zakladé navstévy nékolika pamatek

40 ELKINS, J. Proc lidé placou pred obrazy, s. 52
41 v
Tamtéz, s. 52
2 Tamtéz, s. 59
 Srov. Ta mtéz, s. 59
* KANDINSKY, W. O duchovnosti v uméni, s. 66
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Florencie.”® Zmingna lékaika indikuje takto postizenym jedinctim zklidiujici 1éky a

doporucuje nadale nenavstévovat mista, jez byla podnétem k projevu onemocnéni.

Podle Elkinse existuji dvé percentuelné vyrovnané skupiny, pficemz jedni se
priklani k existenci syndromu a druzi zastdvaji nazor, ze uméni zadné emoce
nevyvolava. Tyto dveé skupiny s protikladnymi ndzory predstavuji dva protikladné
extrémy. Osobn¢ se neztotoznujeme ani S jednim z nazord. Domnivame se, ze mnoho
lidi je schopno emotivné reagovat na vytvarné dilo, s mirnymi i intenzivnéjSimi projevy,
ale nezastavame nazor, Ze se jedna o onemocnéni. Je to otazkou psychického stavu
kazdého jedince. A pokud c¢lovek prodélda psychickou ujmu, mohlo by to byt

zapiic¢inéno ¢imkoli jinym, kdyby byl v tu samou chvili na jiném mist¢.

** Srov. ELKINS, J. Pro¢ lidé pldcou pred obrazy, s. 42
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PRAKTICKA CAST

1 Triptych obrazi

Vzhledem ke zvolenému tématu mé bakalarské prace, jsem se rozhodla pro
malbu triptychu obrazi, na kterych budou zobrazeny tvare. Kazda ze tfech tvaii bude
vypodobnénim jiné emoce. Rozhodla jsem se zobrazit radost, zlost a utrpeni. V této

kapitole popisu mimo jiné postup mé prace a inspiracni zdroje.

1.1 Studium obliceje

Nez jsem se pustila do prvnich ndvrhl, pozorovala jsem, jak funguje mimické
svalstvo. ,,Za zakladatele védy o mimickém vyrazu je povazovan anatom, malii a herec
Charles Bell, ktery tvoril na pocatku 19. stoleti. Domnival se, Ze vétsina mimickych
pohybii ma primdrné svij prakticky vicel.“*® Studiem své i tvafi ostatnich, pomoci
zaznamu na fotografiich a ¢etbou pfislusné literatury jsem ziskala mnoho poznatk, jenz
mi byly k uzitku pfi tvorbé prvnich navrhii. Nyni popiSu jak se mnou vybrané emoce
(radost, zlost a utrpeni) mimicky projevuji na nasich tvafich.

Mrve

Radost je nejcastéji provazena smichem. Jeji pfi¢iny muzou byt rtzného
charakteru, stejn¢ jako jeji intenzita se odrazi na hlasitosti a Sifce ismévu. Radost, Stésti,
veselost, potéseni, dobra nalada aj. Cestina nam poskytuje mnoho vyrazii, které popisuji
tu stejné projevujici se emoci. Stastni lidé maji v tvaii téméf stereotypni ismév. Podle
intenzity usmévu se koutky stahuji dozadu a nahoru. Siroky usmév obvykle odhaluje
horni, poptipade 1 dolni fadu zubt, obvykle s vétsi ¢i mensi Casti horni dasné. Nos je
mimickymi svaly smr$tén, nozdry jsou roztazené. OCi se protahuji a zuzuji, cozZ je
disledkem vytaZzeni horniho rtu a smrsténi licnich svalii. Tim se vytvaii vrasky pod

ocima a kolem rt. Typické pro tuto emoci jsou také vrasky tvotici se u vn€jSich koutkt

oci. To je rovnéz zplisobeno smrsténim licnich svald.

4 BLAZEK, V.; TRNKA, R. Lidsky oblicej: Vnimdni tvdre z pohledu kognitivnich, behaviordlnich a socidlnich
véd, s. 41
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Zlost, nenavist, vztek, hnév jsou vyrazy, jeZ charakterizuji tento stav. Usta zlostného
vyrazu mohou byt pevné seviena (zejména je-li snaha zlost v sobé potlacit) ¢i oteviena
s typickym vycenénim hornich fezaka. Tento Skleb obvykle vytvofti hluboké vrasky pod
nosem i na nose, smérem od vnitinich koutkl o¢i. O¢€i jsou Siroce otevieny, ale tento
fakt je zpochybnovan svrastélym oboc¢im, které maze oci z ¢asti prekryt. U kofene nosu,
mezi obo¢im se vytvaii z vrasek jakysi trojuhelnik, typicky projev zlosti. Méné Casto se
vyskytuji vrasky na brad¢, obvykle jen v pfipad¢ pevného sevieni rta.

Nestésti byva ¢asto doprovazeno pochmurnou naladou, litosti, plaéem. PIa¢ je
Nejcastéji to 1ze pozorovat u malych déti. Soucasné s tim se zapojuji svraStovace oboci.
~Kruhové svaly smrstuji se témer soucasne se svrastovaci a vytvareji vrasky kolem
oci. “*® Smérem od chiipi nosu kolem ust se rysuji hlubsi vrasky, podobné jako je tomu
pfi smichu. Horni ret je obvykle zvedan a nasledkem toho se odhaluje horni fada zubii.
Koutky st se stahuji smérem dolt a nasledkem to se svraStuje brada, v niz se vytvari
jakési dolicky. Ty jsou ovSem nejznatelnéjsi pii stahovani brady, ke kterému dochdzi

obvykle pti snaze ubranit se placi nebo v jeho pocatku.

1.2 Inspiracni zdroje

Inspiraci k mym obraziim bylo zejména pozorovani lidi v jejich nejbéznéjsich
emociondlnich projevech. Opomenu-li autory jiZ zminéné v pfedchozich kapitolach,
V neposledni fadé mé inspirovala némecka malitka Kéithe Kollwitz. Zaujaly mne jeji
naméty, jimiZ byly nej€astéji chudi lidé, bida, nestésti, smrt apod. Jeji jedinecna tvorba,
na které se odrazilo mnoho nepfijemnych zivotnich zvratli (smrt obou syni, pozdéji
manzela) mne zaujala svou kresebnosti, cernobilou barevnosti a linearnosti. Mimo jiné
namalovala mnoho autoportrét. Jeji expresionistické uméni na mé zapusobilo stejné
tak jako tvorba mého oblibence Egona Schieleho. Podobné jako Kollwitz maluje
autoportréty, ovsem v daleko vét$i mite. Zda se, Zze Schiele je sebou naprosto zaujaty.

Jeho bizardni expresivni dilo je také casto prolnuto studiem vyrazovych prostfedkt

4 DARWIN, CH. Vyraz emoci u ¢lovéka a u zvirat, s. 179
48 ;v
Tamtéz, s. 116
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zobrazujicich emoce. V malbé redukuje télo na podivné torza a pro vétsi ptusobivost
odstrafiuje pozadi obrazu vytvofenim jednobarevného podkladu. Schiele nevytvari

archaickou autenti¢nost, nybrz novodobou rozpolcenost.*

1.3 Postup prace

Po vytvofeni mnoha skic, ve kterych jsem experimentovala s akvarelovymi
I akrylovymi barvami, tus$i, novinovymi kolazemi apod. (viz obr. 4 a 5) jsem se
rozhodla zac¢it s malbou samotnych obrazi. Na zakladé poznani psychologie barev

i vlastniho citéni, jsem zvolila nasledujici barvy podkladu:

e Radost — zlutooranzova
e Zlost —jasné Cervena
e Utrpeni — Sedomodrd (zde jsem se snazila namichat jinou barvu evokujici
smutek nez je ¢erna ¢i Sediva)
Jednobarevnym pozadim jsem chtéla neutralizovat plochu pro vétsi plisobivost. Po
zaschnuti barvy jsem se rozhodla pro kresbu tusi. Néastrojem mi byl $tétec, druhda strana
Stétce a dieveéné Spejle. Snazila jsem se o zobrazeni momentalni pomijivé emoce, na

zéklad€ pozorovani popsaném v prvni podkapitole této Casti prace.

1.3 Pusobeni

Jak jsem zpozorovala, obrazy maji nejvétsi piisobnost, pokud jsou instalovany
jednotlivé. To je pochopitelné vzhledem k jejich protikladnym namétim. Pfi malbé
obrazli bylo mym cilem nikoli pfedbézné urcit, jak maji obrazy zapusobit a ovlivnit
emoce divaka, ale cilem bylo zobrazit tento abstraktni pojem posvém a nasledné¢ se
obeznamit s tim, jestli mé dilo n&jakym zpiisobem, poptipad¢ jakym, ovliviluje emoce
divaka. Nechala jsem své obrazy pozorovat n¢kolika nezavislymi skupinami lidi (viz.
obr. 6 a 7) a vyslechla jejich nazory na n¢, abych mohla snaze determinovat jejich

pusobeni.

* Srov. REINHARD, S. Egon Schiele, s. 9
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Obraz s nazvem Radost (viz. obr. 1) pusobil na vétsinu divakt nejpiijemnéji. O
obraze jsem se dozvédéla, ze je harmonicky, pozitivni, nékteti zobrazeny utsmév
hodnotili jako Skodoliby, avSak vétSina se shodla na vlidném emocionalnim plisobeni.
Obraz podnécuje dobrou naladu, které je sdm ztotoznénim. Hodnotici barevny odstin

klasifikovali jako velice kladn¢ emotivné zabarveny.

Obrazem, jenz vyvolal nejvétsi diskuzi, byla Zlost (viz obr. 2). Na rozdil od
piedchoziho, nyni obraz nepodnécuje k emoci, jiz sdm zobrazuje. Zde se pozorujici
skupiny d¢li na dvé relativné percentuelné vyvazené strany. Jedni tvrdi, Ze obraz v nich
vzbuzuje vztek (pfevazné muzi), druzi jsou nazoru toho, Ze pozorovanim obrazu se
V jejich nitru stupfiuje pocit strachu a uzkosti (pfevazné zeny). Jasny odstin Cervené
barvy byl hodnocen jako velmi vhodny, dava obrazu dalsi pisobivy faktor — zlostné

zrudnuti tvafe. Mozna prave to, je diivodem jeho nejintenzivnéjsiho pisobeni.

Posledni obraz, Utrpeni (viz. obr. 3), se stal nejméné prodiskutovanym. Snad pro
jeho ponékud nevyraznou barevnost, ackoli byla hodnocena jako piiméfena tématu
obrazu. Obraz hodnotilo zejména Zenské zastoupeni, a to tak, Ze obraz vzbuzuje litost.
Mnozi namitali, Ze v obraze chybi slzy. Navzdory vyrazné mimice, obraz vyvolal

nejmensi zajem.
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Zavérem prace bych rada shrnula cile a poznatky, jichz bylo dosazeno. Byl
definovan pojem emoce, a faktory, jez ho z vytvarného hlediska bezpochyby ovliviuji.
V praci byl kladen nejvétsi diraz na emotivni aspekt barevnosti, ktery ndm mimo jiné
pomohl popsat jednotlivé éry historie vytvarného umeéni se zamétenim na jeho emotivni
vyjadieni a pasobeni. V kontextu s provedenou analyzou mohu konstatovat, ze pravé
emoce se staly jednim z hlavnich ndmétt vytvarného uméni az v druhém tisicileti n. 1.

Byl popsan odraz emoci v tvorbé mnoha umélct, vcetné jeho piisobeni na nas.

Stanovenych cili bylo dosazeno rovnéz v praktické casti prace, kde jsem
zejména prostiednictvim barvy zobrazila jednotlivé emoce, které se svym zplisobem

promitly do nalad pozorujicich divaki.

O pisobeni uméni na emocni stranku divaka se lze dozvédét na zakladé
pozorovani a osobniho kontaktu s nim, tak jako jsem to udélala ja v této praci, nebo jak
to udélal jiz zminény James Elkins ve své knize, popfipadé cenné informace nadm
muzou poskytnout i navstévni knihy z vystav. Postup, ktery jsem zvolila ja, mi poskytl
informace o kratkodobém piisobeni obrazii. Nepochybné zajimavé poznatky by mi
poskytla dlouhodoba instalace obrazi, kterou jsem vSak z divodu ¢asového omezeni
nebyla schopna zajistit. V kazdém piipadé by se touto cestou dalo na mou praci navazat

dalSimi vyzkumy. Emotivni aspekty uméni, jsou dle mého ndzoru nevycerpatelné téma.
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Prilohy

Piiloha I. — fotodokumentace k praktické ¢asti

Obr. 1 - Radost
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Obr. 2 - Zlost
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Obr. 3 - Utrpeni
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€ navrhy

7

Obr. 4 - vybran

Obr. 5 - Navrhy tusi
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Obr. 6 - skupina I.

Obr. 7 - skupina II.
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Priloha II. — obrazova priloha k teoretické casti

Or. 8 — Antonin Slavicek, Ve Obr.9 - Mattias Griinwald, oltar v Insenheim

veltruském parku 1897 Zdroj: http://venetianred.net/2010/01/19/mathias-
Zrdoj: grunewalds-isenheim-altarpiece/
http://www.impresionismus.cz/ (22.4.2012; 10:20)

(22. 4. 2012; 10:00)

=4 g '

Obr. 10 - Romy Campe, Lasst mich in Frieden! 2006
Zdroj: http://www.saatchionline.com/art/Unknown-Lasst-mich-in-
Frieden/7953/27969/view
(20. 4. 2012; 22:10)
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Obr. 11 — Adriena Simotova, Strach (detail) 1984 Obr. 12 — Georg Baselitz, Autoportrét Hlupak 1997

Zdroj: Zdroj: http://www.lacultura.cz/2009/09/obrazy-vzhuru-
http://www.address.cz/data/www.sanquis.cz/files/509 nohama-aneb-baselitz-je-v-praze/
7.i0g (24.4.2012; 15:12)

(24. 4.2012; 15:00)

Obr. 13 — Michal Nesazal, Dawg 2010
Zdroj: http://www.ceskapozice.cz/en/czech-living/arts-leisure/michal-

nesazal%E2%80%99s-elf-world
(24. 4. 2012; 15:40)
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