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Anotace

Bakalarska prace se zabyvd tématem autorské knihy a zni vystupujicich
obrazovych ¢asti do prostoru mésta. V teoretické ¢asti je zpracovan vyvoj knihy
spole¢né s vychodisky pro vznik knihy autorské, specifika autorské knihy, posun ve
vyvoji od vzniku autorské knihy po soucasnost a nejvyznamnéjSimi umeélci
zabyvajicimi se touto formou vytvarného projevu.

V praktické casti jsou popsany vychodiska a cile vlastni autorské knihy
zpracované formou obrazové eseje. JelikoZ je kniha pojata jako urcitd vypovéd o
graffiti a street artu, je témto pojmim také vénovana pozornost, zejména v oblasti

vyvoje uméni z ulice do galerii spole¢né s popisem myslenkovych i pracovnich postupt.

Annotation

The subject of this Bachelor thesis is Author’s book and its three dimensional
object protruding into the space around. The theoretical part of this work is focus on
evolution of the book, the starting points for creation of Author’s book, also its
particularity and movement in development since the very beginning until the present
days. Mantioned are also the most important artists devoted to this kind of art.

The practical part describes the starting points and the goals of my own Author’s
book which is made in the form of pictorial essay. Althought the book is intended as a
statement about graffiti and street art, attention si also paid to the path of this kind of art

from the street to the gallery and description of thought and work processes.
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Uvod

Banksy ve své knize Wall and piece napsal ,,Predstavte si mésto, ve kterém by
graffiti nebylo ilegalni, mesto, kde by vsichni mohli kreslit kamkoli by chtéli. Kde by
kazda ulice byla zaplavena milionem barev a malych frazi. Kde by stani na autobusové
zastavce nikdy nebylo nudné. Mésto, kde si pripadate jako na party, na kterou byli
pozvani vSichni, nejen realitni agenti a baroni z velkého byznysu. Predstavte si takovéto
mésto a prestante se opirat o zed — je vlhka.”” Takovéto mésto vSak zatim existuje jen
Vv pfedstavé Banksyho €1 v na$i vlastni, pokud se nad tim na chvili zamyslime. Sou¢asna
velkomésta jsou plna spéchu, ruchu, Spiny, Sedi a brutality.

Prave toto se vSak snaZzi graffiti a street art zménit. Pti prochazeni ¢astmi mésta
zkraSlenymi vice ¢i méné kvalitnim street artem se ocitame v jakési galerii uprostied
velkomésta. Téma graffiti a street artu je obsahlé, plné rozporli a samoziejmé
nemizeme o vSech ndpisech a obrazech na zdech tvrdit, Ze jsou to umélecka dila.
Otazkou vsak je, zda jsou graffiti a street art opravdu vandalstvim ¢i pravé naopak. Ve
spojitosti s touto otazkou se ve své praci zabyvam posunem, ke kterému v této oblasti za
posledni roky doslo, z uméni ulice k uméni uznavanému ziskavajici pozornost galerii.

Vlastni autorskou knihu jsem pojala jako maly odkaz velkého uméni
predstavujici street art spole¢né s graffiti, soucasné je obrazovou eseji o street artu a
malbach ve mésté. Kniha jako objekt ma byt trojrozmérna, piedstavovat Sed’ a brutalitu
velkomésta, jiz se snazi zménit plechovka na obdlce ,uvizla“ v rozteklém plastu
znazoriujicim odpor, se kterym se tento zptisob tvorby setkava. Vystupujici obrazy by
meély unést velikost plakatu, stejné jako velikost méstskych ploch.

Vnitfek knihy mapuje legalni plochy Barrandovského mostu v piivodni podobé
a s vlastnimi graffiti. Vzhledem k tomu, Ze bylo toto téma zpracovano formou autorské
knihy, je na misté se knihou samotnou vice zabyvat. Kniha ma své misto v Zivoté
kazdého ¢loveka. Jiz od détstvi se setkavame s knihami v riznych formach od leporel
po knihy védzané a jsme jimi vice ¢i méné ovliviiovani. BohuZel postupem ¢asu kniha
zacind ztracet svoji pozici. Lidé misto knih radéji vénuji sviij Cas televizi, informace jiz
nehledaji v encyklopediich, ale na internetu a také se stale vice rozSifuji knihovny

elektronické, tudiz knihy celkové ztraci i svou hmotnou podobu.



Umélci se stale castéji obraceji k dobam pied vynalezem knihtisku, kdy byla
kniha samotnd uméleckym dilem a byla velmi vysoce cenéna. Kazdd kniha byla
original, na kterém se podilelo vétsinou vice umélcti mnohdy i z riznych zemi. Mnoho
souCasnych autort se zabyva knihou, a jelikoz forma kodexu je jedina jeji podoba, se
kterou se dosud nejcastéji setkavame, s podobou knihy experimentuji. Vznikaji knihy
riznych materialti, zpracovani, formati a forem Casto velmi vzdalenych od zazitych
podob knihy. Tyto knihy nazyvame knihy autorské, knihy — objekty, nebo také knihy —
predméty. I na vysokych Skolach vznikaji obory zabyvajici se pravé autorskou knihou a
tato nova forma knihy si buduje své postaveni v souasném uméni. Jiz od roku 1998 se
kazdorocné potfadd soutéZ zvana Fenomén kniha, kam posilaji studenti rtiznych
vysokych skol své autorské knihy.

Ve své praci bych se chtéla zabyvat autorskou knihou pravé proto, ze je to
zajimavy obor umélecké Cinnosti, o kterém u nds neni tolik informaci, kolik by si
zaslouzilo. Budeme se vénovat knize, jejim vznikem a pocatkiim, ke kterym se autorska

kniha také Casto vraci az do soucasnosti.



1 Historie a soucasnost knihy
1.1 Nejstarsi obdobi vyvoje

Vyvoji knihy, jak ji zndme od kodexu po dnesni tisténou podobu, predchazel
dlouhodoby vyvoj pisma a psacich latek. Pismo je forma feCového zdznamu a tudiz
zachovava rizné jazyky narodd v jejich historickém vyvoji. Re¢ narodd bez pisma
vétsinou zanikla a to tim zpusobem, ze se rozpadla v dialekty, nebo podlehla jazyku
narodl sousednich, které pismo jiz pouzivaly. V dobé pocatku pisemné komunikace se
Casto pouzival ke komunikaci 1 vytvarny projev, a proto je t¢zké presné urcit, kde jde o
vytvarny projev a kde za¢ina pismo. Vyvoj pisma byl v kazdé zemi jiny. Riizné zemé
disponovaly riznymi piirodnimi zdroji, pfiCemz mél velky vliv charakter psaci latky,
pro kterou bylo nutno pouzit odpovidajici psaci nastroj. Slovanské narody se s pismem
setkaly ve formé psané na pergamenu v 9. stoleti, zatimco Rimané pouZivali nejprve
pismo tesané do kamene a az pozd¢ji psané na papyru. Pismo se utvarelo 5.500 let
soub&zné s lidskou civilizaci.!

Pfedchiidcem soucasné nam zndmé tisténé knihy je kodex, stfedovéka rukopisna
kniha tvotfena slozenymi dvoulisty, které se zasouvaly do sebe, aby pfi nasivani bloku
hibet pili§ nezesilil, a poté seSivaly.? Nejstar§i kodexy jsou zndmy jiz z doby
Ciceronovy, 106-43 pied nasim letopoctem a uz od druhé poloviny patého stoleti pied
nasim letopoétem byla v Recku znama knihkupectvi. Knihy vznikaly tak, Ze byly
diktovany vzdélanym otrokiim, piicemz najednou vznikaly desitky opisti jednoho textu.
Obdobi, ve kterém prevladala forma psaného kodexu trvalo pfes tisic let, okrajové se
s kodexem setkavame i v novovéku.?

Soubézné s kodexem se setkavame Vv obdobi sttedovéku i s rotuly, pavodné
papyrovymi svitky, jenz se postupem Casu vyvinuly ve svitky pergamenové, pouzivajici
se prevazné pii praci notaiské. Na sklonku stfedovéku byl rotulus zatlacen kodexem,
avSak mlzeme se s nim setkat i dnes v podobé svinovanych diplomt a obdobnych

slavnostnich listin.*

L KNEIDL, Pravoslav. Z historie evropské knihy. 1.vyd. Praha: Svoboda, 1989, s. 11.

2 \/OIT, Petr. Encyklopedie knihy. 1.vyd. Praha: Libri, 2006, s. 471.

¥ BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s.
17,18.

* Tamtéz, s. 15,16.



1.2 Préace pisari, iluminatori a knihvazaci

Stiedovéci pisafi byli velmi vazeni. VétSinou pochazeli z fad duchovnich a nez
se dostali k samotnému psani knih, museli projit dlouhodobym ucenim a $kolenim. |
pies dlouhodobé uceni se k samotnému pisaistvi dostalo jen malo z nich, jelikoz
pisaiska ¢innost byla povazovana za poslani a muzi, kterym se podatilo napsat desitky
knih byli velmi vazeni. Jednim z nejvyznamnéjSich pisait této doby byl biskup Richard
de Bury, ktery napsal dilo O ldsce ke kniham. Tato kniha je zndma téméf z padesati
rukopisi.”

Kodexy byly ve stfedovéku velmi vzacné, drahé a za knihu se ddvala vyménou
vinice, zvifata a podobné. Vznik samotné knihy byl velmi pomaly, jelikoz pismo bylo
spiSe malované, nez psan¢ a za cely den vznikla n¢kdy 1 jedind strana textu. Na knihach
pracovali kromé pisafe také iluminatofi a knihvazaci. Iluminatorska prace probihala
vétSinou az po praci pisarské a malifi byli mnohdy 1 z jiné zemé, neZ pisafi. [luminatofi
text doprovazeli obrazy, ale také jej zvyraziovali a zdobili. Uvodni pismena byla
mnohdy tak velkd, Ze zaplnovala celé¢ vstupni strany raznych textl. Knihy casto
vznikaly na objednavku z dvorského prostiedi a poté se stavaly predmétem
reprezentace, diplomatickych dard, véna a podobng.®

Knihvazaci ptisobili nejvice v klasterech a na univerzitach, ale v pozdé;jsi dob¢ je
zaméstnavali 1 panovnici a mocna knizata. Vazba byla tvotfena tak, Ze se blok papiru ¢i
pergamenu prosil niti a opatfil deskami na ochranu. Zpocatku byla vnitini ¢ast desek
nezakryta, ale jiz v gotickém obdobi se pielepovala papirem. Knizni vazby byly
vétsinou honosné, s jednoduchymi a skromnymi jsme se mohli setkat pouze ojedinéle.
Vazba byla mnohdy stejné¢ nakladna, jako rukopis, ktery obsahovala. Na zdobeni knihy
se pouzivaly vzacné materialy, drahokamy, perly, fezané kosti a podobné. Vazba nékdy
pfipominala spiSe relikvidf, nez knihu, jelikoz obcas byly v pfedni desce vytvofeny
drobné schranky na uctivané ostatky.’

V Cechach byly ruéné psané knihy vytvaieny predeviim v obdobi romanského a
gotického slohu do vyndlezu knihtisku. Roménské vazby jsou charakteristické usni
potazenymi dievénymi deskami, které jsou zdobeny vtlaCenymi linkami a otisky
knihatskych tlacitek — kolky. Desky byly zpevnény puklami, nebo kovanim. Dochované

romanské knihy jsou velmi vzéacné, jelikoz drtivd vétSina z nich byla zni€ena poZary

> BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s. 22.
® Tamté, s. 25-30.
’ Tamtéz, s. 32,33.



zvlasté v obdobi valek. Jednou z knih, které se dochovaly je i VySehradsky kodex
Z jedenactého stoleti, ktery je momentalné soucésti sbirky Univerzitni knihovny
v Praze.® Vazby z gotického obdobi se vyznatuji pievazné masivnim korpusem at’ uz u
formati mimotadné velkych, ¢i drobnych v podob¢ $palickli. Kovani, které je hlavnim
charakteristickym znakem gotickych vazeb, bylo tvofeno nejprve prostymi hieby c¢i
ter¢iky, pozd¢ji nahrazenymi deltoidnimi naroznicemi a ¢tvercovym kovanim. Desky
byly stejn¢ jako v obdobi romanském potazeny usni, kterda byla nové zdobena
slepotiskem, vyjme&né i zlacenim.? Slepotisk je technika tisku z vysky vyuZivajici
reliéfni piisobeni bez pouziti barvy. Stocky se pouzivaji dievéné &i kovové a tiskne se za
zvyseného tlaku s mékkou nalozkou.™

Gotickych knih se ve srovnani s knihami z dalSich obdobi zachovalo pomérné
méalo, atkoli oproti dochovanym roméanskym kniham jde o sbirku mnohem po&etngjsi.**

Na nasem uzemi se také nachizela vzacna knihovna zaloZena na konci
sttedov€ku MatyaSem Korvinem na budinském hradé. Sbirku tvotfilo 1500 psanych
kodext ptevazné italského piivodu, z nichZ se po napadeni Turky dochovalo 194 svazku
nachazejicich se v riznych knihovnach svéta. Dva z nich jsou uloZeny také u nas, jeden

kodex je v prazské Statni knihovng, druhy ve Statnim archivu v Olomouci.*?

1.3 Proména knihy v souvislosti s knihtiskem

,Victor Hugo oznacil vynalez knihtisku za jednu z nejvétsich udalosti déjin — za

W 4 13
matku vSech revoluci.*

Vychodiskem pro vznik knihtisku byly deskotisky - dievofezy obrazkl
s nabozenskymi tématy, ke kterym byla postupem casu piidavana jména svatych a rizné
napisy.** Dievotez byl technikou primarn& uZivanou v knizni ilustraci az do konce 16.
stoleti, a proto je dobré se o ném zminit o néco podrobnéji. Je to z hlediska umélecké
grafiky nejstarsi technika, znama v Evrop¢ jiz ve 14. stoleti. Nejstar§im znamym takto

provedenym tiskem je list Centurio a dva vojini fazeny do sedmdesatych let 14. stoleti.

® Tamtéz, s. 34.

® BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndich staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s. 101-
103.

YYKREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. 1.vyd. Praha: Artia, 1981, s. 63.

1 BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s. 101-
103.

2 KNEIDL, Pravoslav. Z historie evropské knihy. 1.vyd. Praha: Svoboda, 1989, s. 49

3 Tamtéz, s. 51.

“ BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s. 117.
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Dievofez patii mezi tisky z hloubky. ,,Stoek odiezany podélnd z kmene stromu,
nejcastéji hrusné, treSné, olSe, ofechu, jabloné¢ nebo lipy, je pomérné mekky a
uzptisobeny pro odfezavani netisknoucich &sti $tocku rizng tvarovanymi noziky.“'
Kresba je fezana do $toCku zrcadlové obracené a samotny tisk se provadi nanesenim
tiskatské¢ barvy na neodfezané Casti a naslednym obtdhnutim pfiloZeného papiru
hladitkem. Pro tisk je pouzivan také ruéni lis.*®

Jednotlivé listy zpracované touto technikou do knizni podoby se nazyvaji knihy
blokové.r” Tvorba blokovych knih spocivala ve slepeni dvou deskotiskii rubni,
nepotisténou stranou a poté se listy vazaly do knihy.18 Tyto knihy jsou dnes takeé
vzacnosti, jedind u nas dochovana kniha tohoto druhu — Biblia pauperum (viz obr.1,
ptiloha 1., s. 45 ) se nachazi ve Statni védecké knihovné v Brné. Je tvofena Ctyficeti
ilustrovanymi listy s latinskymi hesly. Dal§im zptisobem piedchazejicim knihtisku bylo
pfitlatovani jednotlivych nahiatych kovovych liter, tvoficich napis na vazbg.™

»(Genialita Guttenbergova vynalezu spociva ve spojeni piredchozich riznorodych
postuptl v jeden koordinovany vyrobni proces, jehoz hlavnimi slozkami byly: pohyblivé
litery, konstrukce liciho strojku, vytvofeni litefiny (slitiny olova, cinu a antimonu),
vhodné tiskové barvy a neposledné konstrukce tiskatského lisu. <% Vynalez knihtisku
byl také impulsem pro prudky rozvoj vyroby papiru, jelikoZ pergamen byl pftilis
nakladny. Prvni papirny vznikaly v Evropé jiz ve 13.stoleti, v Cechach pak v 16.stoleti.
S tradi¢ni vyrobou ruc¢niho papiru se miizeme setkat i dnes, a to v papirné¢ zalozené roku
1596 ve Velkych Losinach, ktera dodnes pracuje stejnym postupem a vyuziva stejnych
surovin.?* Dnes papiry nedosahuji takové kvality, jako v minulosti, a¢ se jedna o vyrobu
ruéni &i strojovou.?

Z prvnich Guttenbergovych tiskti z roku 1454 se dochovaly odpustkovy list a
kalendai na rok 1455. Knihtisk se velmi rychle §itil Evropou, jiz z konce 15.stoleti je

znamo asi 27000 vytiskii z riiznych mist. V Cechach, narozdil od ostatnich Evropskych

zemi, nebyl rozvoj knihtisku tak rychly a doposud je u nas znamych 44 tiskl

1> BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni : vykladovy slovnik. 1.vyd. Praha: Academia, 1997, s. 87.

® Tamtéz, s. 87.

" BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s. 117.
8 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. 1.vyd. Praha: Artia, 1981, s. 27

Y BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s.
117,118.

%0 Tamtéz, s. 120.

2! Historie papirenstvi [online]. [cit. 2012-02-19]. <http://www.mezistromy.cz/cz/vyuziti-
dreva/papirenstvi/historie-papirenstvi>

? HLAVSA, Oldfich. Typographia — pismo, ilustrace, kniha. 1.vyd. Praha: SNTL Nakladatelstvi
technické literatury, 1976, s. 22.
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vyrobenych pied rokem 1500. Tisk v Cechach a na Moravé se lisil tim, ze v Cechach
prevazovala produkce domaci a na Morave spiSe zahrani¢ni, ktera byla tiSténa v lating.
Prvni Ceska tisténa kniha se nazyva Kronika Trojanska Guidona z Collony (viz obr.2,
ptiloha 1., s. 45), jeji pfesna datace je pfedmétem neustalych spori a nelze tedy vznik
knihtisku u nas piesn¢ urcit. Mezi dalsi prvotisky, nazyvané také inkundbule, patti dale
dveé vydani Nového zdkona, neilustrovany Pasiondl a latinské Statuta sinodalia Arnesti,
Agenda Pragensis a Missale ecclesiae Pragensis.?®

Tématem naSich prvnich tiskti neni jen naboZenstvi, v nemalé miie se tiskly i
knihy svétské. Mezi tyto knihy muizeme fadit napiiklad donaty, vzdélavatelné a
cestopisné spisy, historicka vypravéni a podobné. Prvni Ceské tisténé knihy byly bez
ilustraci, zaméfené na pismo a celkovy vzhled tisténé strany. Estetickym a zaroven
praktickym prvkem bylo zvyraznéni textu Cervenou barvou, kterou se oznacovaly
pocatky kapitol i novych vét. Dvojbarevny tisk byl poprvé pouzit v Arnostovych
Statutech v roce 1476 a také napiiklad v Prazském misdlu. Nejvyraznéjsi ozdobou listu
byly v teto dobé rucné domalované, ¢i pozdéji dotiSténé inicialy, pro které se
vynechavalo v textu misto dvou a vice fadek. Tisténa inicidla pfesahujici osm fadek
byla naptiklad jiz v prvnim vydani Kroniky Trojanské. llustrace se ke knize znovu
piipojuje o néco pozdéji, v roce 1487, kdy byla vydana prvni tisténd ilustrovana kniha
s nazvem Ezopa Zivot s fabulemi. Stejné jako pted vynalezem knihtisku, 1 zde byla pro
tvorbu ilustrace pouzita technika dievotezu, pficemz bylo bézné prejimani dievoiezu a
tvofeni jejich dalsich kopii, aniZ by to bylo povaZovéano za plagiatorstvi.*

Ptevratny vynalez Johanesse Gutenberga je uznavan i dnes, coz dokladaji rizné
vystavy pofadané na pocCest tomuto vyjmecnému vynalezci. Jako ptiklad mizeme uvést
dvé vyznamné vystavy poslednich desetileti.

Profesor Roland Siegrist, vedouci katedry designu na uméleckoprimyslové
vysoké Skole v Mohuci, uspotadal za podpory dalSich profesort v roce 1997 cyklus
vystav s nazvem Gutenberg 2000, vénovany pravé Gutenbergovi a jeho vynalezu.
Specialn& pro tuto akci byl také navrzen vystavni pavilon.?®

V roce 2000 probéhla v ndvaznosti na mezinarodni studentskou soutéz Milostny
dopis Gutenbergovi v Mohuéi stejnojmenna vystava. Soutéz vnikla za spoluprace

umélkyné Ulrike Stotlzové s feditelkou spolecnosti Nexus Press Annou Paschallovou.

% BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s. 120-
123.
 Tamtéz, s. 139-143.

» Grapheion: Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 2000, ¢. 2, s. 48.
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Byla urc¢ena pro studenty uméleckych skol, univerzit a podobné, ktefi méli za ukol
vytvotit knihu v jakékoli formé, pficemz zdvazny byl jen nazev knihy Milostny dopis
Gutenbergovi. Hlavni cenou bylo vyti§téni 500 kust vitézné knihy.*®

Téma knihy bylo zavazné, ale ucastnici soutéze mohli svou knihu pojmout
riznymi zpisoby, napiiklad se kniha mohla tykat Gutenbergové vynalezu, dalSich
technickych vynalezli souvisejicich s vyvojem knihtisku, Gutenbergové zivoté, knize
samotné, budoucnosti knihy a podobné. Soutézni knihy byly posuzovany odborniky
Z riznych zemi.”’

Porota ve vysledku vybrala tii vitézné prace, z nichZ prvni s nazvem Body of text
vznikla ve spolupraci dvou umélkyn Madeleine Zygarewiczové a Kelly Wollmanové.
Kniha obsahovala fiktivni dialog mezi autorkami a Gutenbergem vytiStény na kiehkém,
tenkém, prisvitném papife a doprovazeny cernobilymi fotografiemi zbylého textu
tisténého na holé kazi (viz obr.3, ptiloha I., s. 46). Dalsi z vitéznych praci, kniha
studenta Chung Shin-Younga byla vyjmecna piedev§im svym obsahem, ktery tvofil
dopis z roku 1499 napsany v té dob¢ skute¢né existujicim kralem Sejongem Johannu
Gutenbergovi. Posledni z vitéznych knih bylo znovu spole¢né dilo, a to dvou studentek
z raznych zemi Cynthie Lollisové a Daniely Deegové. Kniha je tvofena z fotografii,
vysvétlujici text se vyskytuje pouze na pohlednicich.28

Vystava vybranych praci byla uspotfdddna v jiz zminéném Gutenbergove
pavilonu v Mohugi.?®

Zatimco s vynalezem knihtisku doSlo u iluminatorské prace k utlumu, jelikoz
byla nakladnda malba v inkunabulich nahrazena ilustraci dfevofezovou, v profesi
knihvazacské doSlo k radikalnimu nartstu zakazek ptichazejicich nejCastéji z tiskaren.
S nartistem zakézek se musela zménit i doposud casové narocna vyzdobna vazba a
doslo k celkovému zjednoduéeni.?’O

V pritbéhu 16. stoleti bylo vyuziti ilustraci zavislé na autorovych estetickych
zasadach a finan¢nich moZnostech, pti¢emz hlavnimi zdobnymi prvky byly dfevotezové
rdmce stran, rozmanité inicidly, r0zné linky a vinéty. Ilustrace méla primarné
dekorativni funkci a b&zné se objevovalo n€kolikeré pouziti jednoho obrazku v téze

knize, pokazdé v jiné souvislosti. Pouzivanou technikou byl stile dfevoiez, ktery se

2 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 2000, €. 2, s. 48.
* Tamtéz, s. 48,

* Tamtéz, s. 49.

» Tamtéz, . 49.

% \/OIT, Petr. Encyklopedie knihy. 1.vyd. Praha: Libri, 2006, s. 389,466.
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vyvijel v dokonalosti zpracovavani. Jemné odstiny se vytvafely fidSim ¢i hustSim
Srafovanim a ru¢ni kolorovani nebylo tieba, pouzivalo se jen pfi ilustrovani herbait pro
navozeni realné podoby rostlin.®* Koncem 16. stoleti za¢aly dfevofezu konkurovat
techniky médiryt a lept, které byly zvyhodnény diky bohat$im téoniim a mozZnostem
velmi jemného provedeni.*

Nevyhodou ilustrovani knihy médirytem a leptem, které prevladaly dalsi dve
staleti, byla pravé kombinace riznych tiskafskych technik, tisku z hloubky s tiskem
z vysky, jelikoz se text a ilustrace museli tisknout zvlast' a v knihu se listy spojovaly
pozdéji. Ilustrace povétSinou tvorily samostatné piilohy a nezapocitavaly se do ¢islovani
stranek a tak Casto konéily vytrzeny z knihy v rukou sbératelt, obzvlasté kdyz byly
signovany jmény znadmych grafikii. Tento problém byl v pozdé¢jsich letech feSen
zavéreCnym seznamem ilustraci, podle kter¢ho se dalo snadno poznat, zda je kniha
uplné. V oblasti knizni vazby nenastaly zadné prudké zmény, stale se pouzivala vazba
levnd, tvotena z lepenky potazené hovézinou, usni, pergamenem a podobné, opatiena
nejCastéji slepotiskovymi dekoracemi.®

Devatenacté stoleti bylo dobou zdokonalovani knihtisku. V ramci pramyslové
revoluce se postupné ménila v pramysl i profese tiskaiska, v disledku ¢ehoz doslo ke
zrychleni vyroby, ale zaroven poklesu kvality. Vyraznou proménou prosla i knizni
vazba, pro kterou se staly typické desky potazené knihatskym platnem a doslo k jejimu
celkovému zlevnéni. Kniha se stala masovym produktem. Naopak pozitivni zménou
prosla ilustrace diky novym technikdm, z nichz nejvyznamnéjsi byl vynalez dievorytu
z konce 18. stoleti, ktery se vyznacoval oproti dievofezu vétsi jemnosti a vyhodou tisku
z vysky. Dalsi vyznamnou technikou vynalezenou na pocatku 19. stoleti byla litografie,
ktera umoznila zcela novy pfistup k tvorbé ilustraci. Pozd¢ji byla litografie pfekonana
ofsetovym tiskem.*

V souvislosti se starymi tisky je tieba zminit jedine¢nou vystavu ,, Dotknéte se
historie“, které probéhla v bfeznu roku 2012 v Jihoeské védecké knihovné v Ceskych
Budéjovicich. Pfedmétem dvoudenni vystavy byla prezentace péti starych tiski ze
sbirek knihovny, pii které si navstévnici mohli knihy sami prohlédnout a ,osahat®.

K dispozici byli také pracovnici knihovny, podavajici informace a historické souvislosti

¥ BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s.
151,152.

2 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. 1.vyd. Praha: Artia, 1981, s. 30.

¥ BOHATCOVA, Mirjam a kol. Ceskd kniha v proméndch staleti. 1.vyd. Praha: Panorama, 1990, s.
295,296,322.

* KNEIDL, Pravoslav. Z historie evropské knihy. 1.vyd. Praha: Svoboda, 1989, s. 105-111.
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ke kazdé z uvedenych knih. Jednalo se o tituly Janua linguarum reserata aurea z roku
1669, Prava mestska Kralovstvi ceského z roku 1569, Kralicka bible z roku 1579-1594
a dale popsany Institoris: Malleus malificarum a Atlas novum terrarum.

Nejstar$i vystavené dilo, Institoris: Malleus malificarum autortt Jacoba
Sprengera a Heinricha Kramera pochazi z roku 1490-1491 a patti mezi tii nejstarsi
vydani z tiskarny ve Spyru. Spis obsahuje teologicky vyklad nadpfirozenych sil a
navody k vySetfovani projevii Garod&jnictvi.®® Tisky jsou vazany koZenou vazbou
opatfenou slepotiskem, proklamovanym kovanim a napisovymi sponami. Kniha je bez
ilustraci, opatfena pouze cervenymi inicidlkami a zvyraznénim, které¢ mélo jiz zminénou
estetickou a zaroven praktickou funkci.

Nejvétsim dilem na vystavé byl barokni atlas svéta Atlas novus terrarum
pochazejici z let 1710-1750 z tiskarny v Norimberku. Atlas obsahuje 150 map a
grafickych tiskil tisténych béhem tticatych a Ctyficatych let 18. stoleti, které si majitel
nechal svazat spole¢né s novym titulnim listem.*® Mapy jsou velmi dekorativni, tistény
technikou médirytu a nasledné kolorovany.

Jihoceskd védecka knihovna je také vlastnikem historického fondu ¢itajiciho
30 000 svazkt rukopist, inkunabuli i tiSténych knih do roku 1801. Sbirka je od bifezna
roku 2012 piistupna i elektronicky, pficemz jednotlivé zaznamy jsou doplnény o
fotografickou dokumentaci titulnich listd knih, vazeb a ilustraci. V soucasné dob¢ je
Vv elektronickém katalogu umisténo kolem sedmdesati procent svazka a dalsi jsou

prubeézné doplﬁovémy.37
1.4 60. Léta — novy pristup ke knize

Jiz pocatkem 20. Stoleti se objevuji tendence k ndvratu propracovanosti a
elegance knihy, jak tomu bylo ve starovéku u tzv. krasnych knih. Kladl se diiraz na druh
papiru, ktery musel byt kvalitni az luxusni a stejn€ vysoké naroky byly kladeny také na
tisk a ilustraci vytvofenou tou nejpropracovangjsi grafickou technikou. Samoziejmosti
byla vazba v kizi ¢asto dekorovana zlacenim a mozaikou. Knihy zpracované timto
zpusobem se nazyvaji ,,bibliofilsk¢ knihy*“. Bibliofilie jako takovéd existuje jiz od

starovéku, kdy milovnici knihy vybavovali své knihovny ptepychovymi ilustrovanymi

 DOTKNETE SE HISTORIE* [online]. 22.03.2012 [cit. 2012-03-10]

<http://mww.cbvk.cz/index.php?lang=CZ&s=ctenari&pg=zk-fond&ipaclink=11>

% _DOTKNETE SE HISTORIE* [online]. 22.03.2012 [cit. 2012-03-10]

3<7http://vwvw.cbvk.cz/index.php?Iang:CZ&s:ctenari&pg:zk—fond&ipaclink:11>
Tamtéz.
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rukopisy, napiiklad latinsky basnik Martialis ptfepisoval nékteré své skladby na
slonovinové tabulky, které poté daroval svym nejbliz§im. Specifickym typem
bibliofilské knihy je takzvana ,.kniha malifska“, neboli ,,velka ilustrovana kniha®, ktera
vychazi ze spolecné tvorby slavného spisovatele a uznavaného ilustratora, kterym byl
povétsinou malif, nebo sochatf. Touto tvorbou se zabyvali také naptiklad Ovidius a
Picasso, Saint-John Perse a Braque, Tardieu a Alechinsky, Montherlant a Matisse,
Manet a Mallarmé, Tolouse-Lautrec a Clémenceau a mnoho dalSich. Tento typ knihy
prevladal az do 70. let 20. stoleti nejen ve Francii, ale i v anglosaskych zemich.*®

V 60. letech 20. stoleti se objevila nova forma knihy — Autorska kniha, ktera je
zcela novym typem umélecké tvorby . Na rozdil od knihy malifské se zde nekladl
takovy dliraz na kvalitu materidlu a piepychovost, ale umélci se snazili o Sifeni a
demokratizaci uméni. Vyroba byla o poznani levnéjsi a knihy se tiskly v obrovskych
nakladech a na obyCejném papiie. Listy byly spojovany primyslove, kancelatskymi
technikami ¢i jednoduchym slepovénim.39

Velky rozmach tvorby autorské knihy nastal v druhé poloviné 20.stoleti, ale jiz
na konci 19. stoleti se objevuje nékolik knih, které bychom mohli k autorskym kniham
sméle zaradit. V roce 1894 vytvofil Henri de Tolouse-Lautrec spole¢né s novinafem
Gustavem Geffroyem neobvyklou knihu pro pafizskou zpévacku Yvette Guilbertovou.
Kniha obsahovala Sestnéct stran S ilustracemi této zpévacky pfti liceni, zpévu a podobné.
Jednotlivé listy svazané stuhou a ¢tvercovy obal v podobé dlouhych rukavic lezicich na
schodisti vyjadfovaly zenskost. Henri de Toulouse-Lautrec pfistupoval k ilustracim
specifickym zplsobem tak, ze nepiedstavovaly jen doplnéni textu, ale mély Sirsi
vyznam. Dal$im takovym umélcem byl Alfred Jarry, francouzsky basnik, ktery psal
basné na zaklad¢ ,,identité opaki“ a své texty sam doplioval dievotezy. Paul Gaugin se
také dotkl tvorby autorské knihy a to svou knihou Noa Noa (viz obr.4, piiloha 1., s. 46),
kterou vytvofil v souvislosti s pobytem na Tahiti. Gaugin vytvofil pro svou knihu
dfevotrezy jako textové ilustrace, avSak Noa Noa byla pozdéji vydavana pouze textové.
“ Do vyvoje nejen autorské knihy, ale i typografického designu a tisku zasahl také
William Mortris zndmy predevsim ve spojitosti s hnutim Arts and Crafts. V roce 1893
vytvofil mimo jiné nové vydani Cantenburskych povidek s nazvem The Works of

Geoffrey Chaucer, Now Newly Imprinted of 1896 (viz obr.5, ptiloha 1., s. 47). Morris a

3 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, ¢&. 3,4.
% Tamtéz.
*© CASTLEMAN, Riva. A century of Artists Books. New York: Museum of Modern Art, 1994, s. 22.
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jeho kolegové navrhovali predevs§im textilie, tapety a dalsi interiérové dekorace, ale
mimo to vytvareli i knihy charakteristické promyslenym designem a dirazem na
sttedoveké tradice a femeslo.*!

Rozvoj tvorby autorskych knih nastal v druhé poloviné 20. stoleti, kdy se ji
zacalo vénovat velké mnozstvi tvlrcl, z nichz patfi k nejvyznamnéjSim Dieter Roth,
némecky umélec, povazovany za jednoho ze zakladatelii tohoto Zanru.*? Za svij Zivot
vytvofil rozsdhly soubor autorskych knih, pficemz z pocatku tvofil knihy z vystiizkl
novin a poté ze svych kreseb, sbérového papiru, sebraného Srotu a podobné. Naptiklad
autorova kniha 2 Bilderbiicher je tvofena vysekavanim a geometrickymi tvary.*?

Roku 1963 vydal svou prvni knihu Twentysix Gasoline Stations Ed Ruscha, dalsi
vyznamny tvlirce knih-objektii. Vnitiek knihy je tvofen Sestadvaceti Cernobilymi
fotografiemi Cerpacich stanic podél silnice Route 66. Mezi jeho ostatni prace patii
naptiklad kniha Various Small Fires and Milk, dale Babycakes with Weights a Some
Los Angeles Apartments.**

Dvacaté stoleti bylo dobou, kdy se velmi rozvinulo konceptudlni umeéni, ze
kterého vySlo mnoho uméleckych tendenci, mimo jiné i autorska kniha a uméni se také
zaCalo vice zabyvat otevienymi sexudlnimi tématy. Piikladem nového mysleni a
piistupu k uméni jsou britsti umélci jako Eduardo Paolozzi se svou autorskou knihou
Metafysikal Translantions z roku 1962, v niz spojil ¢asti ze starych rytych reklam a
ilustraci, opravil je a nasledn¢ spojil se svymi, jak je sdm nazval, ,metafyzikalnimi
Klarifikacemi. Knihu vytvarel stejnym zptsobem jako své sochy, a to za pomoci
zeleznych trubek, krouzkid a jinych mechanickych soucéastek. Druhou britskou
vyznamnou autorskou knihu Side by Side vytvofili roku 1972 autofi znami pouze pod
kiestnimi jmény Gilbert & George. Tato kniha je tvofena tiemi dily, nazvanymi ,,With
Us in the Nature®, ,,The Reality in our Living* a ,,A Glimpse into a Abstract World*.
V prvnim dile fotograficky zaznamenali své fiktivni prochdzky a toulky ptirodou, tfeti
&ast pojednava o jejich samotné existenci.*

Dal$im umélcem tvoticim v ptevazné druhé poloving dvacatého stoleti byl také
Antoni Tapiés, ktery vytvofil od roku 1963 témér tricet autorskych knih. Vychdzel

pfitom pfedev§sim ze svych maleb a knihy zpracovaval trhdnim stranek, lepenim,

* CASTELMAN, Riva. A century of Artists Books. New York: Museum of Modern Art, 1994, s. 24.
%2 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, &. 3,4.
** MCA DNA: Dieter Roth [online]. [cit. 2012-03-03]. <http://artnews.org/mcachicago/?exi=29900>

** Chronology [online]. [cit. 2012-03-03]. < http://www.edruscha.com/site/chronology.cfm>
** CASTELMAN, Riva. A century of Artists Books. New York: Museum of Modern Art, 1994, s. 47.
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Skrabanim a podobné. Robert Rauschenberg pojal knihu Uplné jinym zplsobem,
prevazné z hlediska pouzitého materialu. Jeho kniha Shades (viz obr.6, ptiloha I., s. 47)
byla tvofena ,,strankami* z plexiskla, jimiZ pozorovatel mohl riizn& pohybovat. *°

Mezi dalsi vyznamné tvirce autorskych knih tohoto obdobi patii také Andy
Warhol, Christian Boltanski, Son Lewitt, Daniel Buren a Hans-Peter Fredman. Do
produkce autorskych knih se zapojila 1 nakladatelstvi, kuptikladu belgicka
nakladatelstvi Daily Bul, Guy Shreanen a Yellow Now vydala v Sedesatych a
sedmdesatych letech stale proslulej$i sérii autorskych knih, mezi nimi 1 pozoruhodna
dilka s nazvem Létajici ,,poquetky*.*’

V Ceském prostiedi byla Sedesata a sedmdesata 1éta rovnéz dobou novych pojeti
uméleckych dél a na poc¢atku let sedmdesatych se objevovali umélci, jejichz tvorba byla
stejné¢ kvalitni, jako tvorba umélci zahrani¢nich.*® Stejn¢ jako ve svété se 1 u nas
vytvarnici zacali zabyvat tvorbou knih-objektd. Tuto tvorbu pfedznamenal umélec Josef
Véchal, ktery si své knihy zhotovoval jiz o padesat let dfive. Josef Vachal byl grafik,
ilustrator, malif, knihat, ale také spisovatel a své schopnosti uplatnil nejen v tvorbé knih
tradi¢nich, ale fadu knih také sam sepsal, ilustroval, vytiskl i svazal. Rada umélca, ktefi
navazali na jeho tvorbu nebyli vyucenymi knihati, a to bylo spiSe ku prospéchu, jelikoz
nebyli zatizeni tradicemi klasického knihatského femesla.*®

Pocatkem sedmdesatych let se zacal zabyvat tvorbou knih-objektt také
J.H.Kocman, inspirovany jiz zminénou tvorbou Josefa Vachala. Vychazel z komunikace
sknihou a tvofil knihy chromatografické, kde byla primarni prace s barvou,
daktyloskopické, naznacujici proces listovani ¢i preparované, demonstrujici strukturu
knihy. Pozdéji se Kocman zaméfil podrobnéji na papir, ktery podrobné studoval a
sledoval jeho vliv na vizualni i hmatovou charakteristiku knihy. Studovanim klasické
podoby umélecké vazby knihy a jejiho vyvoje v riznych fazich se Kocman dopracoval
také k hlub§imu porozuméni knize a knihai'ské technologii a poté se zamétil na tvorbu
knih-konceptt, ,,prazdnych knih*, metaknih obsahujicich ¢isté listy, jejichz primarnim
poslanim nebylo neseni textu ale kniha samotna, jeji papiry, vztah k vazbé a esteticka
hodnota. Po n€kolika letech vénovanych knize se autor vratil k papiru a zkoumal jej po
vizualni i technologické strance, tvofil papiry z riznych materidli a vznikaly autorské

ruéni papiry z nichZ utvérel autorské knihy zaméfeny pravé na uplatnéné materidly jako

*® CASTELMAN, Riva. A century of Artists Books. New York: Museum of Modern Art, 1994, s. 75.
*” Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, &. 3,4.

*® KOCMAN, J. H. Autorské knihy a papiry. Praha: Galerie Rudolfinum, 1997, s. 3.

* SOBOTOVI, Jan a Jarmila. Kniha jako objekt. Pardubice: Statni okresni archiv Pardubice, 2000, s. 1.
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naptiklad Kniha jednoho salku caje. V letech osmdesatych se autor zabyval knihami
tematickymi, v prvni fad¢ parafrdzemi na tvorbu Edgara Allana Poa, jehoz Havrana
pojal tak, Ze pocet slok odpovida poétu listii v knize.

Dalsim umélcem zabyvajicim se knihou a jejimi proménami koncem 20. stoleti
byl Jifi Hadla¢. Od ostatnich tvirct se lisil tim, Ze se neodpoutaval od textu, ctil jej a
své knihy nepojimal jako knihy 0 knihach, nybrz knihy o textech. Text mél pro tohoto
autora zasadni vyznam, nikdy nestdl na pozadi, pozdéji se dopracoval i k ru¢nimu
opisovani kniznich pfedloh, ¢imz se navracel k tradici sttedovékych pisaii. Hadlacovy
autorské knihy mély podobu sloZitych trojrozmérnych objektd vyjadiujicich
prostorovou spojitost schranky s papirem a textu. Dulezitym prvkem pii tvorbé knih
byla pro tohoto autora ktize, predev§im ta opotfebena, nesouci stopy lidského doteku,
ktery se promitl také v ¢astém uzivani starych rukavic odkazujicich na lidské ruce. Kuzi
pouziva v kombinaci s riznymi materialy, jako je napfiklad sklo v autorové pojeti dila
France Kafky Proces ¢i dila R. L. Stevensona Podivny pripad dr. Jekylla a pana Hyda,
jinak také spojuje kuzi s kovem naptiklad v podob¢ dila Komu zvoni hrana od E.
Hemingwaye ¢i Proméné od France Kafky, ktera je kombinaci kiize, kovu i kresleného
pisma. Ve svych autorskych knihdch nazvanych O podivnych zviratech, ptacich a lidech
kombinuje kiizi, rucni papir, dievo i kov. Neméné podstatné je pro Hadlace téma kosti,
jejichz prosttednictvim poukazuje na neodvratnost osudu a smrti, coz je patrné u
zpracovani Machova Mdje, ktery je tvofen kostmi ve spojeni s bélostnymi damskymi
rukavicemi. Hadlacovym vrcholem v této oblasti tvorby jsou knihy tvoiené z listd
rucniho papiru, které si autor sam ténuje pomoci lihovych barev a poté je pouziva jako

podklad pro vlastni piepisy textii. Hotové listy poté vklada do dfevénych schranek.

* KOCMAN, J. H. Autorské knihy a papiry. Praha: Galerie Rudolfinum, 1997, s. 5-7.
*' HADLAC, Jifi. Vytvarné promény knihy. Brno: Moravska galerie, 1993.
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2 Fenomén autorské knihy

2.1 Pojem ,,Autorska kniha*

Zda se, ze kniha ve form¢ kodexu, jakozto pfredmétu kazdodenni potieby, je po
témét 2000 letech své existence nes¢etnym opakovanim jiz zcela vycerpana a po
piecteni dnes zdstane u vétSiny ¢tenaid jen myslenkovy obsah. Schranka knihy je zcela
opomenuta, coz také dokazuje stale castéji pouzivana podoba knihy — CDrom, ktera je
uz témét nehmotnd a ptfitom pojme mnohem vice informaci. Toto je typicky predstavitel
vitézstvi ducha nad hmotou a dominance subjektu.52

Autorska kniha predstavuje zcela novy typ knihy, ktery se objevil po velkych
zménach v uméni po poloving 20. stoleti. Vychodiskem tohoto nového typu umélecké
tvorby bylo mnoho tendenci, jako pop-art, nedadaistické hnuti Luxus, novy realismus,
minimalismus i1 konceptualni uméni. Od bézn¢ uzivané knihy se li§i pfevazné tim, ze je
vnimana jako komplexni umé&lecké dilo na urovni instalaci, maleb &i soch.”®

Tento zplisob pojeti knihy je vyzvou k vytvateni novych originalnich estetickych
objektli, pficemz informativni funkce knihy se jevi jako druhotnd. Estetickd hodnota
knihy spoc¢iva v autenticité a individualnim zpracovani, také se ceni navaznost na tradici
tzv. krasné knihy.>

D4 se fici, Ze kniha se vzhledem k jeji odveéké sluzebnosti v poslednich
desetiletich velmi emancipovala, do§lo k uvolnéni knihy od slova a vznikaji metaknihy,
které maji smysl samy o sob¢ ve své podstaté a materialité. Jiz se nejedna o pokracovani
tradicni vyvojové fady, ktera se v historickych etapach proménovala od hlinénych
desticek pies pergamenovy k papirovému kodexu, ale jde o problémy mnohem
obecn&jsi, jako je kontrast prchavého a vé&ného, statického a dynamického.>

Tradi¢ni pojeti knihy vychazi priméarné z tisku a jeho problematiky, ale velky
vliv md 1 rozvoj papirenstvi, barviv a polygrafie. Tyto technologie jsou neustale
proménovany a zkoumdny odborniky, na technologii je zdvisld také knizni vazba.
Autorskd kniha se naopak dotykd klasické tiSténé realizace jen letmo, nebo viibec.
Zakladem pro tvorbu je pojeti knihy jako prostorového Utvaru, zobrazeni mySlenky ¢i

dokumentace ¢innosti, ¢asto se jedna praveé o syntézu téchto tii prvki. Inspiraci pro toto

%2 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, &. 3,4.
>3 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, &. 3,4.
* HAVLICEK, Jifi. Kniha jako fenomén zvéstovani [online]. [cit. 2012-02-26].
<http://www.ped.muni.cz/warts/FenKnih/2010/index.html#home>

® HADLAC, Jiti. Vytvarné promény knihy. Brno: Moravska galerie, 1993.
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tvirc¢i mysleni jsou také v nemalé mife ptivodni technologie zpracovavani hmoty, které
vychazely z ucelu a materidlové citlivosti. Autofi se snazi priblizit citu a zkuSenostem
starovékych iluminatori, tiskati & knihvaza&a. >

»Vize knihy ma v soucasném uméleckém hledani vyznamné misto, je dnes
otevienou moznosti tvorby. Svou architekturou, tvarem a skladebnym principem vsech
svych slozek nabizi kniha moznosti nové nebo hloub¢ji utvaret proces tviir¢iho mysleni

a nalézané podoby dila.«*’

Podob autorské knihy muize byt opravdu mnoho. Obvykle
vychazi z klasické podoby kodexu, ale také se muize od této formy zcela odpoutat.
Kupftikladu pop-artisté ménili hmotu knihy a nasledkem toho vznikaly knihy z kovu,
umélé hmoty, kamene, dfeva, hliny, ¢i gumy. Andy Warhol promitl svou vizi knihy do
dila Andy Warhol Index book (viz obr.7, ptiloha I., s. 48), trojrozmérného objektu, ktery
mél podobu oteviené knihy s plechovkou od rajcatové omacky ty€ici se v jejim stfedu.
Dalsi predstavitel pop-artu, Erich Dietman oblepoval knihy néplasti a poté vytvoftil
performance Cervi do toho!, jejiz princip spoéival v nabidnuti knih Mein Kampf a
Divadlo cervim, z ¢ehoz vyplynulo, ze cCervi maji k Hitlerové knize odpor, ale
Voltairovo dilo zboziuji. Kniha-objekt v pojeti Marcela Duchampa méla podobu knihy
geometrie zavéSené na provazku, ktera méla byt umisténa ven z okna po dobu svatebni
noci. 8

Dalsim zpusobem zpracovani knihy miize byt odraz zivotnich zkuSenosti autora.
Stava se mistem, kam autor zaznamenava své texty, zapisy, obrazy a podobné. Touto
tvorbou se zabyval mimo jiné belgicky vytvarnik Werner Moron, ktery vytvarel
tisténymi obrazy, instalaci, reprodukovanymi obrazy ¢i videozdznamem osobni, ale
autenticky zaznam pobytu v prostiedi, o némz se vyjadfoval jako o ,,ne-misté“. Tyto
knihy nazyval ,,odpovédnou poezii“. Kuptikladu ve své knize La Hestre neni Hestre
vytvofil rozsahlé dilko na zaklad¢ pétidenniho pobytu ve wallonské obci La Hestre.
Vybrané misto — pfedmésti se tu stavd vychodiskem pro rozmanité kulturni metafory a

paraboly.®

*¢ SEIN, M. Autorské knihy [online]. [cit. 2012-02-26]. <http://concept.avu.cz/studijni-texty-study-
scripts/collatanea-prosperova-knihovna/kniha/autorske-knihy/>
*7 Tamtéz.
gg Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, &. 3,4.
Tamtéz.
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2.2 Umélci zabyvajici se tvorbou autorské knihy

K jiz zminénym umélciim tvoticim autorské knihy v priitbéhu dvacatého stoleti je
tfeba zminit soucasnou vyraznou skupinu vytvarnic zabyvajicich se tvorbou autorskych
knih ,,Unica T*.

Nazev skupiny Unica T ma dvoji vyznam. Je uréitou poctou spisovatelce a
umélkyni Unice Ziirnové, ale zaroven vychazi ze slova unikat. Skupinu fungujici od
roku 1986 tvorii ¢tverice umélkyn, které od zalozeni vytvotily riznorodou sbirku vice
nez stovky knih, z nichz kazda je individualnim objektem.®

Zakladatelkou této skupiny je jiz zminénd Ulrike Stoltzova, plisobici také jako
profesorka typografie a knizniho designu na Akademii uméni v Braunschweigu. Jako
ptiklad jeji tvorby mizeme zminit Sibyliny knihy, inspirované antickymi véstkynémi a
jejich proroctvimi. Autorka se rozhodla vytvoftit devét knih, podle deviti knih sebranych
proroctvi. Knihy jsou rozdilné obsahové, rozsahové i1 velikostné, kuptikladu v prvni
Sybiliné knize jsou texty tiStény dievénymi literami na thajském ryzovém papiru,
pficemz cely svazek je velmi tenky az kiehky. Tteti kniha je ve formé leporela
S transparentnim papirem, kde Sitka rozlozené knihy dosahuje ¢trnacti metrd.®

N¢ékolik knih vytvofila Ulrike Stoltzova spole¢né s dalsi ¢lenkou skupiny, Utou
Schneiderovou. Ze vzajemné spoluprace téchto autorek vznikl i Cyklus Mrtvy diim,
tvofeny deseti knihami. Uta Schneiderova spolupracovala i sumélci mimo skupinu
Unica T, s umélcem Thomasem Dahmenem vytvoftila knihu Vsichni védeli, o co jde. Pti
tvorbé knihy umélci primarné vychazeli z linii a ploch a pracovali primarné s technikou
linoritu a tiskem na kartonu. Kniha je rozdélena do tfech kapitol propojenych ¢astmi
textd a citatd.®?

Anja Harmsova, tieti ¢lenka skupiny, se ve své knize Cyklus inspirovala tfemi
texty riznych dob a kultur. Na prvni text, staroegyptskou prupovidku, obsahujici
pozehnani nad novorozenym ditétem navazuje indianskd pisent oslavujici radost ze
zivota nasledovand japonskou basni s tématem smrti. Autorka na knihu pouzila jen tii
barvy, ¢ernou, bilou a cervenou, jenz jsou natiStény technikou linorytu na prisvitném

papife. Text ma pouze doplikovou funkci k abstraktnim obraziim. Dalsi kniha této

% Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 2000, &. 2. s. 58,61.
*! Tamtéz, s. 48,61.
* Tamtéz, s. 60.
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autorky, Theorikt: Kouzelnice (viz obr.8, ptiloha 1., s. 48) je na rozdil od Cyklu ve formé
leporela.®

Ctvrta &lenka, fotografka Ines v. Ketelhodtova, pouziva ve svych autorskych
knihach fotografie s tématem zachyceni a uchovani ¢asu. V knize Opus i zachycuje
autorka malitku pfi préaci a soustfedi se jak na malitku a jeji pohyby, tak na stopy na
platné. Neékteré z Cernobilych fotografii jsou dotvoreny litografickym tiskem samotnou
zpodobnénou malitkou. Ines v. Kletelhodtova své fotografie tiskne pomoci
nejrazngjSich technik, naptiklad sitotiskem, ofsetovym tiskem, tiskem z nyloprintovych

v, w1 o v 64
StoCkl a podobné. ®

2.3 Misto, které ma autorska kniha v sou¢asném uméni

Autorskym knihdm dnes vénuji svou pozornost také muzea, coz doklada
piedev§im Kralovské muzeum v Mariemontu - misto, kde se sdruzuji rizné formy
knihy, at” uz knihy malifské, soukromé tisky, knihy — pfedméty, instalace a podobné.
Muzeum v Mariemontu neni jen mistem, kde se nové podoby knihy sdruzuji a
vystavuji, ale velka ¢ast je vénovana i samotné tvorbé knih. Soucasti muzea je nove i
,Knizni dilna®, instituce, ve které mohou umélci, ucitelé, profesoti a umélci spolecné
tvofit a vytvaret své vlastni autorské knihy, performace, instalace, vazby, ilustrace a
davat tak knize a jejim formam stale nové rozméry.65

Knizni dilna, neboli ,,Atelier du livre* funguje v muzeu jiz od roku 1991 jako
vzdélavaci centrum, centrum animace a kreativity, zahrnujici rizné formy umeéni knihy,
piicemz se zamétuje jak na bibliotickou vazbu, tak na soucasny zptsob vazani knih. 66
V ramci ateliéru se také potadaji rtizné jednotlivé kurzy, naptiklad pro rok 2012 jsou
nabizeny kurzy zaméfené na experimentalni vazby, knizni dekorace, konstrukce knihy,
knizni obaly a podobn&.®” Mezi &innosti ateliéru patii také pofadani pravidelnych
vystav, které jsou pievazné tematické, s UCasti umélcl, s nimiz mohou ucastnici

debatovat a pochopit tak kreativni procesy stojici za vznikem dila. 68

6 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 2000, €. 2. s. 58.

* Tamtéz, s. 58.

8 Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, &. 3,4.

% Atelier du livre [online]. [2012-03-11]. <http://www.musee-mariemont.be/index.php?id=3318>

% Voici le programme des activités 2012 ! [online]. [2012-03-11] < http://www.musee-
mariemont.be/fileadmin/sites/muma/upload/muma_super_editor/muma_editor/images/activites/Atelier_d
u_livre/documents/les_stages.pdf>

% publications [online]. [2012-03-12]. <http://www.musee-mariemont.be/index.php?id=8000>
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V poslednich dvaceti letech mariemontské muzeum vénovalo mnoho vystav
prave autorské knize. Jednou takovou byla vystava s ndazvem Od jedné knihy k druhé
uvedena v roce 1986, jejichz soucasti byly jak novodobé ,krasné knihy®, tak knihy
autorské, vytvorené soudobymi umélci, jako je Guy Schraenen, Daily Bul, Bernard
Villers a mnoho ostatnich. Jeden z vystavovanych umélcti, Guy Schraenen, zabivajici se
také vydavanim autorskych knih, poradal o deset let pozdéji v mariemontském muzeu
dalsi podobnou vystavu, nazvanou Od jednoho dila k druhému, kde pozval deset
vyznamnych tvircd, aby zde vystavili své knihy, v podobé maleb, instalaci, videi a
podobng. Na vystavé se podileli umélci jako Dieter Roth, Christian Boltanski, Daniel
Buren, Mirtha Dermisacheova, James Lee Byars, Sol Lewitt, Peter Downsbrough,
Jacques Louis Nyst a Bernard Villers. Podobu autorské knihy mél i1 katalog vydany
k prileZitosti této vystavy.®

Nejveétsi vystava autorskych knih se vSak konala v Kralovském muzeu
v Mariemontu v roce 2000, kdy se pii této prilezitosti spojilo muzeum s Centrem
grafiky a tiSténého obrazu v la Louvikre. Vystava NadsSeni pro jinou knihu ptedstavila
vice nez pét set knih a to jak tradi¢nich, tak v podobé videi, performaci, instalaci a d¢l
vytvofenych nejrtiznéjSimi technikami a postupy. Prekvapivym prvkem byly na této
vystavé zejména instalace, pojaty jako umélecky celek, jehoz je kniha pouhou soucasti,
¢i instalace zpodobnujici metaforu knihy samotné. Velké zastoupeni mély také instalace
piedstavujici intimni deniky autora, at’ uz z realn¢ho, nebo fiktivniho Zivota. Tyto dila
zde vystavovali autofi jako Marc Ver Est, Didier Mahieu, Marie-Line Debliquyova,
Simone Huby a mnoho dalSich. Mezi instalacemi se také objevovala dila, ve kterych
Z knihy zdstavaji jen slova, pohyby, znaky — zvukové ¢i vizualni, jako napiiklad u dé¢l
autorti Petera Downsbrougha, Bertranda Gobbaertse a Daniela Dutrieuxe. "

Svou pozornost kniham vénuji 1 ¢eska muzea, kuptikladu Muzeum uméni
Olomouc uvedlo v roce 2009 vystavu s nazvem Listovani — Moderni knizni kultura ve
sbirkach Muzea umeni Olomouc. Vystava nabidla prostfednictvim péti stovek exponatli
prafez knizni kulturou dvacatého stoleti. K vidéni byla jak celkova knizni avantgarda
Z obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, tak autorska kniha, ktera tvotila podstatnou a

vyznamnou ¢ast V)'/stavy.71

% Grapheion. Evropské revue o moderni grafice, uméni knihy, tisku a papiru, 1999, &. 3,4.

% Tamtéz.

™ Listovani: Moderni knizni kultura ve sbirkdch Muzea uméni Olomouc [online]. [2012-03-12].
<http://mww.olmuart.czZMMU/NOVINKY /tiskovy-servis/TZ-listovani/?di=4433>
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K vidéni byly autorské knihy z domdci i zahrani¢ni produkce. Sbirka je ukazkou
jak konceptualnich ptistupi ke knize, reprezentovanych napiiklad Petrem Babdkem,
Vladimirem Havlikem, ¢i jiz zminénymi Jitim Valochem a Jifim H. Kocmanem, tak
pristuptl jedinecnych autorskych, které zastupuji autofi jako Rudolf Fila, Milan Knizak,
Dezider Toth, Dalibor Chatrny a mnoho dalSich. Mezi zajimavé prvky vystavy patii
také lettristické knihy zabyvajici se praci s pismem a jeho vyznamem, jenz jsou
zastoupeny tvorbou autortd, jako je Jifi Hila, Josef Volvovi¢, Vaclav Vokolek, Jan K,
Celi§ a dalsi. Také byla k vidéni dila zabyvajici se vztahem vytvarnictvi a hudby, &i
knihou a objektem, které jsou zastoupeny piedevsSim autory zahrani¢nimi, kuptikladu
Georgem Brechtem a Robertem Wattsem. "

V ramci vernisdze vystavy se pofadaly i1 rizné besedy s umélci a teoretiky
zabyvajicimi se tvorbou autorské knihy z riznych evropskych zemi, pficemz ptitomny
byly i Nathalie Amae a Marie Delaunay, autorky, které se vyznamné podileji na
kazdorocnim mezinarodnim salonu autorské knihy v Patizi. Tato kazdoro¢ni akce nese
nazev ArtistBook International a je pofadana znamym Centre Georges Pompidou.”
Salon se kona pravidelné¢ od roku 2007, kupiikladu v roce 2010 se akce zucastnilo
padesat pét mezinarodnich vydavatelstvi a vice nez devét set umélch. V ramci
t¥idenniho salonu se kona fada performanci, vystav, setkani s autory a podobng.”

Ze autorska kniha tvoii dilezitou ¢ast dne$ni umélecké tvorby doklada nejen
zajem umelcti a galerii, ale 1 vysokych Skol. Naptiklad katedra vytvarné vychovy na
Masarykoveé univerzité v Brné poiada jiz od roku 1998 kazdy rok soutéz nazvanou
Fenomén Kniha, do niZ se mohou pftihlasit studenti vSech vysokych Skol univerzitniho
typu.”® Hledanim nové podoby knihy a s ni spojenou tvorbou knih autorskych se také
zabyvala Skola konceptudlni tvorby na Akademii vytvarnych uméni, vedena Milogem
Sejnem.”® Ustav uméni a designu v Plzni se feSenim knihy zabyva také a to konkrétng
Vv bakalarském oboru, ktery je specializovan na kniZzni vazbu. Studenti se zde zabyvaji

jak tradi¢ni tvorbou knih, tak i volnou tvorbou knih—objekti.”” Jiz zminény tvirce

"2 Listovani: Moderni knizni kultura ve sbirkdch Muzea uméni Olomouc [online]. [2012-03-12].
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5F403A?0OpenDocument&sessionM=2.10&L=2>

HORACEK, Radek. Fenomén kniha [online]. [2012-03-20].
<http://mww.ped.muni.cz/warts/FenKnih/2001_2002/3d.htmI>

® SEIN, M. Autorské knihy [online]. [cit. 2012-03-20]. <http://concept.avu.cz/studijni-texty-study-
scripts/collatanea-prosperova-knihovna/kniha/autorske-knihy/>

" Specializace knizni vazba [online]. [2012-03-20]. <http://uud.zcu.cz/mm_ilustrace.php>
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autorskych knih J.H.Kocman je vedoucim kabinetu Papir a kniha na Fakulté vytvarnych
uméni VUT v Brné, zabyvajici se tvorbou prednasek, workshopti, seminaiti a exkurzi na
téma médium kniha, nauka o knize, papir a kniha a podobns.”®

V dubnu roku 2012 také probéhne putovni vystava vychazejici z projektu
Artists” Books on Tour, kterd uvede padesat vybranych a ocenénych dél ze stejnojmenné
soutéze, uspotradané videiiskym Museem uzitého uméni spolu s Mezinarodnim centrem
grafického uméni a Uméleckoprimyslovym museem v Praze. Soutéz byla uspotadana
pro umélce z riznych evropskych zemi, ze kterych bylo do soutéze zaslano pres devét

set autorskych knih."

"®Kabinet papiru a knihy [online]. [2012-03-20]. <https://ffa.vutbr.cz/favu/struktura/papir-kniha#>
" Evropskd autorskd kniha [online]. [2012-03-20].
<http://mww.upm.cz/index.php?language=cz&page=123&year=plan&id=186>
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3 Prakticka ¢ast — realizace autorské knihy

Prvnim impulsem pro volbu tématu graffiti, jako hlavniho tématu vlastni
autorské knihy byla navstéva vystavy L°’ART DU GRAFFITI, 40 ANS DE
PRESSIONNISME, probéhnuvsi v minulém roce v Monaku. Vystava ukazala, kam se
graftiti posunulo od svého pocatku po soucasnost a nutila k zamysleni nad otazkou, zda
se dnes da graffiti pokladat spiSe za vandalstvi ¢i za uzndvany umélecky projev.
V autorské knize jsme se snazili poukazat na rozdil mezi soucasnou ,,Sedi velkomésta“
tvofenou z panelovych domti a prazdnych ploch v kontrastu s barevnymi plochami,
graffiti a objekty. Kniha poukazuje na tento rozdil a na recipientovi samotném je
zhodnotit, zda by graffiti v tomto pfipadé preferoval ¢i naopak.

V knize In Graffiti We Trust se autor tvofici pod pseudonymem Maniac
vyjadiuje o Sedé¢ barveé prevladajici ve méstech jako o jednom z hlavnich divodu tvorby
graffiti. V pocatcich své tvorby, v osmdesatych letech, popisoval stény napisy
»Nechceme holé zdi“ a podobnymi. Hlavni motivaci pro tvorbu bylo vytvarné
zpracovani depresivniho a nedokonceného prostoru mésta, ale 1 jistd forma protestu
proti politické situaci.®

Samotnou tvorbu graffiti jsme se pokusili posunout jesté¢ o néco dale pouzitim
vyslouzilych pfedmétii ze dvou hlavnich divoda. Pokusit se ozivit samotné graffiti a
piesunout jej z plochy do prostoru, a také dotknout se souc¢asného problému recyklace,
ktery je stale vice diskutovan.

Pro zpusob zpracovani knihy jsme zvolili formu obrazové eseje. Obrazova esej,
jinak nazyvana také esej fotograficka je zalozena na vypravéni konkrétniho piib&hu
prostiednictvim textu a obrazu, zatimco text ma pouze funkci dopliiovaci, pro lepsi
pochopeni problému a hlavnim ,,vypravédem piib&hu* je tu obraz.’’ Mezi umélce
zabyvajici se také tvorbou obrazové eseje patii napiiklad Paul Davise, Sue Coeova ¢i
Joe Saccoa. Tvorbé obrazové eseje vénuji svou pozornost i vysoké skoly, na School of
Visual Arts vNew Yorku je vyuCovan vramci magisterského studia i program

. ’, - 82
,llustrace jako obrazovy esej*.

% OVERSTREET, Martina. In Graffiti We Trust. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2006. s. 7.

¥ HOSE, Carl. How to write a Pictorial Essay [online]. [cit.2012/04/02].
<http://mww.ehow.com/how_6392033_write-pictorial-essay.html>

# WIGAN, Mark. Vizudlni mysleni: Uméni ilustrace. 1. vyd. Brno: Computer Press, a.s., 2010. s. 72.
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3.1 Graffiti — uméni ulice v galeriich

Sprejefi Brooklyn B-Boy a Fab 5 Freddy na obhajobu graffiti tikaji: ,, Graffiti
neni zlo, pouze bori zavedenou predstavu vytvarného umeni. Vsichni si mysli, Ze umeni
musi byt bud’ nasaklé tradici, nebo lidové. Ale New York je to nejmodernéjsi ghetto na
uz jsou nékteré zavedené predstavy vytvarného uméni opravdu zboteny a graffiti se
muze fadit mezi uznavané formy vytvarného vyjadreni. Dokladem jsou nejen cetné
vystavy, ale i zapojeni umélct zabyvajicich se tvorbou graffiti do navrhovani potiskti na
obleceni a podobné.

Od roku 1972 probéhlo po celém svété jiz pres 20 vyznamnych vystav
vénovanych praveé graffiti, z nichZ mizeme jmenovat viibec prvni vystavy v New Yorku
roku 1972, 1980 a 1981, dale v Pafizi, Bologni, Brooklynu, Némecku, Los Angeles a
podobné.84

Jiz zminéna vystava L’ART DU GRAFFITI, 40 ANS DE PRESSIONNISME (viz
obr.1, priloha II., s. 49), se konala pii prileZitosti vyro¢i Ctyficeti let od prvniho
oficialniho ptedstaveni Tagu v ¢lanku o ptivodci tohoto zptisobu tvorby Takim 183 (viz
obr.2, ptiloha Il., s. 49), a jeho hnuti. Clanek byl publikovan v ¢asopise New York
Times roku 1971.%° Taki byl postak, vlastnim jménem Demetrius, ktery p¥i své praci
psal svoji prezdivku na zed’ kazd¢ ulice, kterou navstévoval a tim zapocal novy zpiisob

uméleckého vyjadieni — Graffiti Art, jenz se brzy rozsitil po celém svéte.®

Ve svych
pocatcich byl tag zpisobem zduraznéni ¢i potvrzeni existence jedince v anonymnim
svété. Vytvarenim tagi mladi lidé projevovali svou pfitomnost na vefejnych
prostranstvich a svym zptisobem zanechavali otisk své piitomnosti — ,,byl jsem tu<. ®
K dal$im vyznamnym prikopniktim patii Jean-Michel Basquiat (viz obr.3, piiloha II., s.
50) tvofici pod pseudonymem SAMO, jenz zpocatku maloval po zdech slogany a poté
se zapsal svymi malbami tvofenymi velmi osobitym rukopisem ¢i Keith Haring, ktery

nakreslil po zdech New Yorku stovky $ifrovanych piktogrami .%

# WIGAN, Mark. Vizualni mysleni: Uménti ilustrace. 1. vyd. Brno: Computer Press, a.s., 2010. s. 74.

# Les expositions qui firent date. Beaux Arts: L'ART DU GRAFFITI, 40 ANS DE PRESSIONNISME.
Juillet 2011, s. 34.

% GALLIZA, A. D. Pour I'Historie. Beaux Arts: L’ ART DU GRAFFITI, 40 ANS DE PRESSIONNISME.
Juillet 2011, s. 3.

¥ NANDZIK, Bianca. L Art du Graffiti — Monte Carlo, Monaco [online]. 25.7.2011 [cit.2012-04-02].
<http://mural-guide.com/blog/bianca-nandzik/2011/07/lart-du-graffiti-monte-carlo-monaco>
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Vystava potfadana Allainem-Dominiquem Galliziou byla rozdélena do osmi
Casti, predstavujicich rizné tematické celky. Love Collection, na které pracovalo kolem
180 sprejerti, byla inspirovana umélcem Duezem, ktery psal slovo LOVE na stény
domi. Platna byla rozdélena na dvé Casti, na levé strané byla prezentovana jména
umélcll a na strang pravé jejich vize o lasce.’ Dalsi &sti nesly nazvy Collection of
Works on Paper and Tags, Henry Chalfant Collection, Vintage Collection, Rammellzee
Collection, Tag Collection, Vertical Collection (viz obr.4, ptiloha II., s. 50) a Large
Format Collection. Prezentovéna byla nejen dila prikopniki jako je Taki 183, Quik,
Mode 2, Ash, Bando, ale 1 dila novych umélct, naptiklad Cinského vytvarnika Dala,
nebo Aislapa z Chile.

Na vystavé bylo uvedeno vice nez 400 dél autori ze vSech kontinentd
umoziujicich navstévnikim sezndmit se s pocatky a vyvojem Pressionismu, neboli
,2umeéni pod tlakem*. Tlak, at’ uz se jedna o tlak ze spreje, tlak konkurence mezi umélci,
tlak z ulice ¢i tlak ze strany zakona doprovazi toto umélecké hnuti jiz od jeho vzniku.
Postupem casu se graffiti roz¢lenilo do riiznych styli, pficemz dalezitou roli zde sehral
sprej — hlavni nastroj pro tvorbu graffiti. V pocatcich graffiti, tedy kolem roku 1970, byl
dostupny opravdu maly vybér barevné skaly sprejii zastupujici pouze primarni barvy se
standardni tryskou. Od toho se také odvijel zcela jiny zplisob pouziti spreje.
Pozadovaného vysledku se docililo pomoci superpozice barevnych toni a osobitého
pouziti trysek. VIiv na vytvarniky méli pfedevSim umélci dvacatého stoleti jako Joan
Miro6, Jackson Pollock ¢i Jean Dubuffet.%

Roku 1972 bylo zalozeno UGA, sdruzeni umélct vénujicich se tvorbé graffiti,
které si kladlo za cil ziskat pro tvorbu graffiti uznani galerii, coz nebylo snadné,
nicméné diky tomuto sdruzeni mohli umélci zabyvajici se tvorbou graffiti pozd¢ji sva
dila vystavovat.’® A. D. Gallizia se o prosazovani tohoto umé&leckého stylu zaslouZil
nejen v ramci jiz zminéné vystavy, ale také zalozenim ateliéru a vystavniho prostoru

. Tag Hive*, kde se tito umé&lci mohou setkavat, spoledné pracovat i vystavovat.*?

¥ NANDZIK, Bianca. L Art du Graffiti — Monte Carlo, Monaco [online]. 25.7.2011 [cit.2012-04-02].
<http://mural-guide.com/blog/bianca-nandzik/2011/07/lart-du-graffiti-monte-carlo-monaco>

% GALLIZA, A. D. Du bon usage de la bombe. Beaux Arts: L’ART DU GRAFFITI, 40 ANS DE
PRESSIONNISME, Juillet 2011, s. 9.

! CHALFANT, H. PRESSIONISME. Beaux Arts: L’ART DU GRAFFITI, 40 ANS DE
PRESSIONNISME, Juillet 2011, s. 12.
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Rozvoji graffiti napomahaji také skateboardové nezavislé znacky objednavajici
si grafiku pfimo od umélct. Jedna se naptiklad o znacky Zoo York, Mambo, Stussy,
Recon a mnoho dalsich. Nékteti umélci si zakladaji vlastni obchody se svym zbozim,
jako Keith Haring provozujici sviij Pop Shop, kde prodava naptiklad hodinky, tricka ¢i
magnety na lednicku. Shepard Fairey na sebe upozornil o néco jinym zptisobem, a to
pomoci experimentu, kdy vytvotfil znacku, kterd nic nepropagovala. Od roku 1989
ilegaln€ sprejoval tvar francouzského zapasnika Obra Andrého, za coz byl i n¢kolikrat
zaté¢en. Mladi vytvarnici také potadaji akce, pii kterych maluji pfed divaky a

~r

prosttednictvim webkamery videa Sifi €1 spolupracuji pti tvorbé vétsiho dila. %

Tento posun ,,z ulic do galerii” mizeme pozorovat i na ¢eské graffiti scéné, to
doklad4 vystava umélce Zdeiika Randy tvoiicim pod pseudonymem Pasta. Vystava
snazvem Peep Show probéhla roku 2011 v prazské Chemistry galery. Pasta vytvofil

také mimo jiné i limitovanou sérii kol uvedenou na Designbloku 2011.%*

3.1.1 Street art

Street art, ktery je s graffiti Casto spojovan se li§i tim, Ze zahrnuje vSechny formy
umeéni vytvofené na veiejnych mistech. Na rozdil od graffiti, které pouziva pievazné jen
spreje, zahrnuje street art lepeni nalepek, plakatt, rizné objekty ¢i instalace, uzivani
Sablon a podobné. Mezi nejvyznamnéj$i umélce zabyvajici se street artem patii v prvni
fad¢ Banksy, tvofici pomoci $ablon. Ve svych dilech se zabyva tématy valky (viz obr.5,
piiloha II., s. 51), systému, politiky, globalizace a podobné. Oblibenym motivem tohoto
umélce jsou také krysy (viz obr.6, pfiloha II., s. 51), které podle né&j piedstavuji roli
street artovych a graffiti umélci, jelikoz jsou nenavidéni a existuji bez povoleni.
Ptestoze je Banksy v souCasnosti velmi popularni a jeho prace jsou cenény na stovky
tisic liber, stale zistava anonymni a vénuje se prevazné pouli¢ni tvorbg. >

Graffiti a street art se v posledni dob¢ zac¢inaji dostavat do galerii, umélci, ktefi
si vybrali tento zpiisob tvorby se té8i uznani a kvalitné provedené graffiti ¢i street art
muzeme oznacit za ,,umélecké dilo*. Otazkou je, zda umélci samotni o tuto popularitu
stoji. Zda tento posun z uméni ulice do galerii je to pravé, ¢eho chtéji umélci dosahnout
a zda stoji o to, aby se o nich vefejnost dozvédéla. Jako priklad mizeme uvést jiz

zminéného umélce Banksyho, ktery nechce prozradit svou identitu a stale tvofi

3 WIGAN, Mark. Vizudlni mysleni: Uméni ilustrace. 1. vyd. Brno: Computer Press, a.s., 2010. s. 76,77.
* MUSALKOVA, Z. Sprejeii mifi z ulic do galerii. Prdvo, fijen 2011, s.13-16.

* MATOUSEK, I. Street art [diplomova prace]. Brno: Masarykova univerzita. Pedagogicka fakulta.
2009. s. 11,16-19.
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Vutajeni. V jednom rozhovoru na otazku, zda mize byt street art prezentovan
Vv galeriich tekl: ,,Nevim, jestli street art nékdy v interiéru opravdu bude fungovat. Kdyz
ochocite zvife, stane se z divokého a svobodného sterilnim, tlustym a ospalym. Takze

mozna by mélo toho uméni ziistat venku.“*®

3.2 Vybér prostoru — Legalni plochy

Pted samotnym navrhovanim vlastnich graftiti jsme vybirali plochu, na kterou
by bylo nejvhodnéjsi jej umistit. Prvni volbou bylo hlavni mésto Praha, kam jsem
nékolikrat dojela si prohlédnout nejen legalni plochy, které by bylo vhodné pouZit pro
tvorbu, ale seznamit se 1 s tamnimi graffiti, z nichZ byly nékteré opravdu velmi kvalitni.

V Praze se legalni plochy vyskytuji v pomérné velkém rozsahu, nejpocetnéji ze
vSech mést v republice. Prvni legélni plochy zde byly zptistupnény v roce 2001 a
vV soucasné dobé¢ jich je uvedenych kolem patne’lcti.97 Na Barrandovském mosté jsou
plochy uréené pro legalni graffiti na zdi vysoké pfes Ctyfi metry a dlouhé sto metrd,
podpirajici ulici Strakonické spolecné s ndjezdem na Barrandovsky most, poté na dvou
pilitich nesoucich Barrandovsky most, na zdech kopirujicich sjezd a najezd na
Barrandovsky most a na protilehlych sténach v podchodu pod tamni kiizovatkou.*® Dale
se legéalni plochy nachazi naptiklad v Praze 10 v oblasti vrSovické trznice, v aredlu
Gutovka, u VrSovického nadrazi a ve Vladivostocké ulici. Praha 10 se snazi bojovat
proti ilegalnimu sprejerstvi rozsitenim legalnich ploch pro graffiti a zdroven ptisnéjSimi
postihy proti graffiti ilega’tlnimu.99

V¢Etsi zastoupeni legalnich ploch nabizi také Jihomoravsky kraj a to prevazné
v Brn¢, naptiklad podél feky Svitavy, pod radnici v Jirové ulici, na zdi u firmy Lear,
v ulici Videnska ¢i na Salesianském stiedisku mladeze. Mezi dal$i mésta nabizejici
VvV tomto kraji mista pro legalni graffiti se fadi i Znojmo, Bfeclav, Blansko a Bysttice nad
Pernstejnem. V Usteckém kraji se nékolik ploch nachdzi napiiklad v Chomutove,
Janove, Litométicich, Litvinové, Rumburku a Teplicich. Liberecky kraj nabizi Ctyfi

legalni plochy v Ceské lipé, dvé plochy v Turnové a po jedné v Liberci a Jilemnici.

°® WARD, O. Banksy interview [online]. 01.03.2010 [cit.2012-19-04].
<http://mww.timeout.com/london/art/article/863/banksy-interview>

7 JIRICKA, Jan. Mésta davaji sprejeriim volné plochy, nelegdlniho graffiti ale prilis neubyva [online].
31.10.2010 [cit.2012-04-10]. <http://zpravy.idnes.cz/mesta-davaji-sprejerum-volne-plochy-nelegalniho-
graffiti-ale-prilis-neubyva-1sj-/domaci.aspx?c=A101031_123427 krimi_jj>

% 71ZK A, Roman. Graffiti [online]. 23.07.2010 [cit.2012-04-10]. <http://www.prahad.cz/1441_Graffiti>
% Praha 10 rozsifuje plochy pro legdlni graffiti [online]. 29.03.2011 [cit.2012-04-10].
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Moravskoslezsky kraj zptistupnil nekteré plochy v Havifove, v Opavé a Orlové a ve
StiedoCeském kraji jsou ptistupné plochy v Kladné, Kolin¢, Kutné Hote, Lysé nad
Labem, Mladé Boleslavi a Pod&bradech.'®

Ostatni kraje nabizi mista pro tvorbu legalnich graffiti jen sporadicky.
Kralovehradecky kraj v Hradci Kralové a Jaroméfi, Pardubicky kraj v Chrudimi a
Zamberku, Zlinsky kraj v Uherském Hradisti, Zlin& a Vseting. Karlovarsky kraj pak
pouze v Karlovych Varech, Olomoucky kraj také jen v jednom meésté a to v Olomouci,
stejné tak kraj Plzenisky. Na VysocCiné se miizeme s legalnimi plochami setkat také jen
ve dvou méstech a to v Jihlave a Ttebici.'®

Pro umisténi vlastniho graffiti jsme zvolili plochu v oblasti Barrandovského
mostu, jelikoz toto misto obklopeno panelakovymi domy nejlépe vystihuje jiz zminénou
velkoméstskou Sed’ v kontrastu s barvami, které jsme do prostoru zaclenili timto

zpusobem.

3.3 Vlastni autorska kniha
3.3.1 Tvorba graffiti

Pro tvorbu névrhli vlastnich graffiti pro mne byla vyznamnou inspiraci dila
Jaspera Johnse, proto si myslim, Ze je dulezité tvorbu tohoto umélce vice piiblizit.

Jasper Johns, umélec tvotici Vv prubehu 20. stoleti, pfistupoval k uméni svym
osobitym zptisobem. Mimo jiné zapojoval do své tvorby 1 bézné predméty, jako je
hrnek, kots, vidlitka, baterka a podobn&.’® K zapojeni objektu na platno piistupoval
riznymi zpusoby, napiiklad ve svém dile Target with four faces z roku 1955 zpracoval
motiv terce a zasadil nad néj ¢tyfi razné sadrové odlitky obliceje jedné Zeny. Ve svych
dilech Canvas (viz obr.7, piiloha II., s. 52), Book ¢i Drawer naopak piiloZzené objekty
pfemalovdval tim zpisobem, jako by byly soucdsti pivodniho povrchu. V dile
nazvaném Souvenir (viz obr.8, piiloha II., s. 52) z roku 1964 zpracoval myslenku
suvenyru z Japonska formou obrazu piedstavujici cerné platno s baterkou, zrcatkem a
umélcovou fotograﬁi.103 V obdobi let 1961-1964 se Jasper Johns zaméfil na pouziti
pfedméti bézné se pouzivajicich v domacnosti, jako je kuchytiské nddobi, hrnecky a

kostata a také na predméty uzivané umélci — Stétce, hadry, pravitka a platna. Sam

199 Ceské Legaly [online]. [cit.2012-04-10]. <http://worldgraffiti.jex.cz/menu/ceske-legaly>
191 Tamtéz.

192 CRICHTON, Michael. Jasper Johns. 2. vyd. Japan: Harry N. Abrams, Inc., 1977. s. 25.
1% Tamtéz, s. 30,33,54.
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umélec oznacil jako hlavni mySlenku svého dila Zone, kde byl pouzit pravé hrnecek,
interakci dvou oblasti, jednou tvofenou pomoci enkaustiky a druhou tvofenou pomoci
oleje. %

Jelikoz travim od détstvi mnoho ¢asu v rodinné firm¢ zabyvajici se vyrobou
plastovych produkti, zacala jsem se zajimat také o zptsob jejich recyklace a dals§iho
Vyuziti.

Jako prvni jsem pfemysSlela o vyuziti plastovych vidlicek, nozii a lzicek
pouzivajicich se v letadlech i pii zahradnich oslavach a podobné. Zkousela jsem z nich
vytvofit rizné kompozice, které jsem dokreslovala, az vznikl , kveétinac¢. Navrhy jsem
realizovala na Ctvrtkach formatu Al, na které jsem sprejovala pfedem piipravené
Sablony. Na pozadi jsem umistila vlastni Sablonu televize n€kolikrat se opakujici, pro
zduraznéni jejiho vlivu na Zivot kazdého €lovéka. Mym cilem bylo, aby se recipient pii
pohledu na graffiti zamyslel nejen nad dalsim vyuzitim vyslouzilého pfedmétu, ale i nad
obrovskym vlivem, ktery na nas Zivot v souc¢asné dobé média maji. (viz obr.1, ptiloha
I11., s. 53) Na stény jsem zamérné pouzila pestrou barevnost, jelikoz ma barva zasadni
vliv jak na architekturu a prostor, tak na lidskou psychiku.

I kdyz ve méstech stale prevladd Seda a architekti pouzivaji barev zatim spiSe
opatrn¢, V nékterych piipadech uz mizeme pozorovat zménu. Napiiklad na fakultni
nemocnici v zapadonémeckém Poryni je pouzito Siroké barevné spektrum. Pies to, ze
psychologové i v nemocnicich preferuji kombinaci teplych a veselych odstind, které
pisobi kladné na lidskou psychiku, ve v&t3ing nemocnic stale pievlada barva bila.'®
Pisobenim barev se zabyvalo jiz mnoho psychologt, ktefi zkoumali vliv barev na
¢lovéka pomoci tzv. barvovych testli. Tyto testy ukazaly, ze aCkoli ma kazdy Clovek
vlastni barevnou stupnici, obecné vyznamy barev jsou stalé.’% Na prvnim vytvofeném
graffiti pfevlada barva Zluta, jenz by méla na ¢lovéka pusobit vesele a oteviené. Pro
tvorbu jsem pouzila spreje Motolow a to konkrétné signal yellow, silver-dollar, deep-
black, night ,,SEEN* blue, grasshopper a singal red. Jako dalsi navrh jsem zpracovavala
do riznych kompozic plastova raminka, avSak tento navrh jsme nakonec vylou¢ili.

Uvahy nad zapojenim piedmétil kazdodenni potieby mne privedly také
k myslence pfedméti, které byly hojné uzivany, avsak dnes uz jim neni vénovana téméf

zadna pozornost. Jako reprezentanta téchto objektd jsem zvolila CD, predmét

10% Tamtéz, s. 49.

1% PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1.vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 179.
19 Tamtéz, s. 115,117.

33



neodmysliteln¢ pattici k zivotu téméf kazdého clovéka koncem dvacatého stoleti.
Pouzival se pro ptepravu i uchovavani nejriznéjsich informaci, fotografii, videi, hudby
a podobn¢, avSak od pocatku jednadvacatého stoleti zacind byt tento predmét
nahrazovan predméty dal$imi, jako jsou Flash disky a jind velkokapacitni zafizeni.
Vysledny navrh graffiti vznikl z mySlenky nahrazeni, vytlaceni a rozpadu CD diskd,
které byly ve své dobé tak hojné¢ uzivany. V barevnosti jsem pouzila pouze tii zakladni
barvy a to Cernou, Cervenou a zlutou, pfiCemz pievlada barva cervena, pusobici
energicky, spojena s predstavou nebezpeci i1 lasky. Tato barva by méla v Clovéku
vyvolat jakési zamySleni nad pomijivosti svéta, at’” uz ve form& predmétl, lasky ¢i
zivota, zluta barva by méla naopak pusobit veseleji v kontrastu s ¢ervenou a Cernou.
Zvolila jsem spreje Motolow signal yellow, signal red a deep black. (viz obr.2, pfiloha
1., s. 53)

Na tfeti a zdroven posledni navrh graffiti jsem vybrala zip, predmét, se kterym se
Clovék setkava opravdu kazdy den, pficemz zip pifedstavuje piechod mezi
jednotvarnosti reprezentovanou modrou plochou a volnosti a lehkosti vyjadienou
odlehcenou plochou a pefim. V tomto piipadé jsem nepouzila vytvoienou Sablonu, ale
peii samotné. Rozdil mezi prostorem jednotvarnym a tim, ktery ndm zip otevira jsem
podpofila kontrastnimi barvami, jako jsou klidna, vdzna modra a oranzova spojend
s piedstavou radosti. V tomto piipad€ jsem znovu zvolila spreje Motolow, odstiny night
~SEEN® blue, dare orange a signal white. (viz obr.3, pfiloha III., s. 54) Hotové prace

jsem nafotila a dale upravovala v pocitaci.

3.3.2 Upravy v programu Adobe Photoshop CS3

Nafocené plochy Barrandovského mostu (viz obr.4,5, ptiloha III., s. 54,55) jsem
upravovala v programu Adobe Photoshop CS3. U kazdé fotky jsem postupovala tim
zpusobem, ze jsem pomoci nastroje klonovaci razitko ,,smazala“ stavajici graffiti, které
se na legélnich plochach objevuje a pfipravila si tak plochu pro umisténi vlastnich
graffiti. (viz obr.6, pfiloha III., s. 55) Fotografie jsem ponechala ve dvou verzich,
barevné i Cernobilé, ale ve findle jsme usoudili, Ze Cernobilé fotografie nechaji vice
Sed’. Nafocené prace jsem taktéZ upravila v programu Adobe Photoshop CS3 a poté
jsem zacala vytvaret fotomontaze.

Na prvni upravenou fotografii zobrazujici pohled na legalni plochy s panelovymi

domy v pozadi jsem piidala dalsi tfi vrstvy se tfemi vytvorenymi graffiti a postupné
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jsem kazdou z nich umistila na zed’ a rozmérove upravila. Pro vytvofeni dojmu, ze se
graffiti opravdu nachazi na stén¢, jsem v kazdé vrstvé v Casti vseobecné volby prolnuti
zvolila rezim ndsobit. Barevné zvyraznéni jsem zvolila i pro nékteré panelové domy
v pozadi fotografie. (viz obr.7, ptiloha IIl., s. 56) Podobné jsem postupovala i pfi
vytvaieni stén s detaily. (viz obr.8, ptiloha III., s. 56)

3.3.3 Textova stranka knihy

Dle mého nazoru bylo vhodné zvolit hudbu, ktera by toto téma podtrhovala a
dokreslovala atmosféru celé autorské knihy, jelikoZ hudba ma s fenoménem graffiti
uzkou spojitost. Nejprve jsem hledala hudbu s tematikou mésta, ale nebylo to to pravé.
Nakonec jsem zvolila pisent Public image pivodné vytvofenou pro film Basquiat. Tato
pisen nejlépe dokresluje atmosféru ptsobeni autorské knihy, které jsem se snazila
docilit a zaroven pochazi z filmu o vyrazném tvirci, jenZz se vyznamné zapsal do
samotného vyvoje graffiti. Vytvofila jsem Sablonu s textem této pisné a vytvarela z ni
rizné kompozice, ale ve vysledku jsem do knihy pouzila $ablony samotné. (viz
obr.9,10, ptiloha III., s. 57) Pro text jsem nevybirala zadny font, pouzila jsem ru¢né
psané bezpatkové pismo. Hlavnim diivodem pro volbu tohoto pisma byla snaha o
vytvofeni nenasilného jednoduchého textu dokreslujiciho spolecné s hudbou atmosféru
knihy. Pfi vybéru vhodného textu jsem vychazela z knih Graficky design — Typografie a
Zdklady typografie. V knize Graficky design - Typografie Gavin Ambrose s Paulem
Harrisem pisi, Ze nevybrouSené¢ho vzhledu a plisobeni rukopisu lze dosdhnout jen tim,
ze typografii nakreslime. I pies velky vybér pocitacovych fontl nabizejicich napodobeni

rukopisu se Zadny font nedokaZe osobitému pismu vyrovnat.™”’

3.3.4 Format a papir

Pro samotnou knihu jsem zvolila klasicky format A4. Nasledoval vybér papiru,
pro ktery je v soucasnosti Sirokd Skdla moznosti. Pro volbu vhodného papiru jsem
Cerpala z knihy Graficky design — Format, ktera rozdéluje papiry do jedenacti
zakladnich kategorii. Prvni jsou papiry novinové, vyznacujici se nizkou cenou, ale také
nizkou kvalitou, dale dievité, ur€ené pro kratkodobé pouziti a uZivajici se také zejména
na tisk novin, bezdievé ofsetové, tvorici nejvétsi skupinu psacich a tiskovych papirt

uréenou zejména pro komercni tisk, papiry pro umélecké tisky vyrabéné s pomoci

% AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul. Graficky design - Typografie. 1. vyd. Brno: Computer Press, a.s.,
2010. s. 116.
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plnidel, kde je urcujici vysoka kvalita, jas a lesk, natirany papir vyznacujici se vysoce
lesklym povrchem, chromovy papir s vodéodolnym potahem pro tvorbu nalepek a
oballi, aksamovy papir se sametovym povrchem pouzivajici se zejména pro dekorativni
obalky, zlutavy papir antik charakteristicky nejhrubS§im povrchem mezi papiry
ofsetovymi a hruby papir mimo jiné pro kresbu perem ¢i tuzkou. Déle jsou zde zatazeny
papiry s vys$$i gramazi, jako je karton uzivany pro titulni strany knih a obalky, a Seda
strojni lepenka urena zejména pro vyrobu obali.'® Pro vnitfek knihy jsem zvolila
papir bezdievy ofsetovy, jelikoz se na rozdil od papiru pro umeélecké tisky ¢i papiru
natiraného nevyznacuje vysokym jasem a leskem. To pro mne bylo urcujici, leskly

papir by kazil celkovy dojem knihy.
3.3.5 Vazba knihy

Od pocatku jsem zamyslela vytvofit néjaky prvek, kterym by se kniha jako
objekt 1épe propojila s tim, co je v ni obsaZzeno, at' uz jsou to predméty, nebo motiv
spreje. Jelikoz prvnim vychodiskem pro pouziti objekt byla mysSlenka dalSiho
zpracovani plasti, tak jsem se k této mySlence znovu navrétila a zkusila pracovat s timto
materialem jesté v jeho tvarovatelném stavu. V tovarné na vyrobu plastovych produktt
jsem za pomoci stroje Engel vytvarela technikou vstfikovani hmoty polyester do
volného prostoru razné tvary plastu, které jsem dotvarela pomoci jinych plastovych
produktt ¢i prazdné plechovky od sprejii. Nejvydarenéjsi plastovy objekt se sprejem
jsem zvolila jako prvek na vrchni desky knihy. Knizni vazbu jsme tedy museli
piizpisobit tomu, aby udrZela objekt, ktery na ni bude pfipevnén, ale zaroven aby
korespondovala s celkovym obsahem knihy.

Zakladni klasifikaci kniznich vazeb tvofi dvé hlavni skupiny rozdé€lené dle
charakteru desek. Prvni skupinu tvofi brozury, knihy s mékkou vazbou, chranéné
obalkou, dale se rozliSujici do kategorii dle zpusobu S§iti ¢i lepeni. Druha skupina
zahrnuje knihy vdzané, s pevnou vazbou a tvrdymi kartonovymi deskami, které mohou
byt potazeny potahem ¢i jinak upraveny. Tyto vazby se jesté déli do kategorii dle
raznych kritérii. Dale se rozliSuje i vazba polotuha tvofena deskami z lepenky,
papirovym potahem a platnem. Tato vazba se vSak dnes pouzivd minimalné, zejména na

leporela a détské skladagky.'®®

1% AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul. Graficky design - Format. 1. vyd. Brno: Computer Press, a.s.,
2011. s. 15.
19 PISTORIUS, Vladimir. Jak se déld kniha. 1. vyd. Praha: Paseka, 2003. s. 65.
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Publikace Graficky design — Format dale uvadi Sest zakladnich typi vazeb a to
lepenou, na skobicku, draténou ¢i krouzkovou, francouzskou, kanadskou a japonskou.
Vazba lepend je tvotfena ze slepenych slozek listl, pficemz lepenim se pfipojuje 1 obalka
ke hibetu. U menSich katalogti, bookletl a podobné se uziva vazba na skobicku tvofena
listy vlozenymi do sebe a spojenymi draténymi skobickami ve hibetu. Vazba draténa
ma tu vyhodu, Ze umoziuje otevieni dokumentu naplocho, jelikoz je ve hibetu uzito
draténych ¢i plastovych paski. Tento druh vazby je mnohdy spojen se silnéjsi obalkou.
Francouzskéd vazba je tvofena dvojitym kiizovym lomem vytvafejicim Ctyfi spojené
stranky. Horni hrany se neprofezavaji, ale nechavaji slozené, potisk je povétSinou
umistén na vnitfnich castech listi. Japonskd vazba se vyznacuje S$itim jednou
nepreruSenou niti, je velmi dekorativni a vyskytuje se ziidka.!™® Kanadska vazba se
vyznacuje tim, ze blok je spojen dratem podobné jako u vazby draténé, ale v tomto
ptipadé je hibet skryt pod obalkou. Tato vazba se dale déli na plnou kanadskou vazbu s
pln& krytym hibetem a kanadskou vazbu polovi¢ni, ktera drat z&asti odhaluje.*** Knizni
vazby jsem pro leps$i orientaci studovala také v publikaci Japonské tradicni kniharstvi
autora Jifiho Kocmana.

Pro knihu jsme zvolili vazbu kanadskou polovi¢ni, jelikoZ nejlépe spliiuje vyse
uvedena kritéria. Pro vytvofeni dojmu Sedi panelovych domi jsme potiskli karton
urceny jako podklad k plastovym odlitkim tiskarskymi barvami a vytvoftili rizné
perforace. (viz obr.11, pfiloha III., s. 58) Pavodné jsme natfeli i karton uréeny piimo
pro vazbu, ale kvuli vy$s§i gramazi nebylo mozné jej pouzit. V knihafstvi knihu svazali
kanadskou vazbou s pouzitim vlastni lepenky a k vytvofeni Sedi jsem dodate¢né pouzila
akrylovy sprej matny Cerny v kombinaci s akrylovym sprejem matnym Sedym (Viz
obr.12, ptiloha III., s. 58). Na pfedni a zadni stranu knihy jsem pfilepila perforované
kartony pro celkové zpevnéni vazby a soucasné¢ jako podklad pro plastovy objekt, ktery

jsem pfilepila v kone¢né fazi na vrchni stranu knihy.

19 AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul. Graficky design - Format. 1. vyd. Brno: Computer Press, a.s.,
2011.s. 23.

1 AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul. Graficky design — Tisk a dokoncovaci prace. 1. vyd. Brno:
Computer Press, a.s., 2011. s. 136.

37



3.3.6 Animovana kniha

Animace obecn¢ je zalozena na principu fady po sobé nasledujicich statickych
obrazki, vytvarejicich pri zrychleném prohlizeni dojem pohybu.™? Animovand kniha
vznikla s cilem pfiblizit, jak tvorba ¢asti autorské knihy probihala. Cilem bylo navozeni
pocitu, ze recipientovi ,,vznika graffiti pfed ocima®, flipbook by mél zaroven navozovat
dojem ruchu mésta a rychlosti. Je to ,film o graffiti®, ktery si miizeme poustét stale

dokola.

3.3.7 Plakat

Funkci plakatu obecné je upoutat béhem kratké chvile. Dnes se s plakaty setkavdme
prakticky stale at’ na autobusech, billboardovych plochach, taxicich ¢i na zdech.'®
Vystup k bakalarské praci tvoti také trojice plakatt tiSténych na matném papiru formatu
A2. Plakat by mél recipienta zaujmout a probudit v ném zvédavost K prohlédnuti
autorské knihy a pfemysSleni o tématech, ktera nabizi. D4 se fici, Zze je takovou

»pozvankou* ke knize samotné.

2 AMBROSE, Gavin; HARRIS, Paul. Graficky design - Format. 1. vyd. Brno: Computer Press, a.s.,
2011. s. 158.
3 Tamtéz, s. 49.
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Zavér
Marguerite Durasova pise ,,Oteviend kniha je taky noc*.

Zpocatku, kdyz jsem zacCala pfemyslet o tématu, které jsem si vybrala, jsem
nevédéla, jak jej uchopit. Zda zvladnu do jedné knihy alesponn v zdkladu nastinit
problematiku graffiti a street artu tak, aby po ,pfecteni® této malé knihy v recipientovi
zustal nemaly zazitek a chut’ o tomto tématu dale pfemyslet. Kladla jsem si otazku, zda
viilbec miize kniha dostate¢né poukazat na uméni, které je ,,vystavovano* v ulicich, tedy
Vv galeriich, které nemaji zac¢atku ani konce.

Pro tvorbu jsem si vybrala techniku spreje a jelikoz jsem ve své prvni autorské
knize se sprejem také pracovala, ale jen v ramci malych ploch, pokusila jsem se v tomto
piipadé pouzit sprej na mista jemu vlastni. Pracovala jsem s tim, Ze pokud je kvalitni
navrh v malém formatu, musi unést rovnéz format obti. Snazila jsem se o to, aby moje
tvorba byla na sténach opravdu realizovatelna a to byl také jeden z diivoda pro tvorbu
plakatt, ukazat, Zze véci z ,,malé knihy* mohou byt realizovany na velkych plochach a to
I S riznymi piesahy do prostoru. Vytvareni autorské knihy se neobeslo bez kompikaci,
paradoxné nejvice problémil se objevilo, kdyz uz jsem si myslela, Ze mne nemuze nic
piekvapit. Avsak 1 tyto potize ucinily z tvorby knihy zajimavou a pestrou praci.

Pfi prohliZzeni a ,,mapovani* legalnich i nelegalnich ploch jsem poznala, Ze ta
nejzajimavéjsi tvorba mnohdy neni vidét na prvni pohled, ale kdyz si budeme vice
v§imat véci kolem sebe, mize se prochazka zajimavou ulici zménit v navstévu vskutku
originalni galerie. Problémem dle mého nazoru je piedevsim to, Ze tak, jako si kazdy
muze koupit Stétec a zacit malovat, tak si kazdy mtize opatfit spreje, vyrazit do ulic a
zaCit ,kreslit“ své jméno v podob¢ tagli na zdi kolem sebe. Toto se stalo jakymsi
zpestfenim ¢i dobrodruzstvim pro znudénou mladez, kterd nema za cil se umélecky
vyjadrit a mésto tim zlepsit, ale spiSe se timto zpiisobem jaksi vyboufit.

Pti zpracovani tématu samotné autorské knihy mne zpocatku zarazilo, Ze se
Vv naSich knihovnach pfili§ neobjevuje, ale o to zajimavéjs$i pro mne vytvafeni této prace
bylo. Mapovani vyvoje knihy, pfeména knihy v objekt i nekone¢né mnozstvi zplisobli
zpracovani, které kniha nabizi bylo poutavé. Nyni si uv€édomuji, jak obsahlé a pestré
téma autorské knihy je a Ze existuje nepieberné mnoZstvi hledisek, ze kterych se da
uchopit. Doufam tedy, Ze i j4 budu mit tu moZnost se nejednou k tématu autorské knihy

vratit.
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