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1 Uvod

Ma bakalatska prace, jez nese ndzev Intimni osvétleni, je rozdélena do tii casti.
V nich se zabyvam problematikou svétla jako takového, jeho fyzikalni studii, kde se
pokousim o objasnéni toho, co svétlo doopravdy je, z ¢eho je slozeno, jaké jsou jeho
zdroje a tak podobné. Tato témata obsahuje kapitola prvni, kterd je mimo to zamétena
také na podrobnéjsi popis optiky jako oboru a jeho historie. Ta popisuje nejen vyvoj
urcitych objevii a vynalezi, ale také vyznamné osobnosti s timto spojené, napiiklad

Galileo Galilei a Isaac Newton.

Dalsi kapitola je zaméfena na fenomén svétla v uméni, jez je v umélecké tvorbé
dilezitym prvkem. Téma svétla v uméni obsahuje mnoho dulezitych faktord, jako je
smér svétla, jeho mnozstvi, kvalita a tak dale. V druhé kapitole je misto vénované také
povrchiim, jejich rozd€leni a odrazu svétla od plochy téchto povrchd. Jelikoz je se
svétlem neodmyslitelné spojen stin a spolecné jsou jak znamo zakladnim prvkem
uméleckého vyrazu, povazovala jsem za nutné v této kapitole alesponn z ¢asti nastinit
tuto problematiku stinu. Dale je v textu popsana historie uméni, konkrétné tedy vyvoj
svételné kompozice v umélecké tvorb€, od Uplného pocatku vytvarného zobrazovani
v pravéku aZ po moderni uméni, pifi tom se o néco podrobnéji veénuji obdobi
renesan¢niho a barokniho slohu, v jejichz dobé se zrodil a k dokonalosti vyvinul styl
dokonalé prace se svétlem a stinem, zvany Serosvit, nebo téz temnosvit. Poslednim,
¢emu se v této Casti prace vénuje, je téma svétlo ve fotografii a pravé fotografie je
dilezitou soucasti mé praktické bakalaiské prace. Tato kapitola je také doplnéna
piiklady umeéleckych dél, jejichZ fotografie 1ze nalézt v obrazové ptiloze na konci této

prace.

V posledni kapitole se nachazi ptipadové studie, piesnéji tedy studie tvorby
nckolika umélcil, jeZ byli v pojeti svételné kompozice v médiu kresby novatorsti
a originalni. Porovnavala jsem napfiklad tvorbu Leonarda da Vinci, Albrechta Diirera,
Edgara Degase a dalSich. K této kapitole jsou v obrazové piiloze také pfiloZzeny

fotografie vybranych dél kazdého z umélci.



Hlavnimi zdroji, pouzitymi v této teoretické praci, byly pfedevsim knihy jako
Stiny a svetlo od M. Baxandalla, kniha M. Jiraka Technické zaklady fotografie, knihy
Svétlo a stin a Jak kreslit, jejichz autorem je J. M. Parramon, dale Psychologie uméni J.
Kulky a dalsi, také mnoho webovych zdroju, jeZ jsou kompletné sepsany na poslednich

stranéch této prace.



2 Teorie svétla

2.1 Zdroje svétla

Se svétlem se setkavame po cely nds Zivot. At uz je jeho zdrojem samotné
slunce nebo umélé osvétleni, diky nému mame moznost vykonavat nejriiznéjsi ¢innosti,
které jsou nezbytné k pteziti. Pfedevsim je diky svétlu ¢loveék schopen vidét svét kolem,
jelikoz je svétlem obklopeno vSe. Jsme schopni orientace, komunikace, vidime barvy,
predméty, vV modernim svét€¢ je také dulezité vyuziti ve zdravotnictvi, vyrobni

technologii a mnoho dalsiho.

Svétlo neboli elektromagnetické pii€né viny, se rozdéluje do dvou typd nebo
zdroju. Prvnim je pfirozeny zdroj svétla, do ¢ehoz lze zatradit nase zivotadarné Slunce,
taktéz hvézdy a samoziejmé Mésic, ktery ovSem sluneéni svit pouze odrazi. Druhym je

umély zdroj svétla a jako ptiklad 1ze uvést svicku, elektrické a plynové osvétlenti.

Vynalez umélého zdroje byl zlomovy, jelikoZ si jim lidstvo ,,prodlouzilo den*
a dalo by se fici, ze od té¢ doby zacali lidé poznavat no¢ni svét. Konkrétné€ vynalez prvni
uhlikové zarovky Thomasem Alva Edisonem v roce 1879, byl pro lidstvo fenoménem
technického pokroku. Jedind nevyhoda prvnich Zarovek bylo velké plytvani, jelikoz
vétSina energie bez uZitku wunikala ve formé tepla do okoli, pfedevSim
u venkovniho osvétleni. | v dneSni pokrocilé dobé svétla produkuji hlavné teplo,

v

ale energetickd spotfeba je preci jen na daleko lepsi urovni.

Bezpecné a levné umélé osvétleni podpofilo rozvoj statd, které jeho sluzby
zaCaly pln¢ vyuzivat, pfedev§im to byly Spojené staty americké na konci 19. Stoleti.
Jednou z podminek rozvoje civilizace je sniZovani spotieby energie, o coz se snazi
svételna technika pouzivanim stale lepsich svitidel a svételnych zdroji a také vyuzitim

inteligentniho svételného ovladani. Moderni doba se snazi dobfe vyuzit 1 denni svétlo

-----

Cit. 2012-04-13 Clanek Umélé svételné zdroje sepsany Ing. Jitim Novotnym v

online asopisu Svétlo presnéji tvrdi: ,,Podle svételnétechnického slovniku (CSN IEC

' Srov. NOVOTNY, I. Umélé svételné zdroje, Svétlo: Easopis pro svételnou techniku a osvétlovani.
[online]. 2006 [cit. 2012-04-24]. Dostupné z:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=35806
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50(845) je umely svételny zdroj definovan jako zdroj optického zareni, zpravidla
viditelného, zhotoveny k tomuto ucelu. V souladu s touto definici patri mezi svételné
zdroje vse, co se lidem od nepaméti podarilo prizpiisobit k osvétlovani pri nedostatku
svetla od prirodnich zdrojii svétla — Slunce, Mesice, hvezd. Svételny zdroj spolu
s castmi, které prerozdeéluji, filtruji nebo meéni svétlo vyzarované zdrojem, a také s dily
nutnymi pro upevneéni a ochranu zdroje (zdrojii), véetné pomocnych prvkii pro pripojeni
a napdjent, tvori svitidlo. “2 Elektrické zdroje se podle vzniku svétla d€li na zdroje
teplotni, coz jsou zarovky, dalsimi jsou zdroje vybojové, které se dale rozdéluji na
vysokotlaké (naptiklad sodikové nebo rtutové vysokotlaké vybojky) a nizkotlaké
(napiiklad sodikové nizkotlaké vybojky a zafivky).?

Podminkou vzniku svétla je jeho vybuzeni, v nékterych ptipadech je moznost
az ionizace elementarnich castic. Kdyz dojde u tepelnych zdroji k prichodu
elektrického proudu, dochazi k zahiati pevné vodivé latky, coz miize byt napiiklad kov,
na teplotu, pfi které tepelny pohyb utvafi potiebnou budici energii, jeZ se nasledné
odevzdava casticim, schopnym ionizace nebo vybuzeni. Ty se posléze stanou
elementdrnim zdrojem svétla. Principem vybojek, tedy vybojovych svételnych zdroji,
jsou v parach a plynech kovil vznikajici elektrické vyboje. Také vyuzivaji proménu
energie elektrické na kinetickou energii elektrond, které se rychle pohybuji mezi
elektrodami. Kdyz dochézi ke sraZkam mezi atomy plynd, nachdzejici se v parach kovi,
a elektroni, méni se jejich energie a tim vznikd optické zafeni. Spektrum zafeni
je u vybojovych zdroji ¢arové a rozklad téchto spektralnich ¢ar je zavisly na obsahu
a tlaku plynné vypln€ a druhu vyboje. Tyto vybojové zdroje se také mohou nazyvat
luminiscen¢ni a to v tom piipad€, kdyZ se u nich uziva luminiscence pevnych hmot.
Teplota chromati¢nosti, index barevného podani, mérny vykon, ptikon a délka Zivota

jsou hlavnimi ukazateli svételnych zdrojﬁ.4

NOVOTNY, J. Umélé svételné zdroje, Svétlo: Casopis pro svételnou techniku a osvétlovani. [online].
2006 [cit. 2012-04-24]. Dostupné z: http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=35806
* Srov. JIRACEK, M., Technické zdklady fotografie, 1. vyd. Praha, 2002, str. 83
* Srov. tamtéz
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2.2 Fyzikalni studie svétla

Svétlo je mnohymi vnimano jako samoziejmost a nikdo si bez n¢j nedokaze
zivot predstavit. Stejné tak se malokdo zamysli nad jeho fyzikalnim zakladem.
Zalezitosti optického zobrazovani se lidé zabyvali jiz ve starovéku a v 17. stoleti pocaly
vznikat vaznéjsi spekulace o podstaté svétla. Patizské Akademii dolozil roku 1678
Christian Huighens (1629-1695) studii o povaze svétla jakozto vidéni podélného.
Autorita lsaaca Newtona (1642-1727) zpusobila az do konce 18. stoleti pievladu
korpuskularni ptedstavy svétla. VInova teorie, zalozena na novych védeckych objevech
oblasti magnetismu a elektfiny, se vSak rozvinula az v 19. stoleti.’ O Isaacu Newtonovi

a dal$ich bude jest¢ v textu pojednano.

%

Dnes je svétlo znamé jako elektromagnetické pricné vinéni velmi tésné okruhu
vlnovych délek, jez se ukazuji tokem fotond.® Michael Baxandall ve své knize Stiny
a svétlo piSe: ,,Svétlo je tok hmotnostné-energiovych jednotek emitovanych zdrojem
zdrent, sluncem nebo plamenem svicky. Hmotnostné-energiové jednotky, jinymi slovy
fotony, jsou prebytecnou energii, prebytkovym produktem spojovini mensich castic
do Cdstic vétsich; nékteré z téchto fotonii maji vice energie nez jiné.“’ Pojem ,,foton®,
diive kvazicastice, zavedl Albert Einstein (1879-1955). Byl to také on, kdo spekuloval
nad gravitaénimi ¢o¢kami, coz znamend vliv gravitatniho pole na fotony. Dusledkem
bylo to, Ze se draha svétla v blizkosti velkych pfedméth zakiivuje, coZz roku 1919 pii

plném sluneénim zatméni poprvé potvrdil Arthur Eddington (1882-1944).°

Jen z fotond ze stfedové casti energetického spektra, kterou lze vystihnout
za pomoci délky pulzu poruchy elektrické neboli vinové délky, se sklada svétlo
viditelné. O¢ni buiiky se vyvinuly tak, aby reagovaly na tyto viditelné fotony, jez maji

sttedni energii. Vnitini oko nevpusti takové fotony, které maji energii piiliS vysokou

> Srov. LIBRA, M., STERBA, I., BLAHOVA, 1. Fyzikdlni podstata svétla, Svétlo: &asopis pro svételnou
techniku a osvétlovani [online]. 2000 [cit. 2012-04-13]. Dostupné z:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=22854

® Srov. tamtéz

7 BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkuSenost, Brno: Barrister, 2003

® Srov. LIBRA, M., STERBA, J., BLAHOVA, 1., Fyzikdlni podstata svétla, Svétlo: Gasopis pro svételnou
techniku a osvétlovani [online]. 2000 [cit. 2012-04-13]. Dostupné z:
http://www.odbornecasopisy.cz/index.php?id_document=22854
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a na fotony se slabou energii nereaguji vibec.? ,, Kdyz je pritomen dostatecné tiplny
viditelny rozsah, pocinaje modire vnimanymi fotony na vysokoenergiovém
Ci kratkovinném konci viditelného spektra a konce cervené vnimanymi fotony

’ . ’ Ve ’ . .77 r7r v 10
na nizkoenergiovéem ci dlouhovinném konci, vidime bilé svétlo.

To, jak se jednotlivé fotony chovaji, nelze notoricky piedpovédét. Je velmi
slozit¢é pokouset se o statistické predpovédi chovani mnozin fotonl. Zvlastni
a komplikované je chovani fotont, pokud se stietnou s neprasvitnym povrchem, pokud
pronikaji prihlednym materialem, naptiklad vodou nebo sklem, také kdyz prochazeji
dérami a pies ostré hrany, ponévadz nejde 0 prosty odraz nebo trasu projektilu,
ale je to slozité vzajemné pusobeni s mistnimi elektrony. I podoba stinu je touto
zvlastnosti velmi ovlivnéna. Lze také fici, ze si fotony vybiraji nejméné casové
narocnou cestu. V prostiedi vody a €istého vzduchu vykondvaji fotony velice pfimocary
pohyb. V piechodu z jednoho prosttedi do druhého, napiiklad ze vzduchu do vody
dochazi ke komplikacim (lomu svétla); podobné je tomu ve slozitych prosttedich, jako

. o (o < , . y . 11
je atmosféra (jakozto smés nema atmosféra rovnomérnou optickou hustotu).

Dulezité je to, ze fotony preferuji cestu nejmensiho odporu, ¢ili po piimkach,
a také existence mnozstvi molekularnich struktur, skrz které energie fotonl neni
pfenasena jako svétlo viditelné, coz ve skute€ném svéte, naplnéném mnozstvim véci,
znamena spoustu pieruSeni a nepravidelnosti, prakticky ,.diry ve svétle®, jak byly kdysi

v 18. stoleti nazvany. Jsou jimi stiny.12 Teémi se dale budu zabyvat v druhé kapitole.

2.3 Optika

Védni obor, ktery se zabyva Sifenim, vznikem, interakci s latkou a detekci
optického zafeni, tedy svétla, se nazyva optika."® Je soudasti fyziky a prvni zminky
o pocatcich tohoto oboru jsou zaznamenané daleko v historii. Se svétlem se Clovek

setkaval od pradavna, a proto neni divu, Ze se zacal o tento jev zajimat vice. Pfislo

° Srov. BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: uméni a vizualni zkuSenost, Brno: Barrister, 2003, st. 9
© Tamté, s. 9
! Srov. tamtéz, s. 9
2 Srov. tamtéz, s. 10
¥ Srov. JIRACEK, M., Technické ziklady fotografie, 1. vyd. Praha, 2002, str. 47
10



se tim na velké mnozstvi objevil a vynalezi, které jsou v dnesni dobé v nasem zivoté

nepostradatelné.

Optika se rozd€luje na vlnovou, geometrickou a kvantovou optiku. VInova
optika fes$i problematiku vzniku, podstaty a Sifeni svétla, které vysvétluje pomoci
elektromagnetickych vin. Touto optikou je umoznén vyzkum jevi interference,
difrakce, polarizace svétla a mnohé dalsi optické jevy. Dalsi obor, geometricka optika,
je zalozena na predstavé paprskil svétla, které se navzajem nezavisle rozsituji v prostoru
a na hran¢ dvou odlisnych prostfedi se fidi zakonem lomu a odrazu. Na téchto
zékladech byla vytvotfena geometrickd teorie optického zobrazeni, coz je pro konstrukci

optickych soustav, potiebnych pro védu a techniku, zakladem.**

Tteti a posledni je kvantova optika. Ta zkouma optické jevy s vyraznym
kvantovym charakterem a mikrostrukturu svételnych poli. Sméfuje ke spravnému
pochopeni a vysvétleni interakce zareni s latkou. Podle kvantovych predstav je svétlo

o I . « .15
tokem fotont, coZ jsou elementarni Castice a tato optika se o n¢ opira.

2.3.1 Historie optiky

Jiz v davné minulosti, kdy cloveék zacal s pouzivanim zrcadel z vylesténého
bronzu ¢i médi, se zacind spekulovat o svétle a ndzorech na né&j. Vté dobé jiz
Pythagoras, Demokritos, Platon a Aristoteles, jakozto slavni fecti filosofové, badali nad
teoriemi o pivodu svétla. Euklidovi, ktery zil kolem roku 300 pfed nasim letopoctem,
byl jiz zndm zakon lomu svételnych paprskll a v roce 150 se dale lomem svétla zabyval
Ptolemaios, jez vytvofil schéma docela pfesného méteni tthlti dopadu a lomu pro rizna
prostiedi. Ve starém Recku i Rimé je znamo nékolik zminek o prvnich ¢o¢kach, které

mély podobu ,,zapalovacich sklidek«.'®

Stiedem vzdélanosti se v raném sttedovéku stal arabsky svét, kde se sférickymi
a parabolickymi zrcadly zaobiral Alhazen kolem roku 1000, jehoz spisy pak byly

prelozeny do latiny, ¢imz se dostaly az k Franciscu Baconovi (1215-1294), jednomu

" Srov. JIRACEK, M., Technické zdklady fotografie, 1. vyd. Praha, 2002, str. 47
' Srov. tamté
'® Srov. SINOR, M. Historie optiky, [online]. 1998-07-05 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z:
http://vega.fjfi.cvut.cz/docs/sfbe/optika/node4.html
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Z prvnich védcl. Je mozné, ze pravé Bacon byl tim, kdo jako prvni vyuZzil moznosti
cocek pro zlepSeni zraku. Také to byl on, kdo se prvni zajimal o teleskop a vyuziti
kombinace ¢ocek se zamérem jeho sestaveni. S mysSlenkou skryté kamery po jeho smrti

prichazi velky vynalezce Leonardo da Vinci (1452-1519).17

Dalsi vyvoj oboru je jiz podlozeny riznymi zéznamy, napiiklad vynalez
teleskopu, ktery je pfipisovan holandskému optikovi Lippersheymu a pozdéji Galileimu
(1564-1642)."® Tento slavny italsky fyzik, astronom, matematik a filosof zptisobil svymi
objevy velky pralom v mysleni stredoveékém. Jesté pred vynalezem dalekohledu v roce
1610, jimz si ziskal trvalou slavu a jimz dokazal pozorovat dosud nezjisténé, naptiklad
slune¢ni skvrny, mési¢ni kratery a dalsi. Diky vSem svym vynélezim a objeviim Galileo
vetejné¢ uznal heliocentrickou soustavu M. Kopernika( ta obsahuje tvrzeni o tom,
ze vSechny planety, vcetné¢ Zemé, obihaji kolem Slunce, tudiz Zemé& neni stfedem
vesmiru), ale roku 1616 musel kviili katolické cirkvi sviij kladny nédzor na Kopernikovo
uéeni odvolat. Vydanim své knihy ,Dialogo sopra idue massimi sistemi del
mondo““(Rozprava o dvou nejvétsich systémech svéta, 1632), v které helicentrickou
soustavu kopernikovu také obhajuje, rozpoutdva zaporné reakce cirkve a je kvili
udajnému poruSeni zdkazu obvinén a odsouzen k dozivotnimu domacimu vézeni,
kde dokoncuje své celozivotni dilo ,,Matematické rozpravy a pokusy* vydané 1638
a o par let pozdgji umira. *°

Mezi dal$i vyvoj optiky se fadi vynalez prvniho mikroskopu, ktery v Holandsku
sestavili kolem roku 1590 Hans a Zacharias Janssenovi (otec a syn). Jev tuplného
vnitiniho odrazu objevil Johanes Kepler (1571-1630), ktery byl teleskopy také zaujat.
Profesor Willebord Snell si roku 1621 pfipisuje objev zdkonu lomu, ale v dne$ni zndmé

podobé¢ pomoci sintl je zapsan az Reném Descartesem (1596-1650).%°

Jiz v raném 17. stoleti se profesor Karlovy univerzity a badatel Jan Marek

Markt z Kronlandu (1595-1671), v t¢ dob& jeden z nejvzdélanéjSich veédcu

' Srov. SINOR, M. Historie optiky, [online]. 1998-07-05 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z:
http://vega.fjfi.cvut.cz/docs/sfbe/optika/node4.html
' Srov. tamté
¥ Srov. KUPKA, M. Galileo Galilei (15.2.1564-8.1.1642): Zakladatel klasické mechaniky, Véda a
technika. Www.zivotopisyonline.cz [online]. 26. 5. 2008 [cit. 2012-04-13]. Dostupné z:
http://zivotopisyonline.cz/isaac-newton-25121642-2031727-zakladatel-klasicke-mechaniky/
%% srov. SINOR, M. Historie optiky, [online]. 1998-07-05 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z:
http://vega.fjfi.cvut.cz/docs/sfbe/optika/node4.html
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vystudovanym doktoratem z lékaistvi a filosofie, zaobira pocatky spektroskopie,
coz je odvétvi optiky, které teSi spektralni analyzu. Zabyval se také disperzi svétla,

a to daleko diive, nez Newton mnohem vice znamymi pokusy.**

Bolonsky profesor Grimaldi (1618-1663) jako prvni zacal spekulovat o difrakci
neboli ohybu svétla. Tohoto jevu si vSiml pfi pozorovani svétlych pruhii ve stinu
tyCinky, na niz dopadalo svétlo z malého zdroje. Vznik vlnové teorie svétla je spojen
s Anglicanem Hookem (1653-1703), ktery piisel na to, Zze je svétlo rychle se Sifici
vibra¢ni ,,pohyb* a vSechny zdroje téchto vibraci generuji kulovou vinu. Hooke také

pozoroval na tenkych vrstvach generované interferendni obrazce.?

Isaac Newton (1642-1727), anglicky fyzik, matematik, alchymista, filosof,
astronom, objevitel a zakladatel klasické mechaniky, ktery je znamy objevem gravitace
diky jablku spadlému na jeho hlavu, jiz v mladi experimentuje s disperzi svétla
na sklenéném hranolu, ¢imz zjistil slozeni svétla z mnoZstvi samostatnych barev, jenz
dohromady tvoii bilou barvu. NejkratSi vibrace patii fialové barvé a nejdelsi barveé
Cervené. Teorie svétla, ze které vychazel, byla ¢asticova-korpuskularni. S malou
davérou byla pfijimana vznikajici vinova teorie, coz zpusobila Newtonova vSeobecna
autorita.? v optice mél také zasluhy zkonstruovanim prvniho zrcadlového dalekohledu
v roce 1688. Vsechny své objevy pro tento obor sepsal v dile ,,Opticks* (1704). Po cely
svij zivot se také zabyval mnozstvim zakond mechaniky, jako naptiklad Newtonovy
pohybové zakony, coZ jsou zakony sily, setrvacnosti a zdkon akce a reakce, které jsou
hlavnim zdkladem pro klasickou fyziku. Isaac Newton tyto zdkony definuje ve svém
zaklady ptirodovédy, 1687). V knize ,,De motu Corporum® (O pohybu téles, 1685)
je rozvinut jeho velky objev gravitatniho zakona. V Londyné roku 1727 bezdétny

a svobodny Isaac Newton umir4.?*

? srov. SINOR, M. Historie optiky, [online]. 1998-07-05 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z:
http://vega.fjfi.cvut.cz/docs/sfhbe/optika/node4.html
?2 Srov. tamtéz
# Srov. tamtéz
**Srov. KUPKA, M. Isaac Newton (25.12.1642 — 20.3.1727): Zakladatel klasické mechaniky, Véda a
technika. Www.zivotopisyonline.cz [online]. 26. 5. 2008 [cit. 2012-04-13]. Dostupné z:
http://zivotopisyonline.cz/isaac-newton-25121642-2031727-zakladatel-klasicke-mechaniky/
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Christian Huygens (1629-1695) ve stejném obdobi jako Newton také prosazuje
myslenku vlnové teorie, jelikoz chape zpomaleni svétla pii vniknuti do opticky hustého
prostiedi. Diky této vinové teorii dokazal objasnit dvojlom vépence, pfiCemz ucinil

objev polarizace svétla.?®

Ptiblizn¢ v roce 1800 F. W. Herschel objevil, diky porovnavani viditelnych
a tepelnych spekter elektromagnetického zateni, infracervené paprsky, ¢ili tepelné
zateni. Ultrafialové paprsky neboli ,,svétlo studené” se podatilo objevit Ritterovi o rok

pozdéji.?®

K vlnové teorii se opét vraci Thomas Young (1773-1829), nové k ni ptidava jev
interference roku 1801. O dal$i rozvoj této teorie se zaslouzil predevsim Augustin Jean
Fresnel (1788-1827), jenz dukladné rozpracoval a upiesnil teorii Huygensovu, dal$imi
jsou: Jean-Baptiste Joseph Fourier (1768-1830), Joseph von Fraunhofer (1787-1862),
dale pak Gustav Robert Kirchhoff ( 1824-1887). Tito panové nejen ze piispéli k exaktni

definici difrakce, sle také vlnové optice poskytli matematicky pevny zéklad.”’

Za zminku také jisté stoji prvni pokusy u urceni rychlosti svétla, které spolecné
s Foucaltem (1819-1868) d¢lal Fizeau (1819-1896) roku 1849. Jejich vysledkem bylo
315 300 km/s. Na to, Ze se je rychlost svételného §iteni mensi ve vod¢ nez ve vzduchu,
piisel také sam Foucalt.Skute¢nou rychlost svétla piedpovédél az James Mark Maxwell
(1831-1879). To se mu povedlo sestavenim a rozsifenim rovnic, jezZ popisovaly
elektromagnetické pole, coz byly Faradayovy (1791-1867) rovnice z piedeslych studii
jevi elektiiny a magnetizmu. Faraday také roku 1845 poukazal na vztah
elektromagnetismu a svétla, kdyz pfiSel na jev, kdy se pfiloZzenim magnetického pole
zméni polarizace svétla. K vysledku rychlosti svétla se tedy Maxwell dostal vyfeSenim
vSech rovnic, kterymi pfiSel na souvislosti mezi elektrickymi a magnetickymi

vlastnostmi latky a svételnym Sifenim. Maxwellova zavére¢na slova na konci jeho
v Irvr ({29

% srov. SINOR, M. Historie optiky, [online]. 1998-07-05 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z:
http://vega.fjfi.cvut.cz/docs/sfbe/optika/node4.html
%® Srov. tamtéz
%7 Srov. tamtéz
%% Srov. tamtéz
* Tamtéz
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Eter byl ale posléze odmitnut jak Albertem Abrahamem Michelsonem (1852-
1931) tak i ve specialni teorii relativity Alberta Einsteina (1879-1955), ve které stanovil
na situaci pohybu zafice nezavislou konstantni svételnou rychlost. Bylo tedy nutno
piijmout, ze se elektromagnetické viny (i svétlo) §ifi 1 ve vakuu jakozto prazdném
prostoru. Max Planck (1858-1947) pocal roku 1900 spekulovat nad myslenkou
kvantovani, jez je pocatkem kvantové teorie. Ta byla poté ve 20. stoleti fyziky

rozvij ena.*®

Velky vyvoj aplikované otiky spada do druhé poloviny 20. stoleti. Zasadni byl
objev laseru roku 1960, jimz vzniklo mnozstvi aplikaci. Jelikoz jiz byly dostupné
vykonné zdroje koherentniho zéfeni, byl umoznén zrod fady novych optickych efekti,
pfedev§im v linearni optice, difraktivni optice, holografie a optického zpracovéani
informaci. Také se nové vyviji optoelektronika, jez je zalezitosti optickych pocitaci,
a integrovana optika. Podstatné je slouceni vldknové optiky a integrované optiky
v optiku vedenych vin, kterd je v dneS$ni dobé vyuzivand piedevsim pii tvofeni optické
informace a optickych komunikacich pro pfevod signali. Diky problému pienosu
optické informace a uzitim pocitacli je v dnesni dobé mozné vymyslet komplikované

optické soustavy.®!

wMasové vyuziti téchto modernich poznatki v komunikacich - prenosu
a zpracovani informaci- vede Kvyrazné se zlepsujici technologii pripravy optickych
a optoelektronickych prvkii, vidknové a planarni optiky a integrované optiky. «32

Do konce 60. let se datuje vznik integrované optiky, jakozto samostatného
oboru, predevsim kvili vétSim narokiim na optoelektronické a optické obvody, které
musely byt malych rozmérii a hmotnosti, také vice spolehlivé a odolné. Integrovana
elektronika 1 optika mifi ke zmenSovani rozmérl, slouceni funkci a propojovani
optoelektronickych a optickych soucastek (na zédklad€ vedenych vin, jako jsou cocky,
vlnovody, zdroje, napiiklad pfepinace, propojovace, zesilovaCe, detektory,
polovodicové lasery, modulatory...) do optickych integrovanych obvodi. Nové

technologie jsou podstatné pro dalsi vyvoj, jelikoz obsahuji pozadavek dostate¢ného

*® srov. SINOR, M. Historie optiky, [online]. 1998-07-05 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z:
http://vega.fjfi.cvut.cz/docs/sfbe/optika/node4.html
*! Srov. tamtéz
*2 Tamtéz
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pochopeni nejzakladnéjSich procesit a mechanismti a sjednocuji nové objevy v optice
a jejich technologiich, ale i v chemii (molekularni elektronika, organické optické
materialy) a fyzice pevnych latek (uméle vyrobené krystaly, polovodice, nové aktivni

materialy). 3

* Srov. SINOR, M. Historie optiky, [online]. 1998-07-05 [cit. 2012-04-14]. Dostupné z:
http://vega.fjfi.cvut.cz/docs/sfbe/optika/node4.html
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3 Svétlo v uméni

V této kapitole bude popsana problematika svétla jako jednoho z hlavnich médii
uméni. Svétlo vzdy bylo a je nutnosti pfi mnoha ¢innostech, jednou z nich je praveé
vytvarné umeéni, Vv némz je svétlo velmi dualezity prvek. PredevSim tedy pii modelaci
pomoci svétla a stinu, svételného vyrazu obrazu, jeho atmosféry. Kazdd vytvarna
epocha je typickd svym pojetim svételného komponovani obrazu, ¢emuz se bude

vénovat podkapitola S ndzvem Vyvoj svételné kompozice v déjinach vytvarné kultury.

Je samoziejmé, ze vytvarna tvorba neni jedina, ktera ma co do ¢inéni se svétlem.
Jsou s nim nerozluéné spjaty i dalsi soucasti vytvarného umeéni, jako je divadelni uméni,
film, hudba, také architektura a v neposledni fad¢ fotografie, na které je zaloZena
prakticka cast této prace. Proto se ji bude podrobnéji vénovat podkapitola Svétlo

a fotografie.

3.1 Svétlo jako vyrazovy prvek

Svétlo je vuméni jednim ze zakladnich prostiedkt vyrazu, spole€né s linii
a barvou. Da se o ném fici, Ze je prvkem nenahraditelnym. Svétlo a s nim spjaty stin,
jsou zadsadnimi prostfedky pro vytvareni iluze objemi v ploSnych uméleckych dilech,
V trojrozmérnych vytvorech jsou napomocni modelaci objemi. Je samoziejmé,

ze v modelovani neni dalezité pouze svétlo a stin, ale také barvy, perspektiva a kontrast.

Pokud je vyslednd iluze tvarli, objemii a vzdalenosti pfedméti mezi sebou
dokonala, mluvi se o vyborné¢ vymodelovanych obrazech, coZ je vytvofeno spojenim
vSech prostiedkl (kontrast, svétlo, stin...). Rozhodujicim pii tvorbé téchto iluzi je smér
svétla, jez musi umélec zvolit takovy, aby bylo mozno co nejlepsiho vymodelovani.
Objekt miize byt nasviceny, zezadu, zeptedu, shora, zdola nebo ze strany a kazdy smér
je technicky oznaceny, kazdy ma své vlastni objemové vyjadieni. Prvnim smérem
je osvétleni frontalni. To zpiisobuje minimdlni iluzi hloubky a objemu, jelikoz svétlo
na model dopadd zptedu a stiny jsou za nim skryté. Druhym je osvétleni lateralné
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frontalni, jimz je utvofen dokonaly pocit hloubky a objemu, jelikoz je objekt nasvicen
v uhlu zhruba 45° Tieti osvétleni je zezadu a zadniho poloprofilu, kdy strana, ktera
je natoc¢ena smérem k umeélci, je zahalena ve stinu. Hloubka je zde krasn¢ zdiiraznéna,
ale objemovy dojem je potlacen. Co je zde typické, je svételnd svatozatr kontur objektu.
Osvétleni laterdlni, tedy ctvrty smér, je neobvykly osvétlovaci zplisob. Vyznacuje
se dopadem svétla na jednu stranu objektu, pficemz je druhd strana ve stinu. Vrzené
stiny udavaji hloubku a objem. Pfedposledni je osvétleni shora, které také neni bézné
pouzivané. Jsou zde nesnadno rozpoznatelné rysy a zvétSeny objemovy dojem,
coz zpusobuji dlouhé stiny pro tento druh osvétleni typické. A jako posledni je tieba

zminit osvétleni zdola, které také utvaii dlouhé, vzhiru sméfujici stiny podivnych

az fantastickych forem. Toto osvétleni je vyuZzivano jen pro zvlastni efekty.34

DalSim faktorem, ktery je pro umélecké vyjadieni také velmi dulezity,
je mnozstvi svétla. Je jim ovlivnén kontrast a tim také dochéazi ke zméndm svételné
modelace. Porovnanim dvou ruznych hodnot dochazi pravé ke vzniku kontrastu. Stupné
kontrastli 1ze docilit kombinaci riznych tmavych, stfednich a svétlych odstinli a také
jemnych rozdili mezi nimi. Kombinace stinu a svétla tvofi Serosvit. ,,Je to uméni
, hechat svétlo pusobit z celého obrazu®, a to i zjeho tmavych casti s ohledem
na vzdalenosti mezi postavami nebo predmety. “3> Serosvitnou modelaci charakterizoval
J. Ronchetti, italsky umélec, slovy: ,, Stiny vZdy obsahuji urcity podil svetla. «36

Kontrast a Serosvit jsou V jisté mife zavislé na tfetim Ciniteli a tim je kvalita
svétla. To jsou zmény vztahu mezi stinem a svétlem, zmény Serosvitu, kontrastu
a tak podobné, které je mozno vidét bud’ pifi tvrdém nebo mékkém, slabém ¢i silném
osvétleni. Pokud ma byt umélec schopen chépani téchto zmén, je nutnosti rozlisit dva
druhy osvétleni, rozptylené a ptimé. Svétlo rozptylené ma charakteristiku ptirozeného
svétla pii zataZzeném, polojasném nebo i jasném pocasi, kdy ale slunecni svit nedopada
na objekt piimo. Také zahrnuje osvétleni nepiimé umélé, fluorescencni,
a také kterykoli zdroj poskytujici svétlo rozptylené. Stiny takového modelu, na ktery
dopada rozptylené svétlo, mohou byt slabé i intenzivni, to na ukor mnozstvi svétla

dopadajiciho na predmét. Tyto stiny jsou ale vzdy podstatné jemnéjsi. I plocham takto

*Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vagut, 1998, s. 24-25
* PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998
% Tamtéz
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osvétlenym chybi Zivost, kterou utvaii pfimé osvétleni, dojem je ve vysledku
harmonicky a blizi se kontrastu normalniho typu. Zakladnim rysem pfimého osvétleni,
coz je napiiklad svétlo zarovky v lampé, je tvorba silnych kontrastii. Kolem ploch, které
jsou osvétleny a efektné odrazeji svétlo, utvari vyrazné stiny. Koncepce obrazu je pak
velice dramaticka. I pfirozené svétlo mize mit kvality osvétleni pfimého a to v ptipadé,

kdy men§im oknem dopadé na objekt.*’

Fyzikalni zakonitosti svétla pro umélce nijak podstatné nejsou, i kdyz umoziuji
vnimani velikosti a tvaru zobrazovaného piedmétu. Jiti Kulka v knize Psychologie

“3 1 tak je ale vhodné

umeni pise: ,, Pro umeéni jsou diilezité subjektivni svetelné kvality.
o tomto tématu néco malo znat, naptiklad jaké svételné zdroje ¢i typy, které jsou
Jiz popsany V piedchozi kapitole, jsou k dispozici pro vyuziti v malbég, kresbé a dalSich
uméleckych cCinnostech. Tyto zdroje skytaji rizné moznosti prace s nimi,
Ize je vyuzivat jednotlivé nebo je kombinovat, pficemz je objekt nasvicen zakladnim
slune¢nim svétlem a dalSimi pfidanymi svételnymi zdroji. Svétlo, dopadajici na model,
umélei  sdéluje, jakého tvaru téleso je, zda je oblé, ploché, vyklenuté

a podobné. Diky svétlu vidime vSechny typické fyzikalni vlastnosti objektu, jako jsou

proporce a rozméry, v porovnani s objekty v okoli.*

Predev§im diky svétlu tedy vnimame vSechny pfedméty v nasem okoli, které
svym povrchem svétlo odréieji.40 Povrch je tedy to, co zptisobuje odraz svétla do oka
nebo na dalsi objekty. M. Baxandall piSe: ,, Protoze z praktickych ditvodu neni mozné
pojmout chovani vzniklé pri odrazu povrchu tak, jak je fyzikalné ve skutecnosti-tedy
jako selektivni (a nikoli plné predvidatelnou) fotonovou vymenu mezi dopadajicim
svétlem a promenlivymi elektronovymi mraky naleZejicim jadrum tvoricim odlisné
materialy povrchii-aplikovana fyzika, kterou vyuzZiva pocitacova grafika, modeluje

povrch  jako  soubor mikroplosek.“** Povrchem je tedy mysleno mnozstvi

% Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vagut, 1998, s. 28-29
¥ KULKA, J. Psychologie uméni. Vyd. 2., preprac. a dopl., v Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008,
435 s. Psyché (Grada Publishing).
¥ Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998, s. 20
* Srov. KULKA, J. Psychologie uméni, Vyd. 2., pieprac. a dopl., v Grada Publishing 1. Praha: Grada,
2008, Psyché (Grada Publishing), s. 108
“BAXAN DALL, M. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkuSenost, Brno: Barrister, 2003
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mikroskopickych odlisné usporadanych a natocenych plosek, schopnych vyborného

w1 42
odrazu svétla.

Na upraveni povrchu a také na intenzité¢ a kvalité osvétleni zavisi hlavné barva
a tvar predmétl. Jejich plisobnost méni na tyto predméty dopadajici duhové slozeni

svétla a to se tyka jak barev, tak i tvard, jejich modelace v prostoru, mé&kkost, tvrdost.*?

Kdyz se svétlo odrazi od povrchu, dochazi za prvé k reflexi neboli uplnému
odrazu, nékdy také nazyvanym totdlnim vnéjSim (povrchovym) odrazem, ktery byva
na takovém misté, kde se odrazi vSechny paprsky svétla, dopadajici na povrch objektu.
Toto se vyskytuje u povrchl s kovovym leskem, svételny odraz je pak zrcadlové
kvality. Za druhé také dochazi k iplnému pohlceni svétla, tedy absorpci, jejiz vyskyt
neni tak Casty a u které je obvykla pfeména pohlcené energie zafeni na tepelnou energii.
Tohoto jevu si lze v§Simnout u ¢ernych predmétt, které se na rozdil od bilych na slunci
zahfivaji mnohem vice. I v Cernych vécech vSak lze nalézt Cast paprski svétla,
jez se zCasti odrazi a tyto paprsky tvofi plasticitu téchto pfedméti. Také ovSem zalezi
na o¢ni adaptaci, jelikoz to, co se zda byt ¢erné, nemusi byt cerné v jinych situacich.

i - . y , Y
Dals$im jevem je svételny odraz ¢astecny.

Vedle vné¢j$iho svételného odrazu se dale rozliSuje podpovrchovy (remise)
a vnitini odraz, coz znamena to, Ze se ¢ast svétla, jez se dostala pod povrch, odrézi zpét,
takZe se svétlo od materidlu neodrazi pouze povrchové. Materidl pfitom jedno svétlo,
které ma urcitou vinovou délku, pohlti, druhé svétlo, s odliSnou vinovou délkou, odrazi.
Pro lidské barevné vjemy je toto fyzikalnim jadrem. Pigmenty barevné funguji na tomto
pravidlu. Svételna barva se povrchovym odrazem neméni.*
Pokud svétlo urcitym materidlem prochdzi a jehoz paprsky jsou vychyleny

Z prvotniho sméru, jedna se o propustnost, Cili transmisi, coz je posledni jev. Podstatné

2 Srov. BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: umeéni a vizudlni zkuSenost, Brno: Barrister, 2003, s. 14
* Srov. KULKA, J. Psychologie uméni, Vyd. 2., preprac. a dopl., v Grada Publishing 1. Praha: Grada,
2008, Psyché (Grada Publishing), s. 109
* Srov. tamtéz, s. 109
** Srov. tamtéz, s. 109
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ale je, ze dany material, jako je barevné sklo, n¢jaké paprsky pohlti, dalsi odrazi nebo

propusti. Viditelnym vysledkem je svétlo s ur&itou kvalitou barev.*®

v

Vnéjsi 1 vnitini svételny odraz je mozné rozdé€lit na usmérnény a rozptyleny.
Brousen¢ drahokamy jsou znamé vnitinim leskem, jelikoz je plocha uvniti takového
pfedmétu hladka. Rozptyleny odraz, ktery je mozno sledovat u latek jako
je kamen, hlina a dfevo, je uskutecnény riznymi sméry. Obdobny je odraz vnéjsi.
Povrchovym nalesténim je zde piedem stanoveno usmérnéni. Pokud je povrch predmétu
nepravidelny, vede to k vnitinimu i vnéjSimu rozptylenému odrazu, oba druhy paprski
se misi a sytost svételné barevnosti odrazené z vnittku materidlu je oslabena
povrchovym bilym svétlem. At je ale na barvy nahlizeno z jakéhokoli mista, zlistdvaji
stale stejné, coZ neplati u povrchii lesklych. Situace téchto povrchi je takova,
ze regulovan¢ odrazi povrchové svétlo, které Ize postichnout jen divanim
se na odrazené paprsky proti jejich sméfovani. Pokud je leskly predmét hodné nasvicen
a je velkoplos$ny, ma tendenci osliiovat a zpiisobovat unavu oc¢i, hlavné po delsi dobé
divani se na néj. Také mohou nase pohledy, a to i1 jen kratké, zneptijemnit paobrazy,
které rusi nasledujici pohled, jez onen paobraz zakryva. Pokud lesk predmétu nema
daleko k zrcadleni, dochazi ke zmén¢ vnimani prostoru, rozsifuje se. Takové predméty,

které se az zrcadli, piisobi mensim dojmem hmotné tihy.*’

Kontrasty stini a svétel jsou nejlépe pozorovatelné na plochach hladkych
a nelesklych. Takovy povrch ma stejny barevny projev z jakéhokoli pohledu a odraz
svétla je rozptyleny. JelikoZ je jednobarevny hladky povrch nevyraznych barev,
zda se jako by byl ve vzdalenosti vétsi, neZ se sdm nachazi a budi dojem ustupovani.
Témito vlastnostmi je vhodny pro vyzdvihnuti pozadi figury. Nelesklé hladké plochy
mohou pulsobit odlehcené¢ a vzdusné. Barevna sytost je daleko lepSi na predmétech
S hrubym povrchem, které také maji vyssi vyrazovy efekt. Mohou zintenzivnit neklid
a vzrusivost. Pokud ma hruby povrch vyraznéjsi barvu, vypadd, jako by byl vice
V poptedi, coZ je opakem povrchi hladkych. Takovy ptedmét hrubého povrchu plisobi

velmi hmotné a tizive.*8

“ Srov. tamtéz, s 109-110
* Srov. KULKA, J. Psychologie uméni, Vyd. 2., pieprac. a dopl., v Grada Publishing 1. Praha: Grada,
2008, Psyché (Grada Publishing), s. 109-110
*® Srov. tamtéz, s. 110
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Odrazené svétlo, Cili doplikové, je pro umeélce velmi dilezité v jeho praci,
jelikoz umociiuje objemy a je velkym pomocnikem naseho vnimani tvard objektil.
Je osvétlenim pro useky ponotfené ve vsech skutecnych stinech. D4 se fici, ze uplatnéni
odrazeného svétla je téméf vSude, umélec vSak ma moznost, konkrétné za pomoci

odrazovych desek, toto svétlo utvofit.*®

Jak bylo jiz zminéno, se svétlem je neodmysliteln¢ spjat také stin a spolecné jsou
zékladnim vyrazovym prvkem uméni. Stin vlastni kazdy neprihledny predmét, ktery
je osvicen zptedu. Podle Baxandalla jsou stiny svételnymi dérami, jeZ jsou zpisobeny
nestejnomeérnym tokem fotond, ze kterych se sklada svétlo. Stin popisuje témito slovy:
., Stin je tedy predevsim mistni, relativni nedostatek v mnozZstvi svétla dopadajiciho na
povrch a je objektivni. Za druhé je stin lokalni, relativni variaci v mnozstvi sveétla. «50
Baxandall stiny rozdéluje a bézné oznaCuje také jako stin vrzeny, piidruzeny
a stinovani. S vyrazem vrzeny stin je ale problém v tom, ze u tohoto stinu byva nutkani
ho mit za to, co je na jiny povrch vrzeno z objektu. Pfikladem muize byt nas vlastni stin
vrzeny na zem. Pokud se stin na objektu piimo nachdzi a neni oddéleny nebo vrzeny na
néktery druhy povrch, miize se oznacit jako stin pfidruzeny. Baxandall s témito
oznacenimi neni spokojen, tudiz uznal za vhodné tyto zazité terminy né&jakym
zpusobem upfesnit a to se tyka i tietiho oznaceni - stinovani. Prvnim pojmem je tedy
stin projektovany, jehoz pticinou je stabilni pfekazka mezi svételnym zdrojem
a povrchem. Termin stinu vrZeného zadného zptesnéni nevyzadoval, stile se jedna
o projektovany stin vrzeny na povrch, ktery je odliéiteln}'/.s1 Tento stin
ma stejné obrysy jako nasviceny objekt, nema ale Uplné€ stejnou siluetu jako model,
je rizné deformovany at uz do Sitky ¢i do vySky, coz vétSinou souvisi s umisténim
zdroje svétla viaci modelu. Pokud je pfedmét nasvicen tak, ze je svételny zdroj pfimo
nad nim, vytvoii se maly a kratky vrzeny stin. Pfi kazdém posunuti zdroje na jakoukoli
stranu se stin prodlouZi. VrZeny stin byva také ovlivnén druhy svétla a postavenim vici
modelu, coZ znamena ovlivnéni ,,stinovou perspektivou“.52 DalS§im upfesnénym

terminem u druhého typu stinu je viastni stin. Tyka se to povrchii od svételného zdroje

odvracenych. Co se tyCe slova stinovani, je ptespiili§ bézné, aby bylo dovoleno

* Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vagut, 1998, s. 23

* BAXAN DALL, M. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkuSenost, Brno: Barrister, 2003

> Srov. tamtéz, s. 12

*2 Srov. PARRAMON, J. M. S$vétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vagut, 1998, s. 21-22
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.. v, 53 , 1. . . . oy , . . .
jej neuzit.” Baxandall uvadi: ,, Bude-li hrozit nejasnost, miize byt upresnéno jako
Sikmé/naklonéné stinovani, pricemz ,,sikmé* se vztahuje na odklon od vertikdlni osy

v &3 . 4 ’ ((54
a ,,naklonéné‘ na odklon od horizontalni osy.

3.2 Vyvoj svételné kompozice v déjinach vytvarného uméni

Vyvoj vSech oborit umeéni proSel V historii obrovskymi zménami. Kazda
nasledujici doba posunula uméleckou tvorbu o krok vptfed. Samotny vyvoj uméni
zapocal hluboko v dobéch pfed nasim letopoctem, kdy praveka civilizace pocala vnimat
zivot 1 jinak, nez jen neustalé opatfovani potravy a vyroby ktomu potiebnych
zakladnich néstroji. Jen co se od tohoto pojeti zivota odpoutali a doSlo u nich
ke zjisténi, ze existuji i jiné, piijemnéjsi a stejné dalezité Cinnosti, mizeme zacit mluvit
o pocatku umélecké tvorby, konkrétné tedy tvorby vytvarné. A jelikoz jde v této praci
predev$im o svételnou kompozici v uméni vytvarném, bude se tato kapitola zabyvat

prave jim.

Jiz prvni jeskynni malby ¢i kresby lze nazvat opravdovym uménim, jelikoz
jiz v té dobé ¢lovek projevil snahu o realistické zobrazeni zvéte, dokonce i 0 barevnost,
vV ramci tehdejSich moZnosti. V téchto obrazech je moZné zaznamenat 1 prvni znamky
jakéhosi modelovani objemt pomoci svétel a stind. To samé se d&je i ve vyrob¢ prvnich

plastik/sosek, které jak znamo byly zobrazenim nejen zvitat, ale i ¢lovéka.

Umeélci davné doby védeli o plsobeni svétel a stinti na lidskou schopnost vidét
barvy a tvary. Mozna proto, Ze spoléhali na své vidéni reality, se pak ve svych dilech
snazili vystihnout hru stinl a svétel. Ve starov€ku ale umélci G€inky svétla nijak netesili
a jejich zobrazovani pfedméti a postav bylo velmi ploché. Typickym piikladem
je uméni starého Egypta zhruba pted 3000 lety (viz. obr. 1., pfilohy I.). Pozoruhodné
je, ze na rozdil od totaln¢ plosného zobrazovani hlavnich postav byla zvifata a rostliny
tvofena S uréitou plasticitou.”® Egyptsky malif se Fidil presné uréenymi pravidly malby

a dokonale vyméfenymi proporcemi figur. V kresbach byla opomijena jak perspektiva,

>3 Srov. BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkusenost, Brno: Barrister, 2003, s. 12
> Tamtéz
> Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998, s. 10
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tak skutecnost a jakékoli sdéleni nélad a pocitii. Byly to jakési ornamentalni sdéleni
a symboly. Realisticky zobrazovana nebyla ani barva, ta mé¢la také jen symbolicky
smysl.>®

Pied 2000 lety ve starovékém Recku a Rimé bylo zobrazovani postav vyhradng
trojrozmérné, realistické, az naturalistické (viz. obr. 2., ptilohy 1.). Uméni dokonale
realistické modelace svétel a stinl starych Reki a Rimant bylo poté napodobovano
renesanénimi malifi. °’ Prvnim umélcem, ktery zacal k modelaci objemt vyuzivat svétla

rrrrrr

letopoctem.™®

Stiedovéka malba, konkrétn¢ tedy romanské obdobi datované od 10. do 12.
stoleti, se ale vratila zpét k siln¢ dekorativnimu, polychromnimu a dvojrozmérnému
plochému zobrazovani bez ptitomnosti realismu, bez svétel a stint (viz. obr. 3., pfilohy
1.).>° Jedinym vyrazovym prosttedkem malifti sttedovéku byla tedy velka barevnost
a ploché kresby. Stejné tomu bylo i v zacatcich gotického vytvarného uméni (12. -15.
stoleti), ale brzy se malifi zacali pokousSet o realistiCtéj$i zobrazovani vyrazl
v portrétech, kde ale jesté pietrvavala jakasi strnulost. Jejich pokusy o malbu pomoci
svétla a stinu vSak byly velmi povedené, obrazy budily dojem mékké modelace,
lyri¢nosti a tvare mély jemny V}'/raz.60

Pocinajici sldava italské renesance byla béhem 15. stoleti, jakozto doby
revoluénich zmén, pfedstihnuta vldmskym uménim, coz je dneSni Belgie, dfive
nazyvand Flandry. Tomuto obdobi byva n¢kdy oznaCované jako severni renesance,
jelikoZ bylo velmi proslulé. Asi nejznaméjSim a nejv€hlasnéjSim vldmskym malifem byl
Jan van Eyck (1390-1441), jemuz je pfipisovan objev nebo spiSe rozvoj olejomalby.
NemiiZze se ale s jistotou fici, jestli je to pravda, kazdopadné jsou jeho malby nécim

mimofadnym, jelikoZz do nové techniky olejomalby vnesl velice jemné Géinky stind

*® Srov. Artmuseum.cz. Uméni Egypta, [online]. 1.7.2008 [cit. 2012-04-19]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=61
>’ Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998, s. 10
*® Srov. Unium.cz: Vie pro studium. Malifstvi starovékého Recka a Rima, [online]. 1.1.2011 [cit. 2012-
04-19]. Dostupné z: http://www.unium.cz/materialy/0/0/malirstvi-starovekeho-recka-a-rima-m25112-
pl.html
> Srov. PARRAMON, J. M. $vétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998, s. 10
% Srov. Artmuseum.cz. Gotika, [online]. 17.7.2008 [cit. 2012-04-19]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=67
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a svétel, slozitost a neobyCejnou piesnost. VSechny tyto prvky lze nalézt napiiklad
Vv jednom z nejznaméjsich Eyckovych obrazii, Podobizné manzeli Arnolfini (viz. obr.
4., ptilohy I.). Mezi dalsi vlamské malife, ktefi vyobrazuji figury v bohatych Satech
a plastich kozeSinami lemovanych, zahalenych do krasn¢ jemného Severského svétla,
se také tfadi napiiklad Mistr z Flémalle (1380-1444), Hugo van der Goes (1440-1482),
Rogier van der Weyden (1399-1464) a dalsi. *

Modelace svétlem a stinem se V obdobi renesance (14. -17. stoleti) velice
zlepsila, co se ty¢e techniky, stylu a namétu. Nelze opomenout nové vnimani svételného
pusobeni na objekty. Renesan¢ni umélci byli zaujati antickym uménim, které se snazili
napodobovat. Byli vSak daleko pfisng§i na koncept naturalismu a prostor
v matematickém usporadani dle perspektivnich zdkontl. Svételné G€inky museli umélci
t¢ doby hloubkové¢ studovat. Postupem tvorby zvanym sfumato se zabyval Leonardo
da Vinci (1452-1519), pticemz u svych figur spojil pozadi s jejich konturou a nechal
vyniknout svételnému plsobeni, tudiz se osvétlena mista jevi jako pfesné urcena
a jasna, oproti plocham ve stinu, kterym chybi ostrost, jsou nejasné. Vysledek takovéto
tvorby je zaroven velmi umélecky a realisticky (viz. obr. 5., pfilohy I.). Renesané¢ni
malifi se taktéz vyzivali v malbé postav umisténych ve vyklencich, jakozto sochy.
Ptikladem muize byt obraz San Menna (viz. obr. 6., pfilohy I.) malife Paola Veronese

(1528-1588), kde diky pisobeni svétla postava z vyklenku krasné vystupuj e.??

Diky renesan¢nimu ponofovani objektt do svétla a do prostiedi obklopujicim
je v naturalistickém pozadi se v sedmnactém stoleti, kdy vladl barokni sloh (16. -18.
stoleti), zrodil styl nazyvany temnosvit, nékdy 1 ,,uméni temnoty*. Obrazy timto stylem
vytvotrené byly ¢asto velmi fantaskni a ptizracné, jelikoz je zde nasilny kontrast stinti
a svétel, postavy na obrazech vypadaji, jako by se nachazeli v tmavém pokoji
a znenadani byly ozafeny jakymsi svétlem, podobnym svétlu svicek. Tento efekt
se velmi hodi Kk vyobrazeni nabozenskych mystérii, jelikoz ma v sobé velkou
dramati¢nost. DilleZitymi malifi temnosvitu jsou Spanélé Francisco de Zurbaran (1598-
1664), Jusepe de Ribera (1591-1652), Francouz Etienne de La Tour (1621-?), ale
samotny temnosvit se zrodil vrukou Caravaggia (1571-1610). Tento malii byl

vV manyrismu na konci 16. stoleti nejvyznamnéjSi predstavitel sméru zvanym

®1 Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vaut, 1998, s. 12
%2 Srov. tamtéz
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chiaroscuro, ¢ili Serosvit, ktery se po Evropé rychle rozsifil a byl viceméné pfijat vSemi
baroknimi umélci. Jeho pravidlem byla tvorba obrazl z velkych ploch stini a svétel
(viz. obr. 7., ptilohy I.). Tvorbou naturalistického temnosvitu byla ovlivnéna rana dila
Velazquezova (1590-1660). Tento temnosvit, a¢ si stale udrzoval kanony temnosvitné
Skoly, sméfoval ktakové technice, jez se velkym zajmem o svétlo priblizila
k impresionismu. Mistrovskymi detaily naplnény, véetné dokonalych svételnych efektu,
a jeden z nejtzasnéjSich obrazu historie uméni je Las Meninas (viz. obr. 8., pfilohy 1.).
V technice Serosvitu se také nasel Peter Paul Rubens (1577-1640), diky niz vyjadioval
vzruSenou senzualitu postav, které zobrazoval velice objemné a svalnaté. Prave
na onéch svalech vznika skvéla hra svétel a stinti (viz. obr. 9., pfilohy L.). Jelikoz je na
Rubensové dilech stin a svétlo rozlozeno na celém platné v synkopovanych a bohatych
rytmech, je dokonalym piedstavitelem energie baroka. OvSem za nejorigindlnéjsiho
barokniho malife je povazovan Rembrandt van Rijn (1606-1669), v jehoz dile jsou
prechody svétel a stind vzdy jemné, scény v obrazech jsou ozarené zlatavym, hustym
svétlem a typicka je télesnost, ktera jakoby ,zalévala®“ jeho objekty misto svétla

(viz. obr. 10., piilohy L.).%®

Fantazijni, rozboufeny romantismus a ukaznény, stiizlivy neoklasicismus, to je
dvojice smért, jez vladli v pocatcich 20. stoleti. Jacques-Louis David (1748-1825)
a jeho zak Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1868) v cele neoklasicismu, ktefi
obhajovali stylistické umeéni klasického stylu (viz. obr. 11., ptilohy 1.) a oproti tomu
prikopnik romantismu, velky umélec Francisco Goya (1746-1828) a Eugéne Delacroix
(1798-1863), ktery byl hlavnim piedstavitelem romantismu, ktefi se k uméni stavi
zasadné imaginativng, nasilné a zadna pravidla neuznavali (viz. obr. 12., ptiloha 1.)

’ ’ ’ v . ’ Ve, r v . «64
,Jasné, rozptylené svétlo proti nespoutanému pouziti technik Serosvitu.

Impresionistické uméni sebou pfineslo spoustu revoluc¢nich prvkia. Oproti
renesanénim malifim, ktefi vyuZzivali tmavé barvy ve stinech k utvofeni dostatecného
dojmu reality, v devatenactém stoleti umélci byli toho nazoru, Ze je tento vzorec
prespfilis konvencni. Malifi, jako byl Paul Cezane, Pierre-Auguste Renoir, Camille
Pissarro a Claude Monet zacali tvofit pod Sirym nebem a dosli ke zjisténi, ze pfi

plenérové malbé je mozné, aby stiny byly barevné a svétlé, a také ze odrazy predmétt

® Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vagut, 1998, s. 13-14
64 rv
Srov. tamtéz, s. 15
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v okoli ovliviiuji barevnou skélu tonii, kterou jsou vSechny predméty tvoieny. Tyto
myslenky vSak nebyly pochopeny kritiky, konkrétné u Renoirova obrazu aktu
(viz. obr. 13., ptilohy 1.), na kterém je $tétcem a jeho svétlymi tahy, jez tvoii dokonalou
rozmanitost tont klize, zobrazeno slunecni svétlo v celé své krase. Stiny a svétla jiz
nejsou jen tmavé a svétlé, jiz jsou tvoreny protiklady jasnych a veselych barev.
Impresionismus byl vystaven mnoha utokiim, nakonec vSak bylo bohaté a neobvyklé
vnimani svétla ptijato. Opravdovym prikopnikem impresionismu byl J. M. Wiliam
Turner (1775-1851), jehoz vnimani krajiny, které bylo ovlivnéno efekty, odrazy

a odlesky slune¢niho svitu, ho posouva o vice jak dvacet let vpred.®

Na konci 19. stoleti Maurice Denis (1870-1943), francouzsky
postimpresionisticky malif, prohlasil: ,, Obraz spise nez krajina nebo bitva je v podstaté
plochym povrchem pokrytym barvami, usporadanym podle urcitého radu. “®® Touto
chvili zapocala totalni svoboda v zobrazovani stint a svétel, tvar a barev. Fauvisticky
malif Maurice de Vlaminck (1876-1958) tvofil pomoci barvy intenzivni kontrasty
vyvolavajici dojem oslnivého, silného svétla (viz. obr. 14., ptilohy I.). Miloval také

jednoduché a silné pogitky. &

Diky Pablu Picassovi (1881-1973) se zrodila mySlenka kubismu, jenz s formou
provadél to, co délali fauvisté s barvami, rozbijel zobrazované objekty na plochy.
Naptiklad Georges Braque (1882-1963) sklddal obrazy jakoby z Supinatych plosek
osvétlenych takovym svétlem, které Ize ptirovnat k fantasknimu kaleidoskopu
(viz. obr. 15., prilohy I.). Nezavislost na piirod¢, respektovani vlastnich piedpist

a tvorba vlastnich svétel a stind, to byly vlastnosti malby ve 20. stoleti.®®

3.3 Svétlo a fotografie

Fotografie je zaznamenavanim svétla, i jakéhokoli elektromagnetického zareni,

do trvalych snimku, které vytvaii. Jeji vynalez je v déjinach velkym meznikem,

® Srov. PARRAMON, J. M. Svétlo a stin, Ceské vyd. 2. Praha: Vasut, 1998, s. 16
®® Tamtéz, s. 17
*” Srov. tamtéz
% Srov. tamtéz
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vzbudila velky zajem, predevsim u védei a umélet.*® V dile Moc obrazu Vilém Flusser
popisuje fotografii takto: , Obraz, ktery byl nezbytné vytvoren naprogramovanym
aparatem v pritbehu hry spocivajici na nahode, obraz, ktery se distribuuje a ktery ma
magicky obsah a jehoZz symboly informuji prijemce o nepravdeépodobném chovani. «70
Také je podle n¢j nutné odliSovat fotografii, jakozto prvni technicky obraz (déale pak
také hologramy, diapozitivy, televize, video), od obrazu ptedtechnického, coz je
napiiklad jeskynni malba, mozaika, chramova okna, freska, malba atd., chceme-li
uchopit to diilezité. Predtechnické obrazy je nutné pfijimat jako symboly zamyslenych
vyjevl, technické obrazy jsou symptomy minénych scén, jez predstiraji. U malby
je jednoduché poznat, ze je vytvoiena ¢lovékem, u fotografie je mozné uvérit zhotoveni

samotnou zndzornénou scénou, coz je mylny dojem. Podstatou technickych obrazl

je jednoduse klam, ktery je v téchto obrazech skryt, a my se jej snazime odhalovat.”

Zajimava je také Flusserova myslenka o pojeti fotografie jakozto jednoho
z prvnich obrazii a v souladu s tim takovy ptistup fotografie k déjinam jako v paleolitu
ptistupoval jeskynni malif k lovu koni. Pokud si malif i fotograf cht&ji udélat obraz
koni, musi od nich odstoupit, coz oba délaji kviili zorientovani se vici nim. Jedinym
rozdilem mezi fotografem a malifem se na prvy pohled zda byt kamera fotografova,
ale pokud se pravé na ni zamétime, zjistime, Ze fotograf neodstoupil od koné,
ale od povrchu objektu s nazvem ,kan“ odrazejicich se fotond a tim, Ze je zachyti
na molekuly specidlné k této cinnosti naprogramované, si vytvoii obraz. Obraz
d&jinného vysvétleni koné a vysvétleni védeckého, nikoliv pouhy obraz koné. Clovék
ale vybaven tim, co se nazyva zuistatkové védomi, které zptisobuje, Ze vyfotografované

zvite vnimame tim zptisobem, jak ho paleoliticky malif vyobrazil v jeskyni.”

3.3.1 Svétlo ve fotografii

Nejen dobry namét, ostrost a spravna expozice jsou zakladem kvalitni fotografie.

Velmi dilezité je 1 dobré nasviceni toho, co fotografujeme. Svétlo je zakladni slozkou

* Srov. Wikipedia: the free encyklopedia. Photography, [online]. [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Photography
70 FLUSSER, V. Moc obrazu: Vytvarné uméni, the magazine for contemporary art, Praha, 1996, s 243
" Srov. tamtéz, S. 16
72 Srov. tamtéz, s. 87-88
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fotografie, bez n&j by ani fotografie nemohla vzniknout a kazdy fotograf by jej mél
umét vidét, vnimat a vyuzit ve sviij prospéch. Dobra prace se svétlem je opravdové

umeni.

Pti vytvareni fotografického obrazu je zasadni vybér osvétlovaci techniky druhu
svétla. Vlastnosti, kterymi je intenzita osvétleni (1 lux je mérnou jednotkou), smér
svétla dopadajici na objekt, doba svételného plisobeni, coz znamena Cas expozice, a také
barva svétla, ktera se uvadi v kelvinech jako teplota chromati¢nosti. 3 Pro fotografy
ale barva a intenzita svétla nejsou jedinym kritériem vymezeni svételnych vlastnosti.
Je tu také kvalita svétla, ktera uréuje vzhled v odrazeném svétle pozorovaného predmétu
v hledisku odleskli a stinti. Barva svétla vyvazuje bilou, intenzita ovliviiuje hlavné
expozici a pravé kvalita svétla je podstatna pro vysledek svétlené modelace
fotografovaného predmétu. Jelikoz fotografie dvojrozmérné zobrazuje trojrozmérné
realné objekty, musi se tento tfeti rozmér utvotit pomoci optické iluze. V domodelovani
objektu poméha ur¢enim povahy odleski a stinti kvalita svétla a také je to pravé svétlo,

které je napomocno vystihnout v ploché fotografii objem.”

Pouziti patficnych odleskii a stini, to je modelovani pomoci svétla. Jsou
zdkladem pro simulaci onoho tfettho rozméru. Za pomoci stinii, které jsou jasnou

soucasti fotografie, Ize vytvofit kfivky nebo linie a také velice originalni zabéry.”

,Jak bude svetlo predmeét nebo scénu modelovat, zdlezi na trech dalSich
velic¢inach: 1. na velikosti a vzddlenosti svételného zdroje pomoci difiize nebo odrazu
svetla, 2. na uhlu, pod kterym svétlo na predmét dopada, 3. na kontrastu mezi
osvétlenymi a neosvétlenymi misty. «76

Jak velké vypada svétlo vpoméru s velikosti fotografované¢ho piedmétu,
coz se nazyva relativni velikost, je dalSim vlivem na svételnou kvalitu. Je jasné,
ze relativni velikost ovliviiuje vzdalenost zdroje svétla. ,,Stejné velky zdroj se miize

stejné velkému predmétu jevit rizné veliky v zavislosti na vzdalenosti. Cim bude zdroj

7 Srov. JIRACEK, M. Technické zdklady fotografie, 1. vyd., Praha, 2002, s. 199
7 Srov. Digitalni fotografie: Podpora pro praci s fytotechnikou, Svétlo ve fotografii, [online]. [cit. 2012-
04-17]. Dostupné z:
http://fotografie.sspol.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=66&Itemid=82
7 Srov. tamté
’® Tamtéz
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svétla, tim mensi se predmét bude zdat a tim ostiejsi stiny bude mit.“"" O velké
dileZitost relativni velikosti a vzdalenosti zdroje svétla musi fotograf védét. Cim vice
bude svétlo vzdalené, tim vice se bude zdat predmét mensi. Tim také utvoii veétsi ostrost
stinli. I intenzita svétla je ovlivnéna svételnou vzdalenosti, takze piredmét, ktery

. , ’ row ’ v v r vevr 18
je foceny, bude tim méné osvicen, ¢im bude svétlo vzdalenéjsi.

Jak uz bylo feceno, zakladem fotografovani je svétlo, at’ uz je ptirodni ¢i umélé.
I ptes to, ze je o jeho rozdéleni zminka v pfedchozi kapitole, kvili dilezitosti této
slozky v oboru fotografie povazuji za nutné zdroje svétla jesté o néco vice rozsifit.
Svételné zdroje je tedy mozné dale rozd€lit na prvotni, do kterych se fadi zdroje umelé
a pfirodni, coz jsou télesa, kterd meéni chemickou nebo elektrickou energii na energii
elektromagnetickou, jiZz pak onen zdroj vyzafuje do okolniho prostfedi. Dalsi jsou
druhotné zdroje svétla, coz jsou takova télesa, kterd jsme schopni vidét a ze kterych
se svétlo, dopadajici na jejich povrch, pouze odrazi.” Svételné zdroje se také odliduji
svoji velikosti, coz znamend, ze se urcit¢ zdroje fadi do bodovych, rizné velkych
nebodovych a déle jsou tu také zdroje, které tvoii svétlo prichazejici jakoby z riznych
smérl a to se nazyva svétlo rozptylené. To zpusobuje nescetnou fadu svételnych odrazi
od povrchll v nasem okoli. Perfektné rozptylené svétlo, na rozdil od bodovych zdroju,
jejichZ stiny maji nejostiejsi hrany, neutvofi ani jeden stin. Polostin a méné ostré hrany
stind utvaii nebodové zdroje. Barevny odstin je také to, ¢imz se svételné zdroje mezi
sebou odliSuji. Rozdil mezi svételnymi zdroji je déle urcen intenzitou, kterd se déli
na tok, coz je ve wattech méfend energie, dale na zativost, ktera urcuje to, jaké mnoZzstvi
toku na ¢ast predmétu dopadne, a také na ozéfeni, tedy mnozstvi zafeni, které skute¢né
dopada na prostor povrchu predmétu, jenZ je nasmérovany k zdroji svétla. S viditelnym
jasem zafeni ¢i ozafeni je spojen pojem iluminace, jinak feceno osvétleni pozorovaného
vyjevu. UrCena je piedev§im svételnym zdrojem, maji na ni vSak podil jeste dalsi
tii faktory. Prvnim je to, Ze prostfedi, ve kterém dochdzi k svételnému pienosu

na odrazné plochy vyjevu, coz byva atmosféra, miize mit vliv na zabarveni, intenzitu

"7 Digitalni fotografie: Podpora pro praci s fytotechnikou, Svétlo ve fotografii, [online]. [cit. 2012-04-17].
Dostupné z: http://fotografie.sspol.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=66&Itemid=82
78 Srov. Digitalni fotografie: Podpora pro praci s fytotechnikou, Svétlo ve fotografii, [online]. [cit. 2012-
04-17]. Dostupné z:
http://fotografie.sspol.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=66&Itemid=82
® Srov. HLAVACOVA, J., Galaktis: moderni vzd&lavani, Svétlo a teplo: zdroje svétla,[online]. 21.6.2009
[cit. 2012-04-16]. Dostupné z: http://galaktis.cz/clanek/svetlo-a-teplo/
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a nejvice na rozptyl.*® Druhy faktor je Baxandallem popisovan témito slovy: ,, Pokud
scénu povazujeme za zavislou na pozorovateli, prostiedi prenosu svéetla od odraznych
ploch do oka muze zpusobit totéz, a krome toho dojde navic k dalsim a znacné
riznorodym zeslabenim se vzdalenosti. Tyto vilivy velmi zajimaly pozorovatele stinii

v 18. stoleti.“®

Existence iluminace globalni je tfetim faktorem. Ta je upravou
zakladniho osvétleni komplexem druhotnych vzijemnych plsobeni mezi povrchem
a svétlem v lokalnim prostiedi (stale se opakujicimi odrazy, mistnimi neuskute¢nénymi

odrazy, odlisné zabarvené odrazy vnikajici ve stinu do povrchu).82

Ptirozeny zdroj, to znamena slunec¢ni svétlo, je pro fotografa ze vSech moznych
zdroju ten nejlepsi a pfi fotografovani v exteriéru je slunce samoziejmé nejbéznéjsi
zdroj. Pro vznik kvalitnich fotografii, ve kterych je vyuzito slune¢ni svétlo, je nezbytna

potfeba poznani a pochopeni jeho vlastnosti.®®

Nemén¢ dulezité je schopnost
predstaveni si vzhledu zachycené scény, a jaké budou nutné dalsi upravy, coz se tyka
hlavné digitalni fotografie. Také je dobré pochopeni zmén scény na fotografii v piipade
zmény svétla, jako priklad lze uvést vliv denni doby, poc€asi nebo zménény tihel svétla
na stiny, struktury a prokresleni zachyceného objektu. VSe zminéné muze byt
napomocno k pochopeni problémt s barevnosti a také vlivii mrakti a mlhy na fotografii.
Fyzikalni zaklady svétla sice nejsou zasadni znalosti pro vytvafeni dobrych fotografii,
ale je dillezité znat alespon zaklady, které se v praxi budou opravdu hodit.®* Jelikoz byla
problematika fyzikalni studie svétla rozebirana v ptredchozi kapitole, jiz 0 tom zde

nebude psano.

Denni svétlo je velice proménlivé, predevS§im vlivem piirodnich podminek,
coz byvaji naptiklad zmény jeho sméru, v ¢emz hraje roli ro¢ni a denni doba, poloha
na Zemi a také natoCeni fotografa. Velké zmény zptisobuje i oblacnost a obloha viibec.
Ta dokdZe nejen velice zdramatizovat proménu slune¢niho svitu, ale zplisobuje

1 pfemény barev denniho svétla, od intenzivné modré po intenzivni ¢ervenou. Ménici

8 Srov. BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: umeéni a vizudlni zkusenost, Brno: Barrister, 2003, s. 14
S BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkuSenost, Brno: Barrister, 2003
% Srov. tamtéz, s. 14
% Srov. PENIAK, J., Svetlo vo fotografii I. - Zdroje svetla, Fotoportal ephoto.sk: foto, fotografie,
fotoaparaty. [online]. 19.3.2012 [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:
http://www.ephoto.sk/fotoskola/clanky/svetlo-vo-fotografii/svetlo-vo-fotografii-i---zdroje-svetla/
# Srov. PIHAN, R., Vse o svétle: Co je to svétlo, Fotografovani.cz. [online]. 26.01.2007 [cit. 2012-04-
16]. Dostupné z: http://www.fotografovani.cz/art/fozak df/from 1 01 cojetosvetlo.html
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se podminky svétla kolem fotografovaného objektu mohou byt zpisobené odrazem
svétla od predméti v okoli, coz je poslednim vlivem. Jelikoz se po miliony let vyvijime
pii dennim svétle, ve kterém je pozorovano odehravani se vétSiny déni, na jeho
promény jsme zvykli, tudiZz mnohokrat zmény svétla viilbec nevnimame. Moznosti

fotografie je vSak zachyceni véci takovych, jaké jsou.®

Jako kazdy typ svétla ma 1 to slunecni svlij thel neboli svételny smér a je dany
zdanlivym pohybem Slunce na obloze, coz samoziejm¢ neni nic jiného, nez otaCeni
zem&koule kolem své osy a také kolem Slunce, které pfi rizné denni dobé muze svitit
Zz mnoha hli. Draha Slunce i thly jeho svétla jsou zavislé na ro¢nich dobach a misté
na Zemi. Pfi zhotovovani fotografie je potfeba brat v potaz dva uhly. Prvni je thel
slune¢niho svétla v poméru k fotoaparatu, druhy je thel slune¢niho svétla v poméru

k pfedmétu, ktery je fotografovan. Spole¢né utvaii nescetné variaci, jezZ ma fotograf

vhodnym vyb&rem doby a stanoviits ve své kontrole.®®

Denni osvétleni se tedy mlze pySnit neskutecnym poctem kombinaci
a ohromnym mnozstvim moznosti, coz znamena, ze ani nejde popsat, kolik je k mani
scenérii, jez jsou predevSim krajinafi velice oblibené. Z mnoha davodu jsou vSak
fotografové Casto nuceni presunout se do studia, kde si nastavuji svételné podminky tak,

aby docilili potfebné scény.®’

V dnesni dobé jiz vétsinou nahrazované osvétleni zarovkové, bylo v minulosti
velmi cCasto pouzivané, predevS§im v portrétnich a pramyslovych fotografickych
ateliérech, dnes je jeho pouziti spiSe vzacnosti vétSinou v amatérské fotografii, nebo

pokud neni moznost bleskového svétla.®®

Bleskové svétlo je dnes ve fotografii nejpouzivangjs$i druh umélého osvétleni.
Ma malou dobu trvani a vysokou intenzitu. Elektronicky svételny zablesk je pouzivan
I Vvexternim pfisvétlovani proto, Ze svou teplotou chromati¢nosti odpovida svétlu

dennimu. Vykony takovych piistrojii se uvadi ve watt-sekundach (Ws).* Zableskové

% Srov. PIHAN, R. Denni svétlo: 1. Zékladni charakteristika, [online]. Fotografovani.cz., 4.5.2007 [cit.
2012-04-16]. Dostupné z: http://www.fotografovani.cz/art/fotech df/rom 2 01 daybasic.html
# Srov. tamtéz
¥ Srov. tamtéz
% Srov. JIRACEK, M., Technické zdklady fotografie, 1. vyd. Praha, 2002, s. 199
* Srov. tamtéz, s. 199
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Vv potiebnou chvili, coz bylo velice efektni a vedlo to k mnoha grotesknim situacim, jak
zname z filma, a k pozarim. Jak uz to u nejriznéjSich vynalezu byva, i tady sebou
nasledujici doba pfinesla daleko pohodIngjsi a spolehlivejsi varianty. Jako prvni to byly
bleskové zarovky. Byly zalozeny na myslence ve sklenéné baiice se spalujiciho a svétlo
vydavajiciho materialu. Zarovka byla naplnéna ziedénou kyslikovou atmosférou
a vté byla umisténa hlinikova folie. Zapalovala se bud’ mechanickym zplisobem
pomoci roznétky ¢i elektfinou. Velka nevyhoda se projevila v tom, ze bylo nutné
pro kazdy dalsi zablesk pouzit novou zarovku, ¢imz se zdrazil provoz. O snizeni ceny
a miniaturizaci se Vv Sedesatych letech postaraly vybojkové blesky, které nahradily
vSechny dalsi typy svételnych zdroja zétbleskovjmh.90 V dnes$ni dobé se vybojkové
osvétleni ve fotografii pouziva ztidka, 1 kdyz je vhodné kvalitou svétla. V jeho vyuziti
se zhlédla spiSe kinematografie, vyuziva se také na sportovistich a televiznich

studiich.®*

Za zdroj svétla miizeme povazovat také difuzér, jehoz svétlo ovlivituje scénu.
Difize je jinak feceno rozptyl, kterym Ize jednoduse zvétsit plochu svétla ze svételného
zdroje. Difuzér je ptivodni bodovy zdroj, podobné jako fotograficky blesk, halogeny,
lampy, ktery nasviti difizni materidly, coz miiZze byt pauzovaci papir ¢i vyhovujici
latka, a ten se pak stavad slozkou svételného zdroje, ktery ma poté ale daleko vétsi

plochu, nez mél pied tim jeste jako zdroj bodovy.92

% Srov. MESKA, M. Méfeni zdbleskové expozice, 1.dil [online]., FotoAparat.cz., 15.1.2002 [cit. 2012-04-
16]. Dostupné z: http://www.fotoaparat.cz/article/2152/1

*! Srov. JIRACEK, M., Technické zdklady fotografie, 1. vyd. Praha, 2002, s. 199

%2 Srov. tamtéz
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4. Svételna kompozice v médiu kresby — pripadové

studie

., Mezi jasem a temmnem, mezi svétlem a stinem, je jesté néco, co obsahuje
ve stejné mire jak svétlo, tak tmu.“* Toto jsou slova Leonarda da Vinci (1452-1519),
ktery byl ve svych kresbach znam technikou sfumato, jez ptisobi dojmem chvéni svétel,
polostinti a stinli na télech, je typicka zmékcenymi obrysy, tvarovou modelaci a tvorbou
mimofadng plnych objemi.** Piikladem této techniky mize byt kresebny néavrh
Kk obrazu Svata Anna samotfeti (viz. obr. 16., ptilohy 1.), jez Leonardo vytvofil jemnou
kresbou stinli a svétel, z nichz vznikla uZasna, mékce a jasné¢ modelovand Serosvitna
hmota postav.” Leonardo se problematikou svétla, stinu i vidéni velmi zabyval a cely
Zivot své nazory na tuto problematiku usilovné propracovaval.® Skvélym piikladem
jsou také pozoruhodné studie drapérii, ve kterych stiny a svétla jemné a peclivé zkouma
(viz. obr. 17., ptilohy I.). Tento vyznamny piedstavitel vrcholné renesance také radil
ostatnim umélctim, kterak v kresbé a malbé nejlépe se svétlem a stinem pracovat. Radil
jim takto: ,,Stiny a svétla maji do sebe prechdzet bez car a okrajit podobné jako
kour. <%

Ve stejné dobé spolecné s Leonardem plisobil sochatsky mistr, architekt, basnik,
ale také vynikajici kreslit a dokonaly znalec lidského téla, Michelangelo Buonarotti
(1475-1564). Kresbu bral jako zaklad tvorby, tudiz pfimo pro n&j byla podkladem vsech
svych sochafskych a malifskych dél. Jeho proslulé kresby zdmérné nedokonfovanych
figur jsou vérnym zaznamem toho, co vid€l, jsou utvofeny nesmirn€ realisticky
a modelované typickym a neopakovatelnym Michelangelovskym stylem, ktery
se vyznacoval mistrovskou praci se svétlem a stinem na lidském téle, dramatickymi
kontrasty, ¢imz kresby t€l dostaly obrovskou energii, silu a byly nabyté emocemi(viz.
obr. 18., 19, ptilohy L).

S PECIRKA, J., LUKASEY, A. Zivot a dilo mistra Leonarda, Vyd. 1. Praha: Columbus, 2005
94 .
Srov. tamtéz, s. 36
% Srov. tamtéz, s. 38
% Srov. BAXANDALL, M. Stiny a svétlo: uméni a vizudlni zkuSenost, Brno: Barrister, 2003, s. 163
" PECIRKA, J., LUKASEY, A. Zivot a dilo mistra Leonarda, Vyd. 1. Praha: Columbus, 2005
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Michelangelo vsak kresbu nebral jako plnohodnotné dilo, fika se, ze je radgji
palil, nez aby se dostaly do jinych rukou, ovSsem pro Leonarda byla i sebemensi skica

opravdovym dilem a ned€lalo mu zadny problém je prodavat.

Leonardovym a Michelangelovym dilem a stylem ovlivnény Raffael, celym
jménem Raffaclo Sanzio (1483-1520) ve svych malbach a kresbach usiloval
0 dokonalost. Naucil se Leonardovu techniku sfumato, jez pomoci zintenziviujicich
se tontt od svétlych po tmavé formuluje tvary. Inspirovan byl také benatskym
malifstvim a jeho tonalnimi kontrasty, ale i tvorbou Michelangela, konkrétné v jeho
aktech zachyceném pohybu, ovsem v Rafaelové kresbé je objem zpracovan podstatné
jemngji (viz. obr. 20., pfilohy 1.). Tento umélec byl také skvélym portrétistou a nejen to,
ze technika a harmonie téchto kreseb byla dokonala diky zvladnuté jemné modelaci
tvaii pomoci svétel a stini, je do nich timto také vnesena i lidskost vyobrazenych (viz.

obr. 21, p¥ilohy 1.).%

I ptes snahu rozvijeni vlastniho stylu byl némecky umélec Albrecht Diirer
(1471-1528) také siln¢€ ovlivnén italskym renesan¢nim uménim. To se Vv jeho dilech
projevilo predevsim v geometrické harmonii, jelikoz ta byla jednim z hlavnich rysi
italského malifstvi. Diirertiv smysl pro detail byla zas typickym pro uméni némecké. Ke
svym obraziim vytvofil mnoZstvi skic, naptiklad kresebné studie drapérii (viz. obr. 22.,
23., prilohy 1.) a rukou, jejichz modelace svétlem a stinem je velice mékka. V jeho
tvorbé si lze povSimnout zvyraziovani osvétlenych ploch pomoci bilé barvy, kterd
ve vysledku svym kontrastem s okolim jeSté vice umociiuje plasticitu objektu. Praci
se silnym kontrastem stinil a svétel je také mozné vidét v jeho vybornych rytindch (viz.

obr. 24, ptilohy 1.) %

Vyznamnym kreslitem, jehoz dilo skytd na 1500 dochovanych kreseb, je
bezpochyby nizozemsky umélec Rembrandt van Rijn (1606-1669). V kompozicich

plnych citovosti a predstavivosti dojimava dramati¢nost Rembrandtovo uméni plné

vvvvvv

zobrazovani posouva do origindlnich podob (viz. obr. 25., 26., ptilohy 1).1%°

% Srov. PARRAMON, J., M. Jak kreslit, Ceské vyd. 2., Praha: Jan Vasut, 1998, s. 15
99 rv
Srov. tamtéz, s. 17
% Srov. tamtéz, s. 18
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Jakymsi protikladem umélct tvoficich pomoci Serosvitu mohou byt
impresionisté, ktefi se jak zndmo nejen vzdali cerné barvy a Sedych tont, ale také
pomoci barevnosti zachycuji okamziky svétla. ,, ProtoZe barva je vlastné svétlem
a vznikad rozkladem slunecniho paprsku, soustredili se impresionisté na zobrazovani
svételnych reflexii. “*® Kuprikladu Edgar Degas (1834-1917), ktery svymi barevnymi
kresbami divaky naprosto ohromoval. Vénoval se piedev§im pastelu a jim
zobrazovanym zenskym aktim a baletkam, které velmi dlouho pozoroval, studoval
kazdy jejich pohyb, necekané stiidani fazi stind a svétel a utvafel znamenité objevy
intimnich nalad baletek, které ve svych kostymech jen zafily.'% V t&chto skvostnych
kresbach pouzil krasné syté barvy, které spole¢né s vybornou praci se svétlem vytvari

zajimavou atmosféru vSech kreseb a modeluji realistické, nézné¢ figury mladych

tane¢nic (viz. obr. 27., pfilohy L.).

101

Scritube: scri GROUP. Impresionismus: francouzsky, cesky, [online]. [cit. 2012-04-22]. Dostupné z:
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5 Prakticka cast

5.1 Vymezeni vlastniho tématu

V praktické ¢asti mé bakalatské prace se zabyvam tématem intimniho osvétlent,
jez obsahuje figurdlni namét. Figura je umisténa v tmavém okoli, osvétlena jednim
bodovym zdrojem svétla, jez osvétluje télo tak, ze nékteré Casti jsou zcela ¢i veétsi
plochou pohlceny stinem a jiné ¢asti téla jsou téméf beze stinu, da se fici, ze jsou az
pfesvicené a tudiz z celkové temné atmosféry vystupuji. Zabyvam se studiem intimniho

osvétleni na uvolnéné figure, ktera je z ¢asti zahalena v bohat¢ fasené draperii.

Zakladem myslenky o vyobrazeni osvétleného modelu v tmavém prostfedi mi
byl Serosvitny zptsob tvorby rané baroknich umélct, ktery mou praci ovlivnil a jiz

dlouhou dobu je mym vzorem. V tomto piipadé jsem Cerpala z témat teoretické Casti.
5.2 Technologicka skica

Prace se sklada z ptipravnych skic ve form¢ nékolika kreseb a fady fotografii,
podle kterych jsem poté vytvofila finalni obrazy, u nichz jsem si zvolila techniku kresby
propiskou. Tato technika mé zaujala jiz pted n€kolika lety, kdy jsem proZivala obdobi
zkoumani nejriznéjSich vytvarnych materiall, technik a propiska mé zacala velice
zajimat a to nejen tim, Ze kresba s ni vyzaduje velkou davku trpélivosti a zrucnosti, ale
piedevsim svym vyslednym vzezienim, zajimavymi efekty v barvé a struktuie kresby.
V té dobé pod mou rukou vzniklo né€kolik mensich pokusnych kreseb figur a portréti
a mym novym snem se stalo to, Ze jsem si v budoucnu chtéla vyzkouSet néco
monumentalngj$iho. Toto je tedy diivod, pro¢ jsem nad jinou moznosti materialu, jimz
bych obrazy bakalaiské prace tvofila, viibec nepfemyslela. Propiska, kterou kresby
vznikaly, nebyla nijak zvlastni, jak by se mohlo ¢ekat. Byla to ta nejobycejnéjsi,
klasickd, modra propisovacka a skvéle mi poslouzila. Je jasné, ze mé¢la sva pro a proti
ve srovnani s jinymi technikami, naptiklad s mou oblibenou kresbou tuzkou a pastelem.
Jako kladnou vlastnost je rozhodné mozné brat velmi zajimavou a efektni barevnost,

V niz se odrdzi spousta dalSich odstinii barvy inkoustu. Nevyhodou byla predev§im
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nemoznost jakéhokoli opravného zasahu do kresby nebo jejiho vymazani. Musela jsem
také brat v potaz velikost podkladu a pocet praci, pficemz jsem musela pocitat s velkou

spotfebou materidlu, tudiz jsem si musela pfipravit pfiblizné dvacet naplni.

5.3 Postup prace

Zakladem mé prace jsou navrhy v podobé mnozstvi fotografii, a jak jsem jiz
zminila, jejich obsahem je Zenska figura nasvicend jednim umélym zdrojem svétla,
které je umisténo vySe nez objekt, ¢imz vznikly pozadované stiny a krasny kontrast

mezi nimi a osvétlenymi plochami.

Pro tvorbu fotografii jsem si vybrala prostory baru Velbloud v Ceskych
Budg¢jovicich, konkrétné tedy jeho podium, na kterém pdzovala modelka. Pracovnika
baru jsem pozédala o kompletni zhasnuti prostor a rozsviceni jedin¢ho jevistniho
reflektoru, jehoz barvu jsme zvolili ¢ervenou, jelikoz se zdala byt nejlépe fungujici
s danym tématem a zpusobem fotografovani modelky. Tu jsem nejprve seznamila
s obsahem mé prace a planem naSeho foceni. Modelku jsem se pak po celou dobu
snazila vést a uvadét ji do mnoha pozic, které jsem méla predem promyslené, ale mnohé
zajimavé pozy vznikly i pfimo na misté, vétSinou diky prechodim z jedné polohy do
druhé. Planem mé prace byla také studie draperie, jez jsem vzdy pied vyfocenim dan¢ho
snimku na modelce, a také pod ni a kolem ni, peclivé pfipravila. Pak pfiSla fada na

samotné foceni.

Jedna cast fotografii je potfizena digitalni zrcadlovkou a druha ¢ast
je zaznamendna klasickym digitdlnim fotoaparatem, ktery se nejprve zdal jako
nevyhovujici, jelikoz fotky, které jim vznikly, vypadaji jakoby rozostfené, méné
kontrastné a s jakousi svételnou zaii v t€sné blizkosti linie téla. Nakonec jsem nejen
ja usoudila, ze tyto nedokonalé fotky maji velice zajimavou atmosféru a mohu fici, ze
vypadaji 1épe nez snimky z kvalitniho profesiondlniho zrcadlového fotoaparatu, ktery

vytvaii velmi pfesné, dokonalé fotografie.
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Ze vzniklych fotek jsem poté za pomoci vedouciho prace vybrala 6 nejlepsich,
podle nichZ jsem zapocala tvorbu finalnich kreseb, jez jsou vytvofeny na klasické

¢tvrtce formatu A2.

Kazdou zkreseb bylo nutné fadné predkreslit tuzkou, perfektné pienést
proporce, ale i tvary a rozmisténi jednotlivych stinti, abych predesla nechténym chybam
V konecné kresebné tvorbé propiskou, jiz je témét nemozné jakkoli opravovat. Kazdy
tah v kresbach je velice promysleny. Kazdou figuru jsem se snazila co nejlépe
propracovat, pomoci svétel a stinti peclivé vymodelovat dojem objemu, konkrétné
draperii jsem opravdu pozorn¢ a dlouho studovala. V kresbach jsem se také pokusila

o redlné zobrazeni podoby modelu.

Je ale také tfeba podotknout, ze zpracovani fotografii v nekterych ptipadech
vybocuje od prvotni mySlenky namétu intimniho osvétleni, 1 tak si ale myslim, Zze se

kresby vydatily, jsou fungujici kolekci.

Névrhové fotografie 1 samotné fotografie finalnich kreseb jsou umistény

V obrazové ptiloze na konci této prace.

5.4 Cyklus kreseb Intimni osvétleni

Studie 1. Jedna se o centralni kompozici, ve které je vyobrazena sedici polo
figura, na kterou proud svétla dopada z levého horniho rohu a tim zpusobuje zajimavou
kontrastni modelaci téla a skladii draperie (viz. obr. 1, ptilohy II.). Ke svétlu je nejvice
natoceny model¢in levy bok, pficemZ je druhy z velké Casti ve stinu, coz ve findlni

kresbé utvaii dobrou iluzi objemu.

Studie 2. Zde je vyobrazena celd figura, kterd je pohodIn¢ usazené a zahalené do
draperie, na kterou je zde vénovana pozornost. Svétlo je opét umisténo v levém hornim
rohu, modelka se k nému lehce nataci. Draperie se zde diky plynulym piechodim svétla
a stinu dala dobfe vymodelovat. Velmi zajimavy je zde i stin, ktery umocnuje atmosféru

obrazu. Dulezité zde bylo 1 vystihnuti vyrazu a podoby tvaie (viz. obr. 2, ptilohy II.).
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Studie 3. Na dal§im obraze lze vidét schoulenou figuru, na jejiz levy bok opét
dopada intenzivni proud svétla, ktery tvoii jemné a v nékterych mistech naopak i ostré
stiny. Model¢ina ruka je zde témér beze stinu, coz celkové puasobi dojmem
trojrozmérnosti (nejen v tomhle obraze). Linie zad figury je lemovana velmi

kontrastnim stinem. (viz. obr. 3, ptilohy II.)

Studie 4. Ctvrta figura je z velké &asti pohlcena stinem, coz vytvaii dramaticky
vyraz a zvlastni atmosféru. Svétlo na modelku dopadé opét z levé strany, draperie tedy
nepostradd jemnou modelaci pfechodti mezi svétly a stiny. Toto je jediny obraz, kde
jsou vyobrazena model¢ina chodidla, které jsem se zalibou peclivé propracovala. (Viz.

obr. 4, ptilohy II.)

Studie 5. V této kresbé pievlada tmavé pozadi a predevsim se zde jedna
o vyobrazeni pouhych linii té¢la modelu, v nichz je divak pfinucen hledat. Svétlo model

ozatuje zas z levé horni ¢asti. (viz. obr. 5, ptilohy II.)

Studie 6. Jedna se o jediny obraz, ktery je tvofen na Sitku. Modelka zaujima
ptfirozeny a pohodlny posed, stin a svétlo skvéle modeluji objemy téla 1 draperie, na

které jsem si zde, spole¢né s tvafi, dala co nejvice zélezet. (viz. obr. 6, ptilohy II.)

Kazdy z obrazu jsem se snazila vymodelovat stiidajicimi se tvrdostmi srafury,
v pozadi je ta nejhrubsi, jelikoz jsem zde s propiskou jen malo pracovala, rozdil je vsak
u osvétlenych mist, kde jsem mensi intenzitou tlaku na propisku jemné modelovala

piechody svétel a stind na téle a draperii, mnohdy se tuha papiru téméf nedotykala.
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6 Zaveér

Cilem mé prace bylo nejen zvladnuti realistické modelace svétlem a stinem ve
finalnich kresbach praktické casti, ale také v ¢asti teoretické popsat problematiku svétla
a obort, jez jsou s nim spojeny. Fyzika nikdy nebyla mym koni¢kem a o vlastnostech
svétla a tématech s tim spojenych jsem dosud méla jen zakladni piehled. Po detailnéjsi
studii teorie svétla, kterou jsem v textu popisovala, jsem ziskala mnoho uzitecnych
informaci a doufam, Ze jsem toto téma popsala srozumitelnym zplsobem, aby i pro

Ctenafe bylo stejné pfinosné jako pro mé.

Doufam, Ze se mi i1 témata, jeZ se tykaji svétla v uméni, podatilo popsat tak, aby
byla srozumitelna a ptinosna. Pro mé byl pfedevsim popis vyvoje svételné kompozice
v d¢jinach uméni velkym zdrojem poznani. Zamérem bylo vyli¢it historii tvorby
pomoci svétla a stinu. Toto téma jsem se snazila systematicky a co nejpiesnéji popsat.
Jelikoz mi je konkrétné Serosvitna modelace, typicka pro renesancni a barokni sloh,
velmi blizka, rada jsem se tohoto tématu chopila a diky tomu si osvojila neméalo
zajimavych informaci nejen o mych oblibenych umélcich, jako je Leonardo da Vinci
a Michelangelo Buenarotti. Jelikoz se povazuji za kreslife a tématem posledni kapitoly
byla studie kresebnych dé¢l a svételné kompozice v nich obsaZené, prosla jsem mnoho
kreseb téchto velkych mistrii a nechala se jimi velkou meérou inspirovat. Zamérem
tohoto tématu byl popis prace se svétlem v tvorbé jednotlivych umélcti a mensi rozbor

nékterych jejich dél.

Celkovy dojem ze své bakalaiské prace mam dobry, at’ uz se to tyka témat
popisovanych v praktické c¢asti, jeZ jsou vcelku promyslené, srozumitelné a Ctive
popsand, nebo praktické casti, se kterou jsem spokojend, jelikoz se mi podafilo
propiskou vytvorit kolekei realistickych figur, které maji doufam dobie provedené
kompozice, zajimavou atmosféru, energii. Myslim, ze je na kresbach pozoruhodna také
hra mezi svétly a stiny a hladka modelace jemnou srafurou. To v§e podle mého nazoru

umociiuje dojem intimity v téchto kresbach.

Jsem si védoma toho, Ze by se na této bakalarské praci dalo jesté pracovat,
témata nebyla zcela vyCerpana, konkrétné tedy ptipadové studie, jez by bylo mozné dale
rozvinout.
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Obr. 1., Priklad egyptské ploché malby, Lovci na kachny (hrobka v Thébach)

http://fm3b.blog.cz/galerie/dejiny-vytvarne-kultury/nejstarsi-civilizace-eqypt-
mezopotanie/obrazek/80301678

Obr. 2., Venuse a Dionysos, freska, Pompeje Obr. 3., Kristus pantokrator, freska

PARRAMON, J., M. Svétlo a stin. PARRAMON, J., M. Svétlo a stin.

Obr. 4., Jan van Eyck, Portrét manzelt Arnolfini, 1434

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Van_Eyck - Arnolfini_Portrait.jpg
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Obr. 5., Leonardo da Vinci, La Scapigliata, 1508, technika sfumato

http://ryandelgadoart.blogspot.com/2011 03 01 archive.html
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Obr. 6., Paolo Veronese, San Menna (cca 1560)

http://elogedelart.canalblog.com/archives/2009/08/12/14721713.html

Obr. 7., Caravaggio, Povolani sv. Matouse

http://www.farnostdeblin.cz/view.php?cisloclanku=2008060008
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Obr. 8., Diego de Velazquez, Las Meninas, 1657

http://kevfx.blogspot.com/2010/12/picassos-las-meninas.html

Obr. 9., Peter Paul Rubens, Snimani z kiize, 1610-1611

http://www.alloilpaint.com/rubens/

Obr. 10., Rembrandt van Rijn, Svata rodina, 1640

http://kultura.idnes.cz/Tiskni.aspx?r=vytvarneum&c=A010522 151350 vytvarneum brt
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Obr. 11., Jacques-Louis David, Madame Récamierova, 1800

http://zenskyweb.sk/maliar-a-panna

Obr. 12., Eugéne Delacroix, Svoboda vede lid na barikady, 1830

http://www.ucebnice-dejepisu.ic.cz/0906-prelom-18-a-19-stoleti-revolucni-rok-1848.php

Obr. 13., Pierre-Auguste Renoir, Naha divka na slunci, 1876

http://judycollischan.blogspot.com/2010/08/live-links-for-made-in-usa.html
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Obr. 14., Maurice de Vlaminck, Krajina s ¢ervenymi stromy

http://1000voci.forumativo.com/t327p90-arte-varia
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Obr. 15., Georges Braque, Divka s kytarou, 1913

http://zuzsar.blogspot.com/2010/11/kubismus.html
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ABSTRAKT

TICHACKOVA, B. Intimni osvétleni. Ceské Bud&jovice 2012. Bakalaiska prace.
JihoCeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace K. Repa.

Klicova slova: svétlo, fyzika svétla, optika, umélé a ptirodni svétlo, teorie svétla, zdroj
svétla, uméni, svétlo jako vyrazovy prvek, d¢jiny vytvarné kultury, historie umeéni,

svétlo ve fotografii, stin, kresba, Serosvit.

Préace se v prvni poloviné zabyva svételnou teorii, odpovida na otdzku co je to svétlo.
Zahrnuje tedy fyzikalni studii svétla. Nemald ¢ast prace je také vénovéna optice a jeji
historii. V druhé polovin¢ prace lze nalézt kapitoly, jez teSi problematiku svétla
Vv uméni, tedy svétla jakozto vyrazového prvku uméni a také vyvoj svételné kompozice
v d¢jinach vytvarné kultury. Nebylo opomenuto ani téma svétla ve fotografii, jez je
spolu s kresebnou technikou zakladem praktické ¢asti této bakalaiské prace. Praci

uzavird ptipadova studie, kterd pojedndva o svételné kompozici v médiu kresby.

ABSTRACT

TICHACKOVA, B. Intimate illumination, 2012

Key words: light, light physics, optics, artificial and natural light, the theory of light,
source of light, art, light as an element of expression, history of art culture, art history,

the light in photography, shadow, drawing, chiaroscuro.

The Work in the first half deals with the theory of light, answering the question what the
light is. It thus encompasses the physical study of light. A large part is also devoted to
optics and its history. In the second half of the work we can find chapters that deal with
the issue of light in art, accordingly the light as an expressive element of art and also the
development of composition of light in the history of visual culture. Not even the theme
of light in photography was left out and that is together with the drawing techniques the
base of the practical part of this thesis. The analysis concludes with a case study which

deals with the composition of light in the medium of drawing.
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