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Abstrakt

ONDRASKOVA, P. Strom ve fantazijni krajiné. Ceské Bud&jovice 2012. Bakalaiska
prace. Jihodeska univerzita v Ceskych Budg&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra
vytvarné vychovy. Vedouci prace: K. Repa.

Kli¢ova slova: fantazijni krajina, strom, symbol stromu, krajinomalba, fantaskno,
imaginace, mytologie

Bakalarska prace na téma Strom ve fantazijni krajin¢ se sklada z teoretické a praktické
casti. Teoretickd Cast se zabyva ukotvenim motivu stromu jako specifického kulturniho
a prirodniho fenoménu. Dale je prace zaméfena na charakteristiku krajiny jako
proménlivého motivu ve vytvarné tvorbé v kontextu vyvoje uméni. Text dopliluje
obrazova ptiloha 1. Obsahem praktické casti je cyklus deviti kreseb provedenych

uméleckym fixem, dokumentace o prub&hu prace je soucasti obrazové ptilohy Il. a Ill.

Abstract

The Tree in a Fanciful Landscape
Key words: fantasy landscape, tree, sign of a tree, painting of landscape, fantasy,

imagination, mytology

Bachelor thesis in a fanciful landscape tree consists of theoretical and practical parts.
The theoretical part deals with tree anchoring motif as a specific cultural and natural
phenomenon. Further work is focused on characteristics of the landscape as a variable
motif in art work in the context of the development of art. The text is complemented
with the visual content of annex I. The practical part is a cycle of nine drawings made
with artistic marker, documentation of the work is the part of the image annex Il. and
Il.
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Uvod

,» Ve vsech vécech ptirody existuje cosi nadherného*
Aristoteles

Ptiroda je vzneSeny pojem vseho, co nds obklopuje a rozprostird se kolem nas.
Muzeme v ni najit mnoho divii a zahad, které lidi pritahovaly. Lidstvo vzdy touzilo
vysvétlit piirodni jevy, které pro né ztistaly nepochopeny. Muj pozitivni vztah k ptirodé
ovlivnil volbu krajiny jako téma pro mou bakalaiskou praci. Jako krajinny motiv jsem si
vybrala strom, kterym se zabyvam a v praktické ¢asti bude i dominantou mé tvorby.

Kdyz se rozhlédneme po nasi krajiné v této zemépisné Sifce, nestane se snad,
Ze nenarazime na strom. Pan Brozek to ve své knize podle mé vystihl nejlépe:
»Nenajdeme takika obraz krajiny, kde by chybél strom. Strom je jednou
z nejdulezitéjsich soucasti krajiny. Je to ziva bytost, kterd roste a umird, méni se béhem
ro¢nich dob a pohybuje se ve vétru. Ma svlij osobity vyraz, svou minulost, ktera se
odrazi v jeho tvaru a zbarveni listl. Byva metaforou lidského osudu. Mnohdy jediny
strom da naplii celé krajing, vytvoii jeji hlavni motiv.«

Ve své bakalaiské praci se zabyvam motivem stromu jako kulturniho
a ptirodniho fenoménu. Pfi psani bakalafské prace jsem vychdzela z informaci
uvedenych v publikacich ,,Slovnik ndméti a symbolll ve vytvarném uméni®, ,,Slovnik
symbolu®, ,Lexikon symbolov, a ,,An lllustrated Encyclopaedia of Traditional
Symbols®, které se zabyvaji symboly stromu v jednotlivych kulturach, ale také
proménami a déjinami spolecnosti.

Knihy ,,Kult stromi v zemich Koruny ¢eské®, ,,Pamatné stromy |.“, ,, Pamatné
stromy L%, ,Aura stromu lé¢i“, ,LéCiva sila stromt: mytologie, d&jiny a 1éCivé
pusobeni®, ,Elfové, hobiti, trpaslici a myty“, ,,Encyklopedie mytologie: Anticka,
Keltska, Severska“ se zaobiraji pfevazné mytologii stromi, jejich piib&hy
a nadbozenskou tématikou.

Ve své praci se zaobirdm charakteristikou krajinného motivu jako proménlivého
prvku ve vytvarné tvorbé. Snazim se zachytit vyvoj krajinomalby Vv prabéhu déjin,

k pozvolnému vzniku az k jejimu vyvrcholeni a postupnému upadku. Opirala jsem se

! HRON, Josef. (BROZEK, Jaroslav) Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1978. s. 156.



0 literarni zdroje, kterymi jsou ,,Jak namalovat krajinu®, ,,Krajina v ¢eském uméni 17. -
20. stoleti a ,,Pfibéh uméni*. Zaméfila jsem se i na kresbu stromu, kterou porovnavam
na konkrétnich ptipadech riznych autori.

Pozornost jsem vénovala i pojmu fantaskno, tedy jeho proménami a vyvojem
ve vytvarném uméni. Cerpala jsem z publikaci ,,Fantaskni uméni: jeho vyvoj
a souvislosti®, ,,Imaginace, hra a komika®“ a ,,Vychova uménim®. Text teoretické prace
je doplnén obrazovou piilohou I. s fotografiemi jednotlivych symbolt stromti a obrazt
umeélct v proménach doby. Cilem mé teoretické prace bylo vzbudit zdjem u cCtenafe
0 dané téma. Praci jsem se snazila zpracovat jako celek, ktery podava uzite¢né
informace nejen pro vytvarniky, ale i zjemce o pfirodu a uméni.

V praktické ¢asti se vénuji vlastni tvorbé kreseb a fesim zde jejich pojeti. Cilem
kresebného souboru nebylo ztvarnit klasicky zatisi stromu, ale interiér lesa vypadajici
fantazijng€. Inspiraci mé prace se mi staly mé fantazijni vize a sny, postupné ve skicach
zaCaly vznikat az snové a pohadkové lesy. Cely cyklus kreseb je fotograficky

zdokumentovan v obrazové priloze II. a Ill.



I. Teoreticka ¢ast

1. Strom jako specificky symbol v kulture

Stromy patii mezi nejmohutngj$i prvky Vvnasi krajiné. Jednd se
0 mnohobunécné organismy s tvarove 1 funkéné rozliSenymi buiikami, jejichz soubory
se diferencuji z pletiva. Pomoci fotosyntézy stromy pomahaji stabilizovat podnebi,
zlepSuji kvalitu vzduchu, pfispivaji K vzniku pidy a zabranuji pudni erozi. Maji
schopnost zadrzet v krajing vodu a jsou Gito&istém pro mnoho druhi rostlin a Zivo&ichi.?

Diive byly vSude husté, nepfistupné lesy a na clovéka tam cekala rizna rizika
anebezpeci v podobé divoké zvéte, jedovatych rostlin a podobné. Stromy byly oproti
slabému ¢lovéku mohutngjsi. Clovék proto za¢al stromy obdivovat a vzhlizet k nim.
Potieboval je. Poskytovaly mu pfistiesi pied sluncem a destém, plody stromd ho Zzivily
ajejich dfevo vyuzival k ohni. Clovék si stromli vazil a zadal je iuctivat. Pfisuzoval
stromiim dusi a tajemnou moc. Proto jim zacal nosit dary a obéti, aby podckoval za
ptizen, laskavost a ziskal si tim jejich dal$i naklonnost a pomoc. Kdysi lidé veétili, ze
strom muze byt zprostfedkovatelem mezi nimi a Bohem. Vidéli v ném jistotu a oporu,
obraceli se na n¢j ve chvilich, kdy se jim nedafilo. Nedopustili, aby mu bylo né&jak
ublizeno, nebot’ méli za to, Ze by uSkodili sami sobé. Chranili vzacné a posvatné stromy,
protoZe tak ochranovali i jejich boZstva, kterd v nich sidlila. Staly se dlleZitou soucasti
nejen nasich zivotd, ale nasledné i mnoha mytli, nabozenskych piib&hti a pohadek.

Stromy néas vzdy provazely naSim Zzivotem a skryvaji vsobé mnoho
symbolického. Symbol je smluveny znak, ktery predstavuje myslenku, a jehoz ucelem
je sdélit vyznam. C. G. Jung rozliSuje pojem znak a symbol. Zatimco znak oznacuje
presnou veli¢inu, kterou nahrazuje, symbol nemiliZze vycerpavajicim zplisobem

vystihnout symbolickou podstatu.®

2 Srov. HRUSKOVA, Marie. Kult stromii v zemich Koruny ceské. Praha: Abonent ND, 2005. s. 12-18.
3 Srov. Leccos.com [online]. 10. 4. 2012 [cit. 2012-04-10]. Symbol. Dostupné z WWW:
<http://leccos.com/index.php/clanky/symbol>


http://en.wikipedia.org/wiki/Idea
http://leccos.com/index.php/clanky/symbol

1.1Symbolika stromu

Strom je jednim z nejvice rozsifenych a nejvyznamngjsich symboli. Casto byl
uctivan jako symbol bozské podstaty nebo misto pobytu posvatnych mocnosti. Listnaty
strom byl kvili své kazdoro¢ni obnové¢ listii vnimany jako symbol sily, znovuzrozeni
Zivota, ktery unika smrti. Dale byl symbolem obnovy, regenerace, vzkiiSeni, reprodukce
a zivotniho principu. Stale zeleny jehlicnan byl povazovan za symbol nesmrtelnosti,
ustaviéného Zivota a nehynouciho ducha. Stromy maji daldi nespodetné mnozstvi
vyznamil a symbolik, byly vnimany jako symbol velikosti a cesty, nebot” ohromovaly
lidi svymi vztyéenymi vétvemi, které sahaly vzhiru az k nebi. Casto jim také lidé
ptisuzovali nadpozemské sily a v nemocech Cerpali z jejich pfirodni energie.

Pfi narozeni nového potomka byl dobry zvyk naSich ptfedkii zasadit i novy
strom, z jehoz sily mél Cerpat i nové narozeny jedinec. Jak rostl strom, tak rostl i ¢lovek.
Dostavalo se mu potiebné sily a ochrany. Provazel ho celym jeho Zivotem a staval se
tak i jeho stromem Zzivotnim. V této dob¢ byl vétsi kontakt ¢lovéka s pfirodou a pokora
k ni. Nemuselo jit ani tak o narozeni potomka, stromy se vysazovaly pfi jakékoliv
vyznamné udalosti, aby tu zustal zivy svédek, ktery by pfipominal, co se stalo. Podle
jedné povésti knézna Ludmila nakazala také zasadit dub na pamatku narozeni svého
vnuka, budouciho kniZete Vaclava. Knézna mladému stromku poZehnala a poprosila
Boha o ptispéni pro Vaclava a jeho klid. Dubovy proutek se jako zazrakem ujal a rychle
rostl, nebot’ byl 1 zalévan vodou, v které byl maly Vaclav koupén. Strom vzrostl
a s Geskym narodem prozil slavné i z1¢ udalosti, vzdy rok co rok se znovu zazelena...”
Nevi se, zda povést je pravdiva, ale dub stoji nedaleko Prahy dodnes a bylo potvrzeno,
7ze byl vysazen zamérné. Zvyk se nam dochoval postupné dodnes. Ve dievé je
zaznamenano vic, nez by zachytila jakakoliv povést, nebot” dynamika tvorby letokruhti
je zakonita a zachycuje vérné jeho Zzivotni usek, v némz vyrostl. Nejstar§im zijicim
stromem na svété je patrné jedna severoamericka borovice, u niZ bylo napocitano 4700
letokruhu, tedy 4700 let. Strom nas doslova a do pismene provazi od kolébky az do
hrobu, nebot’ nase prvni 1 posledni schranka, v niZ nachazime utocisté, je ze dieva, tedy
kolébka i rakev.® Jelikoz dlouholetost je spojena s mnoZstvim zkusenosti, byla jim

pfisuzovana i moudrost, a proto byly stromy povazovany i za symbol moudrosti a klidu.

* Srov. BECKER, Udo. Slovnik symbolii. Praha:Portél, 2002. s. 276-277.
> Srov. HRUSKOVA, Marie. Pamdtné stromy. Praha:Mlada fronta, 2003. s. 9-10.
® Srov. tamtéz s. 184.



Nejcastéji jsou spojovany se symbolikou zivota, uz jen proto, ze strom zivota Blh
vysadil v zahrad¢ Edenu a kdo by z néj pojedl, stal by se nesmrtelnym. Stromy nas také
dokazou vylécit svou silou a privést nas zpatky k zivotu. Tyto 1écivé ucinky maji
piredevsim ve svych kvétech nebo listech. Jeden indidnsky zvyk spociva v omluvé
rostlin€ za trhéani listil, tim se vyhybaji jejich plenéni a pl}'/tvéni.7

Cerpani sily ze strom@ a lé¢eni pomoci stromii neni jen otizkou vzdalené
historie, ale uziva se dodnes. Anglicky lékai Edward Bach (1886-1936) naptiklad
zkoumal esence z kvéta a stromt. Po mnohaletém vyzkumu zjistil, Ze kazda rostlina ma
uréité vyzarovani na clovéka, které muize vyrovnat negativni stav lidské duSe nebo
mysli. Pisobi na fadu emocnich poruch, tedy méni i nalady ¢clovéka. Pouzival kvéty
divoce rostoucich bylin a stromil, které jesté podle n¢j maji a mohou dale predavat
»bozskou silu®“. Vybral tedy béhem svého vyzkumu 38 kvéth rostlin 1 stromt. Tyto
rostliny maji spole¢né, ze jejich vibrace mohou vstoupit do vzajemného plisobeni
s vibracemi lidské duSe. V soucasné dob¢ je mnoho IéCitelli po celém svéte, kteri
s témito Bachovymi kvéty pracuji a déle teorii rozvij eji.8

K 1é¢ebnym ucelim se také pouzivaji éterické oleje, silice, které ziskavame ze
dfeva stromi. Pouzivame je uz n€kolik tisicileti az do dne$ni doby, kdy jsou obsazeny
v piiblizné¢ 30 procentech vsech Iék. V pradavnu se pfijemné vuné pouzivaly
K usmifovani Boht, k navozeni dobré nalady véficich, ale i k ochrané pfed nemoci
a ke svadéni opacného pohlavi. Naptiklad v Egypté se éterické oleje pfed mnoha tisici
lety uzivaly k 16¢eni, svadéni, ale i k balzamovani mrtvych.®

Strom svymi kofeny sahd hluboko do zemé&, naopak koruna stromu se ztraci
v nebi, a proto byl povazovan za symbol kosmickych oblasti, sféry podzemi, Zivota
na zemi a nebes. Roz§ifili se 1 antropomorfni vyklady, nebot’ strom stoji zpfima jako
Clovék. Naptiklad u kmend ve Stfedni Asii, Japonsku, Koreji, Australii jsou stromy
brany jako myticti pfedkoveé ¢lovéka. Ukazkou dalSiho symbolického ztotoznéni stromu
a Clovéka je zvyk, podle kter¢ho byla nevésta provdana pted svatbou nejdiive
za strom. Rozsifilo se také spojeni stromu s ohném, kdy mé ve dfevé byt ukryt ohen,
ktery lze dostat ven tfenim.

V Indii se objevuje obracené rostouci strom, ktery ma kofeny zakotvené v nebi

a jeho vétve sahaji pod zem, symbolizoval tak zivotodarné sily slunce ve fyzické oblasti

’Srov. PREUSCHOFFOVA, Gisela. Lécivd sila stromii: mytologie, déjiny a 1écivé piisobeni. Praha:lvo
Zelezny, 1996. s. 42.

® Srov. tamté s. 46.

% Srov. tamtéz s. 47.
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a spiritudlni svétlo v oblasti duchovni. Posvatna kniha hinduisti Bhagavadgita vyklada
obraceny strom také jako symbol rozvoje a jsoucna z prapocatku. Kofeny reprezentuji
princip vSech jevi, vétve zase konkrétni uskute¢néni tohoto principu. Jedné se o znacné
rozSiteny symbol, ktery zna¢i i1 zrcadleni nebeského a pozemského svéta, zaroven
pfedstavuje navrat poznani k jeho kotentim. (viz obr. 1, Ptilohy I.)

Dal$im casto zobrazovanym symbolem je kosmicky strom, ktery je casto
ztvarnén tak, ze se jeho vétve rozbihaji a opét spojuji, popiipadé maji dva kmeny,
ale pouze jeden kofen a spojené vétvovi. NaznaCuje se tim projevovani, které jde
od jednoty krozriznéni a zpét k jednoté. Dal§im podobnym zobrazenim mize byt
spojeny strom, kdy jsou dva stromy spojené jednou vétvi, z niz vyrazi vyhonek, ktery
naznacuje jednotu komplementarnich principti, napiiklad muzského a Zenského
principu. Jsou-li u sebe dva stromy v zrcadlové podobé, sdili také tuto symboliku.

Jako obraz svétové osy je strom spojovan s horou, sloupem, pfipadné i jinymi
symboly. Je-li vyobrazen sam, mize piedstavovat vesmir v jeho celistvosti. Casto byva
také zobrazen na hofe nebo na vrcholku sloupu. Symbolem stromu byva mnohdy ty¢,
sloup, kul se zafezy, vétve, které jsou znazornény s ptakem, hvézdami, plody a riznymi
lunarnimi zvitaty. Je bran také jako syntéza nebe, zem¢ a vody, symbol dynamického
zivota na rozdil od statického byti kamene. Spojuje tii svéty a umoziuje komunikaci
mezi nimi."?

Za nejznaméjsi symboly se povazuji strom Zivota a strom poznani, které rostou
vrajské zahrad€é. Uprostfed stoji strom Zivota a zndzorfiuje regeneraci, navrat
k ptivodnimu stavu dokonalosti. Je také kosmickou osou, symbolem jednoty, ktera
ptesahuje dobro a zlo. Strom poznani je bytostné dualisticky, protoze zprostiedkovava
poznani dobrého a zlého. Je spojovan s prvnim clovékem a jeho hiichem, ale
I Smési¢nimi fazemi ubyvani, regenerace a vzkiiSeni. Strom poznani je nejCastéji
zobrazovan jako vinny ket ¢i kmen.

Stromy s deseti nebo dvanacti ptaky predstavuji sluneéni cyklus, zatim co se
ttemi ptdky pak slunecni faze. Tocit€ rostly strom méa v symbolice magicky nebo
posvatny vyznam a puisobi na lidi v dobrém nebo zlém. "

Jednotliva ndbozenstvi maji také své symboly. V kiest’anstvi je strom symbolem,
jenZz nese ovoce dobré 1 Spatné. Je obrazem cloveéka, ale je 1 symbolem vzkiiSeni

ve smyslu obnovy, které symbolizuje Kristova smrt na kiizi a nasledné zmrtvychvstani.

9 Srov. BECKER, Udo. Slovnik symbolii. Praha:Portal, 2002. s. 276-277.
1 Srov. tamtéz s. 277.
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Zde se mizeme setkat i se stromem Zzivych a mrtvych, ktery zndzorfiuje dobré a zlé
skutky.

Zidovsky bozi strom v kabale symbolizuje veskeré stvofeni. Ze stromu Zivota se
vyluc€uje rosa svétla, kterou jsou kiiSeni mrtvi. Ma pravy a levy sloup, které¢ symbolizuji
dualitu. Prostfedni sloup mezi nimi vytvaii rovnovéhu a objevuje jednotu. Zidovsky
strom Zivota roste uprostied Svatého mésta.™

Hinduisté stejn¢ jako dalsi kultury véfi, ze kosmos je veliky strom, jenzZ ma
kofeny V podsvéti, kmen ve svété lidi a vétve v nebi. Kosmicky strom si nékdy
ptredstavovali, jak vyrtustd z kosmického vejce, které pluje na ocednu chaosu. Strom
zivota je Aditi, esence nedélitelné individuality, zatimco dualisticky strom poznani je
Diti, jejiz podstatou je d€leni a $tépeni. Nékdy jsou tu zpodobnény dva stromy s kmeny,
které jsou na sob& navrstveny, jedna se o strom nebesky a pozemsky, coZ mé4 znamenat,
ze si jsou zrcadlovymi obrazy. DalSim stromem je v hinduismu ten, jenz stoji na hote
Meéru a cely svét napliiuje vini svych kvétu.

V franu ma kosmicky strom sedm vétvi, které jsou ze zlata, stiibra, médi, cinu,
oceli a smési s zelezem a predstavuji sedm vekl a sedm planet, z nichz kazda vladne
miléniu. Je mozné se tu i setkat se symbolikou dvou stromd, bilého stromu haoma
a zlutého stromu. Bily nebesky strom roste na vrcholu posvatné hory a svétové osy.
Zluty je zrcadlovym obrazem bilého a je pozemské povahy.13

Strom poskytoval ¢lov€ku dievo, byl obydlim duchi, nymf a jinych bytosti, ke
kterym mél ¢lovek blizky vztah. Na stromy v lesich se pak upeviiovaly nejriznéjsi
obrazky svétcl. Lidé zacali zdobit i vanoéni stromecek, ktery piedstavoval symbol
vécné zelené a znovuzrozeni uprostied zimy. Tento zvyk se rozsifil téméf do celého

svéta a zhstal nam dodnes.™

12 Srov. COOPEROVA, Jean. C. An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols. London: Thames
and Hudson, 1987, s. 177-181.

13 Srov. tamtéz s. 177-181.
% Srov. BIEDERMANN, Hans. Lexikén symbolov. Bratislava: Obzor, 1992. s. 288.
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1.2 Mysticko-nabozZensky vyznam

Symbol stromu se objevuje ve vice kulturach, kde ma svou roli v mnoha mytech
a nabozenskych piibézich. Mysticky strom uctivali lidé po celém svété od nejstarsich
dob, tento motiv posvatného stromu nachazime uz u Sumerti, v Mezopotamii, ve Staré
Indii, v Egypté a v Rim&. Jsou zde zobrazovany rtizné stylizované stromy, kolem nichz
jsou vyobrazeny zvifata nebo nadpfirozené postavy.

Naptiklad ve Starém Egypté byl rozsifen symbol djed. Pivodné se ziejmé
jednalo o ofezany strom, kmen se Ctyfmi pahyly vétvi v horni casti spojovany
s vegetatnim cyklem. Pozdé&ji zacal byt znazorfiovan jako sloup se Ctyfmi pficnymi
bfevny v horni &sti.’® (viz obr. 2, P¥ilohy 1.)

Dalsim prikladem nabozenstvi jsou kiestanstvi a judaismus, které vidi piirodu
jako projev tviréich schopnosti a sily Stvofitele, proto ptirodu oddéluji od duchovniho
svéta. ' Naopak pfirodni nadbozenstvi véfi, Ze se buh muze projevovat pfimo v pfirodé,
kterd v sobé obsahuje Casti bozského zivota, takze pfirodni nidboZenstvi tedy uctiva
a véii ve stromy.

V Indii se zrodil hinduismus, ktery je prvnim indickym nabozenstvim, jehoz
pocatky datujeme do roku 1800 pted n. 1. Toto nabozZenstvi oslavuje stromy zasvécené
bohim a povazované za symboly plodné sily pfirody. Napiiklad banyan patiici
Krisnovi, fikovnik spojovany se slune€nim boZstvem Visnu, ¢i kokosovou palmu patfici
bohyni $tésti a Gspéchu Sri. Hinduisté také uctivali posvatny strom Asvatha, ktery byl
stromem Zzivota a stromem celého svéta, jehoz kofeny rostou vzhiru a vétve naopak
dolt.*’

Déle byl v Indii se stromy spojovan 1 buddhismus, ktery se jmenuje podle svého
zakladatele Buddhy, nabozenstvi vzniklo v 6. stoleti pied n. 1., postupné se rozsifilo do
ostatnich zemi a béhem dvou tisic let existence se stalo zndmé po celém svéte.
Vypravuje se, ze Siddhartha Gautama pod stromem Bodhi dosel k osviceni a stal se
Buddhou. Ale nejen to, traduje se, Ze se i v haji stromt narodil a pod stromem
v osmdesatém roce sveého Zivota také zemiel. Hlavnim znakem jeho uceni je nenasili,
ohleduplnost a soucit ke vSemu zivému, pozornost k potfebam druhych a snaha Zit

V miru sdm se sebou i okolnim svétem. Strom Bodhi se stal pamatnym stromem

> Srov. Wikipedia.org [online]. 31. 3. 2012 [cit. 2012-03-31]. Dzed. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C5%BEed>

1% Srov. HRUSKOVA, Marie. Kult stromii v zemich Koruny ceské. Praha: Abonent ND, 2005. s. 123.
Y Srov. tamtéz s. 123.
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aVprvnich zaznamech jeho uceni je tento strom nazvan ,,Velkym buditelem®.
Buddhisti¢ti misionafi byli pak i symbolicky zobrazovani jako postavy, které nesou

maly strom, jenz by mohl byt zasazen v dalSich jinych zemich.'®

Zaklady cinského ndbozenstvi byly polozeny pfiblizn¢ do doby asi 2000 let
pred nasim letopoctem a misi se v nich ndbozenské piedstavy i znalosti pfirody. Toto
rané¢ nabozenstvi mélo blizko k Samanismu. Velky vyznam v ném mély véstby a praveé
z téchto ranych piedstav pak vyplyvaji myty, které¢ jsou Casto spojovany se stromy.
Zlomovym obdobim, které zasahlo a ovlivnilo nejen Cinu, ale celou Asii, byla doba 6.
a 5. stoleti pf. n. 1., kdy vznikl filosoficko-nabozensky systém, ktery vychazi z uceni
filosofa Konfucia. Nebyly to vyhranéné nabozenské piedstavy, ale jeho uceni mélo
podobny vliv a je pfijimano v n¢kterych vrstvach spolecnosti 1 dnes. Hlavnimi rysy bylo
to, ze spokojena rodina je zdkladem harmonického svéta. Za dulezité pro néj bylo
uctivani ptedktl, podporoval i vzdélavani a stal se patronem studentii. Naopak odmital
Samanismus, vésténi a neuznaval nadpfirozené bytosti. Ménil je ve ctnosti, které maji
lidé vyznavat.

Z dalsich nabozensko-filosofickych nazort ovlivnil Zivot v Ciné taoismus, ktery
byl zaveden koncem 1. stoleti naseho letopoctu, ale jeho kofeny jsou star$i. Vychazi
zdila ,starého mistra“ Lao-c', které zavrSil v 3. stoleti pf. n. |. a propojilo
se i s buddhismem, pronikajicim sem z Indie. Jednim ze spole¢nych znaki je oslava
prirody a samoziejmé stromi. Taoisté vétili v propojeni ptirodniho fadu a lidskych
zivotl, méli tedy tctu k ptirod¢ a vedli prosty zivot, jenz byl v souladu s ptirodou.
Strom mél v jejich pfedstavach o svété primarni misto, uctivali ho, obdivovali
a znamenal pro n¢ dlouhov€kost a Zivotni energii.

NejstarS$im hrdinou z ¢inské mytologie je Fu-si, ktery je oznacovan i za prvniho
legendarniho cisafe Ciny. Byl synem boha hromu a Zeny z rajské zahrady. Jeho télo se
podobalo télu draka, jen tvar mél lidskou. Vypravuje se, ze tento hrdina, mohl stoupat
po nebeskych schodech, jelikoz byl od narozeni bohem. Po téchto schodech mohli dale
vystoupat az k nebi jen duchové, démoni nebo nesmrtelni a z lidi pouze $amani, ktefi
pak sdélovali lidem vali boht.® Tyto schody mély podobu hor nebo stromi,

pravdépodobné proto, Ze oboje zasahovalo do nebes a mizelo v oblacich.

18 Srov. tamtéz s. 124.
1 Srov. tamtéz s. 127.

14



V Ciné rostlo mnoho takovych stromi, které dosahovaly do vysky aZ stovek
metril. Jedinym stromem, ktery dosahl az do nebe, byl strom Cchien-mu. Rostl v roving
Tu-kuanu, kde byla nejurodnéjsi ptida a dafilo se tu vSem zvifatiim a rostlindm. Strom
rostl uprostted této carovné zahrady a uz na prvni pohled byl odlisny. M¢l mélo vétvi,
jeho kofeny byly rizné zohybané a propletené. A v poledne nevrhal zadny stin. Pravé
po tomto stromu se dostal hrdina Fu-si na nebe.

Dal$im vyznamnym stromem v ¢inské mytologii byl strom Min-¢'ia, ktery
vyrostl na stupnich kamenného schodisté. Zvlastnosti u néj bylo, Zze vzdy do ptlky
meésice mu pokazdé narostla jedna vétev a v druhé plilce mésice tyto vétve opadavaly,
az zadnd z nich nezistala. Takto se to opakovalo kazdy mésic, takze byl lidmi bran jako
zivy kalendat, stacil tedy jen pohled na strom a vSichni védéli, kolikatého ten den bylo.

Tretim piikladem ¢inské mytologie byl strom Siung-cang, ktery rostl nékde
v zapadni &asti zemé, kde 1idé piezivali v jeskynich a suZovala je zima. Kdyz v Ciné
nastoupil na trin moudry panovnik, tak na tomto stromé vyrostla kiira, ktera byla
vhodna k vyrob& obleceni. Chopil-li se ale vlady panovnik, ktery nebyl moudry

a spravedlivy, pak na stromé rostla ktira, kterou nebylo mozné pouiit.20

V Japonsku pietrvala ticta a obdiv ke krase stromi, které jsou dodnes soucasti
jejich kultury a vnimani svéta. Tato dlouha tradice vychazi tedy z mySlenek piirodniho
naboZenstvi. Japonci véfili, Ze kdyZ na né€ cokoliv v pfirodé piisobi svou krasou,
uzitecnosti, nezvyklosti, je to zpusobeno bozstvem, tedy zvlastni moci, kterou
pojmenovali ,.kami*“. Takto mohli ozna¢ovat vSe, na co v ptirod¢ narazili a co pro né¢
bylo nezbytné napiiklad kvétiny, vody, hory a samoziejmé i stromy. Ty pak uctivali,
prosili je o pomoc a dékovali jim za jejich ndklonnost a pfizeﬁ.21

Z tohoto uctivani kami se odvodila tradice nazyvana $intd nebo Sintoismus, které
se datuje od 6. stoleti naseho letopodtu. Nasledné se sem z Ciny rozsifil i buddhismus
a konfucianismus a vznikla tak potfeba odlisit pavodni viru v jeho nazvu. Hlavnimi
znaky Sintoismu je, 7€ toto naboZenstvi véfilo v magickou moc stromu. Strom je
ochranoval pfed blesky pii boufce, nekterym stromim lidé sdélovali své no¢ni mury,
a tim prolamovali jejich zlé kouzlo. Podle nich na strom panlogie, ktery je symbolem

spravedlnosti, usedal bajny fénix a naopak na vrbu janagi sedavaly duSe mrtvych.

Borovice pro n¢ byla symbolem stilosti a moralnich kvalit, nebot’ neméni po cely

20 Srov. tamtéz s. 128-130.
2L Srov. tamtéz s. 133.
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rok barvu. Konfucius tvrdil, ze by i1 uslechtily ¢loveék nemél jako tento strom zménit
charakter.

Strom ve vytvarném uméni ma Casto navodit naladu nebo ro¢ni dobu, napiiklad
sakura jaro, javor momioci s jasnymi ¢ervenymi listy podzim a slivol zimu. Borovice
spolu s jefabem curu je symbolem §tésti a dlouhého Zivota. Rozdvojené jehlice borovice
jsou zase symbolem nerozlucitelnosti milenci. Za jeden ze symboli Zemé
vychézejiciho slunce je zde povazovana sakura, kterd byla uz ve sttedovéku péstovana
U hrobt. Jedna se o jen tyden kvetouci tresSen, kterd ocarovala lidi spojenim krasy
a zaniku.?

Prestoze Japonsko je mistem, kde pfiroda umi lidi potrapit riznymi piirodnimi
pohromami jako je napiiklad zemétfeseni, zaplavy i tajfuny, jejich tcta k piirodé
neustale trva. Neodrazilo se to ani na jejich mytologii, kde bozi nebyli vice kruti nez
jinde.

Véili stejné jako v Cing, Ze stromy a hory jsou spojeny s nebem a bohové po
nich sesli sem na zem. Dodnes je mozné obdivovat chramy, v kterych najdeme mohutné
staré stromy, které¢ jsou obtocené zvlastnimi slaménymi pédsy Simenava pro oznaceni
toho, Ze jsou posvatné. Tyto stromy uctivali dokonce i po jejich porazeni, odistili jen
kliru a pouzili je pii stavbé chramu.

V Japonsku se vypravi piibéh o velmi staré tfesni, ktera roste v kraji Wakegori
v provincii [jo a je nazyvana jako TreSen Sestnacté¢ho dne, neboli dzurokuzakura.
Rozkvétd vzdy kazdy rok Sestnacté¢ho dne prvniho meésice (podle starého lunarniho
kalendafe) a jen v tento den, v obdobi zimy, piestoze tfeSné kvetou obvykle na jafe.
Tento strom ma v sobé dusi ¢loveéka, kterym je samuraj z ljo. Strom rostl na jeho
zahradé, uz jako dit¢ travil ¢as pod timto stromem a byl snim ve spojeni. Casem
samuraj zestarl a piezil 1 své déti, zbyl mu na svét€ jen tento strom, ktery jednoho
dne uschnul a zemfel. Stafec se trapil, nepomohlo mu ani, kdyZ mu laskavi sousedé
vysadili novou mladou tieSenl. Nakonec ho cosi napadlo, pfistoupil k uschlé ttesni
zrovna Sestnactého dne v mésici a poprosil ji, at’ jesté vykvete, nebot’ se chysta zemfit
misto ni. Jeho duch pfeSel do stromu a strom vzkvetl a kvete vtento den kazdy
rok. Japonci podle tohoto pfibéhu tedy véti v to, Ze mohou dat jiné bytosti sviij Zivot,

dokonce i stromu.?®

22 Srov. tamtéz s. 134.
2 Srov. tamtéz s. 136.
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Se symboly stromu zivota a stromu poznani dobrého a zlého se setkavame
v Hebrejské bibli, kde se uvadi, Zze Biih je nechal zasadit uprostied zahrady v Edenu.
,»A Hospodin Buh vysadil zahradu v Edenu na vychodé¢ a postavil tam ¢lovéka, kterého
vytvofil. Hospodin Biih dal vyriist ze zemé vSemu stromovi zadoucimu na pohled,
S plody dobrymi k jidlu, uprostfed zahrady pak stromu Zivota a stromu poznani dobrého
a zI¢ho.***

Se stromem je spojovan i prvni lidsky hiich, kdy Buh varoval Adama pod trestem
smrti, aby nejedl ovoce ze ,,stromu poznani dobrého a zlého*, ktery stal v zahrad¢.
Ale Istivy had, pfesvédcil Evu, ze se jim pak oteviou o¢i a budou jako Biuih znat v§echno
dobré i zI¢é. Eva i Adam neodolali, ochutnali ovoce a obéma se oteviely o¢i. Poznali,
Ze jsou nazi a ptepasali se fikovymi listy. Bih pak vSechny tii potrestal. Had poleze
po bfise a bude zrat prach. Evu odsoudil k porodnim bolestem a k tomu, Ze nad ni bude
Adam vzdy vladnout. Adam pak bude v potu tvare ze zemé& dobyvat chléb, dokud
nezemie. Bih je pfiodél kozenymi suknicemi a vyhnal je ze zahrady, aby nejedli
1 ze stromu zivota, a tak neziskali nesmrtelnost. Cestu ke stromu Zivota nechal stfezit
cheruby s mihajicim se plamennym me&em.” Tyto motivy se staly inspiraci mnoha
umélcti a byly mnohokrat ztvarnény. Ve vytvarném uméni byva strom poznani dobra
a zla casto zpodobniovan jako jablon nebo fikovnik. Had je vyobrazen ovinuty kolem
stromu nebo se ty¢i vedle né&j. (viz obr. 3, Ptilohy 1) Obvykle ma Zenskou hlavu
anékdy také trup. Ve vzpiimené poloze ma jesté Ctyfi jeStéréi nohy, teprve potom je

proklet Bohem a leze jen po Ctyfech.

1.3 Motiv stromu v mytologii

Stromy nas fascinovaly uz od pradavna. Byly, jsou a budou nezbytnou soucasti
naseho zivota, bez nich by Zivot na zemi v souc¢asné podob¢ nemohl ani ptezit. V dnesni
dobé si to uz tolik neuvédomujeme, ale v minulosti bylo vSe jinak. Lidé si vazili stromt
a prirody. VzhliZeli k ni, byla to jejich opora v tézkych chvilich, povazovali naptiklad
své stromy za sva bozstva. Vzdy je také fascinovala dlouhovékost stromi. Lidsky zivot

se zda v porovnani s jejich jen jako mziknuti oka, nebot’ mnoho generaci piejde, ale

2 Bible, Genesis 2:8-9.
2 HALL, James. Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni. Praha:Mladé fronta, 1991. s. 35-36.
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stromy stéale stoji. V€k jim neubird na krase, spiSe naopak. Navstévujeme riiznd mista
a obdivujeme staré, pamatné stromy. Zda se nam, ze by ndm mohly vypravovat v§echny
ty udalosti, kterych se staly svédky, riznd radostna setkdni po letech, schiizky
zamilovanych, starce vypravujici piibéhy svym vnoucatim, ale také doby smutku,
odchod né¢koho blizkého, doby nepokojl, valek. Ve vSech téch dobach se k nim lidé
uchylovali, hledali bezpeci, nebo jen misto, kde by mohli prozit krasné chvile.

Tak dlouho, jak lidé pouzivaji fe€, vypravuji si rizné piibehy, které se postupem
Casu velmi proménovaly, nékteré uplné vymizely kdesi v propasti déjin, jiné se nam
dochovaly, tiebaze v ponekud zménéném znéni. I dnes se radi vracime k bajim
a povéstem starych dob, protoZze maji pro nas neopakovatelné kouzlo a lidstvo vzdy
touzilo vysvétlit pfirodni jevy, které nechapalo. V dneSni dobé ndm k tomu slouzi véda,
ruzné pokusy a pfistroje, ale tehdy takové prostiedky neméli, a proto k vysvétleni
slouzila jejich bohaté fantazie.”®

Mnoho primitivnich nadbozenstvi véfilo v silu stromi, kvétin a rostlin, jednou
Z piisuzovanych vlastnosti bylo i to, ze dokazou 1é¢it. Casto byly stromy spojovany
spiSe s nadpfirozenymi bytostmi, které v nich sidlily, a proto je i uctivali.
Kvétiny a rostliny byly vice pouzivany pak pro jejich zazra¢né 1éCivé vlastnosti.

V tajemnou silu stroml vérili zvlasté druidové, a to zejména u dubu. Samotné
slovo druid je zfejmé odvozeno od starého keltského slova pro dub a pravdu — Dru
a druidh. DalSimi dalezitymi stromy byly hlavné tis, liska, ofech, vrba, jetab, jasan
abriza, tyto stromy a jejich symboliky byly pouzZity vV jejich naboZenském
a filosofickém uceni, ve svém kalendafi a systému psani nazvany Ogham.

Keltsky stromokruh je jakési spojeni znalosti o stromech, je zde obsaZeno
prastaré déleni Casu a praktické lidové poznatky. Stejné jako jiné narody, i Keltové
délili svlyj ¢as svym vlastnim zplsobem. Keltové tedy pouzili tfindct mésicti po 28
dnech a kazdému jejich mésici piifadili vzdy jeden strom, ktery zaroven zastupoval
jedno pismeno keltské stromové abecedy.?’ (viz obr. 4, Piilohy I.)

Strom jako ztélesnéni ¢i opora svéta se objevuje ve vSech mytologiich
a ve vétsing pripadil jsou to tzv. svétové stromy. KdyZz si uvédomime, Ze kofeny stromi
sahaji hluboko pod zem a naopak vétve se rozkladaji vysoko nad povrchem, miizeme

si snadno predstavit, pro¢ tomu tak vlastné¢ je. Strom byl pro né¢ spojenim nebe, svéta

%8 Srov. HRUSKOVA, Marie: Kult stromii v zemich Koruny ceské. Praha 2005. str. 38.

2T Srov. PREUSCHOFFOVA, Gisela. Léciva sila stromii: mytologie, déjiny a lécivé piisobeni. Praha:lvo
Zelezny, 1996. s. 42.
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lidi a podsvéti a mnohdy bylo svétt, které propojoval i mnohem vice, ale nékdy naopak
byl zase sttedem celého svéta lidi.

Kazdy narod mél sviij posvatny strom a pokazdé to byl jiny druh, nebot
je to jednozna¢né dano piirodnimi podminkami oblasti, kde zrovna Zzili. Mnozi lidé
ani neméli moznost cestovat a prekonat velké vzdélenosti a tudiz se ani s podobnym
stromem nemohli setkat. V jiznich krajich proto byly uctivanymi stromy borovice,
datlova palma, fikovnik, tis nebo cedr, naopak na severu to byl spiSe dub ¢i jasan.

V tecké mytologii se Casto setkdvame s tim, Ze se ¢loveék zrodil ze stromu nebo
je ve strom proménén. Napiiklad bohové proméni dceru kyperského krale Myrrhu, ktera
se zamilovala se do svého otce a svedla ho. On tento ¢in odhalil a chtél ji zabit. Myrrha
utekla, nakonec se ale sama proklela a byla proménéna v myrrhovy strom.
Ze stromu se narodi jeji bratr Adonis, ktery symbolizuje kolobéh Zivota v ptirodé.

V dalsim piib&hu vysle bah lasky Eros mraéno $ipa jako pomstu za posméch
boha vestby Apollona. Prvni Sip se zlatym hrotem zasahl Apollona a zapficinil to,
ze se hned zamiloval do Dafné. Druhy $ip s olovénym hrotem zptsobil, Ze Dafné byla
ke svému népadnikovi lhostejnd a neopétovala jeho lasku. Apollon ji neltinavné
pronasledoval, az se Dafné ze zoufalstvi preménila ve vaviinovy ket. Jeji télo se
zménilo v kiiru, ruce byly vétvemi a vlasy listy.”® Tento pribéh se stal Sasto namétem
pro umélecka dila, ptikladem muze byt Berniniho sousosi. (viz obr. 6, Ptilohy I.)

Motivy stromu se objevuji 1 v novodobych mytech. Autorem je naptiklad
anglicky spisovatel J. R.R. Tolkien, ktery mél k mytim neobvykle silny vztah.
Uvédomoval si vSak, Ze jeho vlast je z tohoto hlediska chuda. Zacal tedy sam vypravét
prvni pfibéhy a napsal nékolik knih. Tolkienovi se jeho imysl podatil, nebot’ mnoho lidi
vzalo mytologii za svou a nechalo se oCarovat kouzelnym svétem vytvoienym jeho
fantazii. Tolkienovo mytologii se inspirovalo i mnoho vytvarnych de1.?

Mezi postavy vystupujici v této mytologii patii ozivlé stromy, které Tolkien
nazval Enti. Byli to zvlastni lesni obfi, kteti v sobé méli néco z lidi a néco ze stromtl.
Nékteti dosahovali vySky skoro péti metrti a patfili k nejstarSim stvofenim Stfedozemé.
Tito tvorové byli mirni, moudii a rozvézni. Jejich fe¢ byla pomala, dikladna,
s neobyc¢ejné dlouhymi slovy. Enti byli vytvofeni jako ochranci rostlin, proto byvaji

nazyvani také jako Pastyfi stromil.

%8 Srov. COTTERELL, Artur. Encyklopedie mytologie: Antickd, Keltskd, Severskd. Cestlice: Rebo
Productigns, 1999. . 28.’
2 Srov. CUDRNAKOVA Andrea. Elfové, hobiti, trpaslici a myty. Olomouc: Fontana, 2008. s. 18-20.
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1.3.1 Jasan

Botanicky nazev Jasan ztepily ma tento strom pravem, nebot’ jde o mohutny, statny
strom, u kterého koruna dosahuje az 45 metrti vysky. Patii tedy mezi nase nejvétsi
stromy. Z tohoto stromu piimo ¢i$i vyrovnanost, velkolepost a opora a praveé kvuli
témto vlastnostem se stal dulezitou slozkou mnoha mytologii.

V germanské mytologii byl bran jako nejdulezitéj$i strom, znamy jako strom
Yggdrasil, ktery byl vesmirnym stromem, jenz byl zasvécen Odinovi. (viz obr. 5,
Prilohy 1.) Na tomto stromu je zobrazeno mnoho symbolickych zvifecich hrdind
S lidskymi vlastnostmi a rizni bohové. Ze severské mytologie se dovidame, Ze tento
jasan tvoii osu tfi urovni deviti svétil, nebot’ ma tfi kotfeny. Jeden sahal do podsvéti, kde
je svét zemielych, druhy rostl do stfedniho svéta, kde bydleli lidé a tieti dosahoval az
vzhiiru do nebe, kde sidlili bohové. O kotfeny se staraly tfi sudicky Normy, byly to
sestry a bohyné¢ minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Jejich tkolem bylo piist
a pritahovat vldkna Zivota a zalévat kofeny stromu z pramenu Zivota.

V mohutné¢ koruné stromu zili bozi, tato koruna zastfeSovala cely svét.
Na vrcholu sidlil nejvyssi seversky bith Odin, mél podobu orla a také sestupoval
k pramenu Zivota, z kterého pil a ziskaval svou moudrost. U jeho dna zil drak Nighogg,
ktery stromu Skodil a ni¢il mu kofeny. Zubatd veverka Ratatosk neustdle skékala mezi
vétvemi a kofeny a zasévala hadky a zlobu.®

Jasan byl obrovsky, jeho koruna se rozpinala nad celou zemi. Daval lidem nadé&ji
V tom, Ze kdyby mél svét zaniknout, mohl se v jeho dfevu ukryt muzZ se Zenou a mohlo
by vzniknout nové spolecenstvi.

Veskeré informace, které mame o této mytologii, pochazi z n€kolika hlavnich
zdrojii z pozdéjsi doby a tim nejzakladnéjSim je epos Edda.

Podle germanské mytologie se z jasanu zrodil prvni muz, zatimco prvni Zena
vznikla z olSe. V keltské mytologii byl jasan povaZovan za silného ochrance a 1écitele.
Svétle hnédé jasanové dievo je pevné, pruzné a dobfe odolné vodé, ztoho divodu
si zn¢ Keltové stavéli Cluny, které byly povazovany za obzvlast bezpecné.
Z jasanového dieva se také vyrabély luky, Sipy a pozdé€ji samostiily. Druidové si
délavali zjasanového dieva své kouzelné hilky, které byly mocnym ochrannym

a léivym nastrojem, hlavné kdyz v ni byly vyryty dalsi magické symboly.

30 Srov. HRUSKOVA, Marie. Kult stromii v zemich Koruny ceské. Praha: Abonent ND, 2005. s. 36.
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V lidové magii platilo, Ze jasan ma schopnost ¢loveéka ocistit od mnoha nemoci
a neduhtl jiz jen svou pfitomnosti, dokonce se stalo tradici naptiklad nemocné déti
protahovat rozstépem mladého jasanu. Nekteré keltské zvyky se podafilo dochovat pies
dva tisice let i u nas, naptiklad na Sumavé se od nepaméti traduje to, e kdyZ je nékdo
nemocny, dava se mu pod lizko Cerstvé nasekané jasanové dievo. Malokdo si také dnes
uvédomuje, Ze kdyz chce, aby néco dobie vyslo a nepokazilo se to, tak pfitom zaklepa
,ha dievo", pouziva tak ve skuteCnosti prastary keltsky zvyk. Keltové totiz méli
ke vSem stromiim nesmirnou uctu a véfili, ze jsou sidlem mocnych duchi, pravé klepani
na dfevo mélo zprostfedkovat ono pfani témto duchtim.

Jasan byl ochrance a tviirce mladého Zivota a uz ve starém Skotsku znali jejich
blahodarny vliv na novorozence. Novorozencim se davala miza 2z jasanu,
v détském pokoji navic lidé topili jejich vétvickami, uctivali jasan a modlili se za
novorozené dité.

Jesté do 19. stoleti se jasan pouzival i k léeni, kdy dokazali energeticky 1é¢it
a vytvorit pouto s léCenym cClovekem, napiiklad s nim hojili tfiselnou kylu. Pacient
sekerou rozstipl télo jasanu, ktery rostl volné v piirodé a nebyl vysazen lidskou rukou.

Poté se strom svazal, aby znovu srostl a p¥iristal, zatimco pacient se uzdravoval.™

1.3.2 Dub

Dub se stal posvatnym stromem skoro ve vSech evropskych kulturach
a prakticky vzdy zaujimal misto nejvy$si. Stafi Rusové byli presvédCeni, ze strom
je pfic¢inou vzniku dne a noci, nebot’ z ohromného dubu, ktery rostl na ostrové Bujan,
vychazelo podle nich kazdé rano slunce a zase vecer do dubu zapadlo.

Rekové dub zasvétili Diovi, Rimané Jupiterovi a Germéni bohu boute a valky
Donarovi. V keltské kultute byl dub nejposvatnéjsim stromem ze vSech, byl casto
spojovan s bohem hromu Taranisem, ale i sbohyni Brighit, jejiz kiestanska
pokracovatelka sv. Brigita z Kildare pravdépodobné v dubu sidlila. Dub opravdu

pfitahuje blesky, protoze jeho kofeny vedou do Stejné hloubky, jakou dosahuje jeho

31 Srov. Lesosvet.sweb.cz [online]. 13. 4. 2011 [cit. 2012-04-13]. Stromy v lidovych tradicich a
mytologii. Dostupné z WWW: <http://lesosvet.sweb.cz/mytologie.html>
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koruna vysky. PiestoZze ho zasdhnou casté tidery bleskl, ohném poznamenany roste
dal.*?

Z dob Keltl se nezachovaly zadné pisemné pamatky, ani nikdo jiny se o jejich
nabozenstvi moc nezminoval, jsou ale povazovani za narod, ktery byl tzce spjat
s piirodou a tedy i stromy. Uctivani dubi ve staré keltské tradici je dolozeno i u nas.
Dubové dievo bylo uzite¢né pfi stavbé krypt jiz v halStatské dobé (800 — 400 let pf.
n.l.). Nedaleko zemielych byly nékdy ponechavany vétvicky dubu a jmeli. Jmeli
rostouci na dubu bylo povazovano za obzvlast posvatné a kouzelné. Podle Keltt byly
vSechny ¢asti dubu posvatné a mély nadpiirozenou moc. Byvalo zvykem nosit U Sebe
alesponl kousek dubového dieva, naptiklad kiizek dubovych vétvicek svazany cervenou
niti m&l moc zapudit veskeré zlo. Zaludy maji mit velkou moc na plodnost myslenek
a schopnost uskutecnit vlastni zaméry, zejména pokud byly plody sesbirdny v noci tésté
pred nebo pfi Upliku. Druidové si z dubovych vétvi obstaravali své kouzelné hole ¢i
hialky, jejich uziti bylo pry vSestranné. Také spalovani dubového dieva bylo posvatné,
Slo o ucténi boha Taranise.

Dub byl povazovan za strom nesmirné mocny a silny, a proto si nikdo nedovolil
vzit z ného cokoliv, aniz by stromu zanechal néjaky dar, tfebaze jen v duchovni roving,
kdy se jednalo jen o n¢kolik verst nebo par vlidnych slov.

V lidové tradici jej nasi predkové povazovali za strom soudu, symbolizuje také

o N . . . e .1 33
umeéni, osviceni a v celé Evropé je povazovan za symbol dlouhovekosti, moci a sily.

1.3.2 Javor

Javor je vyznamnym lesnim stromem s velkym mnoZstvim riznych druht
a odrud, vyskytujicich se po celé Evropé i Americe. Jeho lalo¢naté listy nékdy
pfipominaji lidskou dlan. V keltské mytologii je javor stromem pfiznivym piedevs$im
pro déti, naptiklad v jizni Anglii a ve Walesu se véfi, Ze déti posazené na javorovou
vétev se doziji ve zdravi vysokého véku. Jeho dievo také pry odpuzuje netopyry a no¢ni
mury, dokonce i ¢api si pry davaji do hnizd kousek javorového dieva pro odhanéni

jiz zminovanych netopyru, ktefi mohou zpisobovat neplodnost jejich vajec. Dievo

%2 Srov. PREUSCHOFFOVA, Gisela. Lécivd sila stromii: mytologie, déjiny a 1é¢ivé piisobeni. Praha:lvo
Zelezny, 1996. s. 85-87.
% Srov. HIMMEL, Manfred. Aura stromii léci. Praha: Alternativa, 1999. s. 138-139.
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javoru ma ale také vyborné rezonan¢ni vlastnosti, a proto je také vyhleddvanym
materidlem pro hudebni nastroje. K javoru by si pro posileni méli chodit hlavné lidé
stafi, ktefi maji pocit, ze jim uteklo mladi. Kontakt s timto stromem by mél navratit
zivotni silu a zbavit zahotklosti. LéCivy dotek javorovych vétvi neni jen piedstavou
a fantazii, jedna se o prastarou zkuSenost, ovéfenou tisiCiletou praxi. Lidé trpici
dlouhodobymi nemocemi a zejména od mladi se vlekoucimi problémy by méli nachazet
u javort pravé to, co pottebuji. Javorovy sirup vyrabény spiSe z americkych druha,
byval nahrazkou cukru a byl velmi zdravy, nebot’ obsahuje hodn¢ vapniku a zeleza.
Proti zanétim mandli a lymfatickych uzlin se pil ¢aj pfipraveny z usuSenych
a spatfenych javorovych listi. Obklady pfipravené z odvaru z vétévek s kiirou slouzily
proti horecce a otokiim. Zajimava je 1 zminka o 1écebném uZziti javoru uz na papyrovém
svitku, napsand egyptskymi knézimi pied 4000 lety.

Javor je ale spojovan i Snepravdivou povérou. Byl fimskym gramatikem
Serviusem nazvan stromem, ktery pfinasi nestésti, nebot’ jeho dievo bylo tdajné pouzito
na vyrobu trojského koné. Naopak zvlasté oblibeny je javor v Japonsku, kde kazdy

rok jakmile se objevi jeho prvni listy, je pofddana kvétinova slavnost.®

% Srov. Lesosvet.sweb.cz [online]. 13. 4. 2011 [cit. 2012-04-13]. Stromy v lidovych tradicich a
mytologii. Dostupné z WWW: <http://lesosvet.sweb.cz/mytologie.html>
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2. Motiv stromu v kontextu vyvoje uméni

Strom byva soucasti typické kulturni krajiny. Charakter této zelené ptispiva
velkou ¢asti k okoli, které nas obklopuje. Fadni a jednotvarnou zemédélskou krajinu
dovede ozivit a zkraslit alej stromd.

Symbol stromu byl rozsifen do rozsahlych vytvarnych ptedstav ve vsech
kulturach, kde rostl. Nenajdeme snad obraz krajiny, kde by se zapomnélo na strom.
nechalo inspirovat mnoho autorti. Naméty stromu jsou pak kazdym vytvarnym umélcem
individudln¢ uchopeny a vytvoreny fadou vytvarnych technik.

Dila starSich umélct se cCasto liSila riznym pojetim. Rozdilné bylo chapani
krajinomalby, které se odrazelo v jejich motivech. Nejstars$i obrazy mély motiv ptirody,
Vv niz lid¢ Zili. Tyto motivy jen dopliiovaly hlavni figurdlni vyjev nebo d¢€j obrazu. Kdyz
se krajina stala samostatnym malifskym Zzanrem, doslo k osamostatnéni namétu, ktery
dosud byl jen krajinnym dé&jistém.

Ovsem nezbytnym motivem Krajinomalby byl skoro vzdy strom, ktery byl stary,
s mohutnou korunou, nebo se jednalo o skupinu stihlych kmend. Strom byva casto
Vv krajinnych obrazech jako vytvarna dominanta, ktera je pro obraz nezbytna a upouta

nas.

2.1 Krajinarsky zZanr ve vytvarném uméni

Podle Ottova slovniku nau¢ného je krajinatstvi malifskym oborem, jehoz tilohou
je zachytit dojem krajiny malifskymi prostiedky a vyvolat ur€ity citovy a naladovy stav
v divakové dusi. Dle toho mulzeme krajindistvi rozd€lit na dvé hlavni skupiny:
krajinafstvi heroické a intimni. Jinak se da délit na stylizované, idealizované
a na naturalistni, které je obdobné s ptedchozim rozdélenim. V prvnim se klade diraz
na vedeni linie, ucelné volené svétlo, vyznacuje se dramatickym a rétorickym pathosem,

vysokym slohem. V druhém se soustfeduji na vérné podani prosté krajiny
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a jejich svételnych a vzdusnych efektt, dojmy lyrické a idylické.* Jan Otto zaznamenal
toto déleni jiz v 19. stoleti, piesto je stale aktualni.

Krajinomalbu Ize také vyjadrit jako usili o vyjadfeni smyslu krajinného celku,
ktery mu dava cClovék. O vyjadfeni toho, co vidime, ale i toho, co je skryto ,,pod
povrchem pudy*, v korundch strom, co je skryto v nitru ¢loveka, jenz tuto krajinu zn4,
miluje ji a proziva — Zije v ni i s ni. Proto by také kazdy krajinny obraz mél byt krajinou
malifovy duge.*

Krajinomalbou jako samostatnym namétem se dlouho umélci nezabyvali, davali
pirednost zobrazeni ¢loveéka nebo zvitat. Postupné si v pribéhu ¢asu krajina dobyva své

misto v obraze a stava se dominantou nebo samotnym namétem. Krajina je jednim ze

stale se opakujicich inspirativnich vytvarnych naméti.

2.2 Vyvaj krajinomalby

Prvni krajinomalby bychom ve vytvarném uméni hledali obtizné, nebot’ se
prvky vsak nalezneme uz v obrazech v nejstarSich dobach. Napiiklad ve starovékém
Egypté v thébskych hrobech byly nalezeny rostlinné a zvifeci motivy jako naznak
krajiny, v které byl namét lovu, bitvy nebo jiny motiv ze Zivota zesnulého. Vétsinou to
byly izolované stylizované elementy, které krajinu spise symbolizuji, nez popisuji. (Viz
obr. 7, Ptilohy 1.)

Krajinné prvky jako zkratkovy naznak krajiny nalezneme i v starovékém Recku
a Rimé&. Zhava lava Vesuvu, ktera zaplavila Pompeje v roce 79. n. |., zakonzervovala
nasténné malby z vil bohatych obyvatel. Objevuje se tu uz prostor s figuradlnimi vyjevy,
které se odehravaji v krajing. Dochovala se nam i mozaika z Hadrianovy vily v Rimé
z 2. stoleti n. 1., kde je vyobrazena pastyiska krajina s pasoucimi se kozami. Krajinny

rostor poté z obrazti zmizel nebo se objevoval ziidka, nebot” jeho SirSimu rozvoji branil
p ) J )

% Srov. Leccos.com [online]. 10. 4. 2012 [cit. 2012-04-15]. Krajinomalba. Dostupné z WWW:
<http://leccos.com/index.php/clanky/krajinomalba>

% Srov. HRON, Josef. (BROZEK, Jaroslav) Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978. s. 24.
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az do 15. stoleti tehdejsi naboZensky ndzor, ktery nepfijimal vSe pozemské
a smyslové.”’

Vyjimkou bylo v$ak uméni Dalného vychodu, v Indii, hlavné ale v Ciné
a Japonsku. Orientalni filosofie méla uz v prvnim tisicileti naseho letopoctu tésnéjsi
vztah Kk ptirod¢. Malifi stravili nékolik hodin v ptirod¢€, pozorovali tam rostliny, stromy,
skaly a zvét, které pak zachytili Stétcem. To mélo za nasledek, Ze se krajinomalba
objevila v Cin& uz v 7. stoleti n. 1. a docilila velkého rozkvétu v 10. a 11. stoleti. Umélci
v Cing a Japonsku neznali perspektivu evropského smyslu, ale i piesto si dokazali
S prostorem V krajiné poradit. Pomahali si tim, ze mezi jednotlivymi plany krajiny
vynechavali bilou plochu jako mlzny opar, ktery pak krajinu prostoroveé roz&lenil.*® (viz
obr. 8, Pfilohy 1.)

V evropském umeéni se v ¢asném stiedovéku takovyto zajem o piirodu
nevyskytoval. Zména u nds zacala teprve od sklonku gotické doby ve 14. a 15. stoleti.
V této dobé se v Italii zrodil humanismus a renesance, s kterymi se prosazuje 1 volnéjsi
svétovy nazor. Zajem se od viry pfesouvd na poznani a clovéka. Pripravuje se
renesance, kterd je dobou védeckého a experimentdlniho zajmu o pozemskou
skuteCnost, a to se odrazi i do uméni. MiZzeme sledovat rostouci snahu zachycovat
figuralni vyjevy se stale vétSim konkrétnim krajinnym vysekem. Krajina postupné
ziskava vyznamngj$i postaveni, pfirodni vysek casto pievazoval nad figuralnim
vyjevem.

Na zacatku téchto snah staly dvé vyznamné osobnosti svétového malitstvi 14.
a 15. stoleti, a to Giotto di Bondone a Tommaso di Giovanni di Simone Guidi, znamy
pod jménem Masaccio. V této dobé se malovalo plosné, schematicky, s typickym
zlatym pozadim, dileZité pro krajinu tedy bylo vybudovat v obrazu trojrozmérny
prostor. Giotto namaloval nasténné obrazy v padovské Aréné a Vv chramu v Assisi
s vyjevy ze zivota sv. FrantiSka. D¢&j obrazll je zasazen do riznych prostfedi naptiklad
do mést, mistnosti, pastvin a skal. Zlaté pozadi nahradil pohledem do krajiny. Pofad
vSak nejde o krajinu, kterou zname dnes, nebot’ zde ptevladala figurdlni slozka nad
krajinou. Krajina méla vedlejsi funkci a byla spiSe naznacena stromem nebo skalou.
Giottovo vytvarné mysleni bylo stale sttedovéké. Renesanci chapal spiSe az Massacio,

ktery polozil zaklady k vyvoji krajinomalby uz v dneSnim smyslu. Vyuzival iluzivni

%" Srov. tamtéZ s. 35-36.
% Srov. tamtéZ s. 37.
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prostor, ktery vypada skutec¢né, naptiklad vyhled z okna, kde vznika iluze prostorové
hloubky. Jeho dilem jsou hlavné fresky v kapli Brancaccit ve Florencii.

Od této doby se v obrazech stale vice objevuji rozsahlejsi krajinné naplné.
V celém 15. stoleti najdeme obrazy, kde krajina vytvaii skuteCny prostor, kde se
odehréavaji obrazové déje.

V Italii v 15. a 16. stoleti malifi rozvinuli krajinné prostiedi v obraze do Sirokych

zabéri a dali mu iluzivné vé€rohodnou podobu. Krajina jim slouzila jako prostfedek
k vyjadieni citového stavu a poetickému obsahu, coZ je vidét na Giorgonové obraze
Boure.*
Vlamska a Holandska. Vlamské gotické uméni vyniklo v iluminovanych rukopisech
bratfi z Limburka, datovanych pocatkem 15. stoleti. Lze v nich vidét popis krajiny,
ktery predznamenal zajem o krajinny prostor v celém vldmském maliistvi. Rukopisy se
staly inspiraci pro bratry Eyckovy i Pietra Brueghela star$iho. (viz obr. 9, Ptilohy 1.)

Stejny z4jem o krajinu a pfirodni prostfedi se projevil i v Némecku v 15. stoleti.
Umeélci cestovali do Italie, kde se ucili perspektivu a vytvaieni prostoru. V 16. stoleti se
zacali nalézat prvni obrazy, kde se skoro neobjevovala postava, a tak se krajina pomalu
stavala samostatnou naplni.

Vlastni rozvoj krajinomalby se dostavil v 16. stoleti. Dochazi k nové revoluci
mysleni, ale 1 ve struktufe spolecnosti. Nizozemi zaZiva hospodaisky rozmach a s tim
vzkvéta i uméni nizozemského baroka. Zapocne zde samostatny vyvoj krajinomalby,
kde se malifi na krajinu specializuji. Mezi nejznaméjsi krajinafe 17. stoleti patii
Salomon a Jacob Ruisdaelové a Jan van Goyen v Nizozemi, Claude Lorrain ve Francii.
Dochazi ke zméné, krajina se stava hlavnim namétem. Figuralni vyjevy téméf z obrazu
zmizely nebo byly zredukovany na malé postavicky neboli figuralni stafaz.
V renesan¢nich obrazech je hlavnim motivem figura doplnéna krajinou. V této dobé se
stava postava jen doplinkem pftirody, kterd je hlavnim ndmétem.

Jacob van Ruisdael maloval rizné motivy, lesni scenérie, mohutné staleté
stromy i prihledy holandské roviny. Jeho krajiny maji zvlastni naladovost, ktera pak
dale oslovila uméni 19. stoleti, zvlasté obdobi romantismu. (viz obr. 10, Ptiloha I.)

Jan van Goyen se snazil §tétcem vyjadrit vzduch, atmosféru vlhka a kazdodenni

krajinu holandskych rybati.

% Srov. tamtéZ s. 40.
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Ve Francii naopak neni pfano venkovanstvi a realismu, jako tomu bylo
V burZoaznim blahobytu Nizozemi. Maluje se zde idealni heroicka krajina, kterd je
smyslena a figuruji v ni nymfy a anti¢ti hrdinové. Mezi nejznamé;jsi autory patii Nicolas
Poussin a Claude Gellée, zvany Lorrain. Barokni krajina nebyla plna popist a detaila,
ale vice $lo o velkolepy celek, naladu a atmosféru. (viz obr. 11, Ptiloha I.)

Velky rozkvét barokni krajinomalby mél za nasledek, ze ncktefi malifi se
specializovali pouze na namét krajiny, zatimco jini zase na figury nebo zatisi. Krajinafi
se zacCali specializovat 1 na urcity typ motivu. Ruisdaelové si oblibili lesni naméty
s romanticky mohutnymi stromy, Jan van Goyen vodni plochy a ve stiedni Evropé byl
zajem o horskou krajinu. Tato specializace pokracovala i do 19. stoleti, kde se i u nas
specializoval Julius Matak na lesni zdkouti nebo Chittussi na volnou krajinu jiznich
Cech a Vysoéiny.40

Dalsim vrcholem krajinomalby je 19. stoleti, kde uz je krajina uznavanym
zanrem. Klasicismus na konci 18. stoleti propagoval za ideal krajinu lorrainovskou, jen
nymfy nahradili postavami v dobovych krojich.

Obnovila se i romanticka krajina ruisdaelovska, obratili se i k narodni minulosti,
jejimu poznani a oslavé. Vybirali si hlavné romantickou ptirodu, naptiklad horské
scenérie, hrady, zficeniny, vodopady. Krajinomalba zazivala novy bouilivy rozmach.

V této dobé byl rozkvét i v naSem domacim uméni. V roce 1800 byla zaloZena
Akademie vytvarnych uméni v Praze, kde byla zafizena i krajinaiska Skola (1806).
Vedenim byl povéten Karel Postl, ktery maloval spiSe ideéalni klasicistni krajinu. Po
ném se dostal do vedeni Skoly jeho zak Antonin Manes, ktery prosazoval soudobé
pokrokové krajinaistvi. Nakonec byla krajinatska t¥ida zrusena.**

Postupné doslo k novému zvratu, nebot’ malifi odmitali komponovat krajiny
jen v ateliéru. Mezi prikopniky patii skupina maliit, ktera se z ateliérti pfesunula
kolem roku 1830 do vsi Barbizon v lese Fontainebleau u Patize a vydala se za motivem
do ptirody, do plenéru. Francouzské slovo plein air znamena v piekladu plny vzduch
a stalo se brzy pojmem v historii krajinomalby. Ve Francii dale mezi plenéristy
a nejznamée;jsi krajinare patii Camile Corot a Gustav Courbet. (viz obr. 12, Pfiloha I.)

V této dobé se umélci zabyvali prevazné jen krajinou a ostatni umélecké zanry

Mrwve

a nalady, které ptiroda vyvolala svétlem a ovzdusim. Projevovali snahu zachytit dojem,

0 Srov. tamtéz s. 44-46.
1 Srov. tamtéz s. 50.

28



impresi, okamzitou situaci svétla v krajiné a zachytit v§e barvou v drobnych letmych
skvrnach. Zacalo se jim fikat, zezaCatku spiSe hanlive, impresionisté. Nezéalezelo jim
tolik na pfedmétu a motivu obrazu ale na vyjadieni svételnych promén. Jednim
Z predstavitelt impresionismu je Claude Monet, ktery maloval krajinu za ranni mlhy, za
poledniho slunce nebo za vecernich Cervankl. Vytvoftil takto fadu obrazovych cykli
pod nazvy Katedraly, Kupky sena, Nadrazi St. Lazare, Topoly nebo i Lekniny. (viz
obr. 13, P¥iloha 1.)*

Jako predchidci impresionismu byli naptiklad oznaceni anglicti krajinafi John
Constable a Wiliam Turner. Constablovy krajiny se vyznacuji uvolnénym rukopisem
a zivou, nebojacnou barevnosti. (viz obr. 14, Ptilohy I.) Turner se zajimal o atmosféru
a drama malby, nadchl ho pohyb vzduchu, vétru a desté. V jeho platnech je predmét
vystaven piirodnim zivlam, jako je sné¢hova boufe, zufici orkan a ohiostroj pozaru.
Piedmét se muze ztracet i v mlze, desti nebo svétle.

Pozdéji vznika neoimpresionismus, ktery ma az védecky a fyzikalni zaklad.

Do této skupiny malifii patii Signac, Cros a Seurat.
George Seurat zbavil barevné skvrny nahodilosti a subjektivniho charakteru a dal jim
tak pravidelny tvar. Maloval ¢istymi barvami, nebot’ byl poucen o fyzikalnim rozkladu
svétla na spektralni barvy. Dnes jsou nazyvani jako pointilisté, nazev je odvozen
od francouzského slova point neboli tecka. Promyslenym a konstruktivnim zptisobem
prace popteli impresionismus a jeho cile. Byly polozeny zéaklady nového uméleckého
pojeti.

Romanticka krajina zmizela, pfestoZe se 1 ve 20. stoleti najdou jesté vyjimky,
které se k ni vraceji. Malifi hledaji novy hlubsi pohled a snaZzi se proniknout k smyslu.*®
Ve 20. stoleti byla krajina ovlivnhéna modernimi uméleckymi sméry, tedy kubismem,
expresionismem, surrealismem.

Obraz krajiny prosel dlouhym vyvojem, ale nejbouilivéji se proménoval ve 20.
stoleti. Zasadnim vlivem byly dvé svétové valky, které poznamenaly lidskou psychiku
a zebricky hodnot. Obraz krajiny se proménuje hlavné tim, co v krajiné umélec hleda.
Napftiklad zajima-li se o krajinu jako o symbol zakladniho Zivotniho prostoru ¢i ji jen

popisuje nebo ji vnima jako d¢€j a proces. Vytvarnd modernisticka dila se ¢asto odliSuji

2 Srov. tamtéz s. 53.
3 Srov. tamtéz s. 56.
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od tradi¢niho pojeti. Krajinaii 20. stoleti se inspiruji mikro a makro pohledy,
kosmickymi snimky a futurologickymi vizemi.**

Pfestoze zadna krajina se bez stromu neobejde, nenajdeme v déjinach uméni
ptili§ mnoho stromi, které by se sobé podobaly. Kazdy umélec vidi a zachyti dany
strom po svém, nebot’ i ztvarnéna krajina se pak podoba svému autorovi. V riznych
dilech pak mizeme najit stromy kiehké, vazné, rezervované, zkroucené jakoby bolesti,
ale i dramatické nebo lyrické, plné poezie.

Antonin Manes naptiklad svédomité studuje detaily, naznacuje lehkost listi celé
korung, takze se celkovd hmota az rozpada. Petr Dilinger pracuje rdznéji, vyraznou
Srafurou ztemni stiny a vybuduje tim plasticitu stromu. Listovi naznac¢i kostrbatou
konturou, strom takto ziska hmotnost a vyraz vnitiniho napéti. (viz obr. 15, Piilohy I.)
Plisobi az maliisky stejné jako kresba Mataka a Svabinského, ktefi také zakladaji kresbu
na praci svétla a stinu. Marak klade diraz na hmotu a strukturu vétvi a listi, zatimco
Svabinsky pracuje se svétlem vice impresivné. Maiakova kresba je zdanlivé popisna,
ale ma zvlastni lyricky ptivab, ktery vznikl spradvnym vztahem mezi detailem a celkem.
Je tu vyvazeny protiklad mezi hlubokym stinem, s kterym kontrastuji ostfe nakreslené
detaily. (viz obr. 16, Ptilohy I.)

Paul Cézanne voli odli$ny zptsob kresby, pracuje s prostorovou funkci kontrastu
Sedé a bilé. PoloZenim dvou nestejné Sedych ploSek proti sobé dosahuje prostoru. Strom
nepusobi plasticky, jako tomu bylo u Martéka, ale jako krystalicka skladba vétvi rlizné
Clenénych do prostoru. Mame pocit prostorovosti stromu, ale neni pfitom porusSena

plonost platna iluzi perspektivni hloubky.*® (viz obr. 17, Piilohy I.)

2.3 Fantaskno v uméni

Rozlisujeme fantazii a imaginaci jako dva specifické druhy piedstavivosti.
Imaginace znamena obrazotvornost, v $irS§im smyslu piedstavivost a tvofivou schopnost
¢lovéka. Slovo imaginace oznacuje schopnost ¢lov€ka vyvolavat v mysli predstavy ¢i
obrazy, které se mohou vazat k pfedchozi zkusenosti jako nase vzpominky. Mohou vsak

tento material rizné pretvaiet a vytvaret tak nové predstavy. Imaginace je podstatnou

“ Srov. BLAZICKOVA-HOROVA, Nadé&zda. ; KNIZAK, Milan. ; LEUBNEROVA, Sarka. a kol.
Krajina v deském umeni 17. - 20. stoleti, Praha: Narodni galerie, 2005, s. 5.
*® Srov. HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978. s. 159-163.
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slozkou lidské dusevni Cinnosti, zejména umeélecké. Pojem imaginace se uziva v teorii
umeéni, v surrealismu a v hlubinné psychologii (,,aktivni imaginace®). V posledni dobé
se ale stale vice zdiraznuje i v souvislosti s technickou a védeckou tvofivosti,
inovacemi a podobné.46

Pojem fantazie vyjadiuje rozvinutou pfedstavivost, ktera je uvolnénd od
zkuSenosti. Pii rekonstrukei diivejsi reality z paméti ¢loveék vytvaii obraz kombinaci
znamych prvkt. Pokud si pfedstavujeme néco na zaklad¢ slovniho popisu, mluvime
0 fantazii reproduktivni. Pokud vytvatime zcela nové objekty, je to fantazie produkujici.
Pti fantazijni tvorb€ vyuzivame rizné principy, kterymi je spojovani rozdélenych casti
do nového celku, jenz se objevuje naptiklad v tvorbé Hieronyma Bosche. DalSimi
principy jsou zvétSovani a zmenSovani objektl, schematizace, typizace, symbolizace,
analogie. Ale i personifikace, pfi niz umélec oZivuje nezivé véci.*’

Neobycejn¢ ziva byva predstavivost malych déti, ktera dospivanim slédbne
a méni se v pojmy. Chceme- 1i zpodobnit nasi myslenou piedstavu, aby ji jini lidé mohli
chépat, musime ji pielozit do néjakého sd€lovaciho prostiedku. Zrakové sdélovani
smétuje k reprodukovani tvarovych rysi predstavy do tvarného materialu.*®

Podle knihy Michala Peprnika se fantazii zabyval Sigmund Freud, ktery
piirovnava fantazijni tvorbu umélce ke hie déti. ,,Kazdé hrajici si dité si pocina jako
basnik, kdyZ si vytvari jakysi vlastni svét, nebo presnéji fe¢eno, kdyz dava vécem svého
svéta novy, jemu vyhovujici fad. Bylo by nespravedlivé soudit, Ze tento svét nebere
vazné, naopak bere svoji hru velice vazng. Protikladem hry neni vaznost, nybrz
skutecnost. Dité rozliSuje pies vSechno afektivni obsazeni svét hry od skutecnosti velmi
dobfe a opird svoje vyfantazirované predméty a vztahy rddo o hmatatelné a viditelné
véci svéta skuteCného. Détskou hru neodliSuje od fantazii nic jiného nez toto pfimknuti
ke skutecnosti. Basnik pak déla totéZ co hrajici si dite, vytvari fantazijni svét, ktery bere
velmi vazné. Investuje do né velka afektivni kvanta, ale zaroven ho ostie odliSuje od
skutetnosti.“*®
Fantasijnim uménim se zabyva i Ivo Pondélicek, ktery ho vysvétluje takto:

»Pojem fantazijni nebo fantaskno je pfedmétem umeéni. Sdéluje rys uméleckého dila,

*® Srov. BORECKY, Vladislav. Imaginace, hra a komika, Praha: Triton, 2005. ISBN 80-7254-503-5. s.
31-40.

*" Srov. Ografologii.blogspot.com [online]. 15. 4. 2012 [cit. 2012-04-15]. Pedstavivost. Dostupné z
WWW: <http://ografologii.blogspot.com/2010/01/predstavivost.html>

“® Srov. HERBERT, Read. Vychova uménim. Praha: Odeon, 1967. s. 149.

* PEPRNIK, Michal. Sméry literdrni interpretace XX. stoleti: (texty, komentdre). Olomouc: Univerzita
Palackého, 2000. s. 81.
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ktery mu vStipila umélcova fantazie. Jednd se o pojem esteticky a historicky. Tvarci
fantazie se uskuteCiiuje procesem projekce, pfi ni se umélcovy piedstavy promitaji do
materidlu uméni. Ale pii ni se 1 on sam vcituje do syzetové situace dila tak, ze se stava
témef jeho soucasti. Je to neustald indukce zptedmétnovani sama sebe a zlidStovani
pfedmétu umani.«>°

[luzivni chapani a magicka proména skute¢nosti se méni metaforicky. Metafora
obrazu. Fantaskni umélec je Casto silnym introvertem a byva zahledén a uzavien do
sebe. Toto umeéni je spojeno i s zivlem rozumu, jedin¢ v tomto spojeni je podle Goyi
»pramen zazrakt“. Jinak neni rozlustitelny a pfesahuje nezdravou a morbidni hranici,
coZ je bohuzel nebezpedi fantaskniho uméni.™

V obdobi katastrof, valek, neklidu a rozpadu tradi¢nich hodnot a norem se
fantasknu dafilo, do né&jz lidé unikali. Slo o sny, spiritualismus, mystiku, nadéji, ktera se
vznasela nad désivymi scenériemi. Stejné tak jako se zrodilo ,fantaskno tuniku®,
posouvaji se 1 myty do oblasti budoucna, ,.fantaskno tedy i ptedjimd“. Fantazijni
naméty mizeme nachazet v kazdé dobé. Na imaginativnich obrazech miizeme vidét
postavy, Krajiny, zvitata, rostliny ale i monstra, ktera nahani strach a dés.

Vyvoj fantaskniho uméni v novovéku lze podle Iva Pondélicka rozélenit do Ctyt
linii. Jedna se o déleni umélé, nejsou v ném piesné oddélujici ¢ary. Priblizi obsahy
i formy fantasknich dél v jejich historické souvislosti. Tyto linie jsou nejpatrnéjsi
v uméni vzdy, kdyz nastupuji tendence, jimiz se chté€ji umélci vymanit z klasiky.

V prvni linii je vidét naprosta syntéza fantaskna s realismem, je patrna groteska,
moralita, neskutenda maska i komi¢no v tragice vytvafet rozriznénost. Do této
kategorie spadaji dila Bosche, Brueghela st. a Goyi. Maskovany svét ztvarnil Klee,
Mir6, Dali, Magritte a Brauner.

V druhé linii dochéazi k odhmotnéni zobrazované skute¢nosti a zvySuje se mira
exprese. Tuto skupinu piedstavuji italsti a Span€lSti manyristé jako byl Pontorma,
pozdni Michelangelo, Parmigiano, Tintoretto a El Greco. Patii sem ale i moderni
expresionisté, hlavné Munch. Tuto linii pfedznamenavali Griinewald, Diirer

a Schonguauer.

% Srov. PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni: jeho vyvoj a souvislosti. Praha: Vodnaf, 2002. s. 133.
* tamtéz s. 134.
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Treti linie pracuje S proménou, metamorfézou skutecnosti. Objevuje se ve
fugach Leonardovych kreseb, v metaforickych ptfenosech Arcimbolda a pomalu zac¢ina
vyvoj k symbolismu a surrealismu 20. stoleti.

Ctvrta linie zahrnuje prekubistické, kubistické a anamorfotické pokusy, dostava
se do dé€l zména zobrazované skutecnosti a vnitini model tu neni podstatny nebo nekdy
I chybi. V této skupiné fantaskniho uméni jsou nejznamé;jsi Picasso, Cambiaso, Bracelli

a Chirrico.*

%2 Srov. PONDELICEK, Ivo. Fantaskni uméni: jeho vyvoj a souvislosti. Praha: Vodnak, 2002. s. 133-134.
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II. Prakticka Cast

1. Motivace a priprava koncepce

Praktickou ¢asti je cyklus kreseb na téma ,,Strom ve fantazijni krajin€*. V nasi
krajiné se stromy vyskytuji hojné a staly se inspiraci mnoha ume¢lct. Nekteré autory
strom ocaroval natolik, Ze se stal jejich specializaci a zaméfili se napiiklad pouze na
lesni scenérie.

Prvotni napad zaméteni své bakalaiské prace na stromy se mi vnukl na plenéru,
ktery jsem absolvovala v ramci vyuky. Nadchl mé natolik, Ze jsem zacala Casto sama ve
svém volném Case vyrazet se skicadkem do ptirody, kterda mé okouzlila. Postupné jsem si
z ptirody oblibila motivy stromt. Zaujaly mé& diky své majestatnosti, mnozstvim
rozli¢nych tvart a hlavné tim, Ze se daji rizné uchopit a vytvarné ztvarnit. Spojila jsem
timto kreslenim v ptirodé dvé své zaliby, kterymi jsou vytvarna tvorba a prochazky
pfirodou.

Pti ztvariiovani praktické ¢asti jsem se snaZila vyhnout stereotypnimu ustrnuti na
misté¢ a dosdhnout urc¢itého posunu mé tvorby. K vyvoji dochazelo soucasné se
zpracovavanim teoretické c¢asti. Béhem tohoto vyvoje jsem postupné zjiStovala vice
informaci a rozSifovala si své obzory. Postupné jsem se pfipravovala na realizaci,
fotografovala jsem si pro inspiraci zajimavé stromy a lesni zakouti. Zaméfila jsem se na
stromy vmém okoli a zacala vytvafet rizné nacrty a skici, které nejdiive byly
provedeny Vv plenéru. Postupné jsem z téchto skic vySla a pietvorila jsem si je podle
svého pohledu. Vychazela jsem pozdéji spise z mych fantazijnich vizi, snd a svéta, kam
casto unikam. Postupné zacaly v mych skicach vznikat az snové a pohadkové lesy. Poté
Jsem se zaméfila na realizaci souboru deviti kreseb na téma ,,Strom ve fantazijni
krajiné*. Jedna se o solitérni scény, nesnazila jsem se zobrazit zatisi stromu, ale naopak

interiér lesa vyhlizejiciho fantazijné.
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2. Technologicka skica

Z hlediska vngjsi formy jsem zvolila tradicni materialy, kterymi byly kreslici
karton neboli Ctvrtka a tuzka. Zhotovila jsem nejprve ptipravné skici, kde jsem rizné
komponovala vice motivii stromid nebo se zaméiila na jeden vybrany strom. Pozdé&ji
jsem od tuzky ve finalnich kresbach upustila, takze se objevuje jen v mych pitipravnych
skicach. Vyzkousela jsem vice technik, zkterych mé nejvice zaujala prace
s uméleckymi fixy. Tato pera maji tu vyhodu, ze oproti tuzce pisobi kresby kontrastnéji
a nemazou se. Navic se jednd o soucasny moderni material. Pro kreslici arch jsem
zvolila velikost A2, nebot’ s nim ¢asto pracuji. Navic na men$im formatu by prace
zanikla a nebyla by tolik efektni.

Um¢élecké fixy jsem pomérné stiidala, ale nejvice jsem pouzila znacku Faber-
Castell, jejichz umélecka pera maji mnoho vyhod. Piedev§im jsou naplnéna kvalitnim
inkoustem, ktery by mé&l mit i vliv na vétsi odolnost vici svétlu a vodé. V kresbach bylo
pouzito vice Sifek hrotti, nejvice jsem pracovala s velikosti F, ktera ma rozmér 0,5 mm.

Kresebny soubor jsem chtéla na konci mé prace adjustovat, k tomu jsem si
vybrala kvalitni paspartu v bilé barvé. Kresby jsou provedeny az do kraji, proto byla
nejvhodnéjsi pasparta, ktera je nazyvana plovouci. Kresebny list je do ni pak volné

vlepen.
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3. Realizace a vytvarné pojeti

Motiv stromu jsem si vybrala, protoze v sob¢ skryva mnoho kulturnich symbolik
a je soucasti ptirody, ke které mam viely vztah a pokoru. Je to vytvarny prvek krajiny,
ktery jde dobfe vytvarné ztvarnit. Anatomicka stavba kostry stromu je tvarové bohaté
a zajimava skoro stejng jako anatomie lidského téla.>

Inspiraci mé prace se mi staly mé fantazijni vize a sny, postupné ve skicach
zaCaly vznikat az snové a pohadkové lesy, které by mohly byt scénou pro ptib&hy,
0 kterych se zmifluji v teoretické €asti. Postupné jsem vytvofila cyklus kreseb plnych
stromu, které jsou az strasidelné, jejichz koteny vylézaji ze zemé a jakoby ozivaji. (viz
obr. 9, Piilohy IIl.) Kdyz nechame rozb&éhnout nasi fantazii, tak ndm stromy mohou
piipominat ¢asti lidského téla, které jsou zakomponovany v motivu stromu. (viz obr. 3,
obr. 4, obr. 6, Ptilohy IIl.) Uz v diivéjsich dobach se rozsifily antropomorfni vyklady
stromu, nebot’ ¢lovek stoji zpfima jako strom a nase prsty na rukou a nohou vyrlstaji
jako vétve z kmene. V minulosti se také Cloveék Casto ztotozioval se stromem.
Fantazijni stromy jsou c¢asto zahaleny mlhou, Sumy, ztvariuji jakési nedokoncené
nekone¢no. (viz obr. 1, Ptilohy III.)

Z hlediska vnitini formy jsem pouzila linearni kompozici, kde linie a kiivky
zobrazuji vizualni cestu, ktera oku umoziiuje pohybovat se v obrazu. Casto jsem si ve
svém souboru kreseb volila rizné svételné kompozice a rizné jsem je upravovala.
Specifické je i to, Ze si hraju s podhledy, nadhledy nebo popiipadé prihledy do krajiny.
Hlavni motivy byvaji v mych kresbach nejcastéji umistovany na stied. Je tomu tak
hlavné, kdyz je v kresbé vyobrazen pouze jeden motiv stromu. (viz obr. 6, Pfilohy III.)
Objevuje se tu i diagonalné vedeny strom, ktery je jedinym motivem v kresbé. (viz obr.
6, Piilohy III.) V souboru se ale jinak vyskytuji spiSe pohledy na vice stromu, kde
prostor feSim piedevSim tim, ze se zadni plany ztraceji v pomyslné mlze. V zadnim
planu kresby hlavné ubirdm na intenzit¢ barvy, mizi detaily a navic vznikd zajimavy
vysek kresby. (viz obr. 1, obr. 2, obr. 3, obr. 4, obr. 5, obr. 7, obr. 8, Ptilohy III.)

Kresby jsou tvotreny V jednotném duchu, uceleném vyrazu a formé. Fantazijni
stromy byly mym tnikem od reality, od svéta lidi. Obdobi tvorby pro mé bylo jakymsi

druhem relaxace a pfenesenim se do jiného svéta, svéta klidu.

*¥ HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978. s. 158.
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Z.avér

Motiv stromu a jeho pojeti z vice hledisek doprovazi celou moji bakalafskou
praci. Rozvedla jsem tento prvek hlavné vroviné piirodovédni a kulturni.
Charakterizovala jsem ho, jako proménlivy krajinny motiv ve vytvarné tvorbé, kde se
Vv kontextu vyvoje uméni pretvaii. Zachytila jsem strom v kresbé jednotlivych autorti
a poukazala na riznorodost zpracovani tohoto ndmétu. Pozornost jsem vénovala i diliim
predchozich generaci umélci, nebot’ kazdy nové vznikly krajinny obraz v sob¢ nese i ty,
které uz byly ztvarnény, jen je o néco nového vzdy obohati.

Hlavnim cilem mé prace bylo vzbudit zajem u Ctenafe o danou problematiku.
Praci jsem se snazila zpracovat Ctivou, zajimavou a piinosnou formou. Dale usiluji
0 jasny a prehledny celek, ktery predklada uzitecné informace nejen pro vytvarniky, ale
1 zajemce o prirodu a uméni. Je jasné, Zze dané téma neni zcela vycerpano a dalo by se
rozvinout jeste¢ do dalSich ¢asti, napiiklad zaméfit se na namét v roviné psychologické
nebo pedagogické, ale ke zhotoveni kresebného souboru to neni nutné. Ptiroda a jeji
jednotlivé motivy jsou inspirativnim a nevycCerpatelnym prvkem a to nejen ve
vytvarném umeéni.

Cilem mych kreseb nebylo ztvarnit klasicky zati§i stromu, ale interiér lesa
vyhliZejici fantazijn€. Tento cil byl v celém procesu tvorby respektovan a myslim, Ze
jsem svuij ukol naplnila. Po zkusenostech které se mi dostavily s tvorbou této prace
I mimo jeji ramec, jsem piesvédcena, ze to bylo pro mé ptinosem a k tomuto tématu se

budu i nadale v budoucnosti vracet.
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