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Annotation

Die Bakkalaureatsarbeit beschiftigt sich mit den Motiven des Traumes in den
ausgewihlten Werken der deutschen Romantik im Wende des 18. und 19. Jahrhunderts.
Die literarische Epoche ist hier zusammen mit dem Begriff ,,Traum* und seiner Motive
charakterisiert. Nach der Charakteristik des Motivs des Traumes folgt die Analyse des
Motivs des Traumes in zwei bedeutende Werke von den Autoren Novalis und Friedrich
Holderlin. Die Werke sind Hymnen an die Nacht und Hyperion oder Der Eremit in

Griechenland.

Abstract
The bachelor thesis deals with the subjects of dreams in selected works German

Romanticism on turn 18. and 19. century. The concept of dreams is here characterized
together with this periode of literature. After the charactisc followed an analysis of a
dream in two significant works from Novalis and Friedrich Holderlin. These works are

Hymnen an die Nacht and Hyperion oder Der Eremit in Griechenland.

Anotace

Tato bakalatské prace se zabyva motivy snu ve vybranych dilech némecké romantiky na
prelomu 18. a 19. stoleti. Toto obdobi literatury je zde spolecné s pojmem sen a jeho
motivy charakterizovdno. Po charakteristice motivu snu nésleduje analyza motivu snu
ve dvou vyznamnych dilech autorti Novalise a Friedricha Holderlina. Tato dila jsou

Hymnen an die Nacht a Hyperion oder Der Eremit in Griechenland.
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Einleitung

Die Romantik stellt in der heutigen Zeit meistens einen Kitsch vor. Die typische
romantische Vorstellung ist ein Sonnenuntergang mit dem geliebten Menschen an der
Seite. Der romantische Film handelt von zwei Menschen, die sich lieben, und endet mit
dem Happyend. Doch die Romantik in echten Sinn des Wortes bedeutet etwas anderes.

Die romantische Epoche hat am Ende des 18. Jahrhunderts begonnen. Die
Romantik kann man in verschiedenen Gebieten der Kunst, wie z. B. in der Malerei,
Bildhauerei aber auch Literatur finden. Romantische Motive waren ganz anders als die
Romantik heutiger Zeit. Die Motive waren Sehnsucht, Einsamkeit und Psyche.

In meiner Arbeit mochte ich mich mit der Motiv des Traumes und seinen
Formen befassen. Den Traum will ich in zwei romantischen Werken analysieren. Das
erste Werk heillt Hymnen an die Nacht und ich will in diesem Werk eine Form des
Traumes, die Nacht, bestimmen. Zur Analyse habe ich auch das Werk Hyperion oder
Der Eremit in Griechenland ausgewéhlt. In diesem Werk mdochte ich auch eine Form
des Traumes als Sehnsucht nach der Freiheit und Heilung der Welt finden.

Erstens mochte ich in meiner Arbeit die romantische Epoche und den Begriff
,Traum* erkldren, dann die Werke analysieren und am Ende beide Werke vergleichen.

Da ich mich aber nicht mit der tiefen Analyse der Traumproblematik
beschiftigen will, werde ich im Bereich der Trdume und Novalis' personliche

Erfahrungen v. a. mit der Internet-Enzyklopddie Wikipedie arbeiten.



1. Motiv des Traumes in der Romantik

1.1. Literatur der Jahrwende 1800

Literatur ist der Komplex aller schriftlichen Texte. Das Wort Literatur stammt
aus dem lateinischen Wort littera, das ,,die Buchstabe“ bedeutet. Literatur kann in
weiterem Begriffsverstindnis als Fachliteratur, Memoirenliteratur, technische Literatur,
Kunstliteratur, Zeitungen oder auch private Korrespondenz gesehen werden. In engem
Begriffsverstindnis wird die Literatur als Kunstliteratur verstanden. Literatur kann eine
Inspiration fiir andere Kiinstler, zum Beispiel in Malerei oder Bildhauerei, sein.
Literatur hat ihre Wissenschaften: Poetik, Stilistik, literarische Asthetik, literarische
Rhetorik, Literaturkritik, Theaterwissenschaft, Medienwissenschaft und
Literaturgeschichte. Dank der Literaturgeschichte konnen wir Literatur in Epochen

teilen.

Die Epoche der Literatur der Jahrwende 1800 heif3t Romantik. Die Romantik ist
eine kulturgeschichtliche Epoche, die als Reaktion an Klassizismus entstanden ist. Die
Dauer der Romantik war vom Ende des 18. Jahrhunderts bis weit in das 19. Jahrhundert.
Die Romantik duBerte sich vor allem in der bildenden Kunst, der Literatur und der
Musik. Der Name Romantik ist aus dem Wort ,,Roman® gestanden, also aus der
Bezeichnung einer literarischen Gattung. Die Romantik hat die Vertiefung die
Unterschiede zwischen dem Individuum und der Gesellschaft, zwischen dem Ideal und
der Realitidt und zwischen der Kunst und dem Leben reflektiert. Als die Wiege der
Romantik wird England bezeichnet, aber die Romantik iibte einen Einfluss auf viele

Linder aus.!

Gefiihl, Leidenschaft und Individualitidt sind die Grundthemen der Romantik.
Aus Empfindungen sind fiir Romantik wichtig Sehnsucht, Mysterium und Geheimnis.
Sehr wichtig in der Romantik sind auch Subjektivitit, Imagination oder Bewunderung
der Natur, der Folklore und dem Mittelalter. In den romantischen Werken sind haufig
mystische, fantastische oder fatale Motive. Pldtze, wo die romantische Geschichte sich
abspielen, sind héufig alte Burgen, einsame Bdume und Felsen oder mystische Seen.

Die blaue Blume ist das zentrale Symbol fiir die Sehnsucht.

Is. Steffen, Hans: Die deutsche Romantik, Gottingen 1970.
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Der typische romantische Held stimmt nicht mit der Gesellschaft, und deshalb
steht er am Rand der Gesellschaft. Der Typ des romantischen Helds ist ein Bettler, ein
Wanderer oder ein Gefangener. Trotzdem ist der romantische Held sehr stark und
leidenschaftlich, aber auch einsam. Der typische romantische Held hat eine fatale Liebe,

die ungliicklich oder mit dem Tod geendet hat, erlebt.

Unter romantische Gattungen gehort lyrische Poesie, Poem, modernes Epos,

Mirchen, Roman oder dramatisches Gedicht.

1.2. Die deutsche Romantik

Der Begriff ,Romantik hat in die deutsche Literatur als erster Friedrich
Schlegel gebracht. Der Begriff ,,romantisch* war fiir ihn zuerst sehr vielfdltig, deshalb
fand er ausfiihrliche Definition. In der Definition sagt man vor allem, dass romantische
Poesie eine progressive Universalpoesie ist, wo viele Gattungen und Ideen gemischt

sind.?

Die unendliche Sehnsucht nach Heilung der Welt ist die treibende Kraft der
Romantik in der deutschen Literatur. Deshalb sind genau im Nebel verhangene
Waldtéler, mittelalterliche Kloster-Ruinen, alte Mythen und Mérchen, oder auch Natur

und andere symbolische Orte und Manifestationen typisch fiir diese Sehnsucht.

Als das zentrale Symbol der Sehnsucht kann die blaue Blume gesehen werden.
Die blaue Blume verkorpert die romantische Suche nach Heilung, Unendlichkeit und
innerer FEinheit. Andere AnstoBe suchten die deutschen Romantiker in der
verlorengegangenen Welt aus der ,,Kindheit der Menschen®. Die Werke aus dieser Zeit
sind Mérchen, Sagen und Volksliedern. Aus den Anstdfen dieser Zeit sind Mystizismus
des Mittelalters und seine als ideal verklérte standische, auf Treue gegriindete Ordnung
und auch Interesse an exotischen Léndern zu bemerken. Sehr starke Motive der
Romantik sind auch Psyche, Mischung der Gattungen und Progressive Universalpoesie.
Diese Universalpoesie hatte den musikalischen Charakter und musikalische Bildlichkeit

und war sehr wichtig fiir die Nachwelt.

Fiir die deutsche Romantik ist typisch, dass Dichter und Philosophen sich in

Universititsstddten in Freundeskreisen zusammentaten. Sehr interessant ist, dass im

2 S. Steffen, Hans: Die deutsche Romantik, Gottingen 1970.
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Mittelpunkt dieser Kreise oft Frauen standen. Es waren Karoline Schlegel, Bettine von

Arnim u. a.

Wir konnen die deutsche Romantik in drei Perioden teilen. Die drei Perioden
sind Frithromantik (ca. 1795-1804), Hochromantik (ca. 1804-1815) und Spétromantik
(ca. 1815-1848).

Die Friihromantik war stark philosophisch und theoretisch orientiert. Die
wichtigsten Freundeskreise waren in dieser Zeit in Jena und Berlin. Die wichtigste
Schriftsteller aus dieser Periode sind Friedrich Schlegel mit seinem Werk Lucinde,
August Wilhelm Schlegel, Novalis mit seinen Hymnen an die Nacht oder Ludwig Tieck
mit dem Werk Der gestiefelte Kater.

Zu den Schriftstellern der Hochromantik und Spétromantik gehort Clemens
Brentano, Joseph von Eichendorff mit seinem Werk Aus dem Leben Taugenichts, Ernst

Theodor Amadeus Hoffman, Heinrich Heine oder Briider Grimm mit ithren Mérchen.

1.3. Motiv des Traumes in der romantischen Literatur

Im normalen Sinn ist ein Traum eine Aktivitdt, die sich im Schlafen abspielt.
Dann konnen wir einen Traum als besondere Form des Erlebens im Schlaf
charakterisieren. Das Erleben ist hdufig mit intensiven Geflihlen verbunden und von
lebhaften Bildern begleitet. An Trdume kann man sich meist nur teilweise erinnern. Es
gibt verschiedene Definitionen des Traumes, von der bizarren oder halluzinatorischen
mentalen Aktivitdt, Giber eine Serie von Bildern, die wihrend des Schlafens auftritt und
oft verbal berichtet wird bis a form of madness. Es gibt auch eine Wissenschaft, die
Traume untersucht. Die Wissenschaft heifit Oneirologie oder auch Traumdeutung. Mit

dem Traum befasste sich Sigmund Freud oder Carl Gustav Jung.’

Es gibt auch so genannte Tagtrdume. Tagtrdume sind Imaginationen und
Fantasievorstellungen, die im wachen Bewusstseinszustand erlebt werden. Sie
entwickeln sich meistens aus dem Wunsch und starke Gefiihle sind mit Tagtrdumen

verbunden. Auch mit Tagtrdumen hat sich Sigmund Freud befasst.

Der Traum ist sehr beliebt auch als literarisches Mittel. In der Literatur stellt der

? http://de.wikipedia.org/wiki/Traum (15. 4. 2012)
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Traum den Ideal oder auch Sehnsucht nach dem besseren Leben vor.

Als Motive des Traumes in der romantischen Literatur konnen Sehnsucht und

Liebe gesehen werden, die sehr starken Motive sind.*

Wie schon gesagt war, die blaue Blume gilt als das zentrale Symbol der
Romantik. Dieses Symbol hat vor allem der Dichter Novalis benutzt. Er hat die blaue
Blume als Symbol der Sehnsucht und des Strebens nach dem Unendlichen sowie der
Synergie benutzt. Dieses Symbol kann man in fragmentarischen Roman Heinrich von

Ofterdingen von Novalis finden.

Das Motiv der Sehnsucht wird in vielen Texten ausgedriickt, aber auch in der
Malerei. Vor allem bei dem Maler Caspar David Friedrich war das Motiv der Sehnsucht
sehr beliebt, zum Beispiel in Form der Wanderung und des Reisemotives sowie die
Motive des Fernwehs und des Miiligganges. Diese Motive kann man auch im Roman

Aus dem Leben eines Taugenichts des Schriftstellers Joseph von Eichendorff finden.

Nicht nur Sehnsucht war das beliebte Motiv. Die Nacht war auch sehr beliebtes
Motiv. Die Nacht verkorperte von den Romantikern propagierte Verschmelzung von
Sinneseindriicken besonders gut. Dieses Motiv kann im berithmten Gedicht Mondnacht
von Eichendorff oder im Gedicht Ritt im Mondschein von Achim von Arnim gesehen
werden. Im Gedicht Ritt im Mondschein verbindet sich das Motiv der Nacht mit der
Liebe. Bei Novalis in Hymnen an die Nacht ist es dhnlich. Die Nacht ist dort mit dem

Tod und Auferstehung verbunden.

Auch Natur ist ein sehr wichtiges Motiv, zum Beispiel im Gedicht Nacht und
Winter von Adelebert von Chamisso, in dem das poetische Ich seine Stimmungen in der
Natur gespiegelt sieht. Die Natur ist so wichtig, weil fiir Romantik wilde Natur und
exotische Lander typisch sind. Auch Wanderung ist mit der Natur verbunden und viele
Helden der romantischen Werke fithlen Verehrung zur Natur und in der Natur suchen sie

Rubhe.

Die Liebe gehort zu Traumen der Romantik, weil sie das wichtigste Ideal ist.
Ohne Liebe kann man nicht leben. Doch die Romantiker empfinden Liebe anders. Die
Liebe ist fiir sie fatal und meistens ungliicklich. Sie erleben fatale Liebe, die meist mit

dem Tod oder ungliicklich endet. Dafiir ist fiir romantische Helden Liebe niemals

4s. Steffen, Hans: Die deutsche Romantik, Gottingen 1970.
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gefundener Traum.

Klassizismus hat ihren Grund in der Antike, Romantik sucht den Traum im
Mittelalter. Die romantische Triade bezeichnet die Antike als die gliickliche, aber erst
nach der Epoche der Antike hat Christus gelebt und ist auch auferstanden. In diesem

Akt kann man auch anderen Traum der Romantik finden, die Unendlichkeit.

Mit dem Tod und Auferstehung Christi ist das ndchste Motiv verbunden —
Religion. Das Motiv der Mutter als die Schopferin der Natur und des Lebens ist sehr

stark in Hymnen an die Nacht ausgedriickt.

Das Spiegelmotiv gehort auch zu Motiven der Romantik, als auch das Motiv des
Unheimlichen. Diese Motive konnen wir in Sammlungen von Volksméarchen und Sagen
von Briidern Grimm finden. Das Motiv des Doppelgingers konnen wir in dem Werk

Elixiere des Teufels von E. T. A. Hoffman finden.

10



2. Novalis und seine Hymnen an die Nacht

Hymnen an die Nacht ist ein Gedichtzyklus von Novalis, eigenem Namen
Friedrich von Hardenberg. Novalis war ein deutscher Dichter und Prosaiker und
Hymnen an die Nacht sind sein einziges grofleres Werk. Das Werk wurde in Lebzeiten
Novalis’ veroffentlicht und von ihm fertiggestellt. Dieses Werk gehort zusammen mit
Geistlichen Liedern zum Hohepunkt seiner Lyrik und kann als die bedeutendste
Dichtung der Frithromantik bezeichnet werden.

Es gibt zwei verschiedene Fassungen der Hymnen. Die erste ist die
handschriftliche Fassung, die um die Jahrwende 1799 und 1800 geschrieben wurde.
Diese Fassung wurde in Versen geschrieben.

Die zweite Fassung ist die Druckfassung und sah eigentlich fiir Novalis den
verkiirzten Titel ,,Die Nacht* vor. Sie entstand ein bisschen spiter und zwar vom Ende
Januar bis Anfang Februar 1800. Diese Fassung ist nicht nur in Versen, sondern auch
aus dem groBten Teil in rhythmischer Prosa geschrieben.

Und warum hat Novalis die zweite Fassung in rhythmischer Prosa geschrieben?
Vielleicht darum, dass im Gegensatz zur Fassung in Versen die Prosafassung weniger
auf das Subjektive und Private gezielt ist. Der Sprecher des Textes ist das lyrische Ich,
nicht Novalis. Dennoch beinhalten Hymnen an die Nacht viele autobiographische
Elemente.

Die zweite Fassung wurde von Novalis als Druckfassung ausgewdhlt, und kann
deshalb als die endgiiltige Gestaltung gesehen werden. Es gibt keine Vorstufen zur
handschriftlichen Fassung der Hymnen, trotzdem gibt es Ansétze in der Forschung, und
zwar die Entstehung des Textes bereits im Jahre 1797 anzusetzen.

Schon aus dem Titel ist klar, dass dieses Werk aus Hymnen besteht. Eine Hymne
ist ein feierlicher Preisgesang oder Lobgesang. Die Hymne driickt eine hohe
Begeisterung aus und kennt keine formalen RegelméBigkeiten. Die Versform der
Hymne ist freier Rhythmus, kein Reim und fester Strophenbau. Der Ursprung hat die
Hymne in der Antike, wo sie als feierliches Preislied diente, das meist zur Kithara
vorgetragen wurde. In der Spitantike und im Mittelalter war sie eine einstimmige und
vielstrophige geistliche Liedform. Die Hymne ist verwandt mit der Ode. Die Hymne

wird wissenschaftlich durch die sgn. Hymnologie betrachtet.
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Die Hymnen kann man in drei Teile gliedern, wo man das gleiche Grundmuster
finden kann. Die ersten Hymnen beschreiben die Entwicklung vom Leben im
gliicklichen, irdischen Reich des Lichts tliber eine Phase der Entfremdung zur Befreiung
in der ewigen Nacht. Dieses dreistufige Modell ist typisch fiir Novalis.

Die zweiten Hymnen beschreiben das erniichternde Aufwachen aus der Vision
und die Sehnsucht nach der Riickkehr zu dieser Vision. Die drei Zyklen kdnnen als an
die Steigerung angelegt gesehen werden, eine hohere Ebene der Erfahrung und des

Wissens wird in jeder dieser Stufe erreicht.

2.1. Quellen und Anregungen

Damit Hymnen an die Nacht verstanden werden, muss man wissen, aus welchen
Quellen und Anregungen Novalis geschopft hat.

Die Quellen und Anregungen fiir Novalis waren vielleicht sein Gedankengut und
Sprachgut der Mystik und des Pietismus. Bestimmten Einfluss auf Novalis iibten auch
Edward Young mit seinem Werk Nachtgedanken aus dem Jahre 1751, Shakespeare mit
seinem Werk Romeo und Julia, gearbeitet von A. W. Schlegel aus dem Jahre 1797, und
Jean Paul mit seinem Werk Unsichtbare Loge aus dem Jahre 1793 aus. Auch das Werk
Die Gétter Griechenlands von Schiller aus dem Jahre 1788 hatte einen Einfluss auf
Hymnen an die Nacht, besonders auf die fiinfte Hymne. (siehe z. B. Steffen, Hans: Die
deutsche Romantik, Gottingen 1970)

Aus allen diesen Quellen entstammen verschiede Elemente aus Hymnen an die
Nacht. Es ist zum Beispiel die Nacht als Motiv der Geliebten, die durch den Tod
verbunden sind, oder auch die Verehrung des Grabes des lieben Médchens, die mit der

Verehrung des heiligen Ortes vergleichbar ist.

Aus diesen Elementen gelingt es Novalis dennoch etwas Eigenes zu erschaffen.
Dies kann als Termin ,friihromantische Mythologie® verstanden werden. Die
»frihromantische Mythologie* versteht man als eine poetisierte Verbindung aus
Privatmythologie und christlicher Mythologie. Zwecks dieser Verbindung hat eine

universale Mittlerreligion gestanden.

Der Gedanke steht dahinter, dass zwischen dem Goéttlichen und dem Menschen

immer ein Mittler steht. Christus ist in der christlichen Mythologie der Mittler. In der
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Privatmythologie ist es anders. In der Privatmythologie kann nach den Vorstellungen
Hardenbergs der Mittler flir jeden Menschen etwas Verschiedenes sein, zum Beispiel

auch das gestorbene Miadchen, wie bei Novalis.

2.2. Motiv des Traumes in Hymnen an die Nacht

In Hymnen an die Nacht befinden sich zwei Typen des Traumes. Der erste Typ

ist Traum in der die Form der Nacht. Die Nacht bedeutet hier Liebe.

Wie schon gesagt, die Anregung von Hymnen an die Nacht war der Tod des
geliebten Médchens. Im November 1794 hat Novalis die zwdlfjdhrige Sofia von Kiihn
kennengelernt, in der sich Novalis verliebte. Ein Halbjahr nach dem ersten Treffen hat
sich Novalis mit Sophia verlobt, doch schon zwei Jahre danach ist Sophia gestorben.
Der Tod Sophias hat Novalis einen so groBen Schmerz gemacht, dass er nicht fahig war,
zur Sophias Beerdigung zu gehen. Erst zwei Monate nach der Beerdigung ist er zum
Grab gekommen. Dieser Moment bei dem Grab kann als Inspiration fiir Novalis
gesehen werden. Zuerst meinte Novalis, dass er mit dem Leben enden wird, aber dann
hat er die Kraft zum Leben gefunden. Nach kurzer Zeit hat er wieder gemeint, dass die

Nacht mit dem Tod einen Traum bedeutet.

Seine Liebe war nicht nur eine menschliche Liebe, sondern auch eine geistliche
Liebe. ,.Jméno milované zesnulé zacalo pro neho souznit nejprve s ,, filo-sofii“ (,, laskou
k moudrosti“: ,,Mam milou — Sofii — Filosofie je jeji jméno“), pak i se jménem Panny
Sofie, kosmické inspiratorky nejcistsi moudrosti. Konecné se mu vzpominka na Sofii
stavala stdle prithlednéjsim obrazem vseobsahlého nebeského principu, laskyplné
bohyne-matky, z niz vsechno vzeslo a do jejiz naruce se vSechno jednou vrati... Sofie se
pro ného stala vSudypritomnou. “°

Die Hymnen bezeichnen die Nacht als einen Traum gegen einen Tag zusammen
mit dem Licht. Fiir Novalis ist die Nacht die Zeit des Traumes, wann er sich mit Sophia
treffen kann. Durch die Nacht wurde Novalis wieder lebendig. Der Tag war fiir Novalis
nur Schmerz und Einsamkeit, aber mit der Nacht ist Sophia als ein Traum zu ihm
gekommen.

Den zweiten Typ des Traumes kann man als Religion bezeichnen. Wie schon

erwihnt, Sophia war fiir Novalis nicht nur ein Madchen, sondern auch die Mutter der

5

Dostal, Jan: Novalis a jeho Hymny k pocté noci in: Novalis, Hymny k pocté noci, Praha 2000, S. 101.
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Welt. Das Motiv der Mutter ist in Hymnen an die Nacht nicht nur mit der Nacht
verbunden, sondern auch mit der Urzeit und vor allem mit der Religion.

»A prece se jeho ndbozenské prozivani v jednom podstatne, bytostné lisi od
v§eho zdanlive podobného, co Zije v jeho okoli. Novalis, mluvi-li o Bohu, o sveté
zemrelych, o vztahu nebes a zeme, nemluvi — tak jako jini — o nécem, v co véri proto, Ze
v ném tu viru probudila cetba nebo vypraveni, nebo velebnost hvézdné oblohy,
architektura stiedovekych kostelii nebo obrazy starych mistriu. Mluvi o skutecnostech
vys$siho sveta plné ze sebe, z viastniho prozitku, s jistotou, jez nemiize pramenit z niceho
Jjiného nez z nejhlubsi, obsahlé osobni zkusenosti. Mluvi jako nékdo, kdo nejen veri, ale
vi.“ 8

Das Motiv des Traums dndert sich in den einzelnen Hymnen.

2.3. Umwandlung des Traumes in Hymnen an die Nacht

2.3.1. Die erste Hymne

Wir konnen die erste Hymne in drei Teile unterteilen.

Der erste Teil ist eigentlich ein Lob des Lichts. Das Licht sieht Novalis als
Prinzip des Lebens. In diesem Teil schreibt Novalis, dass es unmoglich ist, das Licht zu
hassen, weil es ,,[...] das allerfreuliche Licht*’ ist. Das Licht wird hier als die
lebenserweckende Kraft der natlirlichen Welt dargestellt, es wird mit dem rastlosen
Gestirne Riesenwelt, dem funkelnden, ewigruhenden Stein, der sinnigen, saugenden
Pflanze und anderen verbunden, denn die alle atmen das Licht. Auch der Fremdling,
den man als einen Menschen bezeichnen kann, atmet das Licht. Das Licht wird in
diesem Teil ,,[...] wie ein Kénig der irdischen Natur“ ® bezeichnet. Das kann bedeuten,

dass das Licht eine riesige Kraft hat.

Der zweite Teil der ersten Hymne bildet den Gegensatz zum ersten Teil. Schon
der Anfang - ,Abwdrts wend ich mich zu der heiligen, unaussprechlichen,

geheimnisvollen Nacht‘’ — signalisiert, dass obwohl das Licht die Kraft des Lebens ist,

Dostal, Jan: Novalis a jeho Hymny k pocté noci in: Novalis, Hymny k pocté noci, Praha 2000, S. 110.
Claus, Sybille — Griitzmacher, Curt[Hg.]: Novalis Dichtungen, Miinchen 1999, S. 55.

Ebenda, S. 55.

Ebenda, S. 55.
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bevorzugt der Autor die Nacht. Die Nacht sind fiir Novalis Gefiihle, vor allem
Einsamkeit und Leere, aber auch Hoffnung.

Am Anfang der zweiten Teil empfindet das lyrische Ich Einsamkeit und Leere -
wFernab liegt die Welt — in eine tiefe Gruft versenkt — wiist und einsam ist ihre Stelle “'’
— in diesem Satz empfindet das lyrische Ich Sehnsucht nach dem Licht. Vier néchste
Sitze bedeuten Wehmut, das lyrische Ich erinnert sich an seine Kindheit, Jugend, kurze

Freudschaften in dem ganzen langen Leben und vergebliche Hoffnungen, die wie eine

Abendnebel nach dem Untergang der Sonne kommen.

Der zweite Teil endet mit einer rhetorischen Frage - ,,Sollte es nie zu seinen
Kindern wiederkommen, die mit der Unschuld Glauben seiner harren? “!. In dieser

Frage konnen Sehnsucht und Enttduschung begriffen werden.

Diese Sehnsucht nach dem Licht verschwindet im dritten Abschnitt. Die
Sehnsucht dndert sich und als Ideal wird die Nacht gesehen. Schon in den Fragen ,,Was
quillt auf einmal so ahndungsvoll unterm Herzen, und verschluckt der Wehmut weiche
Luft? Hast auch du ein Gefallen an uns, dunkle Nacht?“"? kann der Unterschied
zwischen dem zweiten und dritten Teil gesehen werden. Im zweiten Teil war die Nacht
mit pessimistischen Gefiihlen verbunden, aber im dritten Teil sind Gefiihle ganz anders.
Das lyrische Ich nimmt die Nacht nur als scheinbar schrecklich wahr. Das lyrische Ich
sieht schon, ,,[...] wie arm und kindisch diinkt mir das Licht nun — wie erfreulich und

gesegnet des Tages Abschied“".

Die Mutter Nacht wird von dem lyrischen Ich als Geborgenheit und Neugeburt
gefiihlt. Die Nacht ist auch erfreulich, erstrebenswert und ein Element alles Lebens,
aber vor allem der Raum der Liebe. Deshalb war die Nacht dunkel und unfreundlich

ohne Liebe, erst mit der Liebe in der Seele hat die Nacht fiir die Erfahrung einen Sinn.

Die Liebe zwischen der Nacht und dem Ich, in einem Mutter-Kind Verhaltnis,
weicht nun die Liebe zur Gesandten der Nacht, der Geliebten. Dank der Nacht wird die
ewige Brautnacht vollgezogen, in der die Geliebte als ,,Sonne der Nacht* beschrieben

wird. ,,Sonne der Nacht* ist hier eine Synthese aus Licht und Nacht, was als

' Claus, Sybille — Griitzmacher, Curt[Hg.]: Novalis Dichtungen, Miinchen 1999, S. 55.
" Ebenda, S. 55.
12" Ebenda, S. 55.
3 Ebenda, S. 55.
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Vorausdeutung auf die Authebung aller Grenzen und die neue Einheit gesehen werden

kann.

Das lyrische Ich wird im Verlauf der ersten Hymne reifer. Somit hat eine
Initiation durchgemacht. Die Nacht wird als das Unendliche, das alles Umfassende und
das Zeugende verstanden. In dieser Hymne kann man das am Anfang erwihnte

dreistufige Modell sehr deutlich sehen.

Sehr interessant ist, dass Novalis die traditionellen Assoziationen umkehrt. Das
Licht ist in der christlichen Religion ein positives Symbol, hier ist es anders. Das Licht
kann als Symbol fiir den rationalen Verstand und die Aufklidrung bezeichnet werden.
Das Licht kann auch als Symbol der Realitdt gesehen werden, die fiir den Autor
schmerzhaft war. Darum wird das Licht herabgesetzt und die Nacht emporgehoben. Sie

wurde ein Raum religioser Erfahrungen. Sie wird auch als sakrales Element gesehen.

2.3.2. Die zweite Hymne

Die zweite Hymne ist die kiirzeste aus allen Hymnen. In dieser Hymne folgt auf
die Begeisterung nun die Erniichterung, da nach der Nacht immer auch der Morgen
folgt. Das ist ersichtlich schon aus den ersten Sitze - ,,Muf immer der Morgen

wiederkommen? Endet nie des Irdischen Gewalt? “ *.

Das Ich beschreibt in der zweiten Hymne die Geschiftigkeit des Tagewerks. Es
kritisiert Leute, die nicht hoheren Sinn des Lebens sehen. Es meint, das Leben der Leute
kleinlich ist. Das Ich erkennt aber auch, dass Dauer und Herrschaft des Lichts nur
begrenzt ist. Demgegeniiber dauert die Nacht unendlich, die Herrschaft der Nacht ist
jedoch zeitlos und raumlos. Trotzdem kann der Eingeweihte der Nacht am Tage
begegnen. Begegnung mit der Nacht im Tag kann im Rausch des Weines, durch die
betdubende Wirkung des Bittermandel6ls, im Opiumrausch oder auch im Rausch der

korperlichen Liebe sein.

Die Nacht als Zeitpunkt des Schlafes und der Ruhe ist hier nicht das Thema. Das
Thema ist hier die Nacht in einer symbolischen Bedeutung. In der zweiten Hymne kann

auch die Sehnsucht nach der Nacht gesehen werden. Schon hier kann die Andeutung der

4 Claus, Sybille — Griitzmacher, Curt[Hg.]: Novalis Dichtungen, Miinchen 1999, S. 56.
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Geschichte von Novalis gezeigt werden. ,,Sie wissen nicht, daf3 du es bist, der des

“I5 _in diesem

zarten Mddchens Busen umschwebt und zum Himmel den Schof8 macht
Satz kann die Verbindung zwischen dem lyrischen Ich und dem geliebten Méadchen

dank der Nacht gesehen werden.

2.3.3. Die dritte Hymne

Die dritte Hymne ist nicht nur mehr das Allgemeine, sondern auch ein
personliches spirituelles Erlebnis des lyrischen Ichs. Diese Verdnderung kann auch aus
dem Ton erkennt werden. Der Ton dndert sich, denn das Prasens weicht dem Priteritum

der Ich-Erzéhlung.

Am Anfang der Hymne erzahlt das lyrische Ich seine Gefiihle nach dem Tod des
geliebten Midchens. ,,Einst da ich bittre Trdnen vergof3, da in Schmerz aufgelést meine
Hoffnung zerrann ‘'’ in diesen Worten kann die Resignation an die Welt und das Leben,
die Verzweiflung und die Hoffnungslosigkeit verstanden werden. Aus diesen Gefiihlen
kann der typische romantische Held erkennt werden. Der typische romantische Held

erlebt fatale Liebe, die ihm nicht gegdnnt ist.

,Einsam, wie noch kein Einsamer war, von unsdglicher Angst getrieben [...] " —

aus diesen Worten kann Einsamkeit und Hilflosigkeit sehr stark gesehen werden. Nach
diesen Worten kommt die Hoffnung. Die Hoffnung, dass dem lyrischen Ich jemand

helfen kann - ,,Wie ich da nach Hiilfe umherschaute “'*.

In diesem Moment kann das lyrische Ich nicht vorwirts aber auch nicht
riickwirts, es ist eine ausweglose Situation, trotzdem mdchte das lyrische Ich noch

leben - ,./...] und am fliehenden, verloschten Leben mit unendlicher Sehnsucht hing “".

Jetzt ist die Wende des lyrischen Ichs von dem ungliicklichen Ich zum
hoffnungsvollen Ich gekommen, die Nacht ist gekommen. Das Licht kommt nicht mehr,
»l-..] von den Hohen meiner alten Seligkeit ein Dimmerungsschauer — und mit einem
Male rif3 das Band der Geburt — des Lichtes Fessel “*’. Diese Aussage sicht so aus, als

ob das Ich schon kein Kontakt mehr mit dem Licht haben mochte. Mit der Nacht wird

'3 Claus, Sybille — Griitzmacher, Curt[Hg.]: Novalis Dichtungen, Miinchen 1999, S. 56.
16" Ebenda, S. 56.
17 Ebenda, S. 56.
'8 Ebenda, S. 56.
1 Ebenda, S. 56.
2 Ebenda, S. 56.
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dem lyrischen Ich eine neue getrdumte Welt gezeigt.

Diese Welt war nicht mehr Licht mit der Erde, Einsamkeit und Schmerz, sondern
es war Sophie, das geliebte Maddchen, mit dem sich dank der Nacht das lyrische Ich

treffen konnte.

Inhaltlich erkldrt der Autor, wie er in Schmerzen aufgelost am Grab seines
geliebten Médchens stand. Er beschreibt nun ein Erlebnis an diesem Grab, das mystisch
war und in dem er die rdumliche und zeitliche Aufhebung gefiihlt hat. Er erlebte eine
geistige Neugeburt und sah in einer visiondren Erscheinung sein geliebtes Médchen.
Das lyrische Ich erlangte die Erkenntnis, dass am Ende das ewige Biindnis mit seinem
geliebten Maiadchen stehen wird. Die ewige Traumbrautnacht wird hier abermals
erwiahnt. Dieses Ereignis ist nach dem gleichen Initiationsschema wie in der ersten
Hymne gestaltet und kehrt sich am Ende der dritten Hymne in ein spirituelles, positives

Erlebnis um.

Wir konnen die dritte Hymne als die so genannte ,,Urhymne* bezeichnen. Es
geht dariiber, dass Novalis in dieser Hymne scheinbar autobiographisch schreibt. Er
zitiert wortlich aus seinem Tagebuch vom 13. Mai 1797. Ins Tagesbuch hat er ein
aullergewohnliches Erlebnis am Grabe Sophies geschrieben: ,, Abends ging ich zu
Sophieen. Dort war ich unbeschreiblich freudig — aufblitzende Enthusiasmus Momente
— Das Grab blies ich wie Staub, vor mir hin — Jahrhunderte waren wie Momente — ihre
Ndihe war fiihlbar — ich glaubte sie solle immer vortreten. “’’ Aufgrund dieses Eintrages
wurde die Entstehungszeit der dritten Hymne oft in zeitliche Ndhe zu dem geschilderten

Erlebnis gesetzt.

Es ist zum Beispiel anzumerken, dass das Erlebnis am Grab Sophies im
Tagebuch nur beildufig zwischen Alltdglichem geschildert wurde. Auflerdem sind bis
jetzt gar keine Vorstufen zur handschriftlichen Version von Hymnen an die Nacht
gefunden worden. Es kann noch davon vorausgesetzt werden, dass Novalis sich im
Zuge der Niederschrift der Hymnen bewusst an dieses Erlebnis am Grab Sophies
erinnert hat und dies sukzessive und nachtréglich zu einer Initiation auf eine hoéhere

Erkenntnisebene ausgestaltet hat.

Das Ungiiltigwerden des Zeitlich-Vergidnglichen wird von dem lyrischen Ich
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erlebt. Das ewige Leben wird dann aus der Nacht hervorgetreten gesehen. Also werden
der Tod, die Liebe und hohere Welt, die die typischen Motive des Traumes sind, in
einem einzigen Moment erschlossen. Aufgrund religiosen Herkunft Novalis und durch

Fichte und Jean Paul war der Grundgedanke der dritten Hymne bekannt.

Es ist hier die Zufidlligkeit der einzelnen Form des Ichs und die Berufung zu
einem hoheren Ich gemeint. Diese Vorstellung einer entscheidenden Hilfe war auf den
Dichter selbst bezogen. Der Mittler in ihrer frithromantischen Mittlerreligion war fiir

den Dichter und das Ichs die Geliebte.

2.3.4. Die vierte Hymne

Wie die dritte Hymne mit der ersten Hymne korrespondiert, so korrespondiert

die zweite Hymne mit der vierten Hymne.

Die Erzdhlung des lyrischen Ichs wird in der vierten Hymne fortgesetzt. Das
lyrische Ich schon weil}, wann das letzte Morgen kommen wird. In diesem Moment
wird der Traum endlich und unerschdpflich, das Licht wird nicht weder die Liebe noch
die Nacht scheuchen. ,,Weit und ermiidend ward mir die Wallfahrt zum heiligen Grabe,

“?? — diese Worte assoziieren mit dem Vergleich zum Gott. Diese

driickend das Kreuz
Wallfahrt zum Heiligen Grab kann als die Last des Kreuzes begriffen werden. Diese
Vorstellung assoziiert private Mythologie und biblisch-christliche Vorstellungen. Das
heilige Grab kann hier nicht als Grab Christi gesehen werden, sondern als Grab des
geliebten Maidchens. Das Motiv des Auferstehens ist der gleiche, nur mit dem
Unterschied, dass aus dem Grab nicht Christi aufsteht, sondern Sophia. In diesem
Abschnitt teilt das lyrische Ich das Leben vor der Nacht und nach die Erkenntnis aus der
Nacht. Wer schon die Nacht gekannt hat, der mdchte nicht mehr in der Welt, wo das

Licht herrscht, leben.

In den zweiten Teil teilt das lyrische Ich die Welt an zwei Teile. Der erste Teil ist
die arbeitende Welt ohne Liebe, der zweite Teil ist die Welt der Liebe. Wichtig ist, dass
die Stellung des Ichs zum Licht positiv ist. Das Ich fiihlt eine Freude und ist bereit sich

im Fleil} zu erfillen.

2 (Claus, Sybille — Griitzmacher, Curt[Hg.]: Novalis Dichtungen, Miinchen 1999, S. 57.
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Im dritten Abschnitt wissen wir schon, warum das Ich keinen Hass aus dem
Licht fiihlt. Das lyrische Ich weil3, dass es der letzte Morgen ist, nach dem die Nacht,
die Teilhabe am hoéheren Sein, ewig sein wird. ,,Gern will ich die fleiffigen Hdnde
rithren, tiberall umschaun, wo du mich brauchst — riihmen deines Glanzes volle Pracht
— unverdrossen verfolgen deines kiinstlichen Werks schonen Zusammenhang — gern
betrachten deiner gewaltigen, leuchtenden Uhr sinnvollen Gang — ergriinden der Krifte
Ebenmaf3 und die Regeln des Wunderspiels unziihliger Riume und ihrer Zeiten.? -

dieser Satz kann als Aussdhnung mit dem Licht verstanden werden, das lyrische Ich

weil}, dass das Licht nur Mittelpunkt zur Liebe ist.

Das lyrische Ich bleibt immer mit der Nacht fest und treu verbunden, was gut in
diesen Worten zu sehen ist: .,/...] aber du lockst mich von der Erinnerung moosigem

Denkmal nicht. “**

Auf die Erkldrung, dass das Ich mit der Nacht fest und treu verbunden bleibt,
folgt die Frage: Kann das Licht dem Ich etwas Ahnliches oder Besseres als die Nacht
geben? Die Antwort ist nein, denn nichts aus dem Treffen mit der Liebe in der Nacht
haben sie mit dem Licht gemeinsam. Das Licht kann dem Ich nichts aus der Liebe
geben. Die Nacht wird von dem Ich als die Mutter des Lichts bezeichnet. Dank der
Nacht ist das Licht so schon, dass ohne die Nacht das Licht nicht existieren wiirde.
,Einst zeigt deine Uhr das Ende der Zeit, wenn du wirst wie unser einer, und voll

25

Sehnsucht und Inbrunst ausléschest und stirbst.*” - das Ich prognostiziert dem Licht

sein Ende, weil nur die Nacht absolut und allméchtig ist.

Am Ende des dritten Abschnitts flihlt das lyrische Ich Freiheit und prognostiziert
dem Lichts das Ende — ,./[n mir fiihl ich deiner Geschdftigkeit Ende — himmlische
Freiheit, selige Riickkehr. In wilden Schmerzen erkenn ich deine Entfernung von unsrer
Heimat, deinen Widerstand gegen den alten, herrlichen Himmel. Deine Wut und dein
Toben ist vergebens. Unverbrennlich steht das Kreuz — eine Siegesfahne unsers

Geschlechts. ““*

Der letzte Abschnitt der dritten Hymne wird im Vers geschrieben. Dieses

Gedicht kann als die letzten Momente vor dem Tod begriffen werden. Das Gedicht ist

2 Claus, Sybille — Griitzmacher, Curt[Hg.]: Novalis Dichtungen, Miinchen 1999, S. 57.
* Ebenda, S. 57.
% Ebenda, S. 58.
% Ebenda, S. 58.
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die endliche Fahrt fiir die Liebe und die Nacht. Aus diesem Gedicht kann man riesige
Sehnsucht nach der Liebe fiilhlen. Am Ende dieses Gedichts kommt die Nacht mit dem
Tod.

2.3.5. Die fiinfte Hymne

Die fiinfte Hymne ist die ldngste aus dem Werk Hymnen an die Nacht.
Sie ist so lang, wie die ersten vier Hymnen zusammen. Hier wechselt sich die Form

zwischen Versform und Prosa.

In der flinften Hymne ist nicht mehr das Gefiihl des lyrischen Ichs das
Hauptthema, es ist die Geschichte der Menschheit. Diese Geschichte ist nach dem
bekannten romantischen Triadenmodell entworfen. Dies verursachen Perspektiven- und
Formwechsel. Die Form der Ich-Erzdhlung wird durch die Erzéhlung in der dritten
Person abgeldst. So wird in dieser Hymne einer von Novalis religionsgeschichtlichen

Uberblick von der Antike bis zur Gegenwart gegeben.

Der erste Teil der romantischen Triade beginnt mit der Ur-Zeit. Der Ur-Zeit wird
als die griechische Antike gesehen. In dieser Zeit war die Welt von Goéttern bewohnt
und die Leute haben wie Goétter gelebt, sie schwebten in einem Festrausch. Das Licht
war fur sie ein Objekt der Verehrung, sie verleugneten die Nacht als die Herkunft des
Lichts. Der Rausch war eingeschrinkt, denn die Leute 16sten das Problem des Todes
nicht. Der Tod hatte in der Antike keinen Sinn und hat das Ende der Existenz bedeutet.

Dafiir war der Tod nicht in das Leben integriert.

In diesem Abschnitt wird die Zeit der Antike durch dem Unterschied zwischen
einem alten Riesen und den Urséhnen der Mutter Erde und der neuen Zeit der Géttern
an der Erde und lustigen Leute beschreibt. Hier kann der Zustand des Sprechers gesehen
werden und zwar, dass die Nacht die wichtigste war, denn sie war eigentlich die Mutter
von allem. Die Zeit der Antike kleinlich ist, weil die Leute in dieser Zeit die Sonne

verechrten.

In dem zweiten Abschnitt kommt der Tod. Das ist der Moment, wann die Leute
eigene Sterblichkeit begreifen. Trotzdem mdochten sie noch einmal das Licht verehrten,

weil sie den Tod nur als Schlafen verstehen. Die Vorstellung des Schlafens war aber nur
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Verschonen des Todes. Die Nacht ist jedoch stets das Rétsel. Diese Phase ist die zweite
Phase der Triade, des Spéatantike. Wie schon gesagt, in dieser Phase fiihrt die

unzureichende Integration des Todes zum Zerfall.”

Im dritten Abschnitt der flinften Hymne zeigt uns der Autor den Wechsel von
der alten zur neuen Welt. Die alte Welt mit den Gottern und dem Licht ist weggegangen
und die neue kommt. Die Natur ist am Anfang leer, aber mit dem Eingang der Nacht
wird die Natur und die Welt vorbereitet zum Anfang der neuen Zeit. Christus bedeutet

dann die neue Welt. Der Sprecher beschreibt uns die Geschichte Christi.

Neben der romantischen Triade ist die flinfte Hymne auch in einem anderen
Sinne interessant. Diese Hymne ist mit dem Werk Die Goétter Griechenlands von
Schiller verbunden. Das Thema, das gemeinsam fiir beide Werken ist, ist die Ankunft
des Christentums, die in diesen Werken unterschiedlich ist. Nach Novalis hat die
Entgdtterung zwischen der Antike und dem Christentum stattgefunden. Das bedeutet,
dass sowohl Antike als auch Christentum Phasen der Goétterndhe sind. Dagegen Schiller
meint, dass die Entgétterung mit dem Beginn des Christentums notiert wird. Nach
Schillers Meinung die Menschen in der Antike gottlicher waren, weil die Gotter
menschlicher waren. Beide Gedichte entwerfen stilisierte Bilder, das muss hierbei im
Blick behalten werden. Die Gegenwart, die als seelenlos empfunden wird, ist jedoch der
gemeinsame Kernpunkt beider Texte. Um dieses Problem zu l6sen, setzt Novalis das

Konzept der frithromantischen Mittlerreligion.

Die Liebe hat in den ersten vier Hymnen die Mittlerfunktion, genauso hat
Christus die Mittlerfunktion fiir die Menschheit. Das Entscheidende ist also die
Vermittlung zwischen dem Endlichen und dem Unendlichen. Christus ist gestorben und
auferstanden, deshalb ist das zentrale Punkt der Tod und Auferstehung. Deshalb kann
die Endlichkeit nicht als alles gesehen werden. Genauso ist das Leben nicht so wichtig,

denn es ist nur eine voriibergehende Trennung vom Absoluten.

Am Ende des dritten Abschnittes kommt der Sénger, der hier als Vertreter des
Dichters ist. Man kann ihn als einen Boten bezeichnen, dessen Botschaft von Tod und
Erlosung ist. Die Verkiinder der frohen Botschaft sind hier nicht die Apostel, im

Gegensatz zur christlichen Lehre. Die Funktion des Evangeliums wird also von Poesie,

27Steffen, Hans: Die deutsche Romantik, Gottingen 1970.
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die die Dichter verkiindet haben, iibergenommen. Dann kann man sagen, dass die

Hymnen gewissermafen ein Evangelium darstellen.

Der fiinfte Abschnitt der fiinften Hymne handelt iiber den Tod und die

Auferstehung.

Der sechste Abschnitt handelt dann iiber die Verbindung der Mutter mit der
Nacht. ,.Die Menschheit ist erstanden [...] “** — aus diesen Worten ist klar, dass alles
schon in Ordnung ist. Die Nacht ist die Liebe, ist mystisch und kann als Verbindung mit

dem Gott gesehen werden.

2.3.6. Die sechste Hymne

Die sechste Hymne ist ganz anders als die anderen Hymnen. Erstens tragt sie die
Uberschrift ,,Sehnsucht nach dem Tode®, zweitens ist sie im Ton des geistlichen Liedes
gehalten und stellt wiederum die Erniichterung nach der Begeisterung dar. Der Text ist
anders als der in den ersten fiinf Hymnen und zwar in der ersten Person Plural

geschrieben. Der Text ist in sechs Strophen geteilt.

In der sechsten Hymne handelt es sich um die Erkldrung der Nacht. Der
Sprecher mochte vor allem in der Erde ein SchoB sein, wo kein Licht ist. In dem engen
Kahn wird der Sprecher in die Erde SchoB3 kommen. ,,Gelobt sei uns die ew'ge Nacht
[...] “* —der Traum der Nacht kann man ganz klar sehen. Am Ende der zweiten Strophe
ist die Natiirlichkeit der Nacht als der Heimat geschrieben - ,,Zum Vater wollen wir
nach Haus [...] “*’. Die Nacht ist eine neue Welt mit der Liebe und Treue und die Welt
mit dem Licht ist nur die Vorzeit, wo man nur scheinbar gliicklich war. Nach dieser Welt
ist die Nacht mit dem Tod gekommen. Das war Schluss der Angst und der Schmerzen.
Die heilige Zeit ist mit der Nacht gekommen, deshalb sollten die Leute, deren
Lebenslauf in ihrem Grab schlieB3t, nach der Heimat gehen. Nach der Fahrt werden dann
die Leute frei und gliicklich sein - ,,Hinunter zu der siifen Braut, Zu Jesus, dem
Geliebten — Getrost, die Abendddmmrung graut, Den Liebenden, Betriibten. Ein Traum

bricht unsre Banden los Und senkt uns in des Vaters Schof3 .

% Claus, Sybille — Griitzmacher, Curt[Hg.]: Novalis Dichtungen, Miinchen 1999, S. 62.
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3. Hyperion oder Der Eremit in Griechenland

Hyperion ist ein Roman von Friedrich Holderlin. Dieser Roman wurde in zwei

Béanden im Jahre 1979 und 1799 gedriickt.

Der Roman hat vom Anfang an durch vier Versionen gegangen. Dieses Fakt hat
sehr schon Antonin Pesek erklirt — ,,Cesta ke konecné podobé neni ovsem jednoducha.
Vede od nedochovaného mlhavého experimentu tubinského obdobi z let 1792-1793 pres
dejové naznakovy —a ideové skicovity Fragment Hyperiona (otisteny roku 1794
v Schillerove Thalii) a pred abstraktné reflexivni a vyvojove zavadejici metrickou verzi
zroku 1795 krozsahlejsi nedopisové redakci ztéhoZz roku, zndamé pod ndzvem

Hyperionovo mladi. “*’

Die Finalversion des ersten Bandes ist im Jahr 1979 gedriickt. Die Hyperions
Beendung hat Liebe verursacht. In dieser Zeit ist sich Holderlin in Susetta Gontard
verliebt. In der Zeit der gliicklichen Liebe hat Holderlin den ersten Band geschrieben,
den zweiten Band ein Jahr spiter. In der Zeit der Beendung des zweiten Bandes war die
Liebe nicht mehr gliicklich. Susetta Gontard war die Ehefrau eines Frankfurter
Bankiers, und auch deshalb war es klar, dass diese Liebe nicht gut enden konnte.
Holderlin hat da also eine fatale Liebe erlebt, die fiir romantische Helden typisch ist.
Vielleicht diese Gefiihle aus der ungliicklichen Liebe waren der Impuls zur Beendung
des Romans. Im Jahre 1799 wird der Roman Hyperion oder Der Eremit in

Griechenland gedriickt.

Dieses Werk kann nicht nur als personliche Aussage am Ende des 18.
Jahrhunderts, sondern auch als Beschreibung von Problemen dieser Zeit bezeichnet
sein. Die Probleme waren komplizierte Beziehungen zwischen dem Individuum und der

Gesellschaft und zwischen der Natur und der Zivilisation.

»yAle budme konkrétnéjsi: Hélderlinova strhujici oda na cloveka, prirodu,
vesmir, osviceny rozum a zuSlechtény cit, na estetiku a moralku v duchu apollinské viry
nemecké klasiky reflektuje zdaroven jako malokteré jiné dilo své doby tragické stranky

tohoto optimismu, jeho dobové posunuty vyznam. ‘> Die Gesellschaft dieser Zeit war

2 Pesek, Antonin: Hyperion in: Holderlin, Friedrich: Hyperion aneb eremita v Recku, Praha 1988, S.
337.
33 Ebenda, S. 3209.
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nicht einheitlich, sie hat menschlichen und kulturellen Zwiespalt ausgedriickt.

3.1. Briefform als Form des Romanes

Der Roman ist in der Briefform geschrieben. Es ist klar, aus welchem Muster
Holderlin schopfte. Die Leiden des jungen Werthers war fir Holderlin eine Inspiration
fir die Form seines Romans. Es ist das bekannteste Werk, wo sich diese Form befindet.

Auch dafur ist dieses Werk noch in unserer Zeit so beliebt.

Die Briefform erregt personliche Gefiihle und hilft dem Leser, sich ins Werk
einzufiihlen. Die Leiden des jungen Werther ist in Ich-form geschrieben. Es handelt sich
da um gewohnliche Briefe mit unkomplizierter Zeitperspektive. Darum kann das Werk
als eine gewohnliche Korrespondenz aussehen. Bei Hyperion ist es anders. Aus der
Zeitperspektive spielt sich die Geschichte Hyperions in der Vergangenheit ab. Die

Briefe sind dann die Erzahlung und Bilanz des eigenen Lebens.

Das Werk ist in zwei Bénde geteilt. Jeder Band ist noch einmal geteilt, das Werk
ist so in vier Biicher geteilt. In jedem Buch ist die gleiche Zahl von Briefen, und zwar
dreiBig. Diese Teilung realisiert vielleicht das Autorvorhaben. Die vier Biicher kann
man mit vier Jahrzeiten vergleichen. Der erste Teil ist Frithling. Der Friihling ist hier die
Jugend. Es ist typisch mit dem Geburt, alles wird lebendig, Baume, Blumen, Kinder
werden geboren. Nach dem Friithling kommt Sommer. Der Sommer stellt sich den
Hochstaufschwung der Personlichkeit vor. Der Herbst ist die Zeit der menschlichen
Tatigkeit, die sinnvoll sein sollte. Der Winter ist dann schon der endliche Abschied vom
Leben. Dieser Abschied miindet ins offenen Ende, wo auch der Anfang des neuen

ewigen Friihlings ist.

3.2. Wichtigste Motive des Traumes

3.2.1. Liebe als lebendige Kraft

3.2.1.1. Formen der Liebe

In diesem Werk sind viele Motive des romantischen Traumes. Die Liebe ist eines

der Motive. Wie Hyperion sagt, ohne Liebe kann man nicht leben. Wie jeder
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Organismus, auch der Mensch hofft, dass er einmal Liebe findet. Dann ist es nicht
entscheidend, ob die Liebe zu Wissenschaft, Ideal, Freunde oder Geliebte ist. Die Liebe
muss man fiihlen. Unser Hyperion hat viele Formen der Liebe erlebt. Von der Liebe zur
Natur, iiber die Liebe zum Freund, bis zur Liebe zu einem Méidchen. Erstens empfindet
Hyperion die Liebe zu Griechenland, wo er fantastische Natur gefunden hat. Berge und
Adler, ungefesselte Natur ohne Leute, antikere Sehenswiirdigkeiten mit ihrer

Geschichte, das alles fasziniert ihn und zu diesem empfindet er Liebe.

3.2.1.2. Menschliche Liebe

Die zweite Form der Liebe ist die menschliche Liebe. Es gibt verschiedene
Formen der menschliche Liebe. Schon das Kind empfindet eine Liebe - zu seiner
Mutter. Die Eltern, die Mutter und der Vater, sind die Leute, zu denen jedes Kind Liebe
fiihlt. So 1st das auch bei Hyperion. Sein Vater ist von Hyperion geliebt, aber auch
respektiert. Auch seine Mutter spielt im Hyperions Leben dhnliche Rolle. In der Phase,

wann Hyperion in den Kampf geht, verliert er die Liebe den Eltern.

Eine andere Liebe fiihlt Hyperion zu seinem Freund, Adamas. Adamas ist
Hyperions Lehrer, trotzdem ist er der erste, wer Hyperion versteht. Hyperion ist der
typische romantische Held, der am Rand der Gesellschaft steht, darum hatte dieser
Mensch nicht Freunde. Wenn ein romantischer Held einen Freund gefunden hat, dann
sollte diese Freundschaft ganzes Leben lang dauern. Auch Adamas sollte fiir Hyperion
der Freund fiir das ganze Leben sein, doch er ist nach Asien gegangen. Das war auch
Anlass zur Hyperions Wanderung. Das Leben ohne den Freund, der ihn als der einzige
begriffen hat, war ungliicklich. Da Adamas fiir seinen Traum weggegangen ist, ist

Hyperion auch weggegangen.

Wenn er gemeint hat, dass er nur einsam ist und keinen Freund mehr haben
konnte, hat er Alabanda getroffen. Alabanda wurde gleich im Moment zum Hyperions
Freund. die Liebe zu Alabanda hat ihn erfiillt und er war gliicklich. Das Ideal der Gotter
und der Erde in der Antike war dieser zwei Leuten zusammen. Thre Ideen haben
zusammen ein Ganzes gebildet. Dieser gliickliche Zustand dauerte nur bis dem

Moment, wann Hyperion und Alabanda die Freunde von Alabanda getroffen haben. Die
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Freunde zusammen mit Alabanda haben Hyperions Ideen komisch gemacht. Das war
der Moment der Enttduschung fiir Hyperion. Sein Freund, der vor einiger Zeit noch die
gleichen Ideen wie er hatte, hat jetzt diese Ideen komisch gemacht. Hyperion wusste,

dass er an anderen Platz sein muss.

»Weifst du, wie Plato und sein Stella sich liebten? So liebt ich, so war ich geliebt.

O, ich war ein gliicklicher Knabe! “**

3.2.1.3. Liebe der Geliebten

Dann ist er viel gewandert, bis er seinen Freund besucht hat. Und jetzt kommt
die dritte Form der Liebe, die menschliche Liebe der Geliebten. Schon wenn Hyperion
Diotima gesehen hat, wusste er, dass dieses Méadchen etwas Wunderschones ist. In
heutiger Zeit meint man mit etwas Wunderschonem die Schonheit, korperliche
Proportionen und nicht die mentale Schonheit. Bei Romantikern war es anders. Nicht
die korperliche Schonheit, sondern die mentale Schonheit war das Wichtigste. Dafiir
konnten die romantischen Helden einen Freund gleich wie ein Méddchen lieben, weil die

Ideen und der Sinn fiir den Ideal das Wichtigste war.

Diotima ist das Madchen. Wir wissen eigentlich in Details nicht, wie sie
aussieht, wir wissen, welche Ideen sie hat und wie sie sie ausdriickt. Das Ausdriicken
und Ideen waren die Griinde, warum sich Hyperion in Diotima verliebt hat. Diotima war
ein sehr kluges Médchen, das seine Ideen nur selten ausgesprochen hat, doch diese
waren mit denen von Hyperion identisch. Die Liebe hat Hyperion ein bisschen geédndert.
Vor dem Treffen mit Diotima hat Hyperion seinen Ideal gesucht, doch wenn er Diotima
getroffen hat, die Liebe war fiir ihn wichtiger. Urspriinglich wollte er die Erde besser
machen, doch nach dem Treffen mit Diotima wollte er nur ein ruhes Heim und das
Leben mit Diotima. Mit ihr erlebt er eine gewohnliche menschliche Liebe. Trotz seines
Wunsches in Ruhe zusammen zu leben, wusste Diotima, dass Hyperion fiir etwas
Wichtigeres lebt. Nach ihrer Meinung sollte Hyperion nicht in eigener Liebe leben,

sondern in die Welt, die auf seiner Hilfe wartet, gehen.

3 Hoélderlin, Friedrich: Hyperion oder Der Eremit von Griechenland, Hamburg 1947, S. 26.
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Erst der Brief von Alabanda hat Hyperion an der Idee der Freiheit Griechenlands
erinnert. Die Liebe zur Freiheit war stirker als die Liebe zum Médchen. Deshalb ist
Hyperion zu Alabanda gegangen. Im Moment vor dem Abgang kann man einerseits die
gewohnliche Liebe, anderseits das idealische Verstindnis sehen. Diotima als ein
menschliches Maddchen mochte nicht, dass Hyperion geht, doch als die, die Hyperions

Ideen versteht, weil} sie, dass er gehen muss.

Der romantische Held sollte eine fatale Liebe, die ungliicklich endet, erleben.
Die fatale Liebe hat Hyperion schon gefunden und dank der personlichen Entscheidung
endet auch diese Liebe ungliicklich. Im bestimmten Moment mdchte Hyperion sterben
und schreibt Diotima den Brief, in dem er sich mit ihr verabschiedet. Als Reaktion an
diesen Brief ist Diotima gestorben. Wegen dieser Entscheidung hat Hyperion zwei

Liebe verloren, einen Freud und ein Méadchen.

»Was ist alles, was in Jahrtausenden die Menschen taten und dachten, gegen
einen Augenblick der Liebe? Es ist aber auch das Gelungenste, Gottlichschonste in der
Natur! Dahin fiihrven alle Stufen auf der Schwelle des Lebens. Daher kommen wir, dahin

gehen wir. “

3.2.2. Kindheit und Jugend als Ideal

Das Ideal wird in diesem Roman in der Kindheit gesehen. Das Kind, das ist die
unschuldigste Form des Lebens. Niemals soll das Kind hassen, alle Leute lieben Kinder.
Auch dafiir ist das Kind so unschuldig, weil es keinen Hass und keine menschlichen
schlechten Eigenschaften hat. Die Kindliche Fantasie und Glaube sieht alles unschuldig.
Andere Leute sind fiir das Kind nett und freundlich, nur manchmal trifft das Kind den
Hass. Das Kind kann auch neues Leben ohne Erfahrungen bedeuten, denn die Ideen von

Kindern sind noch nicht durch die gesellschaftliche Einfliisse verdorben.

»Ruhe der Kindheit! Himmlische Ruhe! Wie oft steh ich stille vor dir in
liebender Betrachtung, und mochte dich denken! Aber wir haben ja nur Begriffe von
dem, was einmal schlecht gewesen und wieder gut gemacht; von Kindheit, Unschuld

«“36

haben wir keine Begriffe.

3 Holderlin, Friedrich: Hyperion oder Der Eremit von Griechenland, Hamburg 1947, S. 67.
¢ Ebenda, S. 24.

28



3.2.3. Gesellschaft als Einfluss an den Menschen

Die Jugend ist schon ein bisschen von der Gesellschaft beeinflusst. Der
Jugendliche sucht seine Rolle im Leben, als auch in der Gesellschaft. Seine Ideale sind
immer noch die pure Wahrheit. Mit dem Alter sind die Ideale schwicher und nicht jeder

identifiziert sich mit der Gesellschaft.

Die Gesellschaft spielt hier eine schlechte Rolle. Hyperion ist der typische
romantische Held, dafiir steht er am Rande der Gesellschaft. Die Gesellschaft, das sind
die Leute, die dummen Leute, die nur arbeiten und nicht mehr iber die Welt
nachdenken. Diese Leute konnen niemals das Ideal oder den Traum verstehen, denn sie
haben ihre begrenzte Welt, die einfach ist. Wenn man iiber die Welt nachdenkt, kann er
Angst vor seiner Zukunft fithlen, darum muss er arbeiten. Andere Leute, die
romantischen Leute, die verstehen die Philosophie und die Welt. Die interessieren sich
fiir Religion, fiir die Geschichte und fiir Biicher, wo sie die Geschichte der Welt finden
konnen. Die Sehnsucht nach der besseren Welt ist fiir die romantisch denkenden Leuten

das Wichtigste, denn sie leben fiir das Ideal.

»Eines zu sein mit allem, was lebt! Mit diesem Worte legt die Tugend den
ziirnenden Harnisch, der Geist des Menschen den Zepter weg, und alle Gedanken
schwinden vor dem Bilde der ewigeinigen Welt, wie die Regeln des ringenden Kiinstlers
vor seiner Urania, und das eherne Schicksal entsagt der Herrschaft, und aus dem
Bunde der Wesen schwindet der Tod, und Unzertrennlichkeit und ewige Jugend

beseliget, verschonert die Welt. ““’

3.2.4. Freiheit des Griechenlands als unendliche Sehnsucht

Freiheit ist das néchste typische Motiv der Romantik. Auch Hyperion empfindet
Freiheit als die unendliche Sehnsucht. Freiheit stellt fiir Hyperion die Natur und

Griechenland mit seinem Kultur und Geschichte vor.

Griechenland ist die Wiege der europdischen Kultur. Die bis heutiger Zeit

geehrten Philosophen, Dramatikern oder Kiinstlern haben in Griechenland gelebt.

37 Hélderlin, Friedrich: Hyperion oder Der Eremit von Griechenland, Hamburg 1947, S. 23.
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Griechen fiithlen die Sehnsucht nach dem Ideal, ganz gleich wie Hyperion. In Diotima
wird korperliche und mentale Schonheit nach dem griechischen Ideal verbunden. Auch
die Beziehung zwischen den Menschen und Natur war anders als um Jahrwende 1800.
Leute, die in der Epoche der Antike gelebt haben, feierten die Natur. Schon die Gotter
waren nicht die Gotter der Ubernatiirlichen, sondern der Natiirlichen. Es waren Gottern
der Erde, des Ozeans, der Sonne u. a. Die alle lebten an der Erde mit den Leuten, gar
nicht wie der Gott im Mittelalter. Diese Zeit war gliicklich, die Leute konnten iiber
verschiedene Ideen nachdenken und nicht nur arbeiten. Sie hatten Interesse an der
Natur, andere Leuten und auch Philosophie. Daher sollte die Epoche der Antike als Ideal

verstanden werden.

3.2.5. Natur als Freiheit

Die Natur ist die uralte Mutter der Menschheit. Thre Kraft faszinierte Menschen
seit langer Zeit vor der Romantik. In der Romantik wurde der Mensch mit der Natur
mehr verbunden. Romantische Leute lieben die wilde Natur, weil sie dort die Freiheit

fithlen kénnen. In der Natur kann jeder Ruhe und mentale Ausgeglichenheit finden.

In diesem Werk befindet sich das Motiv des Adlers. Die Tiere, ganz gleich wie
Blumen konnen frei leben ohne Gesellschaft und Regeln. Auch Freiheit der Wanderung
kann ein Adler vorstellen, denn er kann iiberall fliegen und keine Grenze gibt es fiir ihn.
Die Natur wird von Hyperion im letzten Brief gefeiert. Es ist der Moment, wann er in

seiner Einsamkeit die Schonheit der Natur und Landschaft findet.

,Ihr Quellen der Erd! Ihr Blumen! Und ihr Wilder und ihr Adler und du

briiderliches Licht! Wie alt und neu ist unsere Liebe!

3.3. Hyperions Lebenslauf

Der Name ,,Hyperion* stammt aus der antiken Mythologie und hat hier eine

symbolistische Bedeutung. Hyperion war ein der zwolf Titaten und gleichzeitig der

% Holderlin, Friedrich: Hyperion oder Der Eremit von Griechenland, Hamburg 1947, S. 165.
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Vater von Helius, dem Gott der Sonne. Den Name hat Holderlin absichtlich ausgewdhlt,
denn wie der Titan, sollte auch die Hauptfigur ein Mittel der Weltraum und eine Quelle

des Lebens in der symbolischen Bedeutung sein.

Die Figur Bellarmin, an der Hyperion Briefe schreibt, hat keinen Namen aus der
antiken Mythologie. ,,Hélderlina tu asi inspirovala postava kardindla a arcibiskupa
Roberta Bellarmina (1542-1621), ktery mu byl jakozZto studovanému teologovi znam

svymi disputacemi ‘.

Der erste Brief, der Hyperion schreibt, driickt aus, dass er zuriick in
Griechenland ist. Es wire wahrscheinlich, dass die Geschichte in der Briefform
identisch mit der Briefform des Werks Die Leiden des jungen Werther sein soll. Die
Briefe sollten in der Gegenwart gesendet werden, und erst am Ende des Werkes sollte

sich das Ende der Geschichte befinden.

In Hyperion ist es anders. Schon aus dem ersten Brief kann verstanden werden,
dass Hyperion am Ende seines Lebenslaufes ist. Er feiert die Natur und bedauert seine
Entscheidung. Dieses Moment stimuliert den Leser zur Spannung, was eigentlich

passiert ist. Hyperion beginnt mit der Erzdhlung seines Lebenslaufs.

Am Anfang des ersten Buchs kann man das typische Motiv der Romantik
bemerken. Hyperion empfindet Einsamkeit und Schonheit mit dem Ideal, den er in der

Natur gefunden hat.

Wie jedes menschliche Leben, auch Hyperions Erzéhlung fangt mit der Kindheit
und der Jugend. Als er jung war, lebt er mit der Natur zusammen. Idealen der Kindheit
und Jugend war die Sicherheit seines Lebens. Mit den nédchsten Jahren, wenn er in der
Welt eingetreten ist, konstatiert er, dass in der menschlichen Welt keine Idealen sind und
seine Hoffnung ist weggegangen. Alles ist jetzt fremd und die menschliche Welt hat ihm
nichts gegeben auBler der Enttduschung. Der romantische Held steht am Rande der

Gesellschaft, gleich wie nun Hyperion.

Nach einiger Zeit trifft Hyperion einen Lehrer Adamas. Adamas ist dlter als

Hyperion und trotz Unterschiedlichkeit der Ideen beide Ménner ist ihre Freundschaft

*  Pesek, Antonin: Hyperion in: Holderlin, Friedrich, Hyperion aneb eremita v Recku, Praha 1988, S.
288.
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gliicklich. Nach einiger Zeit geht Adamas weg und Hyperion ertrdgt seinen Abgang
schlecht. Deshalb erscheint in seinem Leben der zweite Traum der Romantik,

Wanderung.

Nach einiger Zeit trifft Hyperion einen anderen Freund, Alabanda. Diese
Freundschaft wird leidenschaftlich und gliicklich bis der Zeit, wenn ihre verschiedenen
Charaktere und Ideen zusammentreffen. Das Treffen wird ungliicklich und aus der
Freundschaft bleibt nur Bitterkeit und Enttduschung. Hyperion hat von der Welt eine
Lektion bekommen und diese hat ihm aus seiner Naivitit ausgeheilt. Von dieser Zeit
will Hyperion mehr leben und weniger nachdenken, um Gesellschaft nidher zu sein und

keine Enttduschung mehr erleben.

Im zweiten Buch bekommt Hyperion eine Einladung einen Freund zu besuchen.
Er kann nicht ahnen, dass dieser Besuch so gliicklich wird. Im ersten Augenblick, wenn
er Diotima erblickt, verliebt er sich. Die Liebe ist sein Ideal und er meinte, die Gefiihle,
die er empfinden hat, sehr stark sind, doch erst jetzt hat er das stirkste Gefiihl, die
Liebe, empfunden. Diotima ist nicht nur sehr schon, sondern auch klug. Koérperliche
und mentale Schonheit sind in ihr verbunden, die wahren Ideale in der Antike. Diotima
ist die Verkorperung dieses Ideals. Nicht nur Schonheit, sondern auch die Natur mit dem

Geist ist verbunden in dieser wunderschonen Gestalt.

Durch die Liebe, das erfiillte Ideal, wird Hyperion verdndert. Nicht mehr iiber
Ideale nachzudenken, die nur Ideen sind, denn das kann keine Freiheit der Welt bringen.
Erst der Mensch, der geliebt ist, kann die Welt dndern. Die Liebe ist real und kann mehr

als Ideen erschaffen. In der Liebe kann man frei sein und das Leben wird gliicklich.

Die wirkliche Liebe weill, welche Wiinsche der Geliebte hat, und wirkliche
Liebe weill auch, wann sie ihren Geliebten weitergehen lassen muss. Auch Diotima
weil}, dass sie Hyperion weitergehen lassen muss. Nach ihrer Meinung soll er Bote der

freien Welt werden.

Hyperion fiihlt, dass er es wirklich kann. Nach dem Lesen des Briefes von
Alabanda geht er im Kampf. Trotz seiner Liebe zu Diotima ist unwirklich, dass Ideal als
Bote der freien Welt wieder nur eine Idee ist. Auch jetzt wird dieses Ideal nur seine

Naivitdt. Zusammen mit Alabanda kommt Hyperion zur griechischen Revolte hinzu.
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Nach seiner Meinung soll der Kampf fiir Freiheit und Idealen gut sein. Nach kurzer Zeit
stellt er fest, dass jeder Kampf nur Egoismus und Gewalt ist. Nicht nur diese
Enttduschung erlebt er, sondern auch die Feststellung, dass nichts Mentales materiell

werden kann.

In diesem Moment weil} er, dass ein Mann nicht die ganze Welt dndern kann,
doch er kann ein Ideal in der Liebe von zwei Menschen finden. Trotzdem denkt
Hyperion an Tod, der die unendliche Ruhe sein sollte. In seinem Brief schreibt er an
Diotima, dass er mit seinem Leben endet. Nach dem Lesen des Briefes will auch
Diotima nicht mehr leben. Sie bekommt noch einen Brief, wo Hyperion ihr schreibt,
dass er lebt. Doch es ist zu spit, denn Diotima stirbt. Sie starb nicht wegen Krankheit

oder Unfall, sondern dadurch, dass sie keine Hoffnung mehr hatte.

Wenn Hyperion zu Diotima zuriickkommt, hat er nichts. Die Idealen, dass ein
Mann den ganzen Welt dndern kann, den Freund, der mit Hyperion wegen Diotima

nicht leben konnte, und Diotima, die einzige Liebe seines Lebens, das alles ist weg.

Hyperion kommt nach Deutschland. Er hat keine Hoffnung mehr, trotzdem
meint er, dass Deutschland etwas Anderes sein konnte, doch es ist nicht. Die
Gesellschaft ist spieBbiirgerlich, Zivilisation ist mit der Natur gar nicht verbunden und
Deutsche sind kleinlich. Deshalb kommt er nach Griechenland zuriick, um dort er seine

Ideale wieder fuhlen zu konnen.

Aus Hyperion wurde ein Eremit. Der Eremit, der einsam lebt, ohne Leute, nur
mit seinen Ideen. Wieder in seiner Einsamkeit hat er die verlorene Schonheit der Natur
entdeckt. Auch seine Ruhe hat er gefunden, doch seine Idealen waren weg, Liebe auch.
Was ihm jedoch iibrig blieb, war die uralte Kraft, in der man Verstdndnis finden kann.

Die Natur.

,,O Seele! Seele! Schonheit der Welt! Du unzerstorbare! Du entziickende! Mit
deiner ewigen Jugend! Du bist; was ist dann der Tod und alles Wehe der Menschen? -
Ach! Viel der leeren Worte haben die Wunderlichen gemacht. Geschiehet doch alles aus

Lust, und endet doch alles mit Frieden. “*’

% Holderlin, Friedrich: Hyperion oder Der Eremit von Griechenland, Hamburg 1947, S. 166.
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4. Vergleich der analysierten Werke

4.1. Liebe als Inspiration

Beide Autoren haben in der Zeit, als sie ihre Werke geschrieben haben, eine

Liebe erlebt. Es waren jedoch andere Formen der Liebe.

Novalis hat in der Zeit der Entstehung von Hymnen an die Nacht eine grol3e
Trauer erlebt. Seine Liebe, Sophia von Kiihn, ist vor einiger Zeit gestorben. Dies traf
ihn so schwer, dass er keine Kraft zu ihrer Beerdigung zu kommen hatte. Den Grab
Sophias hat er erst nach der kurzen Zeit besucht. Der Moment bei dem Grab war so

stark, dass er als Inspiration zum Schreiben Novalis’ bekanntesten Werkes diente.

Holderlin hat auch in der Zeit, als er sein Werk Hyperion geschrieben hat, eine
Liebe erlebt. Auch seine Liebe war rein romantisch. Romantische Helden erleben
immer Liebe mit einer Frau, die schon heiratet oder in kurzer Zeit sterben muss. Bei
Holderlin war es beides. Die Frau, in die er sich verliebte, war verheiratet und nach

einiger Zeit nach ihrer Trennung ist sie auch gestorben.

In der Zeit, als er Hyperion beendet hat, waren sie immer verliebt. Es gab
mehrere Versionen von Hyperion. Holderlin wusste nicht, welche Form er benutzen soll
und wie erfolgreich die Hauptfigur enden soll. Die Momente mit der liebenden Frau

haben ihn dazu inspiriert, wie die Geschichte beendet wird.

4.2. Einsamkeit als Entdeckung der Schonheit

Einsamkeit ist eines der Motive der Romantik. Die Gesellschaft am Ende des 18.
Jahrhundert war sehr egoistisch und so zivilisiert, dass sie nicht so eine grofle

Verbindung wie friiher hatte.

Dafiir wollten die Menschen, die romantisch dachten, lieber in Einsamkeit leben.
In Hymnen an die Nacht lebt Novalis vom Anfang an in Einsamkeit, weil erst die Nacht

mit Einsamkeit ihm eine Liebe bringen kann.
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Bei Holderlin ist es anders. Vom Anfang an trifft er mit einem Freund und fiihlt,
dass er erst mit anderen Menschen seine Ideen realisieren kann. Nach einiger Zeit geht
sein Freund weg und Hyperion ist einsam. Doch nach kurzer Zeit erscheint ein weiterer
Freund und Hyperion meint wieder, dass der Mensch erst mit einem Freud etwas Gutes

fiir die Welt machen kann.

Einiger Zeit danach ist Hyperion wieder einsam. Der romantische Held sollte in
Einsamkeit frei und froh sein, doch Hyperion mochte sich in die Gesellschaft
eingliedern. Er bemiiht sich mit der Gesellschaft klarzukommen und ihr zu verstehen.

Einige Zeit gelingt es ihm, doch danach lernt er die Liebe kennen.

Genau Liebe, in der er leben wollte und mit der er die Welt dndern wollte, und

die Gesellschaft, die er helfen wollte, diese bringen ihm in die Einsamkeit.

Nach der Enttduschung aus der Gesellschaft beginnt er in Griechenland einsam
leben. In Einsamkeit hat er die Schonheit der Natur gefunden und am Ende ist er in

Einsamkeit gliicklich.

4.3. Klassizistische Antike oder romantischer Mittelalter

Das Jahr 1800 war eine Zeit der zwei Epochen. Am Ende des 18. Jahrhunderts
hat Romantik als Reaktion an Klassizismus entstanden. Beide Werke, sowohl Hymnen
an die Nacht als auch Hyperion, sind romantische Werke, aber Klassizismus hatte einen

Einfluss an die Zeit, wann sie entstanden sind.

Der Traum in der Romantik suchte den Autor im Mittelalter. So ist es auch bei
Novalis. Sein Werk Hymnen an die Nacht ist einerseits Beschreibung der personlichen

Tragddie, anderseits auch eine Hymne an das Mittelalter.

In der fiinften Hymne befindet sich die so genannte romantische Triade. Der
Kern der romantischen Triade ist der Unterschied zwischen der Antike und dem
Mittelalter. Antike wird hier als eine gliickliche, dumme Zeit bezeichnet. Der Grund
dafiir ist, dass die Leute das Leben gefeiert haben. Sie haben in einen Rausch die Gétter

und die Sonne gefeiert. Nach Novalis’ Meinung waren die Feiern dumm, denn Leute
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dachten, dass der Tod eine normale Angelegenheit ist, sie wussten nichts iiber die

Bedeutung der Nacht.

Erst im Mittelalter wusste man, dass die Nacht mit dem Tod wichtig ist. Doch
Christus ist gestorben und wieder auferstanden. Erst jetzt konnte man wissen, dass der
Tod eine Geburt ist. Diese Welt ist nur die Zeit vor dem Tod. Nach ihm werden sich alle

in der Nacht mit ihren Geliebten und Sehnsuchten treffen werden.

Anderseits bei Holderlin ist die Antike wichtig. Der Fakt, dass man zusammen
mit den Gottern auch die Sonne und Natur feierte, findet Hyperion sehr wichtig. Die
Gesellschaft der romantischen Zeit war egoistisch und nicht mehr mit Verbindung mit

der Natur, wie bei der Gesellschaft der Antike.

Auch die Beziehung zur Wissenschaft war anders als in der frithromantischen
Zeit. Viele Philosophen und Wissenschaftler lebten in der Antike. Die Menschheit sollte
in der Zeit der Antike zuriickkommen, mehr nachdenken und in der Verbindung mit der

Natur leben.

4.4. Form der analysierten Werke

Beide Werke sind in anderer Form geschrieben.

Schon aus den Namen des Werkes ist klar, dass das Werk von Novalis in
Hymnen geschrieben ist. Eine Hymne ist ein feierlicher Lobgesang und driickt eine
hohe Begeisterung aus. Er kennt keine formalen RegelmaBigkeiten. Die Hymnen in
diesem Werk haben zwei Formen, die Versform und die Form der Prosa.

Dank der Form der Poesie kann man im Text verschiedene Tropen und
rhetorische Figuren finden. Diese Figuren konnen sehr kiinstlerisch wirken. Man kann
sich dann mehr fantastisch fiihlen. Die Hymnen sind gut verstindlich und die Versform
beliefert dem Text eine Erlaucht.

Hyperion oder Der Eremit in Griechenland ist ein Roman. Der Roman ist die
typischste Form der Romantik, weil Romantik aus dem Wort ,,roman* stammt. Dieser
Roman ist in der Briefform geschrieben, was mehr personlich wirken kann. Obwohl
dieses Werk lianger als Hymnen an die Nacht ist, kann man es auch sehr gut lesen. Der

Roman enthélt auch verschiedene Tropen und rhetorische Figuren, mit denen Hilfe sich
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man in den Roman besser einleben kann. Dazu helfen auch schone Beschreibungen der

Natur.
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Schlusswort

In meiner Bakkalaureatsarbeit habe ich mich mit der Analyse des Motivs des
Traums in den ausgewdhlten Werken der romantischen Literatur auf der Wende des 18.
und 19. Jahrhunderts beschiftigt. Die Motive des Traumes in der Romantik kénnen
dank der Analyse gezeigt werden.

Novalis und Holderlin haben das Motiv des Traumes unterschiedlich behandelt.
In Hymnen an die Nacht habe ich feststellt, dass Motive des Traumes Nacht, Tod,
Freiheit, Liebe und Mittelalter sind.

In Hyperion oder Der Eremit in Griechenland sind einige Motive gleich wie bei
Novalis. Es gibt da Liebe, Einsamkeit und Natur. Andere Motive sind Griechenland als
Freiheit, Einsamkeit, und Freiheit der Gesellschaft.

Auller Motive des Traumes habe ich auch andere Motive reflektiert. Am Anfang
habe ich die Genese des Werks angedeutet, und dann habe ich beide Werken verglichen.
Da habe ich festgestellt, dass beide Autoren nicht nur romantische Kiinstler, sondern
auch romantische Helden waren. Beide haben eine fatale Liebe, die mit dem Tod endet,

erlebt.
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Resiimee

In der Bakkalaureatsarbeit habe ich mich mit der Analyse der Motive des
Traumes in der romantischen Literatur beschéftigt. Motive des Traumes habe ich zuerst

als eine eigenstindige Erscheinung charakterisiert.

Mein nidchster Schritt war eine kurze Beschreibung der Romantik und ihrer
kennzeichnenden Merkmalen und auch Vorstellung der Poetiken der ausgewihlten
Autoren, Novalis und Friedrich Holderlin.

Das Motiv des Traumes und seiner formen habe ich konkret in den Werken
Hymmnen an die Nacht von Novalis und Hyperion oder Der Eremit in Griechenland von
Friedrich Holderlin analysiert. Dazu halfen mir konkrete Zitationen, in denen
Bedeutung und Wichtigkeit der Motive des Traumes nicht nur in diesen Werken,

sondern auch in anderen Werken der romantischen Literatur deutlich ausgedriickt wird.
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Resume

In the bachelor thesis I dealt with the analysis of motifs the dreams in romantic
literature. First, a notion ‘dream’ as an independent phenomenon is characterized.

Then, a short description of Romanticism and its characteristic features and
presentation of the poetics of the selected authors Novalis and Friedrich Holderlin
follow.

The motive of the dream and its forms is specifically analyzed in the works
Hymnen an die Nacht by Novalis and Hyperion oder Der Eremit in Griechenland by
Friedrich Holderlin. Specific citations, in which meaning and significance of motifs the
dream is expressed, not only in these works, but also in other works of Romantic

literature.
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