JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA
KATEDRA GERMANISTIKY

DIPLOMOVA PRACE

Zum Zeitgeist in ausgewahlten Dramen
Arthur Schnitzlers

O duchu doby ve vybranych dramatech
Arthura Schnitzlera

The zeitgeist in selected dramas of Arthur Scheitz|

Autor prace: Maria LacuSova
Studijni obor: Nj — Bi/SS
Roenik: 7.

Vedouci prace: Dr. Phil. Zdek Pecka

2011



ProhlaSuji, Ze svoji diplomovou praci jsem vypraamavsamostat#l pouze s pouZzitim
pramemn: a literatury uvedenych v seznamu citované litasatu

Prohlasuji, ze v souladu s 8§ 47b zakand 11/1998 Sb., v plathnémemi, souhlasim se
zveejnenim své diplomové prace, a to v nezkracené pdbeddkironickou cestou ve
verejné pristupnécasti databaze STAG provozované Jdimskou univerzitou geskych
Budgjovicich na jejich internetovych strankach. Soshia dale stim, aby toutéz
elektronickou cestou byly v souladu s uvedenymnasémim zakona. 111/1998 Sb.
zve'ejnény posudky Skolitele a oponérmirace i zaznam o pbéhu a vysledku obhajoby
kvalifikacni prace. Row¥ souhlasim s porovnanim textu mé kvalifikaprace

s databazi kvalifikenich praci Theses.cz provozovanou N&arodnim registre
vysokoskolskych kvalifikaich praci a systémem na odhalovani plagiat

11. listopadu 2011

vlastnoruwni podpis studentky



Ich danke Dr. phil. Zdefk Pecka fur seine wissenschaftliche Fiihrung meiner
Magisterarbeit, Dr. habil. Jirgen Eder und Prof..[8tephan Elspal3 fur die
Moglichkeit des Zutritts zu der nétigen LiteratarAugsburg, und Mgr. Hana Kupkova
fur ihre Hilfe beim Schreiben.



ANOTACE
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Kli ¢ové pojmy:
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dekadence

duch doby

charakteristika postav a obraz viktorianské sgradsti ve Vidni kolem 1900

Arthur Schnitzler a Anatol; Rej (Reigen)

Tato prace se zabyva analyzou vybranyéhzdameého rakouského spisovatele
Arthura Schnitzlera. Procély vyobrazeni ducha doby byla pouzita dramata @nat
Rej (Reigen). Vlastni analyzeldiedchazi teoretick&ast s bliz§im popisem sociélr
historickeé situace ve Vidni nadglomu 19. a 20. stoleti.

Soutasti hlavnicasti prace je kratké pojednani o vyznamu cyklu gadttovek
v tvorke autora dl, analyza dramat samotnych a charakteristika ppsta jejichz
z&klad jsou vyvozeny zawy o obrazu viktorianské spdleosti, kterym se autor
v délech zabyva.

Cast posledni uzavira ®banalyzy a nabizi ®é obrazu a popis ducha
spolenosti, jako je ho mozné vyvodit na zakiadbou Schnitzlerova dramata jejich

porovnani se sociologicko-historickymi znalostméto dols.



SUMMARY

LACUSOVA, Maria: The zeitgeist in selected dramdsAsthur Schnitzler:
diploma work.Ceské Budjovice: University of South Bohemia, Pedagogicatfey,
German studies department, 2011. Thesis supensophil. Zderk Pecka.
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characters characteristics and the image of Viatosociety in Vienna around
1900
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This work deals with the analysis of selected wdrkshe famous Austrian
writer Arthur Schnitzler. For the purpose of zeiggdlustration the dramas Anatole
and Reigen were used. The analysis of the workrerseded by theoretical section with
a closer description of the socio-historical sit@in Vienna at the turn of the 19th and

20 century.

A part of the main section is a short treatiselmimportance of one-act plays
cycle in the development of the author’s worksiragrs analysis and characterization of
the characters, on the basis of which the conahssawe drawn about the image of

Victorian society, which the author deals with is vorks .

The last part concludes the analysis and providesudline description of the
image and the zeitgeist as it can be deduced opatie of both Schnitzler's dramas

compared to socio-historical knowledge of that time



ANNOTATION
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Schlisselworter:
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Wiener Moderne

Dekadenz

Zeitgeist

Figurencharakterisierung und die Skizze der vikinischen Gesellschaft in
Wien um 1900

Arthur Schnitzler und Anatol; Reigen

Diese Arbeit behandelt die Analyse der ausgewallemen eines bekannten
Osterreichischen Autors Arthur Schnitzler. Fur dameck der Veranschaulichung des
Zeitgeistes wurden die Dramen ,Anatol“ und ,Reigds€nutzt. Der eigenen Analyse
der Werke geht ein theoretischer Teil mit ndheresdBreibung der sozialen und

historischen Situation in Wien auf der Wende vomzL8n 20. Jahrhundert voran.

Ein Bestandteil des Hauptteils der Arbeit ist elkngze Diskussion Uber die
Bedeutung des Einakterzyklus in dem Oeuvre desr8uieeiter die eigene Analyse der
Dramen und Charakterisierung der Figuren, anhandrddie Schlussfolgerungen tber
die Skizze der viktorianischen Gesellschaft ab¢gtieverden, mit der sich der Autor in
den Werken beschattigt.

Letzter Teil schlie3t beide Analysen ab und bieiee Skizze des Bildes und
den Zeitgeist der Gesellschaft, wie es mdoglich ilsth, aufgrund beider Schnitzlers
Dramen abzuleiten, und ihr Vergleich mit der saajdch-historischen Kenntnissen

Uber diesen Zeitalter.
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Prolog: Osterreich - eine Wintergeschichte

Das 19. Jahrhundert riickt langsam zu seinem Ubgrigastas neue Jahrhundert.
Es ist Winter 1896, und obwohl es noch nur einepBlachmittag ist, ist es drauf3en
schon dunkel. Uberall Schnee, die weiRen Flockkenfatill und ruhig zum gefrorenen
Boden. Ohne Schrei und Larm verschmelzen sie mitasheleren und bilden eine weil3e
Wiste tiber das ganze Osterreich. Eine Schneefléske sich von dem Wind tragen,
sie fliegt durch die Luft, mal schneller, mal laag®er, bis sie auf der Fensterscheibe
eines Hauses landet. In dem Raum ist es hell, endrlsie, wegen der aus dem Zimmer
kommenden Warme, sich ganz friedlich in einen Wasgs#den verwandelt, sieht sie
einen Mann, der in der Stube hinter seinem Arbsdistsitzt und schreibt. Und dabei
l&chelt er, denn es ist einerseits etwas sehrdesstiwas er schreibt. Andererseits ist es
aber auch etwas Wahres und Ernstes, was die gaessdI€ghaft betrifft, und deshalb
lacht er fast schon laut; er werde sich so redigfn. Und schon jetzt, in diesem
Moment weil3 der Mann, dass dieses nie fir einechdehnittichen Wiener Leser
bestimmt sei, der es sowieso nie ganz richtig ebest werde. Dann taut die Flocke ab.
Das weitere ,Larm um Nichts* muss sie nicht erlebBer Mann in dem Zimmer,
ein ,Verbrecher gegen die Moral“, aber schon. Dgarade in diesen Minuten arbeitet
er, der 34-jahrige Arthur Schnitzler, an seinemigiea“, den ihn spater durch die ganze
Holle gezogen hat, bis er ihm, erst spat nach seiflede, einen Lorbeerkranz auf
den Kopf stellen konnte. Er hat sich sicher gewkifyster ,Reigen” solle genau wie
die Flocke ohne Schrei und Larm mit den anderen Kéferin dem Wirrwarr
der Literatur verschmelzen. Als ,vollkommen undrbak® lag das Manuskript danach
in der Schublade. Denn es spiegelte die ganze dpm@lesellschaft wider, in ihrer
tiefsten ,Krankheit* und ,Verdorbenheit“. Aber wakrank” und ,verdorben* ist, ist
zugleich auch interessant. Vor allem, wenn maraegd nicht sehen und haben darf. So
ging es auch dem ,Reigen®, einem Werk aus der Jalodrtwende zu dem 20.
Jahrhundert, aus der Zeit der sog. Wiener Modetas,ein Autor des ,Jung-Wiens*
namens Arthur Schnitzler geschrieben hat. Es idbesinitten sein am meisten
besprochenes Werk, sicherlich aber nicht das emstedas letzte. Auf den néchsten

Seiten werden seine zwei Dramen vorgestellt. Dag,dbei dem er sich nicht fur

! Sprengler, P.: Reigen. Zehn Dialoge. In: Kim, H.ShRe, G.: Arthur Schnitzler Dramen und
Erzéahlungen.
In: Interpretationen. Stuttgart: Reclam 2007, & 10
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den Abschluss entscheiden konnte, und das ande®,al8 das unmoralischste gilt.
Der Exkurs in die Dramen(-zyklen) ,Anatol* und ,Rein” fangt gerade an.
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1. Einleitung

1.1 Abgrenzung des Themas

.Die Wiener Moderne — das umfasst Hofmannsthal Godtav Klimt genauso
wie Altenberg und Adolf Loos; wie Bahr, Kraus od&chnitzler; Joseph Kainz oder
das Kaffeehaus; Skandale um Secession und SchéiKbamgprte.? Das Ende
des 19. Jahrhunderts in Wien stellt sich dem Bdubadn seiner grof3en Vielfalt dar.
Es entsteht ein gemischtes Geflihl: man sitzt géchileim ,Sacher* und vernascht
die SuRigkeiten, bald danach ist man ein Teil ewiéen Fahrt im Prater, nach einer
Weile siehnt man die Leute beim Picknick im Parkd ugleich sitzt man im Café
Griensteidl mit Herrn Bahr, Schnitzler und Hofmathas und liest die ,Moderne
Dichtung”. Danach sieht man sich die KlimtschendBil an und tanzt Wiener Walzer
am Abend im Prater, nimmt ein sif3es Madchen ausvdestadt in denChambre
Separéebeim ,Sacher” und trinkt Champagner, damit man @@chsten ,Morgen*,
obwohl es schon 14 Uhr ist, aufstehen, sich schareben und ins Theater gehen kann,
und danach wieder in demselb&@nambre Separéediesmal aber mit der schénen
Schauspielerin aus dem Theater-Ensemble, gemiidiathen und wieder Champagner

trinken kann. Die Frage danach, was am n&chstempdssgert, ist Uberflissig.

Die Gesellschaft in Wien um die Jahre 1895-189%tféim Leben, voll von kurz
dauerndem Genuss, orientiert sich nicht nach deéwt und kiimmert sich um
die anderen nur im Zusammenhang mit sich selbstmib@éigenem Nutzen, was sich
vor allem in dem sexuellen Verhalten und in der ¢hasiung auf das weibliche

Geschlecht wiederspiegelt.

In dieser Arbeit wird die Frage nach der Vielfataimtwortet. Ist Wien um 1900
wirklich so bunt, wie es einem scheinen kénnte? rOslad es eher Typus und
Wiederholung, die diese ,Epoche” kennzeichnen? tilid ja, was fir Typen findet
man in der Gesellschaft, und warum die Personen gtamdigen Wiederholen ihres
Benehmens und somit auch der geschehenen Ereiguiseden? Sind diese Fragen
global zu nehmen, oder beziehen sie sich nur aupaar einzelne Falle? Und doch:
Was geschieht am Tag danach? Oder besser gedatgésgein ,danach“? Oder pragt

2 Wunberg, G.: Die Wiener Moderne. Literatur, Kunstl Musik zwischen 1890 und 1910. Stuttgart:
Reclam 1995, S. 11
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das Ende des ,Einen“ gleich den Anfang des ,Andegren dass es eigentlich kein
,danach* existiert, sondern nur ein flussiger Ulseny der Situationen? Diese
Forschung sollte auch feststellen, was die wictgig$-aktoren sind, die die Menschen

dazu fuhren, so zu handeln und zu leben, wie siEre$900 tun.

Diese Arbeit soll den Zeitgeist Wiens um 1900 ahawei friher dramatischer
Werke Arthur Schnitzlers ,Reigen“ und ,Anatol” cladterisieren. Die Dramen sind
pragend fur dieses Zeitalter. Anatol ist ein liteeher Typus, zu dem Schnitzler in
seinem weiteren Leben immer wieder zuriickkehrt inmdaufs Neue entwickelt. In
diesem Drama zeigt er die Art und Weise der allgeameWeltbetrachtung in Wien um
1900. Im ,Reigen” geht er noch weiter. Diese urggtithe Idee der Kritik
der Denkweise in ,Anatol” wird entwickelt, starkpigiert und auf ein gesellschaftliches
Model Ubertragen. In ,Reigen“ sind die Figuren &fmlzu den, die in ,Anatol”
auftreten. Wichtig ist aber nicht ihre Charakteniang, wie es bei ,Anatol” der Fall ist,
sondern ihr offensichtliches Benehmen, das deniSalmed Sein der viktorianischen
Gesellschaft zur Geltung bringt und dieses Doppelte der Menschen in einem
einheitlichen Bild der Bourgeoisie kritisiert. DaZliel dieser Arbeit soll
die Beschreibung der viktorianischen GesellschaftVien um 1900 und ihr Urteil aus

heutiger Sicht sein.

1.2 Wien, Literatur, Jung-Wien und La Belle Epoque

Die Wiener Literatur macht in dieser Zeit verscleied Veranderungen durch.

.Die Literatur des ,Jungen Wiens* wird im Folgenderctht als Erwiderung auf
den Berliner und Minchener Naturalismus verstansiemgern als eine literarische
Richtung in Ensemble der ,Modernismen®, mit deném Alvantgarde in Europa
seit den achtziger Jahren auf historische Tendereaagiert, auf die Ablosung des
liberalen Konkurrenzkapitalismus im Zeichen des dnglismus, auf
Industrialisierung, Verstadterung und Klassenkanapff naturwissenschaftlichen
und technischen Fortschritt, die die Griinderzaiinzeichnen*

Die junge, nervose Generation wollte nicht mehr\Wliege ihrer Vater eintreten,
sondern frei von allen Erscheinungen der k. und/l&narchie sein, diese kritisieren

oder sie gar ablehnen und ein ganz anderes Leberamderen Werten fiuhren -

% Janz, R.-P., Laermann, K.: Arthur Schnitzler: Dimgnose des Biirgertums im Fin de siécle. Stuttgart
J. B. Metzler 1977, S. VII
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ein modernes Leben. Ein Leben der modernen Ansicimteuer Ideen und Technik,
neuer Philosophie und Erkenntnisse. Deshalb ,wersigt die Wiener Literatur
den Burgersbéhnen zu, die von der Grundungsgenerati@l ihren Maximen, von
Kapitalakkumulation und deren verschwenderischerséhaustellung nichts mehr
wissen wollen.* Viel mehr interessierten sich diese Biirgersohreilite eigenen
Seelen, fur ihre Gefuhle und die Innerlichkeit, &ls das Geld und ein anstandiges
Leben. Sie wollten das Leben wirklich leben urehigl3en, und sie wussten, dass es
nicht in einem altgesellschaftlichen und aywblitischen System zu verwirklichen
ist. Der Mensch war das Hauptthema. Der Kérper wordallem die Seele. Sie waren
von den neuen Erkenntnissen und Erfahrungen auffeddnder Biologie, Medizin und
Psychologie begeistert, sie setzten sich flur dipridge ein und verlangten die Antwort
auf die grundlegenden Fragen des Lebens. Dabdiefulsie aber auch eine gewisse
Langeweile wegen des Alten und Nervositat von dexud.

Das Leben der Jung-Wiener-Generation beruht aufRteblemen, die sie in
ihren Werken abbildeten. Man kann hier die Merknude Dekadenz finden, vor allem
Lebenslangeweile und Nervositat.

.Das >Leben<, wie es die Lebensphilosophie deseheglen 19. Jahrhunderts
den Jung-Wienern suggerierte, meint [...] das Erlebertnmittelbarkeit und

Authentizitat [...] jenseits der tradierten Ordnunggenseits aber auch von
Selbstreflexion, die immer auch Selbst-Entfremdund Spaltung bedeutet.*

Wer sind aber die Dekadenten? ,Um die Jahrhundedesd...] bezieht sich
der Begriff auf diejenigen Blrgersdohne, die ein®jektivistisch — asthetizistische

Lebenshaltung annehmen, die der biirgerlichen Lekeiss entgegensteht.”

Der Mensch ist ein lebendiges Wesen, das aul3ehrtbeit und der Ratio auch
Seele und Gefuhle hat. Man wollte es aber nichew@nder trennen, sondern diese
Eigenschaften vereinigen. Man wollte in die Welhge und die Welt erleben, sie mit
allen Sinnen wahrnehmen und nicht zu viel dartlaehdenken, nicht alles analysieren,
sondern eine Einheit zwischen Leben und ErleberRefem und Innerem, Vernunft

und Seele, Objektivem und Subjektivem finden. Debénsweise eind3ecadentwar

4 Janz, R.-P., Laermann, K.: Arthur Schnitzl2ur Diagnose des Birgertums im Fin de siéStittgart:
J. B. Metzler 1977, S. IX

® Lorenz, D.:Wiener ModerneStuttgart — Weimar: J. B. Metzler 2007, S. 70

® Elwardy R.:Liebe spielen — spielend lieben. Arthur Schnitaled seine Verwandlung der Liebe zum
Spiel.Marburg: Tectum Verlag 2008, S. 35
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“antibiirgerlich” und dient dem einen Zweck, ,den Augenblich zu gBen, dass [er]
aus der fir [ihn] sinnlos gewordenen Welt flieh&orinte].® Um sich selbst mit der
Langeweile, mit dem Gefilihl, dass man nichts machess und trotzdem alles hat, und
mit der Entgegenstellung zu der vorigen Generatiozufinden, suchte — so Elwardy —
der Décadenteinen Ausweg im Spiel: ,Spiel und Spielerei sind][Ersatz fir den
nicht auffindbaren LebenssinA.*

In der Literatur konzentrierte sich die Sicht aimee kleine-grof3e* Gruppe der

Autoren, die man heute zum sog. Jung-Wien zahilt.

.Dieses >Jung-Wien< war nicht nur die Clique Stdar, Beer -Hofmann, Salten
und Hofmannsthal — wohlprotegiert von Bahr. Stitlist die Liste der Namen, die
unter >Jung-Wien< und >Das junge Osterreich< vdmder notiert werden (...)
Der hier genannte Personenkreis deckt sich im Wedsn mit denjenigen
Namen, die Alfred Zohner als die der regelmaRigesusher des Café Griensteidl
aufzahlt.*

,In den Tagebuchaufzeichnungen Arthur Schnitzleeindet sich im Februar

1891 die Eintragung: Das junge Osterreich. Im Guteidl.** Es handelt sich aber um
keine richtige Stromung in dem Sinne des gemeinsaRtegramms oder Manifeste.
Auf dieser Stelle fragt man sich also ganz bergthtivie so eine Gruppierung
entstanden sei. Ganz kunstlich gegriindete Grugpgeisauch nicht, denn sie besteht
doch aus Bekannten und Freunden, die sich im ,Giéédl“ und dann spéater auch im
Café Centrdf getroffen haben. Es ging dabei aber mehr um

.praktisch-strategische Interessen Bahrs: Er wodliee junge Generation von

Autoren und Kinstlern im deutschsprachigen Raumaitwek machen, ihr

gewissermalien Marktanteile verschaffen, indem erats homogene Gruppe

prasentierte — und sich zugleich gegenuber seihema&igen Redaktionskollegen

in Berlin [...] — als Reprasentant einer in Wien lidiarten literarischen Richtung
profilieren.

Obwonhl dieser Kreis kein richtiges Ziel hatte, kaman in den Werken von Jung-

Wienern gemeinsame Themen finden. Es handelt sichdie Diskurse tber ,Ich und

Seele, Traum und Wunschwelt, Leben und Kunst, $pramd Sprachunfahigkeit,

" Elwardy R.:Liebe spielen — spielend lieben. Arthur Schnitaled seine Verwandlung der Liebe zum
Spiel.Marburg: Tectum Verlag 2008, S. 35

®Ebd. S. 35

°Ebd. S. 35

Y Wunberg, G.Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst und Musik olisn 1890 und 191Gtuttgart:
Reclam 1995, S. 14f

L orenz, D.: Wiener Moderne. Stuttgart — WeimaB JMetzler 2007, S. 91

12y/gl. ebd. S.92

3 orenz, D.:.Wiener ModerneStuttgart — Weimar: J. B. Metzler 2007, S. 44f
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Historismus.** Die Mitglieder dieser ,kleinen-groBen“ Gruppe keaithnen sich
durch gewisse Eigenschaften, die sie ,soziologigmh dem] Frilhpensionarstyl*
macht.

.lhre Textproduktionen reflektieren [...] die Lebemsstédnde eines Teils der

Jugend im Fin de Siécle Wien, die, abhéngig vonHrkunft, gepréagt waren von

der Funktionslosigkeit sowohl im familidren als lauien beruflichen Sinne als

Folge der entkrafteten sozialpolitischen Bedeutumgnes Laissez-faire-
Liberalismus.*®

Mit welchen Problemen konfrontieren sich die Jungiér, ist in Hofmannsthals
Gabrielle d"Annunzio zu finden:

.Heute sind zwei Dinge modern zu sein: die Analges Lebens und die Flucht

aus dem Leben. [...] Man treibt Anatomie des eigeBerlenlebens, oder man

traumt. Reflexion und Phantasie, Spiegelbild odexuimbild. Modern sind alte
Mébel und junge Nervositaten-*

Es war also erwinscht, sich mit sich selbst zul@Etigen, dabei wurde es aber gleich
abgelehnt, als ob man die Angst hatte, sich zu deel Vatergeneration anzunahern.
Man wollte anders sein, aber man wusste nicht, @gezu schaffen ist. Man hatte
den Eindruck, einer ist nicht anders als die Varigeas verursachte die Zersplitterung
der Seele in zwei Teile — eine, die lebt, und amdatie traumt. Eine Art
des schizophrenen Denkens, oder nur pragmatis@ygigesan wusste nicht, was man
wollte.
Die Kritikerin Marie Herzfeld beschreibt die Geniégwa desFin de Siecldolgend:
.Zart und schwach [...] beginnen wir unser Dasein unthchen mit
Blitzzuggeschwingigkeit [...] den ganzen geistigenviioklung der Menschheit
durch — allein, selbstandig ohne Freund und Hitfe Conflict mit den oficiellen
Erziehungssystem, das in seinen verschiedenen 2weign zehn, fiinfzig, hundert
Jahre hinter der Cultur zuriick ist, das uns ebsebo hemmt wie fordert [...]. Je
reicher wir beanlagt sind, desto heftiger erfassémund erfasst uns jede neue
Phase; was Wunder dann, wenn wir uns mit zwanhigedaalt, krank, nervés und

mude fihlen? Wenn wir misstrauisch gegen Systendenigstrauisch gegen uns
selbst gewordent®

Alles schien sehr schnell zu sein, man flog durak digene Leben Uber und es gab

keine Haltestelle, wo man sich ausruhen konnteaGen die Schnitzler’schen Figuren;

1 Lorenz, D.:.Wiener ModerneStuttgart — Weimar: J. B. Metzler 2007, S. 69
Ebd. S. 97
®Epbd. S. 97
" Ebd. S. 73
®Ebd. S. 78
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,[...] sie sind ohne Arbeit, ohne Beruf, ohne Familieft auch alterslos [...}°
Die Autoren waren mit dem System offen unzufriedentisiert wurde die ganze
Gesellschaft oder ihre Teile — Erziehung oder KultMarie Herzfeld nennt auch
den Unterschied der Klassen. War man reicher, starginem die Mdglichkeiten
offener und das heil3t, man erschopfte sie aucheiennsodass nach kirzerer Zeit
der Eindruck entstand, es sei hier nichts ModerBesones und Interessantes. Dann
fuhlte man sich schneller von dieser Welt gelangweind man begann zu
experimentieren. Oder man ging zurlck zu den gagetiden Trieben und verkirzte
sich die Langeweile, indem man neue sexuelle Eldsbrsuchte. Dabei handelte es sich
aber auf gar keinen Fall um die wahre Liebe zu mirederen. Die schizophrene
Zersplitterung zwischen Traum und Realitat alsosetwen dem Subjektiven und
dem Objektiven hat eine Abspiegelung des eigenbr is dem Ich des anderen zu
Folge. Die ,wahre” Liebe zu einem anreden wird damre wahre narzisstische Liebe
zu sich selbst verstanden, die das eigene Ich alshgubjektive, sondern als objektive
Erscheinung interpretiert. Daraus geht hervor, gas$ wenn die Welt fir das Subjekt
und Objekt nicht ausgehalten wird, sondern hereiogemen in Subjektivitat, dann
wird der andere nur noch als Spiegel bentitzt, diiw das eine Ich nicht das andere,
sondern seine Liebe zum anderen, das heilt sitlers®! Deswegen klingt die im
,Reigen* so oft gestellte Frage nach der Liebe:g,8enigstens, hast mich gerAin

diesen Féallen absolut ironisch.

Die Gesellschaft Wiens um 1900 bestand aus verxsehén Schichten. Zu
der Oberschicht zahlte man das Burgertum und deel, Al den Unterschichten
das Kleinburgertum und das Proletariat. Die Angejeir der Schichten konnte man
auch danach erkennen, wo sie lebten. Diese madgealér auch im Unterbewusstsein
gepragte Teilung Wiens auf das adelige und groldbiichbe Zentrum,
die kleinburgerliche innere Vorstadt, und die &efleNorstadte ,bevolkert von

Einwanderern, Proletariern, Hausierern, Dienstlngim Arbeitslosen, Kriminellen und

19 Janz, R.-P., Laermann, Karthur Schnitzler: Zur Diagnose des Biirgertums im dfe siécle Stuttgart:
J. B. Metzler 1977, S. XV

% Lorenz, D.:Wiener ModerneStuttgart — Weimar: J. B. Metzler 2007, S. 71

2L Schnitzler, A.Reigen LiebeleiFrankfurt: Fischer 2004, S. 30
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sog. Taugenichtserf’, wurde von dem von den sechziger bis neunzigeredahr
des 19. Jahrhunderts realisierten Bau der RingstraBch mehr unterstitzt.
Die RingstralRe galt als Spielplatz der Bourgeaoisid des Adels, die diese Stral3e als
Zentrum ihrer Machtiibung sahen. Immerhin fihrteseli&tralle doch am ,Rathaus,
Parlament, Hofoper und Burgtheater ebenso vorbeianider Bérse?® Wenn man also
sich selbst prasentieren wollte, musste man eseinRingstral3e entweder in einem
Fiaker, oder bei einem Spaziergang tun. Die Figuan Schnitzler sehen diese Stral3e
als eine Grenze zwischen der Innenstadt und inn&@rstadt, wobei sie oft in
der kleinburgerlichen Vorstadt eine schone und altam sorglose Liaison mit einem
sufRen Madchen suchen. Von den &ufReren Vorstadigh,meistens in den Werken

nicht gesprochen.

.Nun war dieses Wien um 1900 tatsachlich ein eig@mges Konglomerat der
unterschiedlichsten, einander widersprechenden douh sich ergdnzenden, ja
bedingenden sozialen, politischen und kulturellatwicklungen.?

Die auf der einen Seite der RingstralRe waren dédexuanderen gebunden, haben von
ihr abgehangt und deshalb konnten die beiden Seitdrt ohne einander existieren,
wobei sie sogar kooperieren mussten, sodass digé/eer Vorstadte mit dem Zentrum

ins Eine verschmolzen hat und heute einen ,homay&tedtkdrper suggerieren soff.“

Die alte Generation der Vater war uberholt, dieenewllte etwas anderes. Es
wurde ,[d]ie Tradition in ihren inhaltlichen Vorgah beibehalten, und zugleich in
ihrem Verfahren [...] verandert® Die neue Generation, aufgewachsen in der alten
Staatsordnung und Tradition stellte sich in direRigoosition zu dem vorigen System,
verspottete es sogar. Einige suchten die

,Rollentypologie der Vatergeneration [...]. Da istwat der Beamte, an dem
die Unabsehbarkeit unserer Betriebe [...] nichts, dids mechanische Fahigkeit
Ubrig lasst, dass er darlber sich zur Maschine evefdhlt und krank werden

mochte Uber sich selber. Es folgt der Geschaftsmdaessen ganze Kréfte dem
Wirbel des schrankenlosen Geldwesens hingegebéwjrkan, eine inkalkulable

22 Maderthaner,W., Musner,LWien um 1900: Mythen und Realitét: Zeitschrift fiir Germanistik, Neue
Folge XIIl — 2003. Bern: Peter Lang AG, Europdisctierlag der Wissenschaften 2003, S. 71
% Janz, R.-P., Laermann, Karthur Schnitzler: Zur Diagnose des Biirgertums iim e siécle Stuttgart:
J. B. Metzler 1977, S. XIV
24 Maderthaner,W., Musner,LWien um 1900: Mythen und Realitkit: Zeitschrift fiir Germanistik, Neue
Izzsolge XIII — 2003. Bern: Peter Lang AG, Europaisctierlag der Wissenschaften 2003, S. 67

Ebd. S. 70
% Wunberg, G.Fin de siécle in Wien. Zum bewuRtseinsgeschicktidtiorizont von Schnitzlers
Zeitgenossenschafh: Text + Kritik Zeitschrift fir Literatur, Heft 38/139 Arthur Schnitzler. Minchen:
Verlag text + kritik GmbH April 1998, S. 19
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Welt auf kalkulable Werte zu reduzieren [...], gefolgm Mann der Wissenschatft,
dem in einer Welt, in der alle Begriffe sich in ndéche Relativitdten auflésen,
sein Hirn zu schwimmen beginnt und der mit gebanriick auf ein armseliges
Teilresultat starr [...]. Weitere typische Grundetzeitreter sind der Journalist, in
dessen Inneren jedes sichere Gefiihl, auf dem Gexinnuhen kdnnte, aufgeldst
ist [...], der Adlige, der in sich die Daseinsgefikkines Standes unreell werden
fuhlt [...], sowie schlielBlich der Arzt, der unterireen H&nden das leidende
Geschopf zerfallen sieht in seine Teile, dass ilemMame in-dividuum wie ein
Hohn entgegensticht [...F*

Es werden Beamte, Geschaftsmanner, Wissenschafterpalisten, Adelige, Arzte
kritisiert. Alles erfolgreiche Vertreter, in diesgeit Manner, die zu den anerkannten
und auch reichen Schichten der k. u. k. Monarcklggen und sich irgendwie fur ihre
Existenz einsetzen oder, wie die Adeligen, ein Twin ihr bilden, im Sinne
des absterbenden Systems. Es wird das Rationelde Pchgmatische und Kalkulable
kritisiert, also alles, was die S6hne an den Lai$ss@re-Liberalismus des endendes

Jahrhunderts erinnert.

Die Wiener Moderne ist dementsprechend eine bumtg@e, derer Grenzen
nicht festgesetzt wurden. Die jungen Autoren um nidgmn Bahr trafen sich in
Kaffeehdusern, wo sie ihre Probleme diskutierten teilweise auch ihre Werke
schrieben. Die Anzahl der Mitglieder ist grof3, undége berihmteste zahlt man z.B.
Schnitzler, Beer-Hofmann, Salten und Hofmannstiagr auch viele anderen, die nicht
so bekannt geworden sind. Unterstitzt von Bahr,vdeieute als einen guten PR- und
Marketing-Manager bezeichnen wiurden, konnten sie Werke schreiben und ihre
Ideen, Phantasien aber auch Erlebnisse, Erfahrungeh Kritiken des Lebens
herausgeben. Die Themen sind teils dieselben: $a&gle, Traum, Wunsch, Leben,
Kunst, Sprache, Historismus, alles im Zusammenktaitgdem Leben des jeweiligen
Autors, sodass die Meinungen und Vorstellungen mameler divergieren, je nachdem,
wie der Autor lebte und seine Jugendkin de Sieclealso um die Jahrhundertwende
vom 19. zum 20. Jahrhundert, verbrachte, ob dieilleannd der Beruf harmonisch
oder funktionslos waren, und wie man sich zum lezdsire-Liberalismus stellte, einer
Marktphilosophie, die die Leute allein entscheiden handelt lasst. Letztlich sind alle
Einstellungen der wichtigen Autoren doch dieselbend die Vorstellungen
der Gesellschaft und ihre Kritik haben einige gersame Punkte, die weiter in dieser

Arbeit erwahnt und anhand von Schnitzlers friheanan analysiert werden.

" Lorenz, D.:Wiener ModerneStuttgart — Weimar: J. B. Metzler 2007, S. 74
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2. Analyse der Dramen ,Anatol“ und ,Reigen“

2.1 Einakterzyklus - neue Form des Biihnenstiicks

.Mit der Wahl des Einakters leistet Schnitzler eirigeitrag zur Zersetzung und
Zertrtimmerung Uberkommener Dramenformen, um so Weg zu neuen Formen
des epischen und absurden Theaters zu balfi&@chnitzlers Vorliebe fiir Theater,
die er schon als Kind entwickelte, l&sst sich innee Werknachlass nicht
unterschatzen. Beide Dramen, ,Anatol* und ,Reigéahn man als Einakterzyklen
bezeichnen. Es handelt sich namlich um Szenen, zdiar formal miteinander
verbunden sind, trotzdem aber auch als selbstandigekter aufgefihrt werden
konnen. Alle diese kurzen Szenen bilden situatiussthnitte aus dem Leben ab. Was
sie miteinander verbindet, sind die Figuren, diedlem Drama auftreten. Die Anzahl
der Figuren ist auf ein Minimum reduziert, die Heamd) ist direkt, ohne jegliche
Unterbrechungen oder Nebenhandlungen. Nicht dieraBtexe der Figuren sind
wichtig, sondern ihr Stand, ihr Verhalten, ihre @ekkn und Stereotypen, denen sie
unterliegen. ,Aller Nebenhandlungen entkleidet undder Personenzahl reduziert,
konzentriert sich die neue selbststandige KurzfbemSchnitzler auf die Situation statt

auf die Handlung®

.Der Zyklus der »Anatol«- Szenen ist das frihestmanthtische Zeugnis,
das Schnitzler in die gesammelten Werke aufgenontménDie Szenen entstanden in
den Jahren zwischen 1888 und 1891. [...] Der Ges&tzywurde 1893 [...]
verdffentlicht.®® Es handelt sich um eine neue Form des Dramenasfiotiel gegen
dem klassischen Aristotelischen Dramenkonzept #tsMan kénnte die Abstammung
dieses Werkes als eine ,Wiener Variante der frasztisn Boulevarddramatik"
bezeichnen. Die Literaturwissenschaftlerin Chridilchinger behauptet, die Form sei
eine Neuigkeit, die man nicht dem franzdsischeriliss zurechnen kénne:

,In diesem Zyklus lose aneinandergereihter Einakkéindigen sich neue
Formbestrebungen an, die kaum mit der Ubernahmaezdsischer Muster

8 perlmann, Michaela LArthur SchnitzlerSammlung Metzler, Band 239. Stuttgart: J.B. Mesdbe
Verlagsbuchhandlung 1987, S. 36

*Epd. S. 36

%9 Melchinger, CH.1llusion und Wirklichkeit im dramatischen Werk ArttSchnitzlersHeidelberg: Carl
Winter Universitatsverlag 1968, S. 40

' Ebd. S. 41
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hinreichend erklart werden konnen und die sich diegend von der losen
Szenenfolge naturalistischer Stiicke unterscheitfen.”

LAnatol* ist ein Dramenzyklus, in dem die Einakt@der auch Aufziige, wenn
man den Zyklus als einheitliches Drama betracimet, durch die Figur des Anatols
selbst, und die seines besten Freundes Max verburgiled. Die situativen
Darstellungsformen Anatols in jedem Einakter vemselzen und bilden damit
eine prazise Charakterisierung des Typus der Haguptf ,Jede Szene fiigt
dem Gesamtbild von Anatols Existenz eine neue FEaceu. [...] lllusion,
Desillusionierung und Ruckfall in die Illusion istas wiederkehrende Schema aller
Szenen® Der Literaturwissenschaftler Gunter Selling nenpfnatol ein
~Episodendrama, weil es zwar durchgehende Figuaber keine direkte Kausalitat
zwischen den einzelnen Szenen aufwetstDieser Meinung neige ich nicht zu,
die Kausalitat des Handelns muss zwischen denrZegidesen werden. Spéatestens in
»Anatols GroRenwahn“ deckt sie der Autor selbst #ufs diesem Grund verstehe ich
das Drama ,Anatol“ als Einakterzyklus, der das lrebsn Anatol episodenhaft
schildert und zugleich die Gesellschaft Wiens ume dlahrhundertwende zu
dem 20. Jahrhundert kritisiert.

Nicht desto weniger ist ,Reigen” das glanzende @eldlr einen Einakterzyklus.
Jede Szene ist in ihrer Handlung abgeschlosserkamal selbstandig als ein Einakter
stehen. Es geht nur um oberflachliche TypisieruagFRiguren, ihre Charakterisierung
muss nicht verstanden werden. In keiner der Szefmetet man mehr als das
notwendigste Minimum der Figuren, die zu einem @galnétig sind, also zwei.
Die Handlung ist direkt und schildert nur einenitda Ausschnitt aus dem Tagesablauf
der Figuren. Das alles wurde das Verstehen der IHagdicht hindern. Der tiefere
Sinn bliebe bei der Vereinzelung der Szenen abgrdann nur in der Reihenform kann
der Rezipient die satirische Kritik der Gesellsthaf ,Reigen” vollig begreifen.
Die Szenen knlupfen aneinander in der situativeniK@m, die anhand dessen entsteht,

dass der eine oder andere Partner Iligt oder heuchel

32 Melchinger, CH.1llusion und Wirklichkeit im dramatischen Werk ArttSchnitzlersHeidelberg: Carl
Winter Universitatsverlag 1968, S. 41

% perlmann, Michaela LArthur SchnitzlerSammlung Metzler, Band 239. Stuttgart: J.B. Mestke
Verlagsbuchhandlung 1987, S. 38f

% Selling, G.:Die Einakter und Einakterzyklen Arthur Schnitzleksisterdam: Rodopi 1975, S. 198
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2.2 Anatol - Der ,Décadent parfait”

Der Zyklus ,,Anatol” besteht aus einer Einleitungder Form eines Gedichtes von
Loris, im Herbst 1892 geschrieben, und sieben &ere Akte, die nicht durch
die Handlung miteinander verknipft sind. Deshallielmaeinige Autoren diese Szenen
auch fur mehrere nacheinander gereihte Einakterzéihtbn Uberdies noch den Einakter
,Anatols GroRBenwahn®, als eine mogliche Schlussszdazu®

.Der »Anatol«-Zyklus ist das erste Lustspiel im metischen Schaffen der

Moderne; und er ist unverkennbar ein Produkt dexr&fi Moderne: geschrieben in

einer Zeit, in der sich der deutsche NaturalisnmuBerlin endgiiltig Bahn brach,

als ein Stluck der »dekadenten« fin de siécle-Literalas in die Bahnen des eben
von Frankreich aus sich verbreitenden »Impressiams lenkte *

Dieser Einakterzyklus schildert das Leben eindangpveilten und sich selbst
suchenden Anatol, der aus einer hoheren Schicht Gksellschaft stammt, und
wahrscheinlich den Adel reprasentiert. Schnitzelbst &ulRert sich zu, Stand Anatol
und dessen Freund Max Uberhaupt nicht. Nachdene laidrdings Champagner und
Austern in dem Akt ,Abschiedssouper” essen, lagdt abschétzen, dass die beiden
Manner, die die einzigen mannlichen Figuren in d&rama sind, nicht unter
Geldmangel leiden — erst Recht, nachdem Max zuésmAussage, dass sie die Austern

jeden Tag essen koénne, bemerkt: ,Kann?! — SollteBM>’

Die Einleitung bildet ein Vorwort zu dem Drama. Siurde vom Loris,
ein Pseudonym von Schnitzlers langjahrigem FreunadgoH von Hoffmansthal
geschrieberi® Es handelt sich um ein Gedicht, mit freiem Reind umgebundenem
Vers. Es geht eigentlich nur um eine poetische ikaregy von Bildern, die die richtige
Stimmung evozieren soll. Die Bilder sind voneinandeirch Aposiopesen geteilt.
Der Leser macht mit Loris eine Zeitreise in das Mien 1760, dessen Ruhm allerdings
in der Zeit der Entstehung des Gedichtes schonessem ist: ,\Wappen, nimmermehr
vergoldet, [...] Rokoko, verstaubt und lieblicf.Zu der Entwicklung einer richtigen
Stimmung nutzt er zwei bekannte Maler der Zeit: &eatto und Watteau. Nach

den Bildern von Canaletto soll man sich zuerst Ma&ur, die Umgebung und Wien

% 7.B. Perlmann u.a.

% Melchinger, Ch.1llusion und Wirklichkeit im dramatischen Werk ArttSchnitzlersHeidelberg: Carl
Winter Universitatsverlag 1968, S. 41

37 Schnitzler, A.Anatol. Anatols GréBenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S.53

% http://www.kirjasto.sci.fi/hugohof.htp06. 07. 2011

% gSchnitzler, A.Anatol. Anatols GréRenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 5
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vorstellen, Watteau gibt der Vorstellung lebhafiewggung, die die Gesellschaft mit
ihren sich liebenden Paaren vervollstandigt. DRit#er entlasst er und weist den Leser
darauf hin, dass er nicht die damalige Gesellschadint, sondern die jetzige. Er
verspottet die Menschen und ihre Leben, indem eerals Schauspieler ihrer eigener
Komddien abbildet, die er wahrscheinlich im Arisiggchen Sinne als
eine unterworfene Art des Dramas meint. ,Also smelvir Theater, spielen unsre
eignen Stiicke, frilhgereift und zart und traurig, lomodie unsrer Seelé®Der letzte
Vers gehort einer Metapher mit zwei Tieren: ,Unch édologneserhiindchen bellt
verwundert einen Pfau an..**, was sich als ein Bild eines Mannes, der sich mit

Interesse eine schone Frau anschaut, derer Lighe erreichen wird, deuten lasst.

Das Drama ,Anatol® besteht aus sieben eigenstandigéinaktern,
der abschliel3ende, ,Anatols Hochzeitsmorgen“ akerrmit dem Einakter ,Anatols
GroRRenwahn®. Weil dieser alternative Abschluss hinohdas Drama selbst eingesetzt
wurde, wird er in dieser Arbeit nicht als Bestaildties Dramas interpretiert. Als
das Ende von Anatols wildem Junggesellenlebenetesth seine Hochzeit im letzten
Akt des Dramas, die die Verdnderung seines freieabehs und damit
eine grundsatzliche Veranderung in seinem Lebereddted kann. Somit wird das
Drama mit einem offenen Ende abgeschlossen. ,Asdioblienwahn” kann somit als
eine Alternative zu ,Anatols Hochzeitsmorgen®, amaseits auch als darauf folgender
Akt gelesen werden, der das Drama durch eine AbbgdAnatols als alten, auf seine
Lebensansichten resignierenden Mann, versohnlighderi birgerlichen Gesellschaft
und seinem eigenen erotischen Leben beendet. Ictiewaich in dieser Arbeit aber
nicht weiter damit auseinandersetzen, da ich dértele Aufzug des eigentlichen
Dramas auch fir seinen Abschluss halte.

2.2.1 Die Frage an das Schicksal

In dem ersten Akt lernt man die zwei Hauptfiguremien: Anatol und Max. Sie
kommen ins Zimmer und sprechen tUber Hypnose, eeeen Erfindung, deren Zauber

Anatol beherrscht. Weiter sprechen sie darlbers desatol spirt, dass ihn seine

9 Schnitzler, A.Anatol. Anatols GréRenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 6
41
Ebd. S. 6
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Geliebte betrigt, aber keine Beweise flur ihre Urdrdnat. Dafir wéare nach Max
Meinung gerade die Hypnose das beste Mittel, wieseherausfinden kénnte. Anatol
halt die Idee fir gut und wenn seine Geliebte Goszheint, will er sie hypnotisieren
und sie danach fragen. Als Cora aber einschlafkoment Anatol Angst vor

der Wahrheit und weckt sie auf, ohne sich vergewisgu haben, ob sie ihn betrigt

oder nicht.

Das Gesprach wird von Max eroffnet, der ganz endtaiber die Kraft
der Hypnose ist. Max hat in dem Gesprach nur eibgioht, und zwar seinen Freund
dazu zu bringen, die Wahrheit zu erfahren, um sicht mehr dartiber zu quélen, ob
ihm Cora untreu ist. Am Ende des Aktes wird es soffansichtlich, dass er von Coras
Untreue auch Uberzeugt ist: ,Eines ist mir klarf3Ddie Weiber auch in der Hypnose

lugen...

Anatol erscheint am Anfang des Aktes als ein groRauberer, der ,sich
ein wahres Wort aus einem Weibermund hervorhéXekénn, um die Bithne als
ein schwacher Feigling zu verlassen, der AngstdesrWahrheit und davor hat, ,[...]
daR eine Frau, die [er liebt], wirklich so ist, wgiealle [seiner] Idee nach sein solleff.
Seine Absicht ist es zu erfahren, ob ihn Cora lpetwad wenn ja, mit wem. Er ist sich
sicher, dass sie ihm nicht treu ist, Beweise hatvar keine, aber er ahne und fuhle
es?® was dem pragmatischen Max als Unsinn vorkommtidisaeinung nach, kénne
keine Frau treu sein, weil sie dazu keine Motivatiabe: ,Und was einen Grund héatte
sie, mir nicht untreu zu sein? Er ist eifersiichtig und misstrauisch. Diese
Eigenschaften stammen von seinen eigenen Erfahmuiiggeselbst ist auch nicht treu,
aber er sagt es der Frau nicht, auch wenn sie, fdagin er will sie nicht unglicklich
machen: ,Wenn ich einer sage: Ich liebe dich, nahn & so fihle ich nicht, daf3 ich sie
beliige, auch wenn ich in der Nacht vorher am Beseer andern geruht*Er liigt und
fuhlt sich auch belogen: ,Aber ich glaube nicht uid nicht gliicklich!® Liebe ist fiir
ihn kein Grund, treu zu sein: ,Warum bin ich nicfetu? ... Ich liebe sie doch gewifi

Die Idee von Max, Cora zu hypnotisieren und sidragen, findet er anfangs gut, dann

2 Schnitzler, A.Anatol. Anatols GréRenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 18
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sucht er aber nach Ausreden, sie doch nicht fragemuissen. Er vergewissert sich,
dass sie ihn bellgt, wenn er sie nach ihrem Attagtf

,Max. Du, wie alt ist sie denn?

Anatol. Neunzehn... Cora wie alt bist du?

Cora. Einundzwanzig Jahre.

Max. Haha

Anatol. Pst... das ist ja auRerordentlich...Du siehst
daraus...*

Er bekommt Angst und fragt Cora nach seiner Treigbel nicht. lhm ist
die Unkenntnis, die ihm das fllichtige Glick schdféber, als eine Wahrheit, die ihn
,betriiben* wiirde* Er glaubt, im Allgemeinen gehen Frauen mit den Mgn so um,
wie er mit den Frauen umgeht, was ihm die Unsiaieih einer Beziehung bringt. Er
ist aber zu feige, direkt danach zu fragen. Datasst sich folgern, dass er selbst so
behandelt werden wiinscht, wie er selbst die Fréaedandelt, nur damit er weiter in
dem schonen Traum leben kann, und sich Sorgen madmn, mit denen er seine

Langeweile verdrangen kann.

Die Absichten beider Figuren werden nicht erfikeiner von den beiden
erfahrt, ob die Frauen treu oder nicht, Max bekoramtEnde die Uberzeugung, dass

die Frauen immer lligen, unabh&ngig von Anlass @ml Austand ihres Bewusstseins.

Die Gesprachsanteile sind ungleich, entsprechend T@edenz im ganzen
Drama. Anatol als dichterischer, sinnlicher Mandetemehr als Max, der pragmatisch
und mit einer guten Portion Zynismus nur Bemerkunnge den psychischen Zustdnden
seines Freundes macht. Das macht dieses Gesprgommagisch, obwohl sich

Absichten und ihre Erfullung bei den beiden Figugésichen.

Das Gesprach erreicht seinen Hohepunkt durch Mlieekte Aussage, dass
Anatol feige ist:

.Eine Frage — und du erféahrst, ob du einer vonwenigen bist, diallein geliebt
werden, kannst erfahren, wo dein Nebenbubhler iigtheen, wodurch ihm der Sieg
Uber dich gelungen — und du sprichst dieses Walttrdus! — Du hast eine Frage
frei an das Schicksal! Du stellst sie nicht! [...]JdJwarum? Weil es sich vielleicht
figen kann, dal® eine Frau, die du liebst, wirkBchist, wie siealle deiner Idee
nach sein sollen — und weil dir deine lllusion ddabsendmal lieber ist als die
Wabhrheit.®?
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Die Handlung kulminiert am Ende, wenn Anatol Coraclt, ohne sie vorher nach

der Treue gefragt zu haben.

Schnitzler auB3ert in dem Akt viele Meinungen zu déhema der Frau und
des Mannes, ihrer Liebe zueinander und zu der Tr@er Hauptgedanke, dass
eine Frau nicht treu sein kann, weil es ihr niglgeboren sei, sobald sie auch nur Uber
einen Funken Temperament verfugt, ist das Leitneiy Aufzugs:

.Jmmer sind diese Frauenzimmer uns untreu. Eshisem ganz natirlich... sie

wissen es gar nicht... So wie ich zwei oder drei EBiichugleich lesen muf3,
miissen diese Weiber zwei oder drei Liebschafteemat?

Die Manner sind in der Sache der Treue auch niocti¢is, erkennt Anatol. Obwohl sie
eine Frau lieben, sind sie ihr untreu: ,Ich... jaldJdu vielleicht nicht? Und sie, meine
angebetete Cora vielleicht nicht?“Schnitzler macht keine Unterschiede zwischen
den Geschlechtern, jede/r ist untreu, jede/r glaudt, dass ihr/ihm der/die Andere
Treue halten will, und wenn, dann nicht absichtlisbndern nur deswegen, dass siel/er
noch keine Gelegenheit dazu hatte, die Treue Zatzen: ,Und wenn sie mir treu ist -
[...] So ist es der reine Zufall... Keineswegs denlkt $9h ich muss ihm die Treue
halten, meinem lieben Anatol... keineswegs®>.Keine/r bekennt sich aber zu
der Untreue, man lugt lieber, um die/den Andereéhtrzu verletzen: ,Ich liebe dich,
nur dich — so fihle ich nicht, dal ich sie beltagh wenn ich in der Nacht vorher am
Busen einer anderen gerufit.Damit hangt auch zusammen, dass keine/r die Wighrhe
héren mdchte, um sich selbst vor der TraurigkeitRksalitat zu schitzen: ,Eines ist mir
klar: Dal3 die Weiber auch in der Hypnose lugen...rAe sind glicklich — und das ist
die Hauptsache> Diese Tendenz kann man zu einem der Merkmald-tede Siécle
zuordnen. Sie hangt namlich sehr eng mit dem auigghthen Erleben der Welt
zusammen. In jedem neuen Augenblick kommt ein ne@bsnteuer, so wird
die Langeweile bekampft. Man denkt nicht nach, dersnachste Moment bringt. Wenn
man einer/m Anderen seine Liebe gesteht, ist efem einen Augenblick auch wabhr,
man erlebt die Liebe gerade jetzt. Die Zukunftusklar, die Vergangenheit nicht zu
andern, deshalb geniel3t man diesen einen Momentutidsich nicht schuldig, auch

wenn man die/den Andere/n belugt.
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Schnitzler drickt sich zu dem Einfluss der burgbeen Gesellschaftsideale aus,
um den Kontrast zwischen der Denkweise und realdmehsweise anzudeuten. Man
vertuscht die Untreue und Luge vor den anderen:

Wenn ein Ehemann aus dem Hause tritt, wo er ehlmnesFrau mit ihrem

Liebhaber entdeckt hat, und ein Freund tritt ihnigegen mit den Worten: Ich

glaube, deine Gattin betriigt dich, so wird er nahtworten: Ich habe soeben die
Uberzeugung gewonnen... sondern: Du bist ein SchutRg...

Untreu sein ist weniger schlimm als betrogen zudeey denn das lost Mitleid,
Schamgefihl und Minderwertigkeitsempfindungen desrdyenes aus: ,Unglucklich

sein — ist erst das halbe Ungliick, bedauert werdes:ist das ganzef*

Die Zersplitterung des Meinens und des Handelnddegerlichen Gesellschaft
in Wien um 1900 trifft in diesem Aufzug an den Emigationsgedanke auf, dass sich
die Geschlechter gleich sind, in Bezug auf Liebel @ex. Diese zwei Tendenzen
der Bourgeoisie schaffen weitere Konflikte im Halindend Denken eines Individuums,
welches sich dann dem dekadenten Leben naht, umssibst vor der Realitat zu

schitzen.

2.2.2 Weihnachtseinkiufe

Dieser Aufzug handelt von einem zufélligen Treffam Anatol und Gabriele in
den Strallen Wiens, am Weihnachtsabend kurz vor @ernistbaum. Beide machen
die letzten Weihnachtseinkdufe, Anatol sucht eirsdBenk fir seine Geliebte aus
der Vorstadt. Der Akt besteht aus zwei verschieddbahllinien, die eine behandelt
die Rechtfertigung von Anatol und Gabriele dam#éswwischen ihnen passiert ist, und
die andere beschreibt den Unterschied zwischenr &ra aus der Bourgeoisie und
einer aus der Wiener Vorstadt — zwischen einer Mored und einem sufRen Madel.
Das ganze Gesprach ist von einer starken Ironie 8atkasmus durchdrungen,
die vorwiegend auf der Seite der Frau zu findenMsin kann daraus schon von Anfang
an ableiten, dass die Beziehung der Figuren niahz ginschuldig ist und dass etwas

vorher zwischen den beiden vorgefallen sein musste.
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Anatol sieht Gabriele beim Einkaufen und geht iacm um sich mit ihr wieder
zu begegnen. Das Gesprach ertffnet er, indem esahme Hilfe mit den Paketen
anbietet. Sie ist Uberrascht, ihn wiederzusehame gro3e Freude darlber zeigt sie
allerdings nicht: ,Ah, Sie sind’s}® Sie méchte seine Hilfe ablehnen und wirft ihm vor,

dass er sie lange nicht besucht hat.

Aus dem Gesprach lasst sich nach den Andeutungelpetiien Figuren ableiten,
dass Anatol Gabriele zu seiner Geliebten machetteyalass sie auch geflirtet hatten.
Dann hatte er aber den Kontakt abgebrochen, weeilats eine verheiratete burgerliche
Frau, mit ihm, aus pragmatischen Grinden, die dasgebliche Familienideal

wiederspiegeln, nicht weiter zusammen sein korwas, ihn sehr verletzt hatte:

.Gabriele.Sie— kenne ich!

Anatol. Nicht so gut, als ich es wiinschte!

[...]
Anatol. Warum verbummle ich mein Leben? Wer isusd® — Wer?!
Gabriele. Geben Sie mir die Pakete! —

[...]
Anatol. Also Engel! Darf man sagen — das ist sch&mgel! -
Gabriele. Wollen Sie gefalligst schweigen?

[...]
Gabiriele. [...] es ist merkwurdig, dal’? Sie immer saifchen Vorstadtdamen zu tun
haben — aber immer!
Anatol. Gnadige Frau meineSchuld ist es nicht.
[...]
Gabriele. Ich bitte — mir nimmt man nichts weg -nhwéch etwas behalten will.
Anatol. Ja... aber, wenn Sie selber irgendwas nictliew... es argert Sie doch,
wenn’s ein anderer kriegt? -

[...]
Anatol. [...] Ein »Nein« zur rechten Zeit, selbst vien geliebtesten Lippen —ich
konnte es verwinden. — Aber ein »Nein«, wenn digekuhundertmal »Vielleicht«
gesagt — wenn die Lippen hundertmal »Mag sein!aaellt — wenn der Ton der
Stimme hundertmal nach »Gewil3« geklungen — so@inx macht einen —
Gabriele. Wir wollen ja was kaufen!
Anatol. So ein Nein macht einen zum Narren... oden 8potter!®

Gabrielle wirkt viel direkter gegentuber Anatol, sigricht offener, verfolgt aber
eine versteckte Absicht. Sie will Anatol ihre Zumeng und ihr Bedauern Uber
die verpasste Chance, mit ihm zusammen zu seidriaken, aber als anstandige Frau
kann sie das nicht tun, ohne eine Metapher dafirenwtzen. Diesen Gedanken spricht
sie erst am Ende des Aufzug aus, und UberraschioAdamit, der den Grund ihres

Benehmens scheinbar vorher nicht gekannt hat: gdoRsmen, mein ... stf3es Madl,

% gchnitzler, A.Anatol. Anatols GréRenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 19
' Ebd. S. 20 - 24

27



schickt dir eine Frau, die vielleicht ebenso lielkamn wie du und die den Mut dazu
nicht hatte...®? Der sich beleidigt fihlende Anatol, fiir den GaleseAblehnung nicht
Zu ertragen ist, verfolgt in dem Gesprach meinetiniteg nach, keine versteckten
Absichten, er beschuldigt sie, dass sie ihn abgelababe und auf die Aufforderung
Gabrieles beschreibt er den Unterschied zwischeeneiLeben in der Vorstadt und in
der hoheren Gesellschaft.

Das Gesprach wirkt wegen den Figurenabsichten agynsth, obwohl
die Gesprachsanteile ausgeglichen sind, an man8Shaten sogar mit Neigung zur
Stichomytie, was die Erregung und Unsicherheit é&eigiguren wahrend derer Rede
zeigt. Das Gesprachsende ist geschlossen, GabAeseshten sind erfillt und es bleibt
nichts unausgesprochen.

Schnitzler bildet in dieser Szene einen eifersgeimti Mann ab, der nicht
das bekommen hat, was er wollte, und der sich dgsweuf eine kindische Art
beleidigt fuhlt. Anatol wirft Gabrielle vor, dasgesmit ihm zwar geflirtet, sich dann
aber doch entschieden habe, ihrem Mann treu zwdreund sich weiter nach
dem birgerlichen Familienideal zu benehmen. Didgadrug zeigt die Unterschiede
zwischen den burgerlichen Frauen und denen der &WMarstadt. Anatol typisiert alle
Personen, benennt sich selbst als ,leichtsinnig®{alancholiker®® Gabriele sei fiir
ihn eine ,bése Mondain&* und seine neue Liebe ist ,das siiRe M&YEr beschreibt
diese Frauentypen, indem er Gabriele die Unterdehmvischen ihr und seiner neuen
Geliebten aufzeigt. Das sul3e Madel sei ,nicht faseend schén — sie ist nicht
besonders elegant — und sie ist durchaus nichtregjets...“°® was in dem Kontext als
eine negative Charakterisierung Gabrieles und deer@n Damen des hoheren Standes
gelten kann. Diese Damen sind reich, man konntsiskein einem ,glanzenden Salon
vorstellen, wo die schweren Portieren niederfallemit Makartbuketts in den Ecken,
Bibelots, Leuchttirmen, mattem Samt... und dem abeien Halbdunkel
eines sterbenden Nachmittag$.Das siiRe Madel ist das Gegenteil dazu. Sie it nic
wie die Damen der grof3en Welt, sie ist einfachhingebildet, durchschnittlich was die

Schonheit betrifft. Daflr hat sie aber andere pasiEigenschaften, die ein Mann an ihr
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schatzt: ,[Sie] hat die weiche Anmut eines Frihdialgends... und die Grazie einer
verzauberten Prinzessin... und den Geist eines Madchagas zu lieben weif§f
Eine Frau der Vorstadt ist auch nicht reich: ,[..i} &leines dammeriges Zimmerse
klein — mit gemalten Wéanden — und noch dazu etwalscht — ein paar alte, schlechte
Kupferstiche mit verblaRten Aufschriften hangenuaa dort. — Eine Hangelampe mit
einem Schirm®, aber trotzdem herzlich: ,Ich bin so froh, daR dith wieder hab!“?
und nach Gabrieles Meinung auch glicklich: ,Die Bvga gar nicht, wie gut sie’s

hat!“"*, weil sie frei leben kann und von niemandem ablugisg

Es werden hier zwei verschiedene Welten kontrastischrieben und beurteilt.
Gabriele ist neidisch auf die Entscheidungsfreingmd auf das einfache Leben
des sufRen Madels, weil sie beides in ihrem Lebereriebt hat und auch nie erleben
wird. Denn sie bewegt sich in hoherer Gesellschadt, man eigentlich keine genaue
Vorstellungen tber die Welt der Vorstadt hat: ,Mat lhnen zu viel verschwiegen, als
Sie junges Madchen waren — und hat zu viel gesst, Sie junge Frau sind!...
Darunter leidet die Naivitat Ihrer Betrachtungeti*Sie selbst sieht bei einer Frau aber
keinen Unterschied in der Liebe, der von ihrem &tabhangen wirde. Gabriele hat
nicht die Moéglichkeit der Entscheidungsfreiheit gbt) deshalb muss sie die Scheinwelt
der Bourgeoisie nachgehen, obwohl sie sich nichickgich fuhlt, und nur
die Forderungen erfullt, die ihr die Gesellschaitsehreibt: ,»Diese Blumen, mein...
sufRes Madl, schickt dir eine Frau, die vielleiclerso lieben kann wie du und
die den Mut dazu nicht hatte... @

Das augenblickliche Erlebnis wird auch in diesenfizdlg angedeutet. Anatol gibt
zu, dass er fur sein suf3es Madel nicht fur immerdezige sein wird: ... Moglichl...

Y* Er rechnet nicht damit, dass er mit dem siiRen Méade

Heute... (Schweigerf
zusammenbleibt, sieht die Beziehung eher sentirhéfter denkt er nicht nach, und
vor Gabriele schamt er sich daftir, ein so planldselsen zu fuhren. Er will diese
Tatsache aber auch nicht weiter besprechen, wasit8ehn in seiner Figurenrede in

der Regieanweisung mit ,Schweigen” ausdrickt. Eateves Merkmal der Dekadenz
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ist die Meinung Anatols Uber sich selbst. Er pkgih Leben nicht, arbeitet nicht, macht
auch nichts in seiner Freizeit aulRer Spazierengelber Typus ,leichtsinniger

Melancholiker*®

erklart seine Lebenseinstellung: Er kimmert sial nichts, denkt
nicht viel Uber die Zukunft nach, fuhlt sich abecht glicklich. Sein eigenes Leben
langweilt ihn. Er befasst sich zu viel mit sichs#) aber nur in seinen Gedanken, die er
dann nicht verwirklicht. Das einzige, was ihn gllictk macht, ist die Liebe einer Frau.
Er verbindet aber Liebe und Leben nicht, sondeihgie streng voneinander: ,[...] in

der kleinen Welt werd ich nur geliebt; in der groBenur verstanden..”®

2.2.3 Episode

In dem dritten Aufzug bringt Anatol seinem FreundvMeine Schachtel mit
Erinnerungsgegenstadnden an alle seine ehemaligéebtéa mit, um sie bei ihm
aufzubewahren. Nachdem sie ein paar konkrete Ladlsedeuer besprechen, erwéhnt
Anatol eine Zirkusreiterin Bianca, die er geliebt.lDiese taucht spater in Max Zimmer
auf, weil sie ihn nach einer langeren Zeit auR3é&riVellens besucht. IThren ehemaligen

Liebhaber Anatol erkennt sie aber nicht mehr.

Die Gesprachsertffnung kommt von der Seite Anatdie; Max besucht.
Anatols Absichten verandern sich wahrend des Gekprd&m Anfang will er nur seine
Sachen bei Max aufbewahren, weil er aufgrund eiBesiehungsendes aus Wien
abreist: ,Dieses Jugendleben hat in meinem Haus ®eiartier mehr!*’ Weil er alle
diese Erlebnisse seiner Jugend zuschreibt, |&dstdsiraus interpretieren, dass er sich
nun erwachsen fiihlt, oder sich in einer Uberganas@lseines Lebens befindet. Als sie
dann aber zusammen die Packchen mit den zumeistgea Erinnerungen an seine
Beziehungen ,durchwihlen®, stoRen sie auf ein Lsalbenteuer mit Bianca, das sich in
Anatols Gedachtnis tief eingepragt hat, obwohlener als ,Episode* benenrft Als
er erfahrt, dass er seine ,Einzig Geliebiefiieder treffen, und sich so seinen Traum

verwirklichen konne, ,...irgendein Machtwort [zu halhedal? alle [seine Geliebten]
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wieder erscheinefi’ verandern sich seine Absichten. Er will nun vehsm; Bianca
wieder zu treffen um den Zauber der ersten Begegmihihr wieder zu erleben: ,Du
kannst nicht im Ernst glauben, dal3 ich auf ein \&ftisehen verzichten soll, das mir so
leicht gemacht wird3® Seine Absicht erfiillt sich zwar, er trifft Biancsie erkennt ihn
aber nicht wieder, was seine Theorie der LiebeStidmung, und die Ansicht auf sich
selbst in jingeren Jahren scheitern lasst. Anatbl sich selbst als einen ,Don Juan®,
der viele Frauen verfihrt hat, ohne sie zu liemanpfand sich aber von allen seinen
Geliebten angebetet worden, obwohl er mit einigenaine Nacht verbracht hat: ,Du
warst der Sturmwind, der die Bliiten wegfegté?. Mach so vielen Beziehungen glaubt
er auch das Innere der Frauen und das Geheimniseter erkannt zu haben:

,Max. Und worin l6st sich fur dich das Ratsel dead?

Anatol. In der Stimmung.

Max. Ah — du brauchst das Halbdunkel, deine griote-
Ampel... dein Klavierspiel 2

In dem Moment, als sich Bianca nicht mehr an dieh¥erinnern kann, die sie
zusammen verbracht hatten, wird die Vorstellungstder, und damit scheitert auch
der Glaube, dass er ein Frauenkenner sei: ,Abermciféte empfinden, was sie in
meinen Armen fiihlte* Das bestétigt die Meinung Max, dass Anatol medtsté, als
geliebt worden war, und dass er alle seine TatehGedanken auf seine ehemaligen
Geliebten projektierte, weil er ein sensibler Mastnund sich wiinscht, wirklich geliebt
zu sein: ,Wahrer Zauberborn, deine »Stimmung«. ,Adle du liebst, tauchen darin
unter und bringen dir nun einen sonderbaren Duft Abenteuern und Seltsamkeit mit,
an dem du dich berausche¥tAlle seine Frauen, auch Bianca, waren nicht se, avi
sie gesehen hat. Er hat von jeder eine eigene &llonsg), obwohl diese nicht immer
stimmt: ,[...] fur mich ist sie eine von den tause@efallenen, denen die Phantasie
eines Traumers neue Jungfraulichkeit boPgDiese Wahrheit iiber Anatols Person und
Uber seine Geliebten spricht der Realist Max auns,Anatol die Augen zu 6ffnen:
Anatol war seinerseits fur all die Frauen auch tsieimderes, als eine Episode:

LAnatol. [...] lch war weder der erste, noch derietz ich war —
Max. Nun, was warst du? ... Einer von vielen. Dassellar sie
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in deinen Armen wie in denen der anderen. [...] labllte nur
sagen, du magst den stiResten Zauber empfunden haternd
es ihr dasselbe bedeutete wie viele Male zu¥or.“

Max Absichten verdndern sich ebenfalls wahrend @esprachs. Seine erste Absicht
scheitert, als er erkennt, dass er Anatol nicht semer Idee, sich mit Bianca
wiederzutreffen, abhalten kann: ,Geh — was willatdir denn den Zauber zerstéren
lassen.®® Im Gesprach mit Bianca méchte er seinen Freundrdafchen, dass sie
Anatols Gefiihle verletzt hat: ,Ich rache dich, sat éch kann, Freund Anatol. %
Diese seine Absicht wird auch erfullt. Biancas Figuscheint auf der Biihne nur, um
die Handlung voran zu bringen. Sie verfolgt keinlesighten, ihre Funktion besteht
darin, Max Worte zu dem Thema Selbstprojektion Alsain die geliebte Frau zu

bestatigen.

Der Hohepunkt des Gesprachs und der Handlung lisgdn nicht in einem
Punkt. Die Handlung erreicht den HOhepunkt mit Bas Auftritt, wenn sie Anatol
nicht wieder erkennt: ,Freilich... Nicht wahr... es wam St. Petersburg...%
Das Gesprach zwischen Anatol und Max gipfelt in NEkennung der Selbstprojektion
Anatols: ,[...] Aus dem reichen und schonen LebenneeiSeele hast du deine
phantastische Jugend und Glut in ihr nichtigen Hareinempfunden, und was dir

entgegenglanzte, war Licht voeinemLichte.***

Die Gesprachsanteile sind auch hier nicht ausdeglicAnatol redet mehr als
die anderen Figuren. Obwohl der Vorhang mitten iraldy zwischen Bianca und Max
fallt, ist das Gesprach abgeschlossen, es bleibtdfeenes Thema und das Weggehen
Anatols bestétigt das Gesprachsende auch noch enitHdndlung auf der Buihne.
Der Abschlussdialog soll metaphorisch die GenugjuAmatols mit Bianca zeigen,
die durch den Vermittler Max in der Tat der Verbreng von Biancas

Erinnerungspéackchen durchgefuhrt wird.

Der Titel ,Episode” ist zutreffend; es dreht sidles um das Episodenhafte von
Anatols Beziehungen. Anatol meint, er sei das festegewogene Element, um das sich

diese Episoden drehen wirden, und dass hingegenFdigen das Flichtige,

87 Schnitzler, A.:Anatol. Anatols GréBenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 37
® Ebd. S. 38
¥ Ebd. S. 41
% Epd. S. 40
' Ebd. S. 37

32



Sich-Verandernde seien: ,Sie war wieder eine varedeggewesen, tber die ich hinweg
muf3te. Das Wort selbst fiel mir ein, das dirre WBgisode. Und dabei war ich selber
irgend etwas Ewiges..?® Hinter dem Titel steckt eine rhetorische FrageepWar fiir
wen eine Episode?” Wie es sich am Ende des Aufzaigg, war es genau umgekehrt,
als es sich Anatol eingebildet hat. Anatol hat sach jede Kleinigkeit des Abends
erinnert, Bianca hat sich aber nicht mehr an iHbsse@rinnern kdnnen. Dieser Aufzug
beschreibt die psychologische Wahrnehmung eineratin durch eine Person und
relativiert diese im Vergleich zu der Wahrnehmungcti eine andere Person. Anatol
projektierte seine eigenen Geflhle in Biancas Pehsaein, er war der Liebende, nicht
der Geliebte, und hat sich so in seinen Weltbetumgen geirrt:

LAnatol. [...] Ich wul3te auch, daf? das »arme Kindmmier diese
Stunde aus ihrem Sinn schaffen kénnte — geradddvenul3t” ich’s.

[...]
Bianca. Wo war es nur, wo wir uns trafen... wo nurch @! [...] es
war in St. Petersburg...?"

-Was Anatol wahrnimmt, ist nicht eine veranderte IlyWeondern die Projektion

seiner eigenen Empfindungen auf die Welt. [...] Ebtinicht Bianca, sondern
seine Liebe zu ihr — oder besser: die »Stimmungk M/enn die Realitat fur das

Subjekt allein in der Empfindung gegeben ist, tebet Schnitzler zufolge auf, als
Realitéat erkannt zu werden und wird zu einem Enfhalas Subjekts, in dem es sich
spiegelt.®

Die Meinung Anatols zu seinem Verhalten gegenibeiFdauen: ,Diese Madchen und
Frauen — ich zermalmte sie unter meinen ehernemit®ch[...]*® hat sich nicht

bestéatigt, er litt unter der unerflillten Liebe oféechtlich mehr und langer als Bianca.
-Was Anatol an der Episode do aul3erordentlich thé&t der Genuld an der puren
Mdoglichkeit.“*® Fuir Bianca war er genauso auch nur eine von vidéglichkeiten,

anhand ihrer Lebensweise hat sie diese kurzweiBgziehung nicht als Liebe
empfunden. Anatol dagegen ist die Heiligkeit derghtihkeit im Gedachtnis geblieben,
weil er sie nicht vollig nutzen konnte. Deshalbifgh die Beziehung nicht langweilig
und stereotyp geworden. In Wirklichkeit war er nich die Balletttdnzerin Bianca
verliebt, sondern in die augenblickliche Stimmungy &ituation, die er in seinem

Gedéachtnis als eine schone Eroberung behalten hat.
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Schnitzler drickt in dem Aufzug auch seine Meinung dem Unterschied
zwischen Freundschaft und Liebe aus. Man kenne Bemson besser, wenn man
miteinander befreundet ist, als wenn man sich .li&#iner Meinung nach macht
die Liebe blind: ,Besser, weil wir einander nichédten. Fir mich war sie nicht
die Marchengestalt [...}* Max hat Bianca realistisch eingeschatzt, so weensiklich
war, weil er nicht in sie verliebt war. Bianca sit&ine Freundschaft auch hoher, als
eine flichtige Liebe: ,Wie schoén das ist, wenn gindas so gesagt wird — ohne

1% \was sie auch in der Tat beweist, indem sie eittem &reund

geringste Eifersucht
in Wien besucht, nicht die alten Lieben: ,Sie siddr allererste — der einzige
iberhaupt.®® Die Freundschaft hat fiir den Autor einen héheresrt\ils die erotische

Liebe.

Der Wert des augenblicklichen Erlebnisses ist im d&ufzug auch zu finden.
Was Anatol gliicklich macht, ist ein stimmungsvokestisches Erlebnis mit einer Frau,
die er nicht kennt, und das sich auch weiter neiwickelt, sondern sich nur als
eine schone Erinnerung in sein Gedachtnis einpgt.Versuch um erneutes Erlebnis
scheitert: ,,Geh nach Hause mit deiner stf3en EnmgerMan soll nichts wiedererleben
wollen.“*®® Es handelt sich um ein Merkmal des dekadenten éNelitens, man will
das Schone geniel3en, bis es da ist, und noch lkeoersten Probleme kommen
konnten, will man etwas Neues finden, was wiedekompliziert ist, und neue

Abenteuer bringt, mit denen man die Langeweile bgkan kann.

2.2.4 Denksteine

Dieser Aufzug spielt sich in Emiliens Zimmer ab, &orabend der Hochzeit
von Anatol und Emilie Hochzeit. Anatol kontrollieEmilies Schreibtisch, er hat
einen Verdacht, dass sie ihm nicht treu ist, unitl feststellen, ob es stimmt. Er findet
zwei Edelsteine, einen Rubin und einen schwarzam@nt, und halt sie fir den Beweis

ihrer Untreue.
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Emilie tritt ein und erdffnet das Gesprach. Sie it®mt Anatol
des Durchstdberns ihrer Schubladen: ,[...] Ja, washstadu denn? Do stéberst meine

Laden durch?... Anatol#®*

Die Absichten der Figuren sind eindeutig ausgespmoc Anatol will Emilie
wegen ihrer Untreue verlassen, vorher méchte er abssen, was die Steine
bedeuten, warum sie sie aufbewahrt hat: ,Vergesse®@ wohl verwahrt waren sie
[...] Gesteh es doch lieber gleich, statt zu liger walie..."%> Er habe mit Emilie
ein neues Leben anfangen, seine Vergangenheitigfénztrstéren und vergessen
wollen. Deshalb haben sie alles vernichtet, waskgienerung an andere Manner in
Emilies Leben hervorrufen konnte:

»Ich glaubte wahrhaftig alles Vergangene getilgt...][Die Armbander, die Ringe,

die Ohrgehange... wir haben sie verschenkt, versdbleusie sind Uber die
Briicke in den FluR, durchs Fenster auf die StraReggen... %

Weil er sich denkt, dass sie ihn belogen hat, ilsich von ihr trennen: ,,... weil wir
alles glauben, was uns die Weiber sagen, von deeret.iige an, die uns beseligt'>*
Seine Absicht andert sich allerdings rasch. NachBemlie erklart, dass sie den Rubin
wegwirft, entscheidet er sich, mit ihr zu bleibgkomm Emilie, [...] wir wollen im
Park spazierengehen.!® Wenn er aber die Wahrheit von dem schwarzen Diaman
erfahrt, dass sie ihn deswegen bewahrt hat, weikler teuer war, greift er sie verbal an
und trennt sich endgiiltig von ihr: ,Dirnet®® womit sich seine urspriingliche Absicht
erfullt und das Gesprach abschliel3t. Emilie hatewne Absicht, sie will die Beziehung
mit Anatol retten und ihm verninftig erklaren, ohligen zu missen, warum sie
die zwei Steine bewahrt hat, und ihn Uberzeugess da sich irrt, wenn er sie

der Untreue beschuldigt. Ihre Absicht scheiterttamde des Aufzugs.

Auch dieses Gesprach kann als asymmetrisch bezatichmerden.
Die Gesprachsanteile sind zwar ausgeglichen, aliggdmacht die inhaltliche Ebene
den Dialog aber asymmetrisch. Anatol ist von Anfamg Uberzeugt, dass er Emilie

verlasst. So wird Emilie in dem ganzen Gesprachadeteiligt, was fur ihre
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Figurenrede bedeutet, dass sie mehr Argumentatimh lagische Verknupfungen

enthalten muss.

Der HoOhepunkt der Handlung und des Gespréachs liegeder nicht in
demselben Punkt. Der Gesprachshohepunkt wird dademreicht, dass Emilie Anatol
gesteht, warum sie den Rubin aufbewahrt hat: ,[.alprk ich deswegen die Minute
vergessen, die mich zum Weibe macht&?Die Handlung zieht sich langsam durch
den ganzen Aufzug, bis sie am Ende plotzlich, faserwartet gipfelt. Anatol
beschimpft Emilie, und weil er das Aufbewahren sineeuren Edelsteins als

einen Verrat empfindet, trennt er sich endguiltig u.

In dem vierten Aufzug wiederholt sich teilweise dakema des ersten.
Der Autor spielt wieder mit Anatols chronischendfsucht und Verdéchtigung, und
seinem Misstrauen gegenuber seinen Geliebten. i€eema wird um das Thema
der barmherzigen Lige und grausamen Wahrheit eswtiednatol wird von Emilie
unbedingt die Wahrheit horen, was die zwei Steyrab®lisieren. Sie will ihn nicht
beligen, deshalb gesteht sie alles aufrichtig, dridkt dabei ihre Geflihle zu ihm aus.
Er kann aber die Wahrheit nicht ertragen, siehst zu hart: ,[...] Und du siehst nicht
ein, dald mich dies Gestandnis toll machen mul3,ddafit einem Male diese ganze
schlummernde Vergangenheit wieder aufgestort fiasitt *°® Emilie bereut es, dass sie
nicht lieber offen eine Lige sagte, mit der er besteben koénnte, als mit
der Wahrheit: ,Wie gut haben es doch die Frauesn|idien kdnnen. Nein... ihr vertragt
sie nicht, die Wahrheit...#?° Obwohl sie ihm alles direkt zugesteht hat, treemsich
von ihr, er halt sein Wort nicht, ihr alles zu velogn, wenn sie nicht lugt: ,[...] Warum
hast du mich immer darum angefleht? »Alles wirdedo verzeihen, nur eine Lige
nicht!«***? Anatol will einerseits von Emilie, dass sie ihre ieltigt, dass sie immer
aufrichtig ist, und immer Wahrheit sagt, anderesséann er diese Wahrheit nicht
ausstehen, obwohl sie eigentlich nicht so schlimmBr hat genauso grol3e Angst vor
der Luge wie vor der Wahrheit. Er fordert von sein&eliebten, dass sie ihn
préazedenzlos lieben und anbeten, er braucht inddrtprozentiges Vertrauen, glaubt an
diese Liebe aber selbst nicht, und sucht immer ma&cten, teilweise auch unlogischen

Beweisen, die sein Vertrauen in sie brechen wirdamijt er Recht hat, dass die Frauen
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nicht treu sein kénnen, und damit er sich selbstesthen Frauenkenner préasentieren
kann. Seine Forderungen an eine Frau erreicht #elmipsychischen Drucks und
emotionalen Erpressens, unter der Drohung, dassdier Frau verlasst. Zu
einem konstruktiven Gesprach kann es mit ihm nkdrmen, obwohl Emilie gut
reagieren und argumentieren kann, denn er las$t v seinen Gefihlen der
Eifersucht und Misstrauens beeinflussen und igitnimstande, objektiv die Situation
zu beurteilen: ,[...] Ja, nun weil3 ich’s wieder, dal® noch von anderen Kissen
traumen kannst, als von den meinen [*}J“Wenn er ihr noch die Aufbewahrung
des Rubins verzeihen kann, ist dasselbe nicht &éei gchwarzen Diamant mdglich.
Der teure Edelstein, auf den Emilie nur wegen seimghen Wertes nicht verzichten
wollte, ist fir Anatol ein Ausdruck Emiliens Zwelifgaran, dass er sie finanziell sichern
kann. Diese Tatsache ist fur ihn eine groRRere Bigeng, als dass sie nicht
den Moment vergessen kann, wenn sie zum erstenSé&lhatte. Dieser Ausdruck
des Misstrauens betrifft nicht nur seine Gefuhlendgrn auch seine Position in

der Gesellschaft, was er nicht ertragen kann.

Fur Anatol ist es nicht mdglich, sich mit dem Mrssten einer Frau gegenuber
seiner Person abzufinden. Emilie und andere seil&liden, missen aber an seine

Gefluhle und Fahigkeiten einwandfrei glauben.

2.2.5 Abschiedssouper

Der flunfte Aufzug handelt von einem Abend, an deom #\natol von seiner
Geliebten Annie trennen will, weil er eine neue i€&le hat. Er ist aber nicht fahig,
dieses auszudrucken. Daher beendet Annie die Bemghweil sie schon langst in

einen anderen Mann verliebt ist.

Der Szenenbeginn ist undefinierbar, Anatol beregiat Treffen mit Annie im
Chambre Separéegor, und erwartet ihr Ankommen mit einer gewisdeervositat:
,und — wenn sie gar nicht kommt?? Man kénnte denken, dass es sich um ein Treffen
eines verliebten Paares handelt. Das einzige $taszit in der Szene ist Max, der nicht
begreift, warum er auch dabei sein soll. Anatotatihm seine Absicht, sich von Annie
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feierlich zu trennen und zugleich gesteht er séin&higkeit, es ihr zu sagen. Er hat
Angst, dass sie es nicht vertragt und dass siersadft angemessen benehmen wird:
,Du sollst fur alle Félle da sein — du sollst meistehen [...] — du sollst mildern —

beruhigen [...]**

Max hat dagegen keine Absichten, seine Funktidndeu Biihne
bestent wieder darin, die ganze Situation und AsatBlandeln zynisch zu
kommentieren. Er bildet einen Kontrast zu Anatoldenkt pragmatisch und logisch,
lasst sich nicht von Gefiihlen bestimmen und entldi gestdrte Denkweise Anatols
Uber Liebe und Frauen. Er er6ffnet das Gesprachzwrrfahren, was passieren soll,
und schliel3t es ab, wobei er den ganzen AblauAdésugs sarkastisch zusammenfasst
und die Situation abschlieRt: ,Na... siehst du... egamz leicht gegangen!** Annie
hat dieselbe Absicht wie Anatol, sie will ihn vestan. Sie versucht es auf eine direkte
Art und Weise zu machen. Sie kann sich im Dialogsbedurchsetzen, ihre Figurenrede
bleibt dabei aber ruhig. Anatol lasst sich sofaxvezieren, er wird ungeduldig und
grob gegenluber Annie. Er kann die Situation nig#sén, dass er sich in der Rolle
des Betrogenen befindet. Er greift Annie verbal womit er seine Absicht verletzt,

feierlich und im Frieden auseinanderzugehen.

Die Gesprachsanteile von Annie und Anatol sind agkghen, Max spricht
weniger, daflr wahlt er aber passende Worte zintigen Zeit, so dass seine kurzen
Unterbrechungen des Dialogs als Erklarungen dehtigsten Stellen in dem Aufzug
fungieren. Er wird in der Situation zum Zuschawer, in die Szene eingreifen kann. Er
entlarvt die Unlogik des Gesagten, und zeigt dievétsion Anatols Meinungen an

manchen Stellen im Dialog: ,Nein, nein — nur keilB&trug — das verabscheue ich

Das Gesprach ist asymmetrisch, die Absichten detebeHauptfiguren und
die Gesprachsanteile sind zwar gleich, Max Figut die unterschiedliche Weise, wie
die Trennung bei Anatol und Annie begriffen werdssen den Dialog asymmetrisch

werden.

Die Absicht der Trennung wird zwar erreicht, alilegt anders, als sie am
Anfang durch Anatol geplant worden war. Er wollighsvon Annie Schuss trennen und
dabei der starke bleiben, der den Abschied herjfiveil er eine Andere gefunden

hat. Das sollte seine Position in der Mannerged®lf$ stdrken und deswegen hat er
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auch Max eingeladen, der dem ganzen Akt als Zeugdofs innerer Kraft, sich nicht
von Gefiihlen beeinflussen zu lassen, zusehenv8eln Annie aber als erste ihre Plane
der Trennung offen ausdruckt, scheitert Anatolsi&iis als Sieger aus diesem Kampf
hervorzugehen. Seine Abschlussworte sollen die tiamkder Beruhigung und
Milderung erfiillen, die Anatol fur Annie geplantth®ax adressiert sie sarkastisch an

seinen besten Freund.

Den Hohepunkt des Gesprachs bildet Annies Entsghgidsich von Anatol zu
trennen: ,Es ist aus zwischen uns]* *** Der Hohepunkt der Handlung liegt aber erst
am Ende des Aufzugs, wo auch der Streit gipfeld wo Annie die ganze Wahrheit

offenbart: ,Nie hétte ich es dir gesagt... niel

Schnitzler bietet in der flinften Szene dem Rezipieneine erweiterte
Charakterisierung Anatols Eifersucht an. Er forderh seiner Geliebten grenzenlose
Treue, selbst betriigt er sie aber schon seit l@nggit mit einer anderen Frau. Er ist
eiferstichtig auf den neuen Liebhaber von Annie, ativer kein Recht dazu hat, denn
er selbst hat die Bedingungen gleich am AnfangRkziehung geédul3ert. Es ist ihm
wichtig, dass eine Frau ihm gleich die ganze Wahrb&gt, er will nicht betrogen
werden: ,lch habe es Annie aufrichtig gesagt [...]iB¢elu, liebe Annie — wer von uns
eines schénen Tages spiirt, dal es zu Ende get essaem andern rund heraus:2*
Er selbst kann es ihr aber schon seit einer Woattd gestehen, weil er Angst davor
hat: ,Jetzt, wo ich es sagen soll, trau ich miothhi. Es wird ja doch weh tun.*

Er liebt nicht sie, die Beziehung ist ihm zum Stéyp geworden, er braucht einen
neuen Impuls, damit er sein Leben genieBen kannj )Veil sie mich langweilt!**°
.Das Neue gibt ihm [...] die Mdglichkeit, eine neuetAon Genuss zu spuren, die er
im gewshnlichen Leben vermisst* Er befiirchtet aber, dass er nicht so stark ist, um
sich von ihr zu trennen, trotzdem kann er nichg&nmit ihr bleiben, weil er schon
eine neue Beziehung mit einer anderen Frau aud/destadt hat: ,Ich kann dieses
Doppelspiel nicht langer durchfiihren?® Er hat Angst davor, betrogen zu werden,

selbst betrligt er aber seine Geliebte schon eifegle Er ist eifersiichtig, ein Gesprach
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seiner Geliebten mit einem anderen Mann reicht s&ngs, damit er das als Untreue
interpretiert: ,Schon langst bist du in ihn verleb Das ist eine dumme Liige, das von
heute abend!*® Wegen seiner Eifersucht fiirchtet Anatol davorrdmgn zu werden,

obwohl er es bei sich selbst anders sieht: Er lsmime Geliebte betriigen, ohne daftr

bestraft zu werden.

Schnitzler zeigt in dem Akt ,Abschiedssouper” dieeifung der birgerlichen
Gesellschaft Uber die Ehe. Anatol denkt, Annie e@ich von ihm trennen, weil sie
einen Heiratsantrag bekommen habe. Sie meint dbsrein Heiratsantrag kein Grund
dafir sei, einen Liebhaber zu verlassen: ,Ach werdés ware! — Das ware ja kein
Grund, dir den Abschied zu gebei*Diese Denkweise iiber Ehe und Heiraten zeigt
den Zwiespalt zwischen dem Sein und Schein der ddmisie. Offiziell war es
verboten, einen Liebhaber oder eine Geliebte zemalnoffiziell war es aber durchaus
gangig, und ein Heiratsantrag war auch kein Argum@aflr, dass man seinen
Liebhaber oder Geliebte verlassen musste. Die Eledie Liebe scheinen allgemein
getrennt betrachtet zu werden; die Ehe aus dem n@égchen Grund
der Familiengriindung und, im Falle der Frauen, awcheinen Versorger zu haben.
Die Liebe gehorte einem oder mehreren Abenteuetrdem anderen Geschlecht, bei
den Liebhabern wollte man Zartlichkeit sowie kohobe und seelische Nahe finden.
Dieser Zwiespalt zeigt, wie grof3 der Unterschiedisetien der realen und der
geheuchelten Welt des Birgertums um 1900 in Wien W& Frauen suchten bei
den Liebhabern das, was ihre Ehemanner oder petlngatten nicht hatten. Wenn
eine Frau viele Bekanntschaften mit reichen Mantette, war fir sie nicht das Geld
oder Eigentum das Entscheidende. Annie schatzhien neuen Partner, dass er schon
und nett sei, und ihre Anspriche verstehe: ,, Hubsbildhtbsch! [...] beim Karl werd
ich bleiben, [...] weil er lustig ist, wenn er auchik Geld hat — weil er mich nicht
sekieren wird — weil er ein stiRer, stiBer — lieber i6t1“*?° Sie sieht die Beziehung mit
ihm als eine neue Herausforderung. Sie ist nichitrni@ Anatol verliebt, sondern in
Karl: ,Dich hab ich ja nimmer gernt®® Sie sucht einen neuen Impuls, bei dem sie

fuhlen wirde, dass sie liebt und geliebt wird: ,Héab... ich gefuhlt, dal} es meine
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Bestimmung ist...**’ Anatol sucht auch stetig nach neuen Impulsen,uehtssich
immer eine neue Geliebte, weil ihn die alte landiwaille Beziehungen scheinen ihm
zu stereotyp, deshalb sucht er immer nach etwasmeas Neue muss aber nicht
unbedingt anders oder besser sein, weil er seltish BAussuchen der Partnerinnen
stereotypes Verhalten aufweist. Er wahlt immer ekrau, die sein Typ ist, und
die den Typus eines sufRen Madels oder einer Moadaehr oder weniger verkorpert.
Er kann selbst nicht begriinden, warum er geradsedieau zu seiner neuen Geliebten
machen will und verlasst sich auf seinen Instinkt:

-Ein Kleines, sufRes, blondes Kopferl, weildt du... sma, es ist schwer zu

schildern!... Es wird einem warm und zufrieden b®&i... Wenn ich ihr ein
Veilchenbukett bringe, steht ihr eine Trane im Auginkel..."'?®

Diese Beschreibung weist keine genaue oder pr&adkédderung der jungen Frau auf,
es konnte sich um jede zweite Wienerin aus der tddtshandeln. Anatol interessiert
nicht das Einzigartige bei den Frauen, sondern@asohnliche, was sich bei jeder
seinen Geliebten wiederholt und was die Beziehumgindin einen Stereotyp
umwandelt. Dass er nie dieser Suche nach dem Tgpugrden kann, behauptet auch
Gabriele im zweiten Aufzug: ,Ilch kenne ja lhren Ge®ack... Wird wohl wieder
irgendwas von der Linie sein — diinn und blon@Trotzdem sucht er immer wieder
nach neuem Typus und Impuls, die ihm das augenichek Erlebnis von Glick
schaffen sollen. Jede seine Geliebte langweiltnboh einer Zeit, er braucht immer
einen neuen Reiz, eine gewisse Freiheit und Unajgiéeit, damit er sich nicht
gebunden fuhlt. Das findet er nur bei gleichem Bypon Frauen, bei sifRen Madels,
Klnstlerinnen oder bei den Mondainen, die ihm ahggleich den Schein der ewigen
Liebe und Treue vorspielen kdnnen. Annie handethaihnlich, im Rahmen dessen,
was ihre Stelle in der Gesellschaft als Frau itaudt. Als eine Kunstlerin ist sie, wie
Anatol auch, nicht an die ungeschriebenen Gese&zebdrgerlichen Gesellschaft
gebunden, deswegen kann sie sich eine ,freie Beaghmit Anatol erlauben, die sie
nicht verpflichtet, ihn zu heiraten, oder mit ihmsammenzubleiben. Sie flhlt sich auch
gegenuber Anatol unverbunden, sie weil3 vom Anfanglass sie einmal voneinander
gehen: ,[...] Annie, sagtest du... wir wollen uns nietrfigen... [...] Lieber gleich

die ganze Wahrheit sagen!3® Sie hat einen neuen Liebhaber gefunden, der &ir si
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auch zu einem neuen Impuls ist. Die Art, wie siertiKarl redet, ist der ahnlich, wie
Anatol seine neue Geliebte aus der Vorstadt beskthrgEr ist] lustig, wenn er auch
kein Geld hat, [er wird] mich nicht sekieren — weil ein suR3er, sul3er — lieber Kerl
ist!“*3! Dabei ist fiir Annie noch das duRere Aussehen igichtiibsch — bildhiibsch! —
Das ist freilich alles..*®? Fir Anatol spielen genau dieselben Werte der Suitin
Bescheidenheit und Unverbundenheit die Rolle beWdahl| einer Partnerin:

.[--.] sentimentale Heiterkeit... l[Achelnde schalkhaftehmut... [...] Ein kleines

suRes Kopferl, weildt du... so... na, es ist schwerchildern! ... Es wird einem
warm und zufrieden bei ihr... [...] Die ist die Ansphstosigkeit selbst#®

Hieraus lasst sich interpretieren, dass es nachii@Er keine Unterschiede
zwischen Manner und Frauen gibt, was das impulsivé augenblickliche Erleben
der Liebe betrifft. In der Wiener Gesellschaft ug®Q@ lasst sich nicht unterscheiden, ob
die Liebesgefiihle einem Mann oder einer Frau gehdlie Geschlechter verhalten sich
zwar nach ihren, von dem Burgertum vorgeschriebdRelten, trotzdem streben sie

nach neuen Reizen, die ihnen ein bisschen Gliuikém Leben vermitteln kbnnen.

2.2.6 Agonie

Der sechste Aufzug des Dramas Anatol handelt voatds Beziehung mit
der verheirateten Else. Anatol will die Beziehumchhweiter fihren, er fuhlt sich nicht
mehr glicklich mit Else. Am Ende trennt er sich aiufe ganz pathetische Art und

Weise von ihr.

Der Aufzug besteht eigentlich aus zwei verschiedeGesprachen, die aber
thematisch eng miteinander verbunden sind. In destere Gesprach bespricht Anatol
mit seinem besten Freund Max seine Geflihle unck d&liZine mit seiner Beziehung mit
einer verheirateten Frau. In dem zweiten Gespraerden diese Plane in die Taten
umgesetzt. Der erste Dialog wird von Max eroffrien Anatol zu sich fuhrt, um mit
ihm Uber seine Beziehung zu diskutieren. DieseiggnAbsicht Anatols wird erfullt,
Max bleibt in seiner Wohnung und &ufRert seine Majnzu der Situation. Max
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Absichten bestehen nur darin, seinem Freund zwemelhdem er ihn Uberzeugt, dass
ihn diese Beziehung nicht gliicklich macht und er seenden soll. Diese Absicht
scheint am Ende des Gesprachs nicht erfillt zu, sse wird erst durch Anatols
Handeln erflllt. Elses Absicht in dem zweiten Gésprspricht sie direkt an, sie will

mit Anatol in Wien bleiben und ihre Familie niclgnassen.

Die Gesprachsanteile der Figuren sind nicht glercbgeiden Fallen redet Anatol
mehr als seine Gesprachspartner. Die Dialoge ®sd/elgen asymmetrisch.

Der Hohepunkt der Handlung befindet sich am Endd wird erst mit
der letzten Figurenrede Klar; Anatol trennt sicin Melse. Das erste Gesprach, sehr
philosophisch gepragt, erreicht sein Hohepunkt, nwdfax konstatiert, dass Anatol
nicht fahig ist, sich von seiner Vergangenheit renten und aufzuhoéren, sie zu
analysieren: ,Deine Gegenwart schleppt immer eirenzg schwere Last von
unverarbeiteter Vergangenheit mit sich'**Der Héhepunkt des zweiten Gesprachs
wird von Anatols Figur verbalisiert; er schlagt &Mor, zusammen abzureisen: ,Fliehe

mit mir - [...]“*** Beide Gesprache sind formal und inhaltlich abgessien.

In dem sechsten Akt vergleicht Schnitzler metaguobri das Ende
einer Beziehung mit dem Akt des Sterbens. Er I&ssten Protagonisten Anatol
eine Agonie vor dem Tod seiner Beziehung mit ewreheirateten Frau Elsa erleben.
So wie bei einer Agonie langsam die wichtigstenkonen des Organismus versagen,
stirbt auch Anatols Liebe allmahlich ab. Der ArztrttAur Schnitzler war mit
den Begriffen der Agonie und des Todes bestensaugrtseine Kenntnisse aus der
Medizin hat er, meiner Meinung nach, sinnbildliam $seinem Drama Anatol fur
das Ende einer komplizierten und langeren Bezielwmngesetzt. Um seinen Ansatz zu
folgen finde ich es wichtig, die Begriffe ,Agoniefhd ,Tod" zu erklaren, und zwar aus
zwei verschiedenen Perspektiven. Die eine Perspeldi die allgemein-philologische.
Die Begriffe werden anhand eines deutschen Worttibieschrieben. Die andere ist
die medizinische, wo man sie tiefer erortert, damtkomplexes Bild Uber Sterben und
Tod entsteht, welches mit dem Wissen von Schnitzter diesem Thema

korrespondieren wurde.
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Agonie ist ein veranderter Zustand menschlichesp&i&; der beim natirlichen
Tod des Menschen kurz vor dem klinischen Tod einind von typischen Merkmalen
gekennzeichnet wird. ,Das Deutsche Wérterbuch® Byockhaus/Wahrig sagt tber
Agonie folgendes:

»Agonie <f.; -, -n; Med.>Todeskampf, der durch fortschreitende Lahmung aller

Muskel- u. Nervenfunktionen in Verbindung mit detidehen des Buwul3tseins u.
des Pulses gekennzeichnefist grch.agonia,Kampf; Angst*]*'%

Der Begriff des Todes wird im sechsten Band desutBehen Worterbuchs* wie
folgt erklart:
»1od<m.; -(e)s, -e; Pl. seltentdas Sterben, Aufhdren aller Lebensvorgahgé

3 <geh.>Ende, Erloschen (eines Vorgangs, einer Entwicklweiges Zustandes
[...] [<mhd. tot <ahd. tod <got. dafus,Tod"; — tof]***’

Nach dem ,Handbuch gerichtliche Medizin“* von Brinknm/Madea ist Agonie
ein Synonym fir Sterben. Es definiert sie als ,dlaeg von einem im
Gleichgewichtszustand lebenden Organismus zu [dendgldtigen Ausfall
der gesamten Hirnfunktion}#* Agonie ist ein Vorgang, dessen Teilschritte logisc
nacheinander folgen, und zum Versagen des Orgasisitmen: ,Die Agonie beginnt
mit einer Dysfunktion einer oder mehrerer fur dakutiberleben wichtiger
Organsysteme [...J*° Das Versagen dieser Organsysteme ist auch eire§xomit
dem der eigene Tod im Organismus gestartet wirdiolpggisch ist der Tod
einVorgang der den Zeitraum vom Bewusstseinsverlust bis Alsterben der letzten
Zelle des Organismus umfasst [..'{* Bei der Beobachtung eines sterbenden
Organismus kann das Sterben, also die Agonie, rash dem Eintritt der ersten
Kennzeichen des Todes festgestellt werden, weih site Agonie nicht mit
dem eigentlichen Tod zeitlich Uberlagert, sondeanTbd erst nach der Agonie kommt:
.[--.] von einer Agonie [kann] immer erst nach Eititides Todes gesprochen werden,
da bis zum Todeseintritt, bis zum Erreichen desnjpof no return®, der Sterbeprozess

prinzipiell reversibel ist**' Bei der Agonie handelt sich es um ein Prozess,

136 Brockhaus, WahrigDeutsches Wérterbuch in sechs Bandéerausgegeben von Gerhard Wabhrig,
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der unterschiedlich lange dauern kann, fur die rpmegation im Rahmen
des Dramenzyklus ,Anatol* ist es wichtig, dass &eozess nicht augenblicklich ist,
und dass das Versagen der verschiedenen Lebenefatkischrittweise vorgeht, bis
die Funktion des Gehirns zum Stillstand kommt, \@lss das endgultige Zeichen fur
das Feststellen des Todes gilt: ,Als Todeszeitpumjit der Zeitpunkt, zu
dem die Diagnose und Dokumentation des Hirntodegesdhlossen ist:** Mit
der langwierigen Dysfunktion des Gehirns beginmthielogische Tod des Organismus,
welcher ,durch das Sterben der letzten Korperzekginiert [ist].*> Damit ist
das Leben aus der medizinischen, rechtlichen umth ahilosophischen Perspektive
beendet.

Der Arzt Arthur Schnitzler arbeitet absichtlich rdiesem medizinischen Begriff
der Agonie, an die dann der Tod des Organismus tgofiknDeshalb ist es wichtig,
die Begriffe ,Agonie” und ,Tod" komplex zu erklaraimd sie mit dem philologischen
Begriff zu vergleichen. Die Analyse dieser zweisahiedenen Ansatze hat ergeben,
dass das Deutsche Worterbuch den Begriff ,Agoniefd y Tod* einfacher und
allgemeiner definiert, als es im Falle des medsohen Handbuchs ist.
Die medizinische Definition finde ich konkreter umkakter, und fir die Zwecke

der Arbeit scheint sie besser anwendbar zu sein.

Der Aufzug heif3t ,Agonie“. Und wie Anatol selbst gastehen muss, ist
das die Agonie, was er gerade erlebt: , Aber du teht — es ist die Agonief Seine
Beziehung mit Else stirbt gerade ab, die jeweiligezile der Beziehung, die mit
den Organsystemen im Koérper zu vergleichen sintsagen allméhlich nacheinander
ihre Funktion. Elses Figur hat es eilig, sie schauner auf die Uhr, will sich nicht
lange aufhalten, sie muss weggehen. Jeder verhadridck, mit dem sie ihr Abgang
andeutet, kbnnte man mit dem Versagen eines weitergansystems vergleichen, so
dass der am Ende in der Luft hangenbleibende Kissder letzte Atemzug zu
interpretieren ist. Wenn Anatol die Zeit vor Els®&skunft als die Agonie bezeichnet,
kann man den — anscheinend letzten - Besuch E&e&natol als den Tod verstehen.

Else bemuht sich noch, Anatol zu vergewissern, dasgen alles besser wird: ,Ich

142 Brinkmann B., Madea BHandbuch gerichtliche MediziBerlin, Heidelberg: Springler — Verlag
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werde dich schon wieder gut machen ... morgéniDieser Ausdruck lasst sich als
Metapher interpretieren: Morgen wird die Beziehwsafpon tot sein. Nach dem Tod
leidet man nicht mehr, man fihlt nichts mehr, ein€otkranken ,wird es besser”.
Der Tod eines Organismus ist nach Schnitzler amabgmit dem Ende einer
Beziehung. Nach der Phase der Agonie, in der AmaibMax das Ende der Beziehung
voraussieht, kommt die Phase des Todes, in declkerven Else endgiltig trennt und
einsieht, dass das eigene Ende sich schon lange,Nah habe ich sie mit diesem Kuf3
zu dem gemacht, was sie zu sein verdient ... zu aimer!**® Weil er aber in
der Phase der Agonie feststellt, dass es sich uomi&dhandelt, haben schon die ersten
Zeichen des Todes eintreten missen, die Beziehatngchon vorher ihren ,point of no
return“ erreicht, sonst héatte er nicht konstatikénnen, dass es sich um eine Agonie
handelt, wie es das medizinische Handbuch bestHféilDie Beziehung miisste
deshalb schon langst beendet sein. Diese Meinungchspin dem Aufzug
der pragmatische Max aus: , Vergil3 nur eines nibieses Ende beginnt oft friher, als
wir es ahnen! {...] Weil3 du nichtzyon den schwer Kranken, die sich fiir gesund halten
bis zum letzten Augenblick?*® Max weiR, dass die Beziehung seines besten Freunde
schon langst zu Ende ist, und auch dass es Aniatdl zugeben mochte: ,Ich bin stets
ein Hypochonder der Liebe gewesen:*%

Nachdem das , Agonie-Gesprach* zwischen Max und élnag¢endet ist, kommt
eine kurze Pause, ein Storelement in dem AufzugMa® nicht von der Buhne ohne
einen Aphorismus weggehen mochte. Dieses Storeleswhdie Grenze zwischen
dem ersten und dem zweiten Gesprach, oder zwisétgamie und Tod bilden,
die Leser und Zuschauer sollen sich nicht mit digmifen identifizieren, sollen nicht in
die Handlung gezogen werden, damit sie das nacBstechehen an der Bihne
maoglichst objektiv und mit Abstand betrachten kdmnBiese Strategie erinnert an
den Brechts Verfremdungseffekt im Drama, was zusammit der Zyklusform und
freien Sprache den Abkehr Schnitzlers von dem idelssen Aristotelischen Drama
bestatigt.
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Elses Figur wird auch als ein Typus abgebildet.iSie allen wichtigen Punkten
der ,jungen Dame Emma“ im Reigen ahnlich. In derhsten Aufzug wird der Grund
vorgestellt, warum sich die Frauen um 1900 in Waia,jung heiraten mussten, um so
ihre Anstandigkeit in der Gesellschaft zu bewaheemen Liebhaber schaffen:

.Dann kamt ihr zurtick — und es wurde dir langweiligelbstverstandlich denn du

bist schén — elegant - und eine Frau -! Nun kamenJdhre der Koketterie... ich

nehme an, der Koketterie allein! [...] Du hast dich deiner Ehe ungliicklich

gefuhlt oder nicht gliicklich genug — und wolltestigbt sein. Du hast ein bil3chen

mit mir geflirtet, hast von grande passion gefa$elf Und so bist du meine
Geliebte gewordent®

Die Lebenslangeweile und Mangel an Liebe von deiteSdes Ehemannes sind
Schnitzlers Meinung nach die zwei wichtigsten Gejndarum die ,junge[n] Madchen

aus guter Famili¢®! ihre Gatten betriigen.

Die typischen Merkmale der Literatur dém de Siéeclesind auch in dem Aufzug
~LAgonie” zu finden. Der Genuss des augenblicklichErlebens, der sich durch
das ganze Drama zieht, verbalisiert Anatol im Gadpmit Max: ,Weil es mitten in
dieser unendlichen Odigkeit der Agonie sonderbartsdhende Augenblicke gibt, in
denen alles schéner ist als je zuvor’®}* Das Gefiihl, dass man nicht
die Vergangenheit loswerden kann, dass sie mit @egenwart und auch mit
der Zukunft verschmilzt, und dass man keinen Ausweg der lastigen Situation,
die um 1900 in der k. u. k. Monarchie herrschtaddin kann, lasst Schnitzler beide
mannliche Figuren einsehen:

.Deine Gegenwart schleppt immer eine ganze schwast von unverarbeiteter

Vergangenheit mit sich... [...] Und darum ist ja ewdigser Wirrwarr von Einst

und Jetzt und Spéter in dir [...] Man mul3 immerageso gesund wie die andern —
man kann aber ganz anders krank sein wie jedereaiftié

Wie in den Aufzigen vorher, findet man auch in eesdas Merkmal des taglichen
Bedurfnisses nach einem neuen Reiz: ,Aber ich midh mlamitiiberraschen- es darf
kein Vorsatz dabei sein [..5* Anatol will sein Leben nicht planen, weil es ihrand
zum Stereotyp wird, deshalb sucht er jeden Tag naakn Gelegenheiten, die plotzlich

erscheinen und ihm kurzweilig das sich immer wibdeEmde Leben verschonern.
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2.2.7 Anatols Hochzeitsmorgen

Der abschliel3ende Aufzug spielt in Anatols Jungtgsammer, am Tag von
Anatols Hochzeit. Er hat llona in der Nacht zuvatrgffen und sie nach Hause
mitgenommen, am Anfang will er auch die Hochzeisag®n. Als dann aber Max
erscheint und llona sich lustig Uber Anatol maelitscheidet er sich, sich doch trauen
zu lassen. llona flippt aus, Max bleibt aber beiuhd beruhigt sie. Sie will sich am
Ende fir alles rachen.

Nach einer kurzen Vorbereitung auf der Bihne, le#i Anatol nur ein paar
Worte mit seinem Diener Franz wechselt, tritt Maxgrof3ter Eile auf die Buhne auf,
um zu fragen, welche Farbe sein Bukett haben Bolist aber sehr Uberrascht, wenn er
Anatol noch ,im Morgenanzug* findét> Die Gesprachserdffnung erfolgt durch
den aufgereizten Max, der zum ersten Mal in denzgarDrama auch ein Problem hat:

t11%% Mit seinem Problem wird

»,Nun — ich habe vergessen, das Bukett zu bestglld
ihm aber nicht wirklich eindeutig geholfen, denn wird vom Anatols Problem
Ubertroffen: ,Ich hore eine weibliche Stimme undtkeue: Du fangst friih an, deine Frau
zu betriigen™’ Das Problem namens ,llona“ wéchst dann zu eindbsiyaren

Situation Uber, in der sich zwei Manner mit eineauFkeinen Rat wissen.

Die Absichten der Figuren andern sich mit dem Mdrldes Aktes. Anatol,
der am Anfang fest entschlossen ist, dass er anTdgmicht heiratet, will es am Ende
doch. Seine Meinung wendet sich zu dem Punkt unmnveéch llona lustig tGber ihn
macht: ,Sie hat mich gereizt... [..}’®* Max kommt immer als ,der Retter* auf
die Buhne, um seinem Freund Anatol Hilfe zu gewgibtén. Seine Absicht, mit der er
am Anfang kommt, und zwar um zu erfahren, welchebé&aein Bukett haben soll,
verandert sich sehr rasch, wenn er feststellt, desg Anatol mit Leichtigkeit
Uberspielt, und dass er es nicht allein schaft, lsszuwerden: ,Nun — jedenfalls
komme ich wieder zuriick, sobald ich kann*>*lonas Absicht, Anatol nie mehr zu

verlassen, andert sich in demselben Punkt wie aiieAnatol: wenn sie erfahrt, dass er

135 Schnitzler, A.Anatol. Anatols GroRenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 72
156
Ebd. S. 73
157Epbd. S. 73
18 Epd. S. 85
1¥%Epd. S. 81

48



an dem Tag heiratet, und dass er sie die ganzebkigen hat. Anstatt ihn zu lieben
will sie sich rachen.

Das Ende bleibt offen. llona geht zwar mit Max aas Wohnung Anatols ab,
ihre Worte deuten aber eine weitere Handlung amddn Akt der Rache versprechen:
,Auf Wiedersehen!*®® Es wird nicht weiter gesagt, ob Anatol doch heitaob llona
einen Skandal macht und ob es Max noch zu der Hiicbzhafft. llona vertritt am
Ende des Aufzugs das ganze Frauengeschlecht, ioree\aind allgemein zu verstehen,
wenn nicht sie, dann wird es eine andere seinnddatols Leben wieder einkehrt, um
seine Geliebte zu sein. Als ob es fur Anatol keiAeisweg gébe, eine einzige Frau zu
haben, die seine Ehefrau oder Geliebte sein koripéenit ist auch trotz Anatols
Hochzeit das ewige Treiben seiner Seele zwischdraren Frauen nicht beendet und
deswegen wirkt das Ende offen. Es handelt sicrem &rama Anatol um den einzigen
Aufzug, der das offene Ende hat. Alle anderen wema®yeschlossen, Themen werden
erschopft, Absichten erfillt, die Handlung briclit. &em letzten Aufzug wurde vom
Schnitzler so was nicht ermdglicht, und damit dleibch fir den Zuschauer ein freier
Raum zum Nachdenken. Es bleibt etwas unausgesproaloenit es angedeutet wird,
dass sich Anatol doch nicht verdndern kann, dassoeh keine Frau gefunden hat,
die seine hohen Anspriiche erfillen kann, und dassieh nicht imstande ist, sich an

die neue Situation anzupassen und keine Geliebbalzen.

Die Gesprachsanteile sind ausgeglichen, Anatol inekibhier zum ersten Mal
keinen Platz, um seine philosophischen Gedanke&iuern. Beim Streit von llona und
Anatol wird Stichomytie bevorzugt, um die bewegtgu&ion auch verbal zu
unterstitzen. Das Gesprach ist aber asymmetrisaln, Aafang wegen llonas

Unbewusstheit der Situation, am Ende wegen An&toisst vor llonas Arger.

Der Hohepunkt der Handlung bildet das Gestehenddabr llona, dass er an
demselben Tag heiratet. Der Hohepunkt des Gespiatimscht eindeutig zu finden,
weil es sich eigentlich um drei Gesprache wahrendseAufzugs handelt. Der mittlere
Teil kulminiert aber an der Stelle des Ho6hepunkds ldandlung, womit sich der letzte

Akt wieder von den anderen im Drama unterscheidet.

Allgemein kann man eine Schlussfolgerung ausspred&ss der letzte Akt in

seinem Aufbau andere Merkmale aufweist, als dibsédkte zuvor. Sie unterscheiden
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sich voneinander in der Art des Endes, in den Gesganteilen, in den Hohepunkten
und auch in der Situation, die zu einer Posse nBigs macht diesen Aufzug definitiv
zu dem Akt, der das Drama abschlie3t, was auclosecht des Autors verfolgt, wenn

er diesen Aufzug anstatt den ,Anatols GroRenwahrdan Zyklus eingesetzt hat.

2.3 Was die Beziehung zwischen Anatol und Max sein mag

Der letzte Aufzug zeigt den uberzeitigen Wert eimeuen Freundschaft, wo man
einander vertraut, hilft, rat, und sich aufeinanderlassen kann. Die Verschiedenheit
der Ansichten, daflr aber kooperative Zusammeniarfiadet man zwar in jedem
Aufzug, in dem letzten wird sie aber am deutlichsbearbeitet und zum Hohepunkt
getrieben. Trotz Max eigener Meinung zu der entitaen Situation in ,Anatols
Hochzeitmorgen“ und seiner Uberzeugung, dass Asidtethalten nicht richtig ist: ,So
was tut man nicht!*®* bleibt Max auf der Seite seines besten Freunddshilft ihm,
sich von der witenden llona loszureif3en und redigzauf der Hochzeit zu erscheinen.
Er opfert seine eigene Zeit, Laune, Fahigkeiterd im letzten Aufzug auch seinen
eigenen Bukett fir Anatols Probleme. Er steht imbegrAnatol, hort ihm zu, versucht,
ihm eine andere Stellung zu zeigen. Anatol sucimemZuflucht vor seinen Problemen
bei ihm. Wenn Max auch nicht immer aktiv hilft, ist immer fir Anatol da und
versucht mit ihm, seine Probleme in einem Gespeichklaren. Er weild mit Anatols
Gefuhlen umzugehen, er weildt, was sich sein Frendt, er diskutiert mit ihm Gber
seine Einstellungen, driickt seine eigene Meinursy @ersucht dabei aber nicht, Anatol
dazu zu bringen, sich diese Meinung zu verinneglctEr gibt Rat aber zwingt nicht,
sich so zu verhalten, wie er es sich vorstellendeiiEr |&sst sich nicht von seinen
Gefuhlen manipulieren, bleibt meistens ruhig, st@ich, pragmatisch, objektiv und
distanziert, diese Position schafft er sich teikgeidurch ,seine kalte, gesunde

Heiterkeit. %2

.[Max] ironisiert und relativiert durch seine sask&chen Einwtrfe die Aussagen
Anatols und Ubernimmt damit die Funktion des au&ten Erzahlers, der in
ironischer Prosa haufig vorkommt. [...] Als ironissh®littel benutzt Max dabei
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haufig die Form des ,feindlichen Zitats®, d.h. dgsgen den Sprecher selbst
zuriickgewendeten Ausspruché®*

Seine Figur schwankt so zwischen der Rolle desebheBtreundes, dessen Humor
ironisch und bitter sarkastisch wirkt, und der Raines auktorialen Erzahlers, der an
der richtigen Stelle einen Einwurf sagt, mit demAeatol opponiert. Anatol sucht ihn
aus, wenn er seine psychischen Zustande diskutrai@hte, erwartet von ihm keine
allgemein gultige LOsung der Situation, sondern same Gesellschaft und sein
Zuhoren. Diese Beziehung erinnert stark an eineieBang eines Psychologen und
seines Patienten, die Methode an die der Freudigebgchoanalyse. Max fungiert wie
ein Psychologe, mit dem Anatol seine Meinungen,neauund seelische Zustande
diskutiert. Er interpretiert diese objektiv, sagmi seine eigene Meinung, die stark
realistisch eingeprégt ist, beurteilt verborgeden Ironisierung der Zustande. Er schafft
Anatol mit seinem kalten Pragmatismus einen feB@een, und bringt ihn mit seinem
Sarkasmus zuriick in die Realitat, wenn er zu vighrht oder philosophiert, wobei
er ihm eine andere Ansicht auf seine Probleme Zeigger die ,Marchengestalt* Bianca
sagt er: ,[...] fur mich war sie eine von den tauséhefallenen, denen die Phantasie

des Traumers neue Jungfréaulichkeit bor§t.“

Max zeigt Anatol die Realitat aus einer neuen Siamd ironisiert dabei sein
trAumen in einem einzigen Satz. Er erspart sich Riaksophieren, anstatt dessen

spricht er seine Meinung etwas grausam und kalt aus

2.4 Prinzip Anatol

Anstatt einer Gesellschaftsskizze bietet uns Selenitin seinem Werk
eine Ansicht eines neuen Menschentypus an. Anstt@keine echte Personlichkeit, kein
reales Bild. Er ist ein Typus, ein Model, er ish &rinzip. Er verkorpert das Prinzip
des Denkens und Verhaltens, ist das Model einesnbandessen junge Jahren von
den Launen dekin de Sieclebeeinflusst wurden, und der diese Weltanschauusmg b
Abend seines Lebens nicht verlassen kann. Anatolibsrall zu finden, Gberall zu
sehen, man spurt dieses Prinzip der burgerlicheselSehaft in jeder Ecke Wiens um

183 Neun, O.:.Unser postmodernes Fin de Siecle. Untersuchungeéuathur Schnitzlers ,Anatol“Zyklus.
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1900, man kann ihn in einem Salon finden, in ein&@nambre Separéeauf
der RingstraBe, wie er spaziert und wie (blich,astyherrlich Planloses* macHt

Er ist abends im Theater zu sehen, oder in einekallaer inneren Vorstadt, wo er mit
einem sufRen Madel ,soupiert®. Er selbst als Pesatrmvankt zwischen einem Décadent
und einem Casanov& Diese Unentschiedenheit seiner Neigung kommt aires
impressionistisch-dekadenten Inneren heraus, stift auf die Realitat des modernen
Zeitalters, wo die sexuelle Freiheit und die Empadon immer starker werden, und
zerbricht in tausend erotische Episoden, die zusammfir ihn wie
eine Desillusionierung wirken muissen, die sichemem inneren verwandelt und sich
als Melancholie und lllusion nach auf3en ausprages® Melancholie und lllusion
bilden einen Schutzmechanismus seiner Psyche vdReitat und Desillusionierung.
Der Ausstieg aus diesem Teufelskreis ist unmdglict wird von ihm selbst auch als
unrealisierbar abgelehnt. Das einzige, was ihrderitRealitat verbindet, ist sein Freund
Max, sein ,Psychotherapeut”, der so nichtern wigylmb sein Handeln und Denken
kommentiert.

LAnatol ist ein sentimental — trAumerischer juniygann, dessen Lebensraum sich
aus von ihm selbst erzeugten lllusionen zusammensin Freund Max [...] ist
ein Realist und nimmt in seinen Kommentaren zu @élsatVerhalten die
Desillusionierung vorweg, die dieser erst spatechidie Ereignisse erlebt®

Anatol ist ein Typus, der in dem Drama kritisierirdv Unter dem Begriff
»Typus” verstehe ich ein Modelwesen, dessen Eideafsen fir die dramatischen
Zwecke ubertrieben sind, die in der Realitat zwasteeren, nicht aber genau in allem
mit Anatol korrespondieren mussen. Bei der Typisigrverliert die Charakterisierung
an der Individualitat der Personlichkeit. Die Chdeaziige sind dann typisch, also
Ubertrieben und unnatirlich. Das fuhrt zu der Sxtflhigerung, dass Anatol als
ein immerwahrender Prinzip der hoheren Bourgeoiiagiert und nicht als
Personlichkeit, was sich auch in der episodenhaftdabildung seines Lebens
wiederspiegelt. Die Episoden missen auch nichviddell sein, denn sie sind genau so
typisch, wie Anatol selbst und auch wie alle se@eliebten, die in den Episoden

auftreten. Diese Frauen brauchen keine personliclZ&mge, sie verkorpern

185 Schnitzler, A.Anatol. Anatols GroRenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 20
1% Sjehe auch: Melchinger, Chllusion und Wirklichkeit im dramatischen Werk ArttSchnitzlers.
Heidelberg: Carl Winter Universitatsverlag 1968 ugilian, K.: Die Komédien Arthur Schnitzlers.
Sozialer Rollenzwang und kritische EtHikisseldorf: Bertelsmann Universitatsverlag 1972

167 Kilian, K.: Die Komédien Arthur Schnitzlers. Sozialer Rollenagvand kritische EthikDiisseldorf:
Bertelsmann Universitatsverlag 1972, S. 53
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die haufigsten Typen, die Schnitzler kritisiert:sdsiiRe Madel, die mondane Frau,
die Kunstlerin. lhre Funktion ist es nicht, alsbstfindige Figuren in dem Drama
aufzutreten. Sie sind da, um Anatols Charaktersigrans Licht zu bringen, anhand
dieser Figuren kommt es in jeder Szene zu eineill@enierung Anatols, was ihn

dann weiter in eine neue lllusion mit einer anddfamuenfigur bringt.

Max halte ich fur die einzige Figur, die nicht typh ist. Sein Charakterbild ist
aber auch nicht komplett, er ist als Nebenfigur zum Zuhéren und Ratgeben da, sein
Charakter ist unwichtig, weil nur seine Meinungdie meistens in der Opposition zu
den des Anatols stehen, etwas in dem Drama z&8Biast nicht typisch und auch nicht
ins Detail beschrieben, er gleicht im Sinne der kfiriing einem selbst denkenden
Zuschauer, der das Handeln Anatols moglichst objdieurteilen kann. Wir kbnnen
von einem auktorialen Erzahler oder einem Storfaldden, so wie er auch bei Brechts

epischem Theater bekannt ist.

Das Drama ,Anatol* basiert auf der Typisierung Waerisesellschaft um 1900.
Anatol selbst ist ein Typus, wie auch seine Gedirbt Max Figur gleicht
einem Zuschauer, der kritisiert und auf die Relah&igt. Zugleich ist er aber auch eine

Figur, die als Anatols Psychologe oder sein Altgo-ingiert.

Das Bild Anatols Eigenschaften wird in jeder Szeemveitert, so dass
der Rezipient am Ende ein komplettes Charaktetidkbmmt und begreift, dass sich
Schnitzlers Held nie verandern kann. Eine seingefSchaften ist die Neigung zum
Sado-Masochismus. Er verhalt sich zu den Frauets teadistisch und teils
masochistisch. In ,Episode* ist er der, der die uera ,zermalmte®®® Diese
Vorstellung grenzt an die sadistischen Praktikéxeyr idie Frau grenzenlos zu verfiigen.
In ,Agonie“ qualt er sich selbst mit einer Bezielgumit einer Frau, die er nicht mehr
liebt, und damit, dass er sich nicht von ihr trenk@nn. Er verbringt sein Leben in
einer Agonie und Qual, trotzdem hofft er, dass grHise weiter zusammen sein kann.
Diese Liebe ist fur ihn masochistisch.

-Eine subtile und weniger auffallige Art des Masischus ist die Melancholie.

Freud behandelt diese Neurose [...] in seinem Aufsatauer und Melancholie®.
[...] Diese Lust an der eigenen Krankheit, die siclauin der Melancholie zeigt,

188 Schnitzler, A.Anatol. Anatols GréRenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 33
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nennt er in seiner spaten Schrift ,Das 6konomisehablem des Masochismus*
einen ,moralischen Masochismus* [.. f*

Anatol sagt (iber sich selbst, er sei ein ,leichiigjar Melancholiker’® womit er nach

Freunds Theorie eigentlich seine masochistischge bigstatigt.

Anatol lebt in und flir den Augenblick. Die andereeMVaul3er der seinen
interessiert ihn nicht und die seine langweilt Bohon. Aus seiner Sicht hat sie ihm
nichts Neues zu bieten, er ist sich sicher, si@sadanz entdeckt zu haben und sie zu
kennen. Sie ist ihm mit allen ihren Genlssen zguvaailig. In diesem Sinne sieht ihn
Neun als blasierten Jugendlichen der Jahrhunded®sverzum letzten Jahrhundert.
Schnitzler selbst beschreibt dieses blasierte Prifjin einem Brief an Olga vom
27/5/1890 [...]:Blasirt sind die, welche stets den Typ hinter detiviidualitat wittern. Nie

kann ihnen das entgehen. Sie sind mit etwas géistgst zu Ende, wahrend sie im realen Sinne

noch mittendrin stehn. Daher ewige Hast und Mudtgké'

Anatol ist ein explizites Beispiel der Blasiertheder Typus seiner Geliebten
Uberspielt ihre Individualitdten. In Agonie ist Bimgst mit der Beziehung zu Ende,
obwohl es seine Umgebung noch nicht so spurt. Dialilykeit lasst sich als sein
Nichtstun im Alltag interpretieren. Er ist gelangiiveund sucht den Ausweg in
den Abenteuern, die ihm die Beziehungen mit Fragemihrleisten. Naturlich missen
dann diese Beziehungen schnelle Abwechslung halaeni sie nicht stereotyp werden

und mit seiner alltdglichen Realitat verschmelzem nichts Neues zu entdecken ist.

Die Blasiertheit zieht sich durch das ganze Dramia btnd gehort zu
der Charakterisierung des Prinzip Anatols, alsodisburgerlichen Jugendlichen um
1900, die das Leben noch nicht wirklich entdecktdmaund es trotzdem innerlich als

abgeschlossen fanden.

Prinzip Anatol ist ein Experiment, die jungen Memsc in Wien um 1900
summarisch zu beschreiben. lhre Charakterisieruaglelt auf der Langeweile und
Blasiertheit, die sich mit den birgerlichen Moraktellungen vermischt und in
der Realitat zur Desillusionierung fihrt. Diesesfilae kommt dann als Melancholie,

Bejahung des Impressionismus und der Dekadenzeais lllusion oder als Neigung

%9 Neun, O.Unser postmodernes Fin de Siécle. Untersuchungéuthur Schnitzlers ,Anatol“-Zyklus.
Wiirzburg: Verlag Kénigshausen & Neumann GmbH 2@)4,53f

10 Schnitzler, A.Anatol. Anatols GroRBenwahn. Der griine KakaStuttgart: Reclam 2008, S. 24

" Neun, O.Unser postmodernes Fin de Siécle. Untersuchungéwrthur Schnitzlers ,Anatol“-Zyklus.
Wirzburg: Verlag Kénigshausen & Neumann GmbH 2@45
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zum Sadismus oder Masochismus in den zwischenmigisai Beziehungen zum
Ausdruck.
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3. ,Reigen” - Liebestanz der viktorianischen Gesellschaft

In diesem Abschnitt werde ich Arthur Schnitzlers f/gReigen® interpretieren.
Ich werde mich mit sechs Dialogen von insgesamtnzdiefassen und sie
werkimmanent, das heil3t auf der das Werk nichtsgbeeitenden Ebene, interpretieren.
Weiter gehe ich konkret auf die jeweiligen Figurerd deren Charaktere ein, so dass
ein moglichst genaues Charakterbild jeder Fraued- Mannerfigur entsteht in Bezug
auf die Besonderheiten der Gesellschaft um diehdaldlertwende des 19. zum 20.
Jahrhundert in Wien. Ich werde mich bemihen, diehtigsten Zeichen deBin de
Siécleund der Dekadenz zu finden, sowohl auf der gegeltlichen Ebene, als auch
auf der privaten und personlichen Ebene, in denniviegen der Personen Uber sich
selbst und Gber die Anderen, Uber das Leben undSsen.

3.1 Was ist ein Reigen?

Reigen ist ein Paartanz, eine

wuralte Tanzform. [Er wird] meist im geschlossenen Kreis in beliebige
Reihenfolge [getanzt], aber auch eine lange, get®deihe ist moglich, es fuhrt
ein Anfuhrer (Vorsanger). Der Kreis bewegt sichglsaim nach links im Kreis oder

in einfachen Figuren. Ein Vorsanger singt eine & dabei kann jede Zeile

wiederholt werden, es singen alle mit, oder algsh den Refrain:*

Laut dem Autor dieses Artikels, fassen sich die ZEanan den Handen, oder
Kleinfingern und tanzen mit nach unten gestrecktemen, die bei der Bewegung

leicht schwingen kdnnen.

3.2 ,Reigen” als gesellschaftskritisches Drama

Das Drama ,Reigen” besteht aus zehn Dialogen zwisslerschiedenen Figuren.
Diese wurden vom Autor als Reprasentanten der Widgbesellschaft um 1900
ausgewahlt. Die Anzahl der Figuren ist ebenfallsnzén der Reihenfolge, in der sie im

Werk auftreten, immer zu zweit, so dass jede Frgwgimal auf der Blihne zu sehen ist.

172 hitp://www.volksmusik.cc/volkstanz/reigentanz.ht?3.5.2011
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Es handelt sich um folgende Figuren: Die Dirne, Beltdat, Das Stubenmadchen,
Der junge Herr, Die junge Frau, Der Ehegatte, DaBesMadel, Der Dichter,
Die Schauspielerin und Der Graf. Die EigennamenRisonen erfahrt man erst im
Verlauf des Gesprachs. Namen sind aber nicht vgchtia3gebend ist der Stand oder
die Gesellschaftsgruppe, zu der sie gehéren. ZuAdébauform des Dramas meint
Sprengel folgendes:
.Der ,Liebesreigen, von dem Titel der Manuskrigfaing spricht, besteht aus
lauter Zweipersonen-Szenen (in der Regel mit séetmefwischenspiel) und ist so
organisiert, dass jede Figur zu zwei anderen inelien Kontakt tritt, und zwar
grundsatzlich in zwei aufeinanderfolgenden Szeem.eine Partner wurde schon

als Sexualpartner einer anderen Person gezeigiwdgte Partner wird sich in der
nachstfolgenden Szene mit einer neuen Person igerif..]*"

Alle Dialoge sind in ihrem Grundschema eigentlidaigh. Es gibt immer zwei
Figuren verschiedener Geschlechte, die sich irgengleffen. Es handelt sich immer
um einen Ort in Wien oder in der nahen Umgebungiobb drauf3en in der Natur, als
auch im Innenraum. Es folgt ein kurzer Dialog deguFen, bei dem alle Figuren
dieselbe Absicht verfolgen, und zwar mit dem andeBex zu haben. Nur in zweli
Dialogen sind nicht die Manner die Anregenden. Brauen verhalten sich eher
zurtckhaltend, zeigen die Absicht nicht offen, obivgie sie versteckt auch verfolgen.
Sie lassen sich gerne von den Mé&nnern tberredetesglie ,Lovegames” mit, oder in

der ,Tanzsprache des Reigens®: Sie tanzen offegdyare mit.

Es gibt in jeder Szene ein ,Vorher* und ein ,Nactthevelche auf verschiedene
Weisen durchgefihrt werden, und immer von dem $iaias der Figuren und
der Situation abhéngig sind.

.ES geht in diesem Werk offenbar nicht darum, wiak gwischen Mann und Frau

korperlich vollzieht — nicht eine unverhillte Sehi# interessiert, sondern ihre
kulturelle Uberformung im Vor — und Nachspiéf*

In allen Aufziigen des Dramas, bis auf den letanemges eigentlich nur ums ,Danach*
geht, kommt es zu einem sexuellen Akt, dessen di@erLeser, bzw. Zuschauer
ausgespart werden. Dazu benutzt Schnitzler gedchick Zeile der Gedankenstriche,
-im ursprunglichen Manuskript: Auslassungszeichgn.] Diese Form der Ellipse

173 Sprengel, P Reigen. Zehn Dialoge. Die ungeschriebenen Regelhieke. In: Interpretationen.

Arthur Schnitzler. Dramen und Erzéhlungen, HrsgnWee-Ju Kim und Ginter Sal3e, Stuttgart: Reclam
2007, S. 107

1 Ebd. S. 105
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inmitten einer an und fir sich geschlossenen Szxeng63t gegen die Konventionen
der dramatischen Technik’® Auf der Biithne kdnnte man nach Sprengel dasseke z.
durch das Licht-Ausléschen, Vorhang-Fallen oder iki@pielen’® erzielen. Danach

vereinbaren die Figuren immer ein weiteres Treffen.

Es handelt sich um einen Einakterzykl(s,das heiRt eine Szene gleicht
einem Akt oder einem Aufzug. Alle Szenen sind mieider zu einem Drama
verbunden, kénnten aber auch allein als Einakedrest.Ich werde alle Aufziige nicht
als Einakter betrachten, sondern als Szenen, dieiream Ganzen gehdren und ohne

die der ,Reigen‘hicht vollstandig wére.
Fur diese Arbeit habe ich folgende Akte zur Analggsgewahlt:

Der Soldat und das Stubenméadchen, Der junge Herdignjunge Frau, Die junge Frau
und der Ehemann, Das stf3e Madel und der DichterDizéter und die Schauspielerin,
Der Graf und die Dirne. Diese Auswahl soll allertsié der damaligen Gesellschaft und
alle Typen der Liebe, von der kauflichen bis zur elemen, zeigen.
Der Literaturwissenschaftler Peter Sprengler meiass
olIn den zehn erotischen Interaktionen des Stuake drei wichtigsten
Beziehungstypen vorgefuihrt [werden], die in der digen Gesellschaft die
Sexualitét organisierten. Neben der ehelichen Liebggibt es Prostitution, das

>Verhaltnis< mit einer verheirateten oder sexuelbnzipierten Frau und die — fur
das Wien um 1900 so charakteristische [...] — Liaisithdem >siiBen Madel<™

Diese drei Beziehungstypen sind anhand der obesngéen sechs Szenen am besten zu
zeigen. AulRerdem werden in diesen Szenen allelesnz&chichten abgebildet, sodass

jede Figur einmal in der Analyse erscheint.

17> Sprengel, P Reigen. Zehn Dialoge. Die ungeschriebenen Regelhieke. In: Interpretationen.

Arthur Schnitzler. Dramen und Erzéhlungen, HrsgnWee-Ju Kim und Ginter Sal3e, Stuttgart: Reclam
2007, S. 104f
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3.2.1 Der Soldat und das Stubenmidchen

Dieser Akt spielt sich in der Nahe des Pratersiabginer dunklen Allee, in
der Soldat und das Stubenmadchen zusammen nacim éingterbesuch spazieren

gehen. Der Soldat raucht.

Das Gesprach wird von dem Stubenmadchen MarienetfSie reden dartber,
dass es in der Allee zu dunkel ist, Uber die Gededift, die im Prater an dem Abend
war und Uber das Nach-Hause-Gehen. Die zwei habkraa dem Abend zum ersten
Mal getroffen, der Soldat kann sich an den Names Méadchens gar nicht erinnern:
,Wie heiRen S'? Kathi?*® Marie lehnt sein Angebot zum Du sagen ab, weil sie
einander noch nicht so gut kennen: ,Sagen wir un$ [Wir sein noch nicht so gute

Bekannte. —£°

Sie will am Anfang scheinbar nicht mit ihm in didle® gehen, klagt Uber
die Dunkelheit und tber die Menschenleere an detywrsie sich befinden: ,Da ist ja
kein Mensch mehr. Kommen S, gehn wir zuriick! — Woddunkel!*®! Dann verrét sie
ihre Absicht, indem sie ihm sagt: ,, [...] aber psenn wer kommen tat!“ und deutet so
an, dass sie seine Absichten kennt und mit ihm eaater gehen will. Er will sich aber
mit ihr anscheinend nur an dem Abend amusierenw8iet sich nur zum Schein, dann
lasst sie sich uberreden. Nach dem Sex verandenndge Absichten des Soldaten, er
will nicht mehr bei ihr bleiben, will sie auch nichach Hause begleiten, sein Ziel ist es
jetzt, zuriick zum Prater zu gehen, weiter zu tanmah sich mit anderen Frauen zu
amdisieren: ,Ja, da haben wir ja einen Weg ... @iet ist's mir zu frih [...] I' geh’
noch tanzen® Im Hoéhepunkt des Gesprachs begreift das Stuberteaddass ihre
Absicht, einen Mann fir langere Zeit zu finden, estdrt, und dass sich der Soldat
weiter nicht fir sie interessieren wird: ,O Goteirs die Manner schlecht. Was, Sie

machen’s sicher mit einer jeden $&**

Das Gesprach ist fur den Soldaten damit beendeteurmegibt sich zurtick auf
den Prater, um sich zu unterhalten. Es ist ihm,aegat das Stubenmadchen weiter

macht oder wo sie ist: ,Wie schnell wir wieder dans [...] Also wannst auf mich

19 Schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 28
¥ Epd. S. 29
¥1Epd. S. 28
82Epd. S. 31
83 Epd. S. 31
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warten willst, so fiihr ich dich z° Haus.. wenn hiic Servas — % Fir

das Stubenmé&dchen steht aber das Ende offen,esi# bbch da und wartet auf ihn,
auch wenn er sich ganz direkt ausgedriickt hat.Gaisprachsanteile der Figuren sind
fast ausgeglichen, am Anfang redet sie mehr, waZeichen fur ihre Erregung ist, am

Ende spricht der Soldat mehr, er sagt ihr direkis @r an dem Abend noch vor hat.

Das symmetrische Gesprach am Anfang verandertisighn asymmetrisches,
indem die Absichten beider Figuren nach dem sesmmeRMkt auseinander gehen.
Die des Soldaten werden erreicht, das Madchen amHEnde wie ein Opfer seiner Tat
aus, weil sie nicht gewusst hat, wie er sich ,dathacerhalten wird. Er macht sich
lustig Uber ihre Frage, ob er sie liebt und behbrsie ironisch und grob: ,Na, das mul3t

doch g'spirt haben, Fraul'n Marie, H&

Die Art und Weise, wie er mit ihr redet, zeigt seiMeinung Uber sie, sie ist es
ihm nicht wert, dass er mit ihnr Hochdeutsch kommiant. Mit einer anderen, mit der er
dann tanzen will, spricht er, wie es auch in dergi®eweisung steht, ,sehr
hochdeutsch®®® Der Hohepunkt der Handlung und des Gesprachs niegeht in
demselben Punkt, das Gespréach erreicht den Hoheparder Stelle, an der der Soldat
offen seine Plane sagt, und die Absicht des Madcheheitert.

Die Handlung kulminiert bei dem sexuellen Akt.

In diesem Aufzug kritisiert der Autor die Armee udok Soldaten. Er zeigt auf
der Buhne, wie sie sich verhalten, wenn sie nicldar Kaserne sein mussen, kritisiert
ihr Benehmen zu den Frauen, aber auch in der Gekeft. Er zeigt die Soldaten wie

ganz gelangweilte Menschen, die ihre LangeweileRratien und Alkohol verdrangen.

3.2.2 Der junge Herr und die junge Frau

Der vierte Akt zeigt eine junge Dame, Emma, unceeijungen Mann, Alfred,

beide sind Angehorige eines hoheren birgerlichandgss.

184 Schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 32
2 Epd. S. 31
¥ Epd. S. 32
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Die Handlung fangt mit einer langen Regieanweisang der Mann bereitet
die Wohnung fur einen Damenbesuch vor, und es ilegtam Herzen, wie die Zimmer
aussehen. Die Frau will nicht, dass sie jemandnerkesie ist aufgeregt schon beim
Eintreten. Das Gesprach wird von dem Mann eroffeieheil3t sie in seinem Liebesnest
willkommen mit den Worten der Dankbarkeit, dass siech gekommen ist.
Dem Zuschauer soll hiermit schon von Anfang an kiain, dass es sich um
eine verbotene Liebe handelt. Wahrend der Hand&rfi@hrt man auch, dass die Frau

verheiratet ist: ,Ihr Mann hat Champagnet®’*

Sie will nicht lange in der Wohnung bleiben und mlet sie immer vom
Weggehen, lasst sich aber zu einem Glas Cognacedlesr. Sie fuhlt sich schuldig,
weil sie ihren Mann betriigt: ,Ich bin ja selbst gkth*'®® Die Zuschauer kennen
die Absicht des jungen Herrn schon gleich am Anfangechnet damit, dass Emma mit
ihm an dem Abend im Bett landet, weil er ,[...] @Bettpolster mit feinen Strahlen von
Veilchenparfiim?®®® bespritzt. Von dieser Absicht lasst er sich nigbhalten, er zieht
sie ins Schlafzimmer, wo er sich dann plétzlichvaerfuhlt: ,LalR mir dich — laf3 dir
mich Er verspricht sich.. laB... mich — dir — helfer® Die Nervositat verhindert ihn,
sich zu entspannen: , Ich habe dich offenbar zot liga... ich bin wie von Sinnent®
Er versucht die Situation mit den Geschichten aiendhalsPsychologie de I'amour
retten, die junge Frau macht sich aber lustig ider Situation: ,Ah - ich dachte,
Stendhal sagte, alle Kavallerieoffiziere weinendieser Gelegenheit®

Der Hohepunkt der Handlung liegt an der Stelle, awch der Hohepunkt
des Gesprachs, und zwar, wenn Emma bei Alfred thlaifd die Handlung mit ihrer

Aktivitat weiterfihrt. Das Gespréach ist fur beidguren abgeschlossen.

Die andere Absicht Alfreds wird aber erst bei ddharletzten Satz des Dialogs
klar: ,Also jetzt hab" ich ein Verhaltnis mit einanstandigen Frad® Diese Tatsache
ist ein Mittel, wie Schnitzler die Manner aus deiirderlichen Milieu kritisiert, die
eine Beziehung mit verheirateter Frau als ErhérdergAnerkennung in der mannlichen

187 Schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 42
¥8Epd. S. 43
¥ Epd. S. 38
OERd. S. 44
YlEhd. S. 45
92Epd. S. 46
19 Epd. S. 50
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Gesellschaft nutzen. Dieses Streben nach héheresah&n deutet auch Prutti in ihrem
Aufsatz zu Inszenierungen der Spracherieigen

.[Die Doppelmoral] ist es [...] auch, die die Affareit der burgerlichen Ehefrau

fur den jungen Mann so erstrebenswert macht, fin der ,respektable”

Frauenkorper gleichsam die Eintrittskarte in die lt\der Erwachsenen seiner
eigenen sozialen Schicht darstetft

Obwohl Emma keine versteckte Absichten verfoldgtdas ganze Gesprach schon von
Anfang an asymmetrisch, einerseits wegen Emmas Wtk andererseits wegen
Alfreds am Ende aufgedeckter Absichten, ein neudsenfeuer zu erleben.

Die Absichten beider Figuren werden so erreicht.

Alfred benimmt sich immer wie ein Gentleman, erl\@inma beeindrucken und
seine Absicht verstecken. Sie ist dagegen gann affiehm, in der Tat und Rede, ihre
Absicht, Sex zu haben, versucht sie am Anfang auckerstecken, indem sie tber ihre
Schuld redet. Sie kommt aber doch zu ihm, was senoinfang ihre Zustimmung zu

einem sexuellen Akt zeigt.

Dass es sich bei dieser Beziehung um ein offemtficheheimnis handelt, wird an
der Stelle klar, wo Emmas Schwester ins Spiel kgnats eine Person, die Emma
ein Alibi gewabhrleistet. Dies ist fur Schnitzlenéiittel zu der Kritik der Frauen, dass

sie in den Sachen der Untreue zusammenhalten.

In diesem Akt drickt der junge Herr auch seine Mem zu dem Leben aus:
.Das Leben ist so leer, so nichtig — und dann, ki@ — so entsetzlich kurz! Es gibt nur
ein Glick [...]?° Diese Ansicht ist typisch fiir die Zeit d€n de Siécle spiegelt
die Angst davor wider, dass etwas Neues beginnt etheas Altes noch nicht beendet
ist, zeigt sowohl das Gefuhl der Nichtigkeit desbérs bei jungen Menschen um
die Jahrhundertwende, als auch die Tatsache, dasehen voll von Langeweile und
Sinnlosigkeit war, und dass sie Liebe mit Sex vetselt haben.

19 prutti, B.:Inszenierungen der Sprache und des Kérpers in Sttrs ReigenMunksgaard: Orbis
Litterarum 1997, S. 9
195 schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 43
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3.2.3 Die junge Frau und der Ehemann

Es einer der wichtigsten Aufziige in dem TheatekstiNicht nur, weil er
die Mitte und so eine der wichtigsten Stellen meen Drama besetzt, sondern der Autor
legt auch viele kritische Meinungen der Leute (dierWiener Gesellschaft um 1900 in

den Mund der Figuren hinein.

Dieser Akt zeigt den Verlauf der ehelichen Liebe hwe#id der Jahre
des Zusammenlebens. Karl, ein &lterer Mann, schmakicseiner jungen Frau,
die ein Buch im Bett liest, um mit ihr eine Nachit geniel3en, nach einer langeren Zeit
ohne Ehe-Sex: ,Du bist ja das kligste und entzid&enWesen, das es gibt. Ich bin
sehr gliicklich, dass ich dich gefunden hal8 Emma, die ihn mit einem jungen Mann
betriigt'®’ erdffnet das Gesprach und hat nur eine Absichtwsii seine Meinung zu
der allgemeinen Untreue horen. Sie fordert ihn aider seine Jugend und Uber
verheiratete Frauen zu reden, mit denen er etwis. héarl halt seine Frau fur einen
Engel, der nichts anderes im Kopf hat, als ihn diedLiebe zu ihm und zu ihrem Kind,
und ist auf sich selbst stolz, dass er sie gele¢itet und sie so vor unedel zu sein
gerettet hat:

.lhr, die ihr junge Madchen aus guter Familie walie ruhig unter Obhut eurer

Eltern auf den Ehrenmann waren konntet, der eucBhubegehrt; - ihr kennt ja

das Elend nicht, das die meisten von diesen arnesth®pfen der Sinde in die
Arme treibt.*%®

Sehr alibistischrschmeichelt er ihr mit der Meinung, dass sie, gl unerfahren in
die Ehe eingetreten ist, die Sachen der Liebe &lifger sieht, als er, ein Mann, der vor
ihr schon andere Erfahrungen mit Frauen gemacht,Bann wir sind ganz verwirrt
und unsicher geworden durch die vielfachen Erledsislie wir notgedrungen vor
der Ehe durchzumachen habért.

Er sagt ihr ganz offen seine Meinung, zu den Fradienentweder nicht anstandig
in der Ehe leben oder sogar einen Ehebruch begdmg®en. Er meint, es seien ,, [...]

recht bedauernswerte Wesen [2$ die unter einer ,[...] mangelhaften Auffassung fiir

1% Schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 52
197 Siehe oben
19 Schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 53
199Epd. S. 53
20 Epd. S. 53
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das, was erlaubt, und insbesondere fiir das, wassttj&’* leiden. Sie provoziert ihn
mit weiteren Fragen, bis es zu dem Hohepunkt despi@ehs kommt, wo er ihr
verbietet, sich mit solchen Frauen zu treffen, @lieen Seitensprung begangen haben:
,Dass du nie mit einer Frau verkehren wirst, bei de auch den leisesten Verdacht

hast, dass sie... kein ganz tadelloses Leben‘ftfrt.

Das Gespréach ist fir Emma abgeschlossen und siéhteatGesprachsabsicht
erreicht; Franz muss zugeben, dass er eine Begahitreiner verheirateten Frau hatte,
als er jung war: ,Es ist meine traurigste Erinngrtif?® Fur Franz ist das Gesprach auch
abgeschlossen, er meint, er hat Emma tber etwabrhalnd seine Absicht erfillt sich,

wenn Emma zum Sex einwilligt.

Das ganze Gesprach ist asymmetrisch. Er redetnadl als sie, weil er ihr etwas
erklaren will und weil sie ihn dazu auffordert. Siéll wissen, was er uber solche
Frauen meint, wie sie ist, die verheiratet sind umwd Manner mit jingeren betrigen.
Deshalb stellt sie Fragen, die er ihr gerne miteminvaterlichen Geflhl, seine
unerfahrene Frau Uber das Leben zu belehren, asahtwortet. Keine der beiden
Figuren ist aufrichtig was ihre Liebesaffaren ang&hese Ligen haben den Zweck,
den Schein der glucklichen Ehe aufrechtzuerhaltdamit die Familie keine

gesellschaftlichen Fauxpas erleidet.

Schnitzler zeigt hier den Grund, warum die Eheleaeh noch eine andere
Ablenkung bei der Ehe suchen. Die Manner seien imiém Arbeitsleben so
beschéftigt, dass sie keine Zeit und Lust habeh,jhmen Frauen zusammen zu sein:
.Man ist nicht immer der liebende Mann, man musshazuweilen hinaus ins feindliche
Leben, muss kampfen und strebéf“So wenig Liebe und Aufmerksamkeit fiihre
die Frauen dazu, etwas anderes zu suchen und Blswgess kennenlernen zu wollen,
was sie in ihrer Jugend nicht gekannt haben, wegear frihen Ehe mit einem

erfahrenerem Mann, den fir sie ihre Eltern ausdeshatten.

Der Autor kritisiert auch die Ehen, wo ein zu groBdtersunterschied vorliegt,
die jungeren Frauen sehnen sich nach einem haefigeex, wobei die alteren Méanner

vor allem an das Leben aulRer der Ehe denken.
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3.2.4 Das siifde Middel und der Dichter

Der Dialog spielt sich im Arbeitszimmer des Diclstab. Die Figuren reden von
dem Nachmittag, von einem bestimmten Biebitz und dem Leben. Der Dichter
drickt sich sehr bildhaft aus, das siRe Madcheegdagsehr einfach und direkt. Er

gibt als Gastgeber den Anstol3 zum Gesprach, siebginhm zu Hause.

Die Absichten der beiden Figuren sind gleich, siellem einen schdnen
Nachmittag zusammen verbringen, er zeigt seine zwst Sex schon am Anfang offen,
indem er sie auf den Diwan hinlegt und will, dass sich ausruht: , [...]- hier an
den Schreibtisch; - aber nein, das ist nicht bequgetzt dich auf den Diwarf® Fur
sie gehort es zu der schbénen Zeit, die sie mit #&m Nachmittag hatte und macht
den ersten klaren Schritt dazu, indem sie ihr Miedeszieht: ,Du, das Mieder tut mir

Weh.u206

Den Dichter interessiert, ob sie mit ihm deswegsty das er, Biebitz, ein
berihmter Schriftsteller in Wien ist, oder weil g wirklich mag: ,[...] nun, kennst
du den Namen vielleicht nich® Der Ruhm und die Frauen, die mit ihm nur wegen
einer Rolle im Theaterspiel (er schreibt flr dasgiueater) oder wegen seinem Namen
sind, gehen ihm auf die Nerven. Er sucht bei demResl Méadel
eine gewisse Dummheit, die ihm eine ,reine Liebehert: ,Du liebst nur mich, du
wirdest mich auch lieben, wenn ich Schnittwarencsnmére. Das tut wohf?®
Er braucht eine Erholung von der Gesellschaft,daiter sich taglich trifft und wo ihm
die meisten Frauen schmeicheln: ,Freilich bist dudamm. Aber gerade darum hab’

ich dich lieb.?%°

Der H6hepunkt des Gesprachs ist, wenn Biebitz lifegdass sie wirklich keine
Vorstellung Uber seine Beschaftigung hat. Somigient er seine Absicht, wenigstens

fur eine bestimmte Zeit eine uneigennitzige Lieleéugden zu haben: ,Es ist sehr
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sonderbar — was mir beinah noch nie passiert ist\Vir wollen zusammenbleiben,
ja?u210

Fir ihn ist das Gesprach abgeschlossen, er willlwoeine objektive Meinung zu
seinem Theaterspiel horen, weil er weil3, dass Isie nicht mit einer positiven
Bewertung schmeicheln wird: ,Ich bin nicht Biebitgjebitz ist mein Freund. Aber
Sonntag ist das Stick von Biebitz [...] Du wirst reagen, wie dir das Stiuck gefallen
hat; ja?%'! AuRerdem sichert ihm dieses kleine Prasent infdem der Theaterkarten
noch ein Wiedersehen mit dem siRBen Madchen, undvielfacht so
die Wahrscheinlichkeit zum Sex. Fur sie bleibt alas Gesprach offen, sie hat gar
nicht seine Absicht erkannt, und wegen ihrer ngehen Intelligenz hat sie auch nicht
begriffen, was er ihr andeuten wollte: ,Jetzt, @ieschicht™ mit dem Biebitz — da bin ich

schon ganz blod?*?

Der Dichter hat einen gro3eren Gesprachsanteileumsl versteckte Absicht, was

das Gesprach asymmetrisch macht.

Der Autor drickt auch seine Meinung zu den suRedeWféaus. Diese jungen
Frauen seien immer gleich, eine wie die andere, Migamner nehmen sie nur als
eine Ablenkung von ihren langweiligen Leben, woeallage gleich sind. Diese
kurzzeitigen Bekanntschaften nehmen sie auch néhst, und vergessen diese
Madchen gleich, wenn sie weggehen, oder sogar sdhidrer. Diese Madchen
unterscheiden sich voneinander gar nicht, keine ledvas Interessantes oder Anderes
in ihrem Charakter, so dass die Ma&nner von ihnearzm Anfang bezaubert seien,
dann aber, nach ein paar Nachten nicht mehr wissénwelcher es eigentlich war:
,Du, das ist beinah unheimlich, ich kann mir digbht vorstellen — In einem gewissen
Sinne hab" ich dich schon vergesserf***Der Autor kritisiert auch das Leben
der Schriftsteller und Kunstler, ihre Meinung zuelhe und die Art der Wahrnehmung
der Frauen, und vor allem, der sti3en Madeln:

»Ich hatte es mir schon vorgestellt, mit dir zusaemmallein mit dir, irgendwo in

der Einsamkeit drauRen, im Wald, in der Natur edarpWochen zu leben. [...]
Und dann, eines Tages adieu — voneinandergehea,ziwissen, wohin?*
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3.2.5 Der Dichter und die Schauspielerin

Der Dichter und die Schauspielerin machen zusammieen Ausflug auf
das Land. Die Stimmung ist schon mit der Umgeburdyder Zeit zu einer Liebesaffare
vorausbestimmt: es ist Fruhling, Abend, das Gasstelfit vereinsamt, und gleich bei
dem ersten Auftritt der Figuren auf die Bihne verhi wegen des Luftzugs das Licht.
Die Figuren unterhalten sich tUber den Ausflug, Uiberkinstlerisches Talent und
Arbeit, und besprechen zusammen, ob sie jemandeiigea. Beide Figuren sprechen
schnell, reagieren ohne langes Nachdenken undriesdech einen bestimmten Pathos,
der bei beiden Figuren zwischen Melancholie, Zynism Frechheit, eigener
Hochmdutigkeit und dem Versuch, den anderen zu dgerijtschwankt. Das Gesprach
eroffnet zwar verbal der Dichter, wichtiger isteatlings die nonverbale Er6ffnung der

Handlung durch die Schauspielerin.

Was die Absichten der beiden angeht, missen sieZieschauer oder Leser von
Anfang an klar sein, nur noch wegen der Stimmung ®erden nicht offen
ausgedruckt, obwohl das Thema der gerade erlebf&reAins Gesprach kommt.
Die Schauspielerin bemerkt, dass ,[d]as doch sahf@ed, als in blédsinnigen Stlicken
[zu] spielen.?*® Weitere Absicht der beiden Figuren ist es, den essm
Gesprachspartner zu lUberzeugen, dass man ein/ertagende/r Kunstler/in sei, und
zugleich den anderen mit seinem eigenen ,Auftuftder Buhne* oder seinem ,neuen
genialen Stuck® zu Uberwaltigen. Wer hier eigehtider ,Dichter und ,Regisseur” ist,
und wer der ,Schauspieler”, bleibt bedenklich —astlam Anfang erfahrt man, es sei
die Idee der Schauspielerin geweé¥diesen Ausflug zu machen. Sie benimmt sich
auch auffallig dominant und bringt die Handlung teeiwobei der in der Tat feinere
Dichter nur auf die ,Regieanweisungen“ der Schalegn hort und selbst
die Handlung ohne die Anweisung von der Schaugimetgcht weiterbringt.

Der Hohepunkt der Handlung liegt an der Stelle,srot die Auslassungszeichen
befinden. Der Hohepunkt des Gesprachs ist abeywortlie Schauspielerin offen sagt,
dass sie ihn nicht liebt: ,Du bist eine Laurfé’“Obwohl die Schauspielerin am Ende

versucht, sich dem Dichter nochmal zu schmeichaindem Bekenntnis zur Liebe,
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bleibt dartber ein groRes Fragezeichen zu hangerzub nachsten Szene, wo sie sich
einen korperlichen Genuss mit dem Graf schafft.

Die Absichten werden teilweise erflllt, die Schaelpin spielt
einen wunderbaren Auftritt vor, wobei sie zugleialich die Schriftstellerin und
Regisseurin dieses ,Stlckes" ist, bekommt dafir &ben Lob. Dieses bekommt zwar
der Dichter: ,Ja, du bist ein groBes Genie, Rohéttler wird aber nur vorgespielt im
Rahmen des ,Bihnenauftritts* der Schauspielerin wird gleich mit der Ablehnung
eines Verhaltnisses negiert. Die einzige wirklicfukte Absicht der beiden bleibt also
der sexuelle Akt und die Befriedigung der Triebe.diesem Sinne ist das Gesprach

auch geschlossen, obwohl es paradoxerweise mineBedankenstrich abbricht.

In dieser Szene wird es sozusagen mit genauestisalier Ansicht an die Sache
und Zynismus des Autors gespielt — trotzdem, dassFeyuren in demselben Bett
bleiben und weiterreden, werden sie nie zusammeibdyl. In diesem Aufzug war es
fur den Autor nicht nétig, die Figuren voneinandgen Ende physisch zu trennen,
dem Rezipienten ist es klar, was der eigentlichen@rdes Treffens war — Sex. Dabei
hat sich der ,Reigen” schon das achte Mal ,gedredd“dass man dem Zuschauer keine
falschen Hoffnungen vorspielen muss, dass es siféllig um Liebe handelt.

Was die Lange und Anzahl der Figurenredangeht, ist das Gesprach
symmetrisch gebaut. Die Schauspielerin ist abadR@den und Handeln viel dominanter

als der Dichter, was das Gesprach wiederum asynstietmacht.

Der Autor kritisiert das Verhalten der Kuinstler.eSseinen gelangweilte
Menschen, suchen Ablenkung, oder vielleicht neueséMin kurzdauernden Lieben,
leben kurzweilig, und seien auf den Moment des Gsesl hingewiesen. Ein Kinstler
oszilliere immer zwischen zwei Welten. Die eineg gersonliche, sei auch die reale
Welt, wo man sich immer von der Konkurrenz angégniffiihle. Die andere, die Welt
der Buhne und der Auftritte, wo man sich als eigvg“ fihle, sei Welt gelogen.
Mittelst dieser Llge schaffe sich dBmhémeein bisschen Gliick. Diese gelogene Welt
vermische sich mit der realen Welt, sodass die #&msm Endeffekt auch im

personlichen Leben jeden Tag eine neue Rolle voefumissten.
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Dieser Aufzug wird als Rechtfertigung Arthur Sclaiets mit seinem Verhaltnis
mit Adele Sandrock verstanden: ,Poetisch ausgesitda hat Schnitzler sein
Verhéltnis mit der Diva [Adele Sandrock] in drei eépen (,Halb zwei®, ,Haus
Delorme* und ,Der Dichter und die Schauspielerinb§ebildet].?*° Diese Beziehung
war wild, voll von Eifersucht, Eitelkeit und stagéim Streit und Arger. Schnitzler
selbst winschte sich in dieser Zeit eine ganz anéfeau, er hatte ,Sehnsucht nach
einem sehr jungen, sehr duftenden Méadel ohne P4tffbDiese Beschreibung
einer Frau ist mit dem ,stfRen Madel zu vergleichdas in beiden Dramen, ,Anatol”

und ,Reigen” vorkommt, und das er als literarisct\éssen geschaffen hat.

3.2.6 Der Graf und die Dirne

Der Graf erwacht nach einer durchgesoffenen Naeliteinem Diwan liegend,
in dem Zimmer der Dirne. Sie schlaft. Er kann siatht erinnern, was passiert ist, und
er ist sich nicht sicher, ob er mit der Dirne gésfen hat. Er beobachtet sie kurz bis sie
erwacht, und mit ihm Uber folgende Themen diskutieelche Mdglichkeiten sie im
Leben hat, wie ihre Meinung zu dem Leben und zu MEmnern ist, und Uber

die gestrige Nacht.

Der Graf spricht viel zu sich selbst in Monologdas Gesprach wird von ihm
erdffnet und auch abgeschlossen. Sie redet werdgimrkurzen Satzen, antwortet

vorwiegend auf seine Fragen. Das Gespréch ist asymsch.

Der Hohepunkt des Dialogs ist, wenn die Dirne d&mafen sagt, dass er mit ihr

doch geschlafen hat: ,Na freilich... mit mir zusamntiéft

Dieser Dialog unterscheidet sich von den anddgsngibt hier nur eine Figur,
die eine Absicht hat und so die Handlung weiteitfthden Grafen. Es kommt hier
auch nicht zu einem sexuellen Akt zwischen den rfléiguwas in keinem der Aufziige
vorkommt. Der Graf fiihrt eine Art innerer Monolaghhwohl laut fir die Zuschauer.
Das Gesprach und die Gesprachsabsichten sind dbgesen, aber mit den letzten

219 ahan, B.Sie liebten sich und sie schlugen sich: Arthur 8ztem und Adele Sandrock. Du listiger
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Worten des ganzen Theaterspiels: ,Ja freilich... mu#orgen... guten Morgerf®
deutet der Autor an, dass wieder ein neuer Tagnhggder gleich wie die anderen
wird, dass sich der Reigen wieder drehen wird, dask es, bis die Sonne unter- und

aufgeht, nie anders sein wird.

Das Thema der Gleichheit zieht sich Uber das g&vaena, hier wird es aber
ganz offen benannt. Die mannliche Figur druckt Bieinung zu den Frauen aus,
die alle gleich sind, egal ob es eine Dirne, eingténdige Frau oder ein sul3es Madel
ist: ,Wenn man nicht wil3t, was sie ist! [...] der &fhmacht auch schon gleich [...]

Es ist unglaublich, wie sich manchmal alle Weilfenlich schauen.. %%

Schnitzler kritisiert auch die Mdglichkeiten dangali Frauen, wie sie ihr Leben
fuhren konnten. Die Frau sollte mdglichst frih \eratet geworden sein, mit
einem Mann, der sie erndhren konnte. Die anderelibhbgit ware gewesen, selbst
Geld auf der Stral3e zu verdienen: ,Sag mir eintmial, du eigentlich gliicklich? [...]
Du kénntest doch z.B. einen Geliebten haben. [.h]nein™ aber einen, weilit einen,
der dich aushalt, dass du nicht mit einem jedegehen brauchst?*

Dem Grafen tut es am Ende leid, dass er doch miDdee etwas hatte, er hat
anscheinend schon so viel erlebt, dass es ein g@lenteuer mit héchstem Wert fur
ithn ware, nur so von ihr wegzugehen: ,Es war dadfos gewesen, wenn ich sie nur
auf die Augen gekiisst hatt". Das ware beinahe benfeuer gewesen.?® Fiir dieses
ist er auch bereit zu zahlen. Er will auch ihre eig zu der Situation hdren: ,Du, sag
einmal, dir ist schon alles egal, wa&%Sie begreift aber nicht, warum er
das wissen will. Schnitzler kritisiert so die Manndie schon zu viel erlebt haben,

denen ein Kuss so wert ist, oder sogar mehr, ads Se

3.3 Figur als Typus der Gesellschaft im , Reigen“

Im Schnitzlers Werk ,Reigen” geht es bei den jéigen Figuren gar nicht um

ihr personliches Schicksal.
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.Schon die typisierenden Bezeichnungen der Figuleler ,Ehemann®,
der ,Soldat* usw.) verraten, dal3 es nicht um komgl€haraktere und um
die Vielfalt ihrer Wiinsche, Bedirfnisse und Lebembéltnisse geht. Der Text
spielt vielmehr abstrakte ,Theatermodelle* durch?’.*

Die Figuren bekommen auch keine Namen, die man nscheim Lesen
des Verzeichnisses der auftretenden Figuren meviiede. Einige Figuren bekommen
allerdings doch einen Namen, aber erst, wenn sideim Akt vortreten. Meistens
werden sie auch zu einem konkreten Zweck genuteseéDNamen kdnnte man aber
immer umtauschen, was auch an der Stelle sichtlvdr wenn der Soldat den Namen
seiner sexuellen Partnerin gleich am Anfang dem&#Zalsch benutzt; er nennt sie
Kathi anstatt Marie. Das konnte man als Signal lder immer wieder auftretenden
Gleichheit interpretieren. Es ist dem Soldaten em d\bend vdllig egal, ob sie Kathi
oder Marie heif3t. Wichtig ist, dass es eine gii#, rdit ihm in die dunkle Allee geht.
Und noch besser, falls er noch mit einer andergrastanzufangen schafft, bis er
wieder in die Kaserne muss. Die Figuren sollen aistht eine konkrete Person
vorstellen. Sie sind Vertreter fur eine Gruppe. iege Frau soll sich so benehmen,
wie alle jungen Frauen, und wenn sich der Lesegreirerluderten und gelangweilten

Aristokraten vorstellt, soll dieser sich genau dez Graf benehmen.

In diesem Abschnitt wird eine genaue Charaktersigr
der Figuren abgebildet, und zwar ein moglichst edéhziertes Charakterbild
der Figuren. lhr sozialer Status wird in die Intetption einbezogen, so dass
eine mdglichst genaue Vorstellung der Vertreter desen oder anderen Standes
entsteht. Dabei werden die abgebildeten Eigensamaitcht einzelféllig betrachtet,

sondern als Typus fur eine bestimmte Gruppe odealsoKlasse.

Zuerst ist es aber im Rahmen der Arbeit noétig, swwh dem Thema eines
Decadentund einer ,Kokette" zu befassen. Wer ist eigentkemDécaden? Was sind
seine Eigenschaften und wie benimmt er sich? Dieewichen Charakteristika dieser
dekadenten Burgersohne stellt Oosterhoff wie fo&gt

,Viele der [...] burgerlichen S6hne [...] sind solcherwothnten Kinder der
Grunderzeit, allergisch gegen den Erwerbssinn détely orientierungslos
zwischen ihren verschiedenen beruflichen und kéristhen Neigungen hin und

her getrieben, wirtschaftlich gesichert, ohne viateresse fur die politischen und
gesellschaftlichen Entwicklungen ihrer Zeit, [siegleiten [...] von

22T Thome, H.Arthur Schnitzlers ,Reigen“ und die Sexualanthropgie der Jahrhundertwenden: Text
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Augenblickserlebnis zu Augenblickserlebnis, in ig#l Anpassung an ihre
jeweiligen Stimmungen und Launen und an flichtigénd&icke des
Moments.%?®

Ein Decadenist also ein Mann, der einer birgerlichen Fanabstammt. Er muss sich
keine Muhe geben und trotzdem hat er alles. Das, setne Eltern, meistens also
der Vater, erreicht haben, wird an ihn vererbt. Als junger Mann muss er keine
Bemihungen ausiben, um genug Geld fur sich salldsalzen, ihm fehlt nichts. Da ist
seine Verwohnung entstanden. Er sucht vergeblich dam Sinn des Lebens. Er kann
ihn nicht in der Arbeit und nicht in der Kunst fierd deshalb bewegt er sich irgendwo
dazwischen. Seine Strebungen haben kein konkretels Bas einzige, was ihn
glucklich macht, ist es, das Augenblickserlebnisgemiel3en. Das kann schnell zum
Alkoholismus, Drogenmissbrauch oder Vorliebe floteésk, z.B Hypnose oder Magie
fuhren. DerDecadentsieht auch den echten Sinn der Liebe nicht. Das fiir ihn
Liebe heifl3t, ist eigentlich ein kurzzeitiger kodpdrer Kontakt mit dem anderen oder

dem gleichen Geschlecht. Anders gesagt, Sex igifiénDecaden€Ersatz fur Liebe.

Eine Kokette dagegen, ist eigentlich solche Frae démDecadentden Genuss
der augenblicklichen Liebe fiir eine langere Zeisten kann. Was heil3t es aber
eigentlich, fir eine langere Zeit?

,Georg Simmel hat der ,Psychologie der Kokette(iE909) einen seiner
aufschluRreichen mikrosoziologischen Essays gewtidmeem er sie als die von
seiten der Frau bewul3t produzierte Erscheinung &aserve charakterisiert, die
als Gleichzeitigkeit eines angedeuteten Ja und Nammannliche Begehren zu
stimulieren vermag. Die Koketterie [...] ist jenesnezwerhalten geronnene
Vielleicht des weiblichen Gliicksversprechens, dals sicht auf eine eventuelle
Einlosung festlegen &3t und in der erotischen &kation die Mdglichkeit einer

Verweigerung zugleich prasent halt. [...] Die sogenanKokette macht sich
[...]Jihre natiirliche Disposition als Frau geschickhatze [...].?*

Eine Kokette ist also die, die zugleich das ,Jatl wlas ,Nein“ geschickt sagt. Unter
~geschickt” verstehe ich, dass diese Frau sicheatlan eine entstandene Situation und
an den Gesprachspartner, seine Gefiihle und senaeHgpanpassen kann, und so dem
Partner, in diesem Fall ist der Mann gemeint, ikirper zwar verspricht, aber er darf
sich nicht dessen bewusst sein, wann das Verspreelaésiert wird. Dieses Verhalten
der Frau schafft eine Ungewissheit bei dem Mannedemmer wieder versuchen wird,
festzustellen, ob es zum Erfullen der gegebenem adgedeuteten Zusage kommt.
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Diese Frau kann also eine gewisse Zeit mit einathchen Vakuum operieren und den
Mann auf diese Weise motivieren, immer wieder zauzimiickzukehren. Eine Kokette
gibt einem Mann oder eineécadentso die Mdglichkeit, einen Augenblick mit ihr
auch mehrmals und fir eine langere Zeit zu genieBigse Zeit ist aber dann zu Ende,
wenn die Absticht des Mannes voll erreicht wird uhd Beziehung sich in der Phase

des ,Vakuums" nicht weiter oder anders entwickelt.

3.3.1 Die Dirne: ,Komm, mein schéner Engel.“*

Die Dirne ist die erste und gleich auch die letatgbliche Figur die man auf
der Buhne sieht. Sie eroffnet und schlief3t den &eigynd das im doppeltem Sinne,
denn erstens scheint der Reigen nie richtig offdar @u zu sein. Ein Kreis ohne
Anfang und Ende, der sich immer dreht. Und weil Dime als letzte weibliche Figur
da steht, kbnnte man wieder nochmal von Anfang as S8tick lesen beginnen.
Zweitens ist sie, metaphorisch gesagt, das ersdedas letzte Weib eines Mannes,
wobei es nicht vom Stand, Alter oder Aussehen daands abhangt. Wieso hat aber
Schnitzler mit der Figur der Dirne begonnen undhaacfgeh6rt? Ware es nicht
maoglich, diese Stelle einer anderen Figur zu geltggfet sich daflr die junge Frau
oder die Schauspielerin nicht besser? Es schdmpbaes im Reigen unausweichlich
ware, genau mit der Dirne anzufangen. Der Kreisd&undmlich von der ganz
niedrigen Schicht, Uber die Klein- und GroRburgemi bis zum Adel gebaut. Wieso
wird dann aber im letzten Auftritt wieder so ein®[@e Sozialschere auf die Bihne
gebracht, wo der Graf in einem Bordellzimmer dernBinach einem ,ordentlichen
Rausch* aufwachf®® Eigentlich scheint die Dirne alle Klassen zu vedein.
Den adeligen Grafen mit einem Soldaten. Sie istdie in Reigen eigentlich Zugang
zu allen Mannern haben kann, im Unterschied zu ¢ergen Frau oder
der Schauspielerin. Diese wirden namlich nie eimasan mit einem einfachen
Soldaten anfangen und hatten auch nie Kontakt zu jKeineswegs verkehrt hier ja
jeder mit jeder oder jede mit jedem; der einfaclwd& hatte keinen Zutritt bei

der Schauspielerin, und die junge Ehefrau wiirde sich kaum mit dem alten Grafen
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einlassen®?Aber die Dirne gilt fiir die einzige Figur, zu dexdp der mannlichen
Figuren auf irgendwelche Weise kommen kann. Einend)iunabhangig davon in
welchem Zeitalter, war, ist, und bleibt auch furmer die, die den Sex unter dem
Vorwand der Liebe beruflich gewahrleistet. Die amete Figuren bieten zwar den
Mannern dasselbe an, aber nur begrenzt. Diese &resind in den Moglichkeiten
jeder Frauenfigur. Die Dirne, die in einer Soziakéschaft am Rande steht, hat
paradoxerweise Zugang zu allen anderen Schichtdnuomgekehrt. Es handelt sich
zwar nur um mannliche Reprasentanten der Klassas alver davon abhéngig ist, dass
es sich in Reigen nur um heterosexuelle Beziehuhgedelt. Homosexualitat ist bei
Schnitzler zwar nicht ausgeschlossen, sie wird anatbem achten Aufzug erwéahnt,
aber die Figuren selbst suchen nur eine heteroexuebe. Das liegt im Konzept des
Dramas — Reigen als Paartanz, wo, sinnbildlich gjesammer zwischen zwei
mannlichen Tanzern eine Tanzerin steht, und zwisaweei Tanzerinnen ein Tanzer,
so dass sich die Geschlechter auch regelmallig elechBine ,Scenenreihe, die
vollkommen undruckbar ist®® wie es Schnitzler selbst genannt hat. Die
Moglichkeiten anderer Frauen im Reigen die konkré#&nnerfiguren zu begegnen,
hangen mehr von dem Sozialstatus der Figuren ab.j&Jhohere Klasse, desto mehr
wird Sex mit Liebe verwechselt und mit einem Sdaeler Lige und des Vortduschens
vertuscht. Leocadia muss nichts vortauschen, ilotee i der Gesellschatft ist klar und
obwohl sie am Rande der Gesellschaft steht, istlisi&hrlichste, weil sie, zumindest
in der Sache Sex und Liebe nicht lugt, und sichisden Partnern und Zuschauern
vorstellt, wie sie wirklich ist. Hier konnte die kk der Gesellschaft beginnen, weil
die Leute, die am ehrlichsten sind und keinem etwaspielen, fast ausgeschlossen
von der Gesellschaft leben, und die Leute, dieRBlagertum oder Adel vertreten und
sich als Vorbild der Gesellschaft, meistens in geéchtigen Ringstralle beim
Spaziergang oder im Fiaker prasentieren, in einefen Lige leben, weil sie immer
und jedem etwas Uber ihr Leben oder ihre Persdditivortduschen missen. Eine
junge Dame konnte sich namlich nicht zu solchen aBken bekennen, wie z.B.
die Dirne, denn sie wirde gleich ihr Ansehen veshe Trotzdem, wie man in Reigen
in den Szenen eins, vier, funf und zehn finden kasinder Unterschied zwischen
den beiden Figuren nur gering. Leocadia schafft sinen Liebhaber, der ,es bei [ihr]
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umsonst [hat]***

in der ersten Szene, die junge Frau schafft sethjdngen Mann in
der vierten Szene auch nur mit dem Zweck, mit ihre sexuelle Abstinenz in der Ehe
zu dampfen. Beide haben aber im Reigen auch eiméer@n Mann, der sie finanziell
unterstitzt. Die Dirne bekommt das Geld von denfeébr&ir die ihm in voriger Nacht
gewdhrleistete Dienstleistung, die junge Frau vem datten, flr die Dienstleistungen
in der Ehe. Hier scheint sogar die junge Dame beerdigt werden, denn sie muss in
der Ehe viel mehr Dienstleistungen dem Mann anbi&tennen — aufler Sex hat sie
die Pflicht, den Mann gut zu reprasentieren, siom die Kinder, den Mann und
den Haushalt zu kimmern. ,Die materielle Macht Basnilienvaters &uf3ert sich nicht
nur in seiner Verfugungsgewalt Gber den Koérper Beefrau und Mutter, sondern
weitet sich zu deren geistig — seelischen Untefdnig aus.?** Die Dirne muss
dagegen nur Sex anbieten, egal im welchen Fallsiebes will oder muss. Nach
Wolfdietrich Rasch gibt es verschiedene GriindepymaginDécadentie Vorliebe fiur
die Dirne hat:

.Das wichtigste Motiv fir die dekadente Vorlieber fiurtisanen [Dirnen] ist

doch wohl, daR die erotische Beziehung zu ihneallar Regel ohne Bindung,

ohne Verantwortung und Verpflichtung bleibt. JedéckRt wird hier abgeltst
durch das Geld, das man der Kurtisane zaffit.”

Und genau so wird die Dirne auch im ,Reigen” bel@indvan tut ihr zahlen und
wenn sie vorher sagt, dass sie kein Geld méchtedas wie eine Dienstleistung
umsonst. Sie hat aber freie Wahl, wie sie sich&étmd wem sie ihr Korper anbietet:
»1 geh” auch nicht mit ein” jeden. Gott sei Dankschab” i net notwendig, ich such
mir's schon aus®®’ Sie ist also selbstandig und braucht sich niclmajedem
anzupassen. Das ist auch der Grund daftr, warumdieheiraten moéchte, obwohl sie
es konnte, weil es einen Mann zum Heiraten gabe.skiht es als Beschrankung
eigener Freiheit und fuhlt sich noch nicht genug dafir, diese Beschrankung zu
akzeptieren. In dieser Hinsicht ist sie also eiae @manzipiertesten Frauenfiguren in
dem Stick.

.lhre outcast-position koénnte ihr in der Tat eimtative Freiheit gewahren, wenn
diese nicht eine hochst unfreiwillige — Not der emallen, sozialen, sexuellen
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Existenz — und ware die Uberschreitung von Sitterd¥lund Scham eine innerlich
bewaltigte, substanziell reflektiert&®®

Genauso, wie es der Gatte gemacht hat und der Mage gerade macht, will sie die
Freiheit und Jugend geniel3en, das Leben auskddtamer kennenlernen, und danach
vielleicht auch gesetzter werden und heiraten.2Mianzig kommt es ihr noch zu frih
vor: ,[...] ich mécht” nicht heiraten, nein, um keinBreis. Spéater einmal vielleicHt®
,Otto  Weiniger versteht unter dem Begriff ,Dirne“ied Frau, die einerseits
die Mutterschaft nicht anstrebt und die anderessaitf blo3en Lustgewinn bedacht
ist.**° Die Dirne im ,Reigen“ anstrebt wirklich keine Matschaft, obwohl sie einen
Bedarf nach einer sinnlichen Liebe hat. Das wirdersten Aufzug deutlich, wenn sie
sagt, ,dass sie kein Geld braucit“und ,wenn die Dirne dem Soldaten erklart, dass
sie nach der ,Sinnenliebe* sucfit? ,So einen wie dich méchte ich zum Geliebtéh.“
Im Stiick scheint sie das ,recht bedauernswerte Wé&¥eu sein, wie es der Gatte im
Ehebett im finften Akt formuliert. Ist sie es abeDter hat sie es sich selbst

ausgesucht, um nicht so wie die junge Frau lebanimsen?

Aus dieser Untersuchung geht hervor, dass es gesmdist, die das freiste
Leben von all den Frauenfiguren im ,Reigen” hatjlwse nicht ligen muss, weil sie
niemandem schmeicheln muss, um Geld zu bekommenyaih sie selbststandig ist —
im Denken und Handeln von niemandem abh&ngig. dhraiso doch nicht ,alles

egalu245

, wie der Graf meint, sie hat sich selbst entsa@neghd darauf eingestellt, sie
weil3, was sie will und sagt was sie meint. Odetehate doch keine andere Wabhl
gehabt? Kdnnte sie denn nicht als ein Stubenmadatbeiten? Fir solche rhetorischen
Fragen lasst uns Schnitzler freien Spielraum, namldariber nachdenken, aber man
findet in dem Drama keine Antwort darauf. Es gedrnfich nicht um Leocadias eigene

Lebensgeschichte, sondern dartber, wie sie sish/etreterin ihres Standes benimmt.
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3.3.2 Der Soldat: ,Noch immer spielen s’ das... tadarada tadarada...“**°

Der Soldat Franz tritt inReigenmit zwei Partnerinnen auf, mit der Dirne und
mit dem Stubenmadchen. Beide trifft er am Abendiiwer aus der Kaserne weg darf.
In beiden Aufziigen beeilt er sich mit dem sexuelfddt, obwohl er eigentlich in
der Szene mit dem Stubenmé&dchen mehr Zeit hattd. ilve aber die Zeit aul3er
der Kaserne teuer ist, will er an einem Abend nobgli viel schaffen. In der ersten
Szene mochte er uber sich selbst nicht reden, raésfé&hrt, dass Leocadia ihm ihr
Kdrper umsonst anbietet, plant er sein Abend sthmelund anstatt in die Kaserne
zurtckzugehen, bedient er sich noch eines Aberdeomsetr ihr am Donauufer. Er

bekennt sich dazu, untreu zu sein, sich nicht a@ Erau binden zu wollen.

Das Leben eines einfachen Soldaten ist nach dest&lng im ,Reigen®
folgend: Am Tag in der Kaserne diensten, am Aben@rater feiern, als ob Frauen,
Sex und Alkohol das einzige waren, was ihm die Abkleng von dem Stereotyp
des Dienstes leisten wiirde. Der Soldat ist im nildhteinzige Figur, die in dem Drama
die k. und k. Armee vertritt. Der Graf ist auch &ffizier, eines héheren Ranges.
Dieser kommt zur Stimmung auch nur am Abend, warstlkeon etwas getrunken hat:
,lch komm’ immer erst beim Souper in Stimmurig/‘Diese Ahnlichkeit ist sicherlich
nicht zufallig. Beide missen es zuerst vergessas, der Tag fur sie heil3t und dann
kénnen sie sich entspannen und unterhalten. Od#ieiStimmung kommen, als ob sie
in der Kaserne ein stereotypes und vor allem larges Leben fuhrten. Fritsche
meint zu diesem Thema folgendes: ,Es liegt naheisadven Adel und Militar
Verbindungen und Gemeinsamkeiten zu vermuten, selem deshalb, weil viele
Adelige bei Schnitzler auch als k. u. k. Offizieseftreten.?*® Zu beiden seinen
Partnerinnen verhalt sich der Soldat grob und wahith die Wadrter nicht. Sein
Kompliment zur Marie: ,Also der Teufel soll mich lea, wenn eine heut beim
Swoboda mollerter gewesen ist als Sie, Fraul'n &44ff, klingt fiir eine Frau auch
nicht besonders tberzeugend, dass sie ihm wirletallt. Sie fragt gleich, ob ,[er es]

bei allen so probiert [hat]*® wie gerade an ihrer Talille. Diese Frage signatiste
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Nichtvertrauen zu ihm und dazu, was er sagt, Memglwenn er an dem Abend mehr
Zeit mit einer anderen Frau verbracht hat. Nach &em spricht er mit Marie zynisch
und ablehnend. Er muss sich wieder zuriick beeihehsich noch weiter amusieren, er
hat ,heut [...] tber Zeit..®* und muss den Abend noch genieRen und nicht die Zei
damit verschwenden, dass er sich als Gentlemarilvarhd sie nach Hause fuhrt.
Das ist in der Szene auch nicht seine Absicht gewesr wollte nur ein
Liebesabenteuer mit einem schénen StubenmadcherehBag ist ihm nicht wichtig.
Es kommt ihm sogar auch auf das Madchen nicht mdeekt an Kathi, schlaft mit
Marie und tanzt mit einer blonden Frau ,mit demisf#n Gesicht®? Einen héchst
amusanten Abend hat er erlebt und genief3t ihnolalss sein letzter ware. Er weil}
auch nicht, ob es nicht sein letzter ist, deshalbsssner sich beeilen und alle
Moglichkeiten nutzen, die ihm der eine Abend int@ranbieten kann. Und falls er
noch die andere beim Swoboda sieht, kann er es Io@iahr probieren, das wird eine
gute Geschichte fir die anderen Soldaten in deeidas wenn sie sich am nachsten
Tag wieder langweilen und Uber den letzten Abenmddden werden. Fast in der Art:
Mit je mehr Frauen er an einem Abend schlaft, desttr wird er unter den Mannern
anerkannt. Diese Vorstellung erinnert stark an $tendhal’sche ,Psychologie de
I"amour” im vierten Akt, wo der junge Herr das Bumschreibt:

,_,DER JUNGE HERR: Da kommt eine Geschichte drin \dbe sehr bezeichnend

:;'I[E JUNGE FRAU: Was ist das fur eine Geschichte?

DER JUNGE HERR: Das ist eine ganze Gesellschaft Kawallerieoffizieren

zusammen —

DIE JUNGE FRAU: So.
DER JUNGE HERR: Und die erzéhlen von ihren Liebes#guern. [...]**°

FUr den jungen Herrn ist diese Geschichte so beaerd, dass er mit ihr die Situation
seines Versagens zu retten versucht. Und somittifidezrt er sich mit diesen

Kavallerieoffizieren, von denen zwar auch jederosctversagt hat, aber auf der
anderen Seite, viele andere Liebesabenteuer gbhttbt bei denen er nicht versagte.
Und das alles erzahlen sie sich gegenseitig. Daiitaber etwas erzdhlen kénnen,

missen diese Offiziere zuerst etwas erlebt habdnkrahrungen gesammelt haben®.
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Der Soldat im ,Reigen” ist auch gerade auf delgglaach den Erfahrungen®.
Und dass diese auch weitergegeben werden, zeigtasicder Stelle, wo der Soldat
das blonde Madchen fiir ,eine Bekannte von einermésé Freund®* bezeichnet.
Das konnte heif3en, er kennt sie ,so vom Reden ted" vielleicht stellt er auch an
dem Abend noch fest, ob das gesagte auch stimmturferstitzt sein letztes
Figurenhandeln im ,Reigen” auch sinnbildlich dientallegorie des Dramas, er geht
zurtick in die Kneipe, und von der einen Frau wegkemd bietet er seine Hand einer

anderen Frau an, die gerade mit einem anderen kdaazh

3.3.3 ,Das Stubenmadchen nimmt eine Zigarre vom Rauchtisch, steckt
sie ein und geht ab.“*

Das in dem zweiten Akt als naiv abgebildete Stuiachen, dessen
Intelligenz auch noch beschréankt wirken soll, zesgth im nachsten Auftritt als
eine ausrechnerische Person, die fur sich selbsh docht so dumm ist. Aus
der Regieanweisung erfahren wir, dass es sich dgeldhnt hat, an den Soldaten beim
Swoboda zu warten, er ist jetzt ihr Geliebter. éiden Szenen lasst sie sich verfiihren,
ihre eigene Aktivitat liegt nur darin, dass sie diesichten der Manner erkennt und
dass sie keinen Widerstand leistet. Sie muss atmrach“ bei beiden Mannern ihre
Launen dulden, was dann ja auch einen weiteren K\@abwneist. Bei dem Soldaten
mdchte sie, dass er sie nach Hause fuhrt und ikelier ist, was ihr auch gelingt.
Beim jungen Herrn kdnnte es sich um einen besdeven handeln, oder wenigstens
andere Luxusvorteile im Beruf. Wenn diese ihre Absiim dritten Akt scheitert,
nimmt sie wenigstens heimlich eine Zigarre von deauchtisch des jungen Herrn.
Diese Zigarre stellt so ihr ,Lohn* fUr die Uberstiante Dienstleistung fur ihren
Arbeitgeber vor. Im zweiten Akt geht sie mit demidgten in ,die dunklen Alleeri®®,
wobei der Soldat auch eine Virginierzigarre rauskg,aber nicht. Die Zigarre, die sie
also von dem Rauchtisch des jungen Herrn nimmtg \wie weiter an den Soldaten
schenken, weil dieser ihr Geliebter ist und weidech Zigarren raucht. Das ist von ihr

zwar ausrechnerisch, aber ich meine, dass sie daéilr Recht hat, in dem Sinne: ,wer
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fordert, der muss auch foérdern“. Wenn der jungerHge schon zum Verdréngen
der Langeweile ausnutzt, sollte sie auch dafirlvek®mmen, wie es auch im Geschéaft
lauft. Anscheinend leistet sie ndmlich dem jungesrrhl ihre Uberstandarte Dienste
Ofters, oder sogar regelmafiig, denn er sie, im @edeu der Kochin, vom Namen her
kennt, und sie auch in der Nacht, wenn er nach él&osxmt und sich Wasser holt,
nackt schlafend im Bett spitzelt. Auf der andererteSlasst sie die Tir offen, vielleicht
auch deswegen, weil sie sich dessen bewusst istsandhs Liebesspiel absichtlich
mitspielt, um den jungen Herrn zur Leistung derrolgenannten Luxusvorteilen zu

manipulieren.

Das Stubenmé&dchen kann nicht damit rechnen, dassnsnal mit dem jungen
Herrn eine Beziehung haben wird, das ginge wegerer ihverschiedenen
Klassenangehdorigkeit nicht. So nutzt sie dieseaBdn fir sich selbst aus, und zwar so

gut, wie moglich.

3.3.4 Der junge Mann: ,Und jeder berichtet, daf} es ihm bei der Frau,
[...]so gegangen ist wie jetzt mir."“*’

Dass der junge Herr zugleich ein guter Schauspisdén konnte, begreift
der Leser gleich am Anfang des vierten Aktes. Wees um Sex mit

dem Stubenmadchen geht, ist er, nach der Regiesumegi ,vornehm®®

259 « 260

,entschlossen®® einfach“?®° streng®®*

und ,noch strenger’®® Wenn er aber mit
der jungen Frau zusammen allein ist, benimmt dr sicht mehr so selbstbewusst und
lassig, er kontrolliert, ob alles fir einen Damesuidh vorbereitet ist, bereitet ,seine
Buhne* — die Wohnung, die als sein Liebesnest digriindlich vor, nimmt mehrmals
die Hand der jungen Frau, kusst sie oft, nimmtirsseSchlafzimmer, kisst ihre Ful3e
und dann, wenn es schon zu dem eigenen Akt komnodn wird er durch

eine Bemerkung der jungen Frau ,unangenehm befifrtind nach seinem Versagen
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sogar auch ,héchst irritie® und ,héchst unangenehm beriiHft® Erst wenn sie ihm
ein Kompliment schafft: ,Es ist doch besser, daRnicht geweint haberf®® wird er

wieder frohlicher und stolz.

In dem Aufzug mit dem Stubenmadchen ist er zu Blausl langweilt sich. Er
sucht eine Ablenkung und beim Lesen eines franakisis Romans fallt ihm nichts
Besseres auf, als eine kurze Liaison mit dem Stubeiohen. Er ruft sie, ohne einen
konkreten Grund zu haben, und lasst sie, in demn#@&mdunkel machen. Dann
versichert er sich, unter dem Vorwand, sich Cogmaggen lassen, den es aber zu
Hause gerade nicht gibt, weil die Kochin frei hai, wirklich niemand dort ist, der sie
storen konnte. Er ist ganz allein zu Hause mit @&aobenmadchen und es steht ihm
nichts im Wege, sich kurz mit ihr zu amusieren. Dweird mit dem vielsagenden
,S0...“%®" ausgedriickt. Nachdem das Stubenméadchen das Weissgr sucht er nur
noch nach einem Vorwand, wie er jetzt seine Pléavivklichen kann. Wie spat es
wirklich ist, und ob der Doktor Schiller dort wanteressiert ihn nur marginal. In
der Szene mit der jungen Frau Emma muss er viel rRBaAntasie zeigen. Hier ist
das wichtig, was sich auf der sprachlichen Ebetwiekelt. Um der jungen Frau nicht
zu lugen, muss er geschickt zwischen Wahrheit uigklbalancieren kénnen. Er wéhlt
auch solche Worte aus, mit denen er nichts verdekaan. Auf Emmas Fragen
antwortet er indirekt und verschlisselt. Wenn &ie nach einer anderen Geliebten
fragt, antwortet er ausweichend: ,Aber Emma — dieBRaus steht schon zwanzig
Jahre! [...] Es ist nicht schon, daR Sie an so ettestken konnen®*® Das Gesprach
kann somit weiter geflihrt werden, aber eine endgilAntwort hat Emma nicht
erfahren, allerdings ahnt sie sie doch: ,Es issbesvenn ich nicht frageé® In seinem
weiteren Gestandnis, dass er keinen Hof machemf{émnd dass er zu naiv [séff,
ist auch etwas Lacherliches drin, was den Leseegdf blof3e Lige verweist. Die Art
seines Verhaltens beweist, dass er den Hof machem kind sogar sehr gut. Und dass
er doch nicht naiv ist, erfahrt der Leser am Englenn er seine versteckte Absicht
aufdeckt.
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Mit den Komplimenten ist es bei ihm unausgeglichatenn die Komplimente
dem Stubenmédchen adressiert werden, klingen ®e @hfach und fast zynisch:
,Das ist ein ganz schones Blati* oder: ,lhre Haare riechen sogar angenehfh.
.,Ganz" und ,sogar” signalisieren hier eine Abschimdicg der ernsthaften Meinung
seiner Aussagen. Bei der jungen Frau muss er abespielen. Sie ist verheiratet, es
kann fir beide sehr gefahrlich sein, eine Affare lzaben, und wenn er sie
beeindrucken will, muss er sich viel mehr Mihe dein Vorspiel geben, als bei dem
Stubenmadchen. Vor dem Treffen mit der jungen Bexeitet er alles in den Zimmern
vor, alles muss stimmen, damit sich die Frau dattfghlt. Nur noch das zeigt einen
grol3en Unterschied zu dem vorigen Akt, wo er nar\dorhange ziehen lasst. Erstens
ist das viel weniger, was er fir die gute Stimmues Stubenmadchens macht,
zweitens lasst er sie es tun, als Zeichen seinarlétienheit in dem Haus. Bei
der jungen Frau bespritzt er alles mit einem VeigharfUm und wenn es die Frau
merkt, spielt er vor, dass es ein Zufall ist undchtaihr ein Kompliment daraus:
,Das bist du selbst..?”* In der Szene mit Emma folgt er eine verhdillte &hsisich
ein besseres Ansehen in der birgerlichen Manndlgesaft zu schaffen, indem er
eine Beziehung mit einer verheirateten Frau anfdfgt diese Rolle bereitet er sich
sehr gut vor, weil fur ihn vieles davon abhangtesigelingt oder nicht. Im ersten Tell
der Szene verhalt er sich sehr zartlich aber aattistbewusst. Die junge Frau macht
bei diesem Liebesspiel mit und lasst ihn die eB#@e spielen. Wenn er sie dann aber
ins Schlafzimmer tragt, greift sie ihn verbal unetla nonverbal an, was er vorhin nicht
erwartet hat, und seine Nervositat steigert sigh.V@runsichert ihn, indem sie ihre
Verhaltensweise wechselt. Die junge Frau, die vorkine eher unerfahrene und
schichterne Frau vorspielt, verandert sich pldtziceine pragmatische und erfahrene
Frau, zumindest, was Sex angeht. Erstens tradgegieMieder an, was fur den jungen
Mann eine Andeutung dessen ist, dass sie dochemnitetotischen Akt gerechnet hat.
Zweitens identifiziert sie sich so mit der Bohénmeit der Schauspielerin Helene
Odilon?"*was bei einer anstandigen Frau um 1900 nichtwaréen ist. Dass sie dann

noch frech und zynisch ist, indem sie dem jungemmMaicht glaubt, dass er es schafft,
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sie sexuell zu befriedigen, macht die SituationAlired noch schlimmer und er fihlt
sich durch ihre Bemerkung angegriffen:

.DER JUNGE HERR Gleich wird"s warm werden.

DIE JUNGE FRAUleise lachendslaubst du?

DER JUNGE HERRunangenehm berihrt flr siddas héatte sie nicht
sagen sollen. [...}**

Dass Alfred dann versagt, ist nur die Folge desskass er sich selbst unter
einen gewissen Druck gestellt hat, weil er natlirlicht versagen darf, wenn er eine
Liaison mit einer erfahrenen Frau haben mdchte,sdiee Krafte oder Schwachen
hervorheben konnte, und dessen, dass er nichtesdlelhaltensweise von Emma

erwartet hat, wie sie ihm gerade vorgezeigt hat.

Alfred spricht dann vonPsychologie de |"amounnd versucht, sich mit
den Kavallerieoffizieren zu identifizieren und sisklbst zu beruhigen, dass er nicht
der einzige auf der Welt ist, dem so was passstrtund will sich bei ihr dafir
entschuldigen. Wenn sie ihn aber dann mit einemf3,i&um Abschied?’® eigentlich
mit oralem Sex, wieder zur Stimmung bringt, bestahdiese ,Prifung” und kann am
Ende verdient zugestehen: ,Also jetzt hab” ich éarhaltnis mit einer anstandigen

Frau.?’’

3.3.5 Die junge Frau: ,Offenbar fillt es sich ganz angenehm.“*"®

Die junge Frau namens Emfitamuss in sich in viele Rollen ihres sozialen
Lebens versetzen konnen. Die Rolle der Ehefraug@siz anders als die Rolle
der Geliebten. lhre Untreue im vierten Aufzug sthafine ironisch-lacherliche
Situation in dem funften Aufzug, wo sie versuchichs mit der Untreue zu
rechtfertigen. In der vierten Szene kommt sie mleebesnest, um die versprochenen
funf Minuten mit dem jungen Mann zu verbringen. Biedicht verschleiert, damit sie
niemand erkennt und sehr aufgeregt. Wahrend desegagVorher redet sie vom

Weggehen und verhalt sich sehr unsicher. Dasadkt merkwirdig, denn sie weil3 sehr

2’5 gchnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 45
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Emma Bovary aus Gustave Flauberts Werk ,Madame Bbteainnern.
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gut, dass es sie ,beide den Hals kost&kann. Der Leser wei schon von Anfang an,
dass etwas mit ihrer Anstandigkeit nicht stimmtlbse wenn der Ehemann ins
Gesprach kommt. Um mehr Mut zu haben und sich 1spannen, schenkt sie sich
ein Glas Cognac ein. Wenn der junge Herr das Wasser Schlafzimmer bringt,
schaut sie ihm nach und fragt, wo er war. Sie naisls dessen gut bewusst sein,
warum sie sich in dieser Wohnung getroffen habestzdem spielt sie eine eher
unerfahrene und schichterne Frau vor. Selbst beuszidhen der Schleier und
Mantille muss ihr der junge Mann helfen, als ob &g nicht wollte. ,Als ob* ist
das ganze Vorspiel, denn sie hat ihren Schuhkntpdle Zuhause mitgenommen und
tragt kein Mieder, was in diesem Kontext heil3t,sdsi&e vorhin hat wissen mussen,
dass ihr Besuch beim jungen Mann nur ein Vorwametiiti Liebesabenteuer ist. Damit
sie aber ,anstandig” bleibt und sich nicht so sdigufthlt, l&sst sie sich verfuhren.
Die ganze Schuld schiebt sie dem jungen Mann zmjtdsie vor sich selbst reines
Gewissen hat, und damit sie ein bisschen Umstandehtnmund sich nicht wie
eine Prostituierte fuhlt, die auch den Mannerrkiirper anbietet. Ist dieses Schauspiel
notig? Die Antwort heil3t nach Schnitzler eindeutrgder Bourgeoisie, ja. Sie mochte
doch nicht, dass sich der junge Mann denkt, dassiat ihr erster und letzter
Liebhaber ist. Genau umgekehrt, sie muss vorspiedamit ihre ,Anstandigkeit"
unbertihrt bleibt. ,Hier [...] befinden wir uns [...] tten im bdrgerlichen
lllusionstheater, in dem es unter Einsatz alleflgirarer erotischen Kunstmittel um
die Produktion des schénen Scheins geht [**]Sinn dieses Scheins ist es, dass ,hier
eine aul3ereheliche Affare begonnen werden soll,remh zugleich die Fiktion
der Anstandigkeit [...] aufrecht erhalten werden miiB,die burgerliche Doppelmoral
der jungen Frau und Mutter vorschreibt*Dabei spielt sie mit Alfred ein Spiel
eines Jagers und eines Opfers, wo sie sich sdtbQpder arrangiert. Dass sie es aber
nicht ist, wird dann deutlich, wenn sie im Schlafmer ihr Benehmen veréndert und
plotzlich entschieden und selbststandig handels. \@aunsichert den jungen Mann so,
dass er dann versagt, denn er wusste eigentlittt, nide erfahren sie wirklich i$82
Und dass sie die Kunst des Liebens vollkommen bgstler, zeigt sich, wenn sie ihn

mit oralem Sex in die richtige Stimmung bringt.
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Dass sie sexuell erfahren ist, ist unbestritten. Wt sie aber ihre Erfahrungen
gesammelt, wenn sie mit ihrem Ehemann nur ,zehn paélf Liebschafter® in fiinf
Jahren gehabt hatte, bleibt im ,Reigen” offen. Vdam Konzept des Dramas
ausgehend meine ich aber, dass die Affare mit dexgen Herrn nicht ihre einzige ist,
obwohl sie sich so stilisiert. Sie ist in der Ehezwfrieden, oder sogar depriviert und
sucht eine Ablenkung von ihrer taglichen RealitMenn Alfred erkennt, dass sie
ungluicklich ist, antwortet sie nach der Regieanuras ,erfreut Ja.?®®> Was freut sie
so an ihrem eigenen Unglick? Mitleid des jungenrijeseine Aufmerksamkeit, mit
der er zeigt, dass er sich um sie sogar mehr aksigener Ehemann interessiert, oder
nur die Tatsache, dass sie es jemandem sagen Eamrsehnt sich nach jemandem,
der sie wirklich lieben wirde, und der ihr seinele auch zeigen wirde, was ihr
Gatte, wie man im funften Akt erfahrt, nicht macfi¥an konnte es manchmal fast
vergessen?*® Um den Mangel am kérperlichen Kontakt und Verstimdu dampfen,
beginnt sie die Affare aul3er der Ehe, naturlichemem jingeren Mann, als ihr Gatte
ist, weil sie bei einem, der ungefahr in ihrem Alt, mehr psychische Néahe zu finden
hofft.

In der flinften Szene verhalt sie sich sehr erwachmd reif, was man von ihr
innerhalb der burgerlichen Gesellschaft auch eetaltrem Gatten wirft sie vor, dass
er sie vergisst, als ware sie nicht wirklich sekrau, als ob es in der Ehe nur um
Pflichten ginge und nicht um Liebe und Lebensfreudle.] freilich bin ich deine
Frau... aber ich méchte auch ein bissel... deine Geliskin.?®” Auf der anderen
Seite, und das bestatigt das Konzept des ,Reigems“jede Figur eigentlich ltgt,
erzahlt sie ihrem Mann lauter nur Ligen und Ausnedeenn er Uber die Untreue
redet. Solche Frauen wie sie ist, sind ,recht bed@mwerte Geschopfé® aber nicht
deswegen, dass sie sich aul3er der Ehe mit andediiandvh einlassen, sondern, weil
sie ein ungluckliches Leben der damaligen burdeelic,Scheinwelt* flihren mussen.
Dass es in Emmas Ehe nicht mehr so wirklich um &.igbht, sondern dass es eher eine
Freundschaft ist, versteht man, wenn die junge Ergatckt ihren Mann nach einer
Geliebten vor ihr fragt. Diese Frau interessiegt\ael mehr als eigener Mann und sie

fuhlt auch keine Eifersucht, sondern hofft sogassdsie diese Frau kennt, um sich mit

24 gchnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 51
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ihr identifizieren zu kbnnen, damit sie sich nielg die einzige Ehebrecherin fuhlt. Thr
Mann versteht sie gar nicht, hat eine andere Wsdtsauung, andere Vorstellungen
uber Ehe als sie, und dazu, hort er ihr nicht zenwsie redet, sonst musste er ahnen,
dass sie in der Sache des Ehebruchs nicht unemfatreEr beschreibt unbewusst ihr
gemeinsames Eheleben: ,Voll Lige, Tiicke, Gemeintweit voll Gefahren?*®, und
wenn sie es ihm ganz offen bestatigt: ,Ja freilidA. hast du schon recHt® begreift
er ihre Bemerkung nicht, oder besser gesagt, wili@ nicht begreifen, weil er sich
selbst als Vertreter der burgerlicher Moral sielgr alles seiner jungen unerfahrenen
Frau erklaren muss um sie nicht auf falsche Wegatge zu lassen. Die junge Frau ist
sehr emanzipiert, hat viele eigene Meinungen ungehserfahrungen, trotzdem lasst
sie sich von ihrem Mann und seiner anstandig —dsliopen Meinung lGber das Leben
beeinflussen, und reproduziert diese auch weit®, im Gesprach mit dem jungen
Mann: ,Ich habe immer gedacht, dal3 nur bei alterevder bei sehr... weildt du, bei
Leuten, die viel gelebt hatten.?® Diese Aussage wiirde meiner Meinung nach genau
in den Mund des Gatten passen, reprasentiert anerder klein-und grofl3birgerlichen
Gedanken, und von heutiger Sicht der Anatomie uhgsiBlogie des menschlichen
Kdrpers betrachtet, weil? man naturlich auch, dasgag nicht stimmt. Dass sie es
glaubt, ist aber logisch, andere Meinungen kersingiht, weil sie keine Mdglichkeit
hat, sie kennen zu lernen. Es wird von ihr in des@&ischaft nicht erwartet, dass sie
sich mit solchen Themen befasst, sondern, dasshePflichten als Ehefrau gut
erfullt: Kinder erziehen, sich um den Haushalt kienm den Mann und die Familie
reprasentieren, immer schon, vital und freundlieim sind — immer lacheln.

.Das burgerliche Weiblichkeitsideal ,Hausfrau unduftér* gerét Schnitzler zum

wirklichkeitsnahen Zerrbild der zu Gebarapparat Diehstbotin — auch wenn sie

Uber eigenes Personal verfligt — instrumentalisiertgau. Die physische
Ausbeutung geht mit der psychischen zusamri&n.*

Die burgerliche Moral sieht die innere Welt eik@au gar nicht, aufRer, dass sie
rein — also als Jungfrau - in die Ehe eintretehwsad dann auch anstandig bleibt. Was
sie dabei fuhlt, ob sie sich langweilt, ob sie fiahd geliebt wird, und ob sie vielleicht
noch andere Wunsche hat, damit befasst sich diesalMicht mehr, als wére eine

Frau nur ein Spiegelbild ihres Mannes ohne eigeeeleS Die Frau soll seinem

29 gchnitzler, A.Reigen. Liebeleirankfurt am Main: Fischer 2004, S. 56
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Ehemann vdllig unterworfen sein, was das materadber auch seelische angeht. Gutts
Meinung nach hat Schnitzler fir den Vorbild einangen Frau die Person seiner
eigenen Mutter genommen: ,Ein eklatantes Beispigl Anpassungswillen und -
fahigkeit der Frau an den traditionellen Rollenzg/dn.] hatte Schnitzler in seiner
eigenen Mutter vor Augerf® Daher finde ich die junge Frau viel mehr
,bedauernswert* als die Dirrfé?

3.3.6 Der Gatte: ,Liignerinnen liebt man nicht.“**

Ich halte den Gatten fur eine der tragi-komisamskéguren im ,Reigen®.
Obwohl man die Lugnerinnen nicht liebt, liebt eneel- seine Frau — und er erklart es
ihr auch sehr feierlich: ,Geliebt hab” ich nur er@las bist du. [...] Warum hab” ich
dich nicht schon als Kind gekannt?Und trotzdem vergisst er es immer und immer
wieder, wenn er eilChambre Separémit einem stifRen Madchen betritt, sonst ware
,die Ehe etwas Unvollkommene$* Dieser Mann sieht sich selbst als
einen lebenserfahrenen Mann, der seine anstandae Jon der groRen und bdsen
Welt beschitzen muss. Im ,Reigen* ist er die Figlie, die birgerliche Moral vertritt,
die er auch verteidigt und damit am lacherlichstessieht und am meisten vom Autor
kritisiert wird. Der Leser weil3 namlich am Anfangrdfinften Szene, dass sein
Engelchen vorhin sein Koérper einem jungen Mann botgn hatte und je
nachdricklicher er sich ausdrickt, desto zynisdtielgt ganze seine Figurenrede,
wenn man ihn inlChambre Separéa der ndchsten Szene sieht. Ein Seitensprung von
beiden Partnern in der Ehe — das ist eine stark#ikKvon Schnitzler an
die Gesellschaft, vor allem, wenn man weil3, dassigt die eine einzige Ehe von
Emma und Karl meint. Der Rezipient muss sich in d@nften Szene
des Aufbauprinzips von ,Reigen* schon bewusst semyersteht, dass es sich um
Verallgemeinerung aller burgerlichen Ehen hand&in Wunder, dass in 1920/21 so

ein grol3er Prozess um das Drama entstanden isticlvalle Zuschauer des ,Kleinen

293 Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur SchnitzleBerlin: Spiess 1978, S. 47
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SchauspielhausesS® in Berlin angegriffen fiihlten. ,Reigen“ greift diganze
Gesellschaft an und lasst sogar (!) die von Gdietigte Institution der Ehe nicht aus.

Mit ,unvollkommen® meint der Gatte, dass die Eheéhre Heiligkeit

verlieren©®®

wirde. Seine Frau, die mit ihm ironisch sprichét mnscheinend
einer anderen Meinung, die sie aber nicht vor déferlichkeit ausdriicken darf,
obwohl sie langst schon weil3, dass es ihnen doglisoden Millionen von anderen
Liebespaarer?®® gegangen ist, und dass sie ,fertig miteinant#égind, und dass sich
die Angst von ,den ersten Tagen [ihrer] Efé‘bestétigt hatte. Der Gatte lebt aber in
einer Scheinwelt der Bourgeoisie. Warum auch nialgnn ihm diese Welt so viele
Moglichkeiten anbietet. Er hat eine bessere Siallder Gesellschaft als seine Frau.

303 sein muss, darf er

Wahrend sie ein braves ,junge[s] Madchen aus g#enilie
alles, woran er sich erinnern kann. Hauptsachéndst sich eine Ausrede, warum er
es hat machen muissen. So einer Ausrede bediegohengnn er Emma erkléart, warum
sie, wenn sie als Jungfrau in die Ehe eingetretn Jeinen viel klaren Blick fur
das Wesen der Lieb& hat. Sein Grund, in Sachen der Liebe, ganz ,verwind

unsicher®®

Zu sein, ist es, dass ein Mann ,die vielfacherlirisse notgedrungen vor
der Ehe durchzumachefi® hat und so die Liebe, eigentlich Sex, ,recht gtiahd
widerwartig®®’ findet. So widerwértig ist es ihm aber in d&hambre Separégoch
nicht, wenn er sich dem Sex mit siRem Madel hingdarauf hat seine Frau auch eine
Antwort aus der eigenen Erfahrung: ,Offenbar f& sich ganz angenehft®
die der Ehemann gar nicht begreift. Je mehr skeaistrengt, ihm anzudeuten, dass sie
ihn nicht liebt, dass sie denkt, dass er sie rielfiit, und dass er kein Recht auf sie
mehr hat, desto mehr glaubt der Gatte, mit vateglicGeduld seiner Frau erklaren zu
missen, dass ,es bei [ihr] nicht anders [i¥{“als bei ihm, und dass sie ihm heute

Abend sowieso die dreizehnte ,Liebschaft* gewabkten muss. Immer, wenn er nicht

2% pfoser A., Pfoser — Schewig K., Renner &hnitzlers ,Reigen“Band 2: Die Prozesse. Analysen und
Dokumente. Frankfurt am Main: Fischer 1993, S. 28
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mehr weil3, wie er Emma im Gesprach wiedersprecb#n zeht er sich zurtick in

die Scheinwelt und greift nach einer neuen Phrasedam ,Lexikon der Bourgeoisie®.
Seine eigene Meinung darf er nicht sagen, sonsist@iexr sich auch zur Untreue
bekennen: ,Du hast eine Art, zu reden... denk doely du Mutter bist... dal} unser

#0 Diese AuBerung wiederspiegelt die Denkweise

Maderl da drin liegt...
der burgerlichen Vater und wird von Schnitzlerikrért, weil er ,in der Hausfrau- und
Mutter-Rolle eine Rolle [erkennt], die auf Selbsteagnung angelegt ist und [...] in
den Verlust des eigenen Ich miind&t*
.Die solchermalen der Lacherlichkeit Uberantwortetehren des Ehemannes
nehmen gleichwohl eine besondere Stellung innerlo@d Stickes ein. Sie

verkorpern die offizielle Sexualmoral der Zeit, gagderen heuchlerische
Verstellung die ganze Anlage desigensals prazise Gegenrede gerichtet 15t.“

»ES gibt [doch] nicht viele, die sich noch nachffilahren an — ihr Venedig
erinnern.®'® weil sie vielleicht mehrmals zusammen waren alsnz oder zwdlfmal,
daher kdnnen sie sich nach finf Jahren Ehe naitimicht mehr daran erinnern, wie
das erste Mal war, weil sich die Beziehung, aucls Bax angeht, schon weiter
entwickelt hat, und nicht immer auf demselben Nivdaeibt, wie es in dieser

birgerlichen Ehe Emmas und Karls abgebildet wird.

In dem Aufzug mit dem sufRen Madchen verhalt sieh @atte dagegen ganz
anders. Seine burgerliche Moral legt er zur Seite ievor er mit ihr etwas beginnt,
fragt er sie nach ihrem Leben aus. Dieses Verhtmhba einen Zweck: er mochte
wissen, was fir eine Frau sie ist und ob es niglgeféhrlich ist, mit ihr Sex zu haben.
Er will so vermeiden, dass er mit einer sexuellearikheit angesteckt wird oder dass
er zu einem Duell aufgefordert wird. Das wirde seaimtreue gleich verraten. Deshalb
fragt er mehrmals nach den vorigen Liebhabern tdBsrs Madchens. lhre Situation zu
Hause interessiert ihn auch, aber nur weil er telé® mdochte, wer sie ist und ob sie

seine Geliebte sein kann, mit der er sich oftefen kann.

310 gchnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 54

311 Gutt, B.:Emanzipation bei Arthur SchnitzleBerlin: Spiess 1978, S. 47

312 gprengler, P Reigen. Zehn Dialogén: Kim, H.-J., SaRe, G.: Arthur Schnitzler Dramend
Erzahlungen.In: Interpretationen. Stuttgart: Reck0@7, S. 112

313 gchnitzler, A.Reigen. LiebeleiErankfurt am Main: Fischer 2004, S. 57

89



Wenn das siiRe Madchen meint, er ist wie ,ausgesedttH*, hat sie Recht, er
ist, im Vergleich zu dem vorigen Aufzug, wie ausgehselt. In dem suf3en Madchen
hat er sich aber verschétzt, sie ist doch nichirefahren, wie er vorhin gemeint hat,
das stellt er aber erst nach dem sexuellen Akt fBst bist... na also, unerfahren kann
man ja nicht sagen [...3*° Er will aber, und das, einerseits aus den pragtzh
Grunden, damit er eine Erkrankung vermeidet, amdeits aus dem Grund
der biologisch-sozialen Ansicht auf den Vorrang @égdannchens bei der Frau, das er
der einzige Liebhaber des siiien Madchens ist. VEesagt, dass er ,nicht auf [sie]
aufpassen kanrt® beruht diese seine Angst in einem Gedanken: ,[Dlénner sind
im allgemeinen ein gewissenloses Vofk™ Diese mit allgemeiner Giiltigkeit
ausgesprochene Aussage wiederspiegelt auch seemesigVerhalten gegenuber
Frauen. Denn, wirde er daran glauben, was er seraarin der vorigen Szene erzahlt
hat, kdnnte er nicht in del@hambre Separémit dem sif3en Madchen sein, nur um
den sexuellen Mangel in der Ehe zu dampfen und aichie Zeit zu erinnern, als er
,auf die Geschopfe [...] angewiesen“ waf.Diese Seitenspriinge sind nach seiner
burgerlich — moralischen Theorie also auch das,seise Zeit in der Ehe* hat? weil
sie ihm erméglichen, die ,zehn oder zwolf Liebsteaf? in funf Jahren mit seiner
Frau zu haben, dank denen seine Ehe so .feste &rded wahren Liebe und
des absoluten Vertrauens” hat. Vor der Wahrheilief¢her die Augen zu, obwohl sie
ihm das sif3e Madchen direkt sagt: ,Ah was, deia@ Fracht’s sicher nicht anders als
du.“**! Dieser Satz ist nach meiner Meinung der Schlia&eldn ,Reigen®, was
das Thema der (Un-)Treue angeht. Dem noch kindiigi®8en Madchen ist es erlaubt,
so eine AufRerung in der biirgerlichen Gesellschaftagen, denn ihre Meinung ist gar
nicht wichtig und dazu noch unerwachsen, sie mos$ mler Regel der birgerlichen
Moral belehrt werden. Es ist bei ihr nicht ein sof3es faux-pas, wie es bei der jungen
Frau ware. Im ,Reigen“ konnen sich es nicht so eviétrauenfiguren leisten,
die Wahrheit auf die Bihne zu bringen. Eigentliamdses nur zwei: die Dirne und

das sufRe Madchen. Wahrheit will von anderen Figate nicht gehdrt werden, oder
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sie wird streng abgelehnt, wie es in dem Fall desnkannes in dem sechsten Aufzug
ist: ,Du, das verbiet” ich mir*¥?

Die Untreue praktiziert man und macht davor diegéwu zu. Sie ist nicht
erlaubt, aber auch nicht verboten. Sie wird bestraber ,Verdacht... oh...
Verdacht®?® beweisen kann man sie nicht. Der Schatten dergebiizhen
Doppelmoral hangt tUber die ganze Bourgeoisie unotzdem, oder gerade deshalb

dreht sich der ,Reigen” weiter.

3.3.7 Das siifde Mddchen: ,Mit einer Freundin und ihrem Brautigam bin
ich im chambre separée gewesen [...]**

Das suf3e Madchen ist ein Typus an sich selbstsSigng — keine Frau, immer
noch Madchen — und sufl3. Und das ist eigentlichs,alleas sie braucht, um von
Mannern geliebt zu werden. Im Werk Schnitzlers gist zwei Typen des sif3en
Madchens. Es gibt die ,naive Variante — wie Chmistin Schnitzlerd.iebelei— und
[die] kluge, flatterhafte, verderbte Variante — wdas suf3e Méadel in Schnitzlers
Reigert:**® Das siiRe Madchen, dessen Namen nie im ,Reigenittienurde, ist die,
.die bewul3t eine Liebelei mit einem Mann aus dewobechteten Kreisen [beginnt],
um ein wenig von den Genissen der grof3en Welt hasehen, die [ihr] sonst
verschlossen blieberi*® Das Phanomen des siiBen Madchens ist bei Schriizser
seiner eigenen Erfahrung entstanden, bei einereBemag mit einer blonden Frau
Annie,

.die verdorben war ohne Sindhaftigkeit, unschulissbne Jungfraulichkeit,

ziemlich aufrichtig und ein bichen verlogen, mamst gut gelaunt und doch
manchmal mit fliichtigen Sorgenschatten tiber ddem@tirn [...]**’

»[E]in MlUndchen, [...] geschaffen zum Kiissen — eiraPglanzende Augen [...]
der Gang hin und her wiegend - [...] die Stimme helldie Sprache im
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natirlichen Dialekt [...]. ,Man ist nur einmal jungfneint sie mit einem halb
gleichgultigen Achselzucken. — Da gibt's nicht zersaumen, denkt sie
sich...%

Natdrlich kénnte man sagen, dass diese Annie awus Etenerungen des jungen

Schnitzler auch Recht hatte, wenn man nicht erfatiui@de, dass sie

,von [einem] Vorstadt — Don - Juan in die Hoffnuggkommen [war], hatte es
aber vorgezogen, ihrem Zustand ein gewaltsam —eitiges Ende zu bereiten;
und so gehorte sie, in der mahnenden Erinnerurggjprinlichen Zwischenfalls
und durch ihr Temperament doch immer wieder in néisbesabenteuer
getrieben, zu den fast bedauernswerten weibliclesti®pfen [...].*°

Elwardys Definition des sul3en Madchens klingt faldje

.Uunter dem Begriff das ,stiRe Madel* versteht mans dsladel, das ein
Liebesverhaltnis mit einem Mann hat, von dem eshlilden Klassenunterschied
getrennt ist. Dieser Mann kénnte ein Blrger, eimgBisohn bzw. ein Décadent
oder ein Kinstler sein. Das siiRe Madel entstammtegier dem Proletariat oder
dem Kleinblrgertum, lebt in der Vorstadt entwedkimoder mit seiner Familie,
hat den Beruf der Modistin, Statistin an der Buhn®¢hauspielerin,
Kunststickerin oder versorgt den elterlichen Haitshds ist jung, hibsch,
unverheiratet, anschmiegsam, versteht es, dennuHgern zu lieben, und stellt
keine Anspriiche®*

.FUr den Burgersohn bzw. Décadent, dem die Dirn&agispielig ist, der durch

eine Dirne seine Gesundheit geféahrdet sieht, derBdziehung zur Ehebrecherin
zu riskant ist, der seinerseits die standesgemifge jDame (noch) nicht heiraten
kann oder will, reprasentiert das sufRe Madel aleale Alternative [...], da [es

ihm] selbstlose Zartlichkeiten und sexuelle Befigetig gewéahrt, ohne dafur
finanzielle oder gesellschaftliche Anspriiche gelten machen®*

Wenn wir uns das suf3e Madchen im ,Reigen” nahsclteuen, missen wir zu
derselben Definition neigen und eine auffallige Adhkeit zu Annie feststellen. Sie ist
jung, unverheiratet und hiibsch: ,Du bist schénbit die Schénheit [...]3** kommt
aus der Vorstadt Wiens, wo sie ihrer Mutter im Helisund jingeren Geschwistern
hilft. Sie leistet ihren beiden Geliebten aus aaddflassenschicht eine ,wahre* und
suRe Liebe, ohne Anspriche auf irgendetwas - aligsdveild sie, dass Karl verheiratet
ist: ,Aber du bist ja doch verheiratel*® und auf der anderen Seite, kennt sie den
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berihmten Biebitz nicht, sie kann also nur schwar \hren Bekanntschaften, bis auf
den Obersschaumbaiser, profitieren. Sie ist vertonbnd unschuldsvolf* ziemlich
aufrichtig: ,,Ja, beim Souper im chambre separ&®gber doch verlogen: ,... ich war
mit meiner Freundin und ihrem Brautigam®®, und von einem Mann enttauscht:
,Das ist ja mein Brautigam gewesefi™ Ein schlechter Mensch ist er gewesen —
das ist g'wil3, sonst hatt” er mich nicht sitzerdasé®® Sie ist nur einmal jung und hat
nichts zu versaumen: ,Und schliel3lich, was ist déabei? [...] Ob man spazierengeht
oder -“3*? von immer neuen Liebesabenteuer getrieben: ,Miegegar viele nach34°
wird bald vielleicht eines der bedauernswerten Waibn Geschopfen sein: ,Und dann,

eines Tages adieu — voneinandergehen, ohne zunyisehin. %

Ein sufRes Madchen braucht keinen Namen. AnnieziM@hristina, Kathi...
kommt bei Schnitzler'schen mannlichen Figuren nidatauf an. Sie sind immer
gleich. Eine wie die andere. Das sufie Madchen imigh“ verhalt sich auch in
beidem Szenen gleich. Sie sagt dasselbe, benwtselden Ausreden, warum sie
irgendwohin nicht gehen kann und erzahlt von selbst auch das gleiche. Sogar ihre
Verfuhrungsstrategie ist in beiden Aufziigen gleich:. und wie du einen
anschaust..3? |hre Aussagen versucht sie immer an den Mann uitdat®n
anzupassen und in diesem Sinne modifiziert sie dashGesagte. Der Sinn bleibt aber
immer derselbe. lhr Geliebter im sechsten Akt wud) einen gréf3eren Pathos zu
gewinnen, den auch der Dichter benutzt, zu ihrefauBgam in dem siebten Akt.
Die Ausrede, dass sie nicht mit den Mannern in eifiene Gesellschaft gehen darf,
schiebt sie immer auf die Mutter: ,Na, was glaubsenn die Mutter was hort. 34
Dieser Grund gilt fir mich fur eine Ausrede, wehmspatestens in der Szene mit dem
Dichter feststellt, dass sie mehrere Liebhaberliad wenn ein ,Malheur fertig ist4*

%34|n der Szene mit dem Dichter bedeckt sie das Gesi@nn er sie nackt beobachtet. Eigentlich sollte
sie sich vor der Scham intime Stellen bedeckettmias Gesicht. Ihnre Scham spielt sie gut vor, 2uaalr
s0, dass sie auch beim Sich-schamen sehr aufreirehderfuhrerisch bleibt.
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das heif3t, der andere Liebhaber ermittelt, dasscat ,[der] erste* — ,Na ja...**ist,
verliert sie ihre ,Vorrechte, deren sie sich jeftduen kann — z.B. Karten ins Theater.
Ihre Aufrichtigkeit scheint nicht so ernst zu seie kann sie gut vortauschen, ehrlich
sind ihre Worte nicht gemeint, denn man findetadgr Aussage eine Halbwahrheit
oder eine Luge. Das suf3e Madel antwortet mit gewiskeschicklichkeit und eher
allgemein auf die Fragen, die ihr gestellt werdealls sie nicht antworten will, bedient
sie sich eines Gedankensprungs und schmeichelt dah Mann mit einem
Kompliment. Gebildet ist sie nicht, eher einfachdutas schatzt Schnitzler bei diesen
Frauen sehr hoch: ,Wie blod! Géttlich®®® sagt der Dichter im ,Reigen, Theodor in
.Liebelei“ aulRert sich folgenderweise:

L,Erholen! Das ist der tiefere Sinn. Zum Erholendsgie da. Drum bin ich auch

immer gegen die sogenannten interessanten Weikier.W&iber haben nicht
interessant zu sein, sondern angenefim.*

Die Manner suchen bei dem suf3en Madchen die Brgalan der groRen Welt.

Sie fragt nicht, hat keine eigene Meinung, sieeigfach dazu da, einem die schénen
Momente zu vermitteln, soll keine eigene Seele hadee auffallend beim Gesprach
wére. Man will mit ihr auch nicht diskutieren, egdwon ihr die korperliche Nahe und
Sex erwartet, mehr nicht. Diese Frauen mussen danianner einmal loswerden,
denn sie bringen einen nicht weiter, bei ihnen tfithbn sich auf einer Stelle zu
stagnieren:

.DER DICHTER Ich hatte es mir so schon vorgesteiitt dir zusammen, allein

mit dir, irgendwo in der Einsamkeit drauf3en, im Wain der Natur ein paar

Wochen zu leben. Natur... in der Natur. Und dann sidages adieu —
voneinandergehen, ohne zu wissen, wohin.

DAS SUSSE MADEL Jetzt red’st schon vom Adieusadgémd ich hab” gemeint,
daf’ du mich gern hast.

DER DICHTER Gerade darum 3*

Der Dichter méchte mit ihr nur eine gewisse Zeitwimgen, eine schone Zeit, nicht in
der Stadt sondern in der Natur, wo er Ruhe undl&nigosucht. Damit sie ihm in seinen
Erinnerungen immer schon und sif3, jung, aufreizemtproblemlos bleibt, will er sich

gleich danach von ihr trennen. Wegen des Klassemgitieds darf mit dem sif3en

35 gchnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 67
$°Ephd. S. 75

%7 Ebd. S. 109

8 Ephd. S. 78

94



Madel auch der Gatte oder ein anderer junger Hexdar ,besseren” Gesellschaft nicht
bleiben, diese kdnnen sie als Geliebte zwar awshattie zu heiraten ist ihnen aber

nicht gestattet.

3.3.8 Der Dichter: ,[...] ich tu’ dir ja nichts - vorliufig.“**

Die erste Figur der Welt der Bohéme, die der Lessr,Reigens” begegnet, ist
der Dichter, ein pathetischer und zarter junger Maler geschickt in dem Umgang mit
Frauen ist, was er seinem Talent, die Worte wablerkonnen, verdankt. Seine Art
der Rede ist sehr fein, vor allem im Vergleich det Schauspielerin. Sein Ego ist aber
groler als seine reale Position und auch als sgimRler Gesellschatft.

Der Dichter ist ein ,Mann der Worte“. Er sprichitreinem Pathos, der nicht
zwecklos zu sein scheint. Er will sich damit mehns@hen und eine Uberlegene
Position im Gesprach sichern, was ihm nur bei deffes Madchen gelingt. Wahrend
der Rede sucht er nach neuen Anlassen, die inml@ggeflr eine Metapher bringen
kénnen. Dabei hat er aber nur teilweise Erfolg.shoniisste er nicht in beiden Szenen
dieselben Komplimente benutzen: ,[...] du bist diglipe Einfalt.“**° Er mag seinen
Ruhm, trotzdem sucht er bei dem sufRen MadchenAdenkung, und Erholung von
der Welt des Theaters. Das hindert ihn aber nicatard eine Liebelei mit
der Schauspielerin anzufangen. Nach Sprengler etar Rltenberg, ein Freund Arthur
Schnitzlers, das Vorbild fur diese Figur, ,auch wen..] spielerisch verandert und
karikaturistisch verzerrt [...]** Doch kann man in der Charakteristik der Figur auch
eigene Personlichkeit des Autors finden, als auele Hinweise zu der Denkweise im
Fin de Siécle Die Behauptung des silRen Madels im siebten Agh hab” “glaubt,
Robert, du bist ein Doktor® weist direkt auf den Autor hin, der genau

der Vorstellung des Madchens entspricht, als Dokia Schriftsteller in einer Person.
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Der Dichter neigt zur Dekadenz. Der momentane &enst fur ihn am
wichtigsten. In der Kunst und auch in den Liebels@inissen: ,Uberhaupt wer’s

gemacht hat, das ist immer egal. Nur schén mu@ieg s.]**®

Die Kritik richtet sich auf die Lebensweise vonrsiiern. Auf einen Besuch
seiner Geliebten ist er, im Vergleich mit dem jumd#ann, nicht gut vorbereitet, er hat
sich dartber also keine Gedanken vorher gemachtnWas sif3e Madchen, fir ihn
Uberraschend sagt, dass sie Hunger hat, steldser Zu Hause kein Essen zu haben.
Cognac hat er aber, was andeutet, dass er ihn afiebs trinkt, und dass er
ein wichtiger Bestandteil seiner Genussmittel-Aasshg ist. Das Essen steht an der
zweiten Stelle. Er ist sich seiner Beriihmtheit gswind ist Gberrascht, wenn das suf3e
Méadchen sein Pseudonym nicht kennt. Die Frage: kBnnst den Namen Biebitz
nicht?®®* beinhaltet fur mich nicht nur diese, in diesem| Rasitiv konnotierte
Uberraschung, sondern auch ein bisschen bitterguE&uhung. Anscheinend hat er
gemeint, dass sein Ruhm keine sozialen Grenzent.k8am Ego will nicht zulassen,
dass er in Wien doch nicht so bekannt sein muss ewes sich gedacht hat: ,Was ist

der Ruhm!®°®

Der Dichter halt sich fur einen guten Menschenkenudie Realitat ist aber
wieder anders. Er entlarvt keine der Ligen desrsiiels und glaubt, sie nach ihrer
Meinung zu seinem Werk noch tiefer kennen zu lerm&s nicht geschehen kann, weil
sie nicht genug intelligent dazu ist, seine Abschtu erkennen. Das, was er nicht bei
der Schauspielerin findet, sucht er in den Armes si#ien Madels und umgekehrt.
Wenn ihm nicht geféllt, dass die dreiste und sdeldige Schauspielerin die Regel
bestimmt, greift er nach einer eher submissivew Fdée ihm nie das ,Nein“ sagt und

die ihn fur alles bewundert.

3.3.9 Die Schauspielerin: ,Du redest wie ein Idiot...“**®

Sie ist die ,Diva“ im ,Reigen“. Man muss sie bewvdemn, denn sie ist

emanzipiert, kraftig, selbststandig, intelligenthsselbst und des Liebesspiels bewusst.
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Oder man muss sie gerade deswegen hassen. Odes lzeisammen. Fur die Welt
der Buhne, fur Schauspieler, Dichter, Tanzer stesne, deren Zauber man unterliegen
muss. Fur die burgerliche Welt bedeutet sie eimeaésche Frau, die kein anstandiges
Leben fuhrt und wird deswegen als Vorbild fur Fraabgelehnt. Sie sehnt sich nach
groRer Liebe, oder zumindest sagt sie es: ,Gellnt ich nur einen. [...] FritZ2®’
und trotzdem ist ihr Schicksal, immer allein zuilda. Ihr Selbstbewusstsein Gbergeht
flieRend in den Eigendinkel: ,Was sollen mir den@ deute antworten? Ich rede ja
mit keinem.®*® und ihr ganzes Leben wir zur Pose, die sie, gewauim Theater,
immer wechselt, und die sie zu Zwecken des Flingl der Liebe ausnutzt. Ihr
Madonnenbild ist eine Pose, mit deren sie sictdbai Dichter den Schein der Tugend
schaffen mdchte, genau wie mit dem Allein-sein-emlbeim Ausziehen. Im Gesprach
mit dem Grafen ist ihr seine Seele aber nichts:wétas geht mich deine Seele afr?*
sodass der Schein einer Glaubigen gleicht zerstod. Die Art und Weise ihrer
Figurenrede ist einem Buhnenauftritt &hnlich, dieninutivausdriicke wechseln sich
mit den Pejorativen: ,[...] mein kleiner Philosopto,Slu Verfihrer, du... sif3es Kind,
du Seelenverkaufer, du Iltis...[..

Sie kennt keine Hemmnisse, beschimpft die Mans@icht Gber grof3e Liebe
und Uber ,grande passiofit, und ist damit einer in Schnitzlers Autobiographie
erwahnter ,damonischen Fra® ahnlich, die ,kein anderes Gesprachsthema als
die Liebe [hatte], ohne dal’ jemals ein sonderliciyds oder gar originelles Wort zu
diesem oder einem andern Thema von ihren meistofia@i®en, feuchten Lippen
gekommen ware [...f° Diesen Charakterzug findet man auch bei der Sgielesin.

Sie will sich nicht von Themen, wie z.B. Lebenspbdphie unterhalten. Sie
interessiert sich fir das Leben pur, will es geareGnd nicht dariiber nachdenken, was
sie macht, was sie hatte machen kénnen: ,denkenjstialas Ungliick®* Sie teilt
den Menschen auf zwei Teile: Seele und Kérper,dsefsich aber absichtlich nur mit

dem Korper, den anderen Teil Uberlasst sie andémguren: ,Lal3 mich mit deiner
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Philosophie in Frieden. Wenn ich das haben wilkeléch Biicher®® Sie sieht

die Philosophie praktisch und von ihrem kinstlérest Stand ausgehend, bemiht sie

sich, lieber wenigen nachzudenken und mehr zu leBensammelt ihre Erfahrungen,

indem sie handelt, nicht liest: ,Aus Biichern lemman ja doch nie*® was auch der

Graf, der zu ihr in der Sache Philosophie in Oppmsisteht, gestehen muss. Sie ist

die, die im ,Reigen“ handelt und auch das Tempo landlung angibt, in beiden
«367

Szenen verfiuhrt sie ihre Verehrer und dabei naergis ,Verfuhrer*”' womit sie ihre

Egos spielerisch, wie eine Meisterin der Tat undwlerte, unterstitzt.

Die Schauspielerin im Reigen wurde nach dem pécéi@m Vorbild von Adele
Sandrock geschaffeff® Schnitzler schreibt (ber Adele Sandrock in
der Autobiographie:

~Wir spielten einander eine kleine Komddie der \é#theit vor, ohne uns

gegenseitig zu Uberzeugen. Sie war zartlich ohne,HEmonisch ohne Seele,

lustern ohne Leidenschaft und hingebungsvoll bisjener Grenze, wo ihrer

Ansicht nach der eigentliche Ehebruch anfing, aBnmves sich nur darum

handelte, ihrem Mann oder ihrem Liebhaber gegenfilobit geradezu meineidig
zu werden *°

Man kann diese Beschreibung genau an die Schaespiein ,Reigen® anwenden,

die ihre Liebe oder Verliebtheit auch nur als Motaee Empfindung darstellt, die aber
zugleich weil3, dass sie von ihren zwei Partnerhtrief geliebt wird. Mit den Mannern

spielt sie. Sie schmeichelt, um in den nachsten btanbefehlen zu kdnnen. Sie
beleidigt, um gleich dem Mann ein Lorbeerkranz gebe diurfen. Sie liebt, um Sex zu
bekommen. Sie hasst, um sich einen Liebhaber hesicSie verzichtet auf den Mann,
um ein neues Abenteuer erleben zu kénnen. Beighrder Kreis des ,Reigens”

vollkommen. ,Reigen” ist ihr Leben, sie weil} dasist es nicht ab, und weil ihr so
mehrere Maoglichkeiten offen stehen, als einer Bloindadlerin oder Frau in

dem Haushalt, spielt sie mit.

Die Schauspielerin ist die pragmatischste Figur Raigen, was sich im
Vergleich zu beiden ihren Partner noch deutlichespgagt. Sie gibt dem feinen Dichter
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und dem philosophierenden Graf keine Mdoglichkéitei Gedanken zu aul3ern. Sie
fahlt sich gegentber beiden Mé&nnern tberlegen enihiomt sich auch so.

3.3.10 Der Graf: ,Wenn man dran glaubt, ist immer eine da, die einen

gern hat,*"

.pDer Feudal — Adel tragt wie keine andere sozi@esellschaftsschicht in
Schnitzlers Werk die Stigmata der Spatzeitlichkeitd damit der DekadenZ™
Der Graf ist ein gutes Beispiel dafur. Die wirtsithehe Position des Adels, sowie
die Meinung der Gesellschaft zu diesem Uberbleilos ehemaligen groRen und
starken Kaisertums widerspiegelt sich in dem Tdgeasé des Grafes. Er ist ,[...]
gewohnt, spat zu diniered* philosophiert zu viel, weil er sich bei seinenicHten
,Rekruten ausbilden und Remonten reitéilangweilt: ,Ich hab” zu viel Zeit, drum
denk” ich nach.®"*er kommt ,erst beim Souper in Stimmurig®wenn er schon etwas
getrunken hat und die Laster der groRen Welt zurel Sier Philosophie umwandeln
kann. Ein alkoholisierter, immer nach neuem Rausethender, langsam é&lternder
Mann, der sich aber immer noch wie ein Jugendlicteenalt: ,[...] Sie jugendlicher
Greis [...]*"® der sich der alten Sitten halt, wird in der varien Szene im Gesprach
durch die Schauspielerin Uberwalzt. ,Sie erbligktihm einen Reprasentanten jenes
verblihenden dsterreichischen Adels, der wohl melikts seine Zeit abgelaufen ist, es

sich aber nicht einzugestehen gewillt ist und dielen des Zerfalls vertuscht.*

Trotzdem ist die Figur des Grafen eine Schlugpaifdes ,Reigens”. Schnitzler
lasst ihn in seiner Figurenrede, die wichtigstersgagen auszudriicken, die die Absicht
des Autors, die er beim Schreiben hatte, entso#liitssDie Menschen sind uberall
dieselben [...]*"® Diese bittere Erkenntnis des Grafen, der in seiheben mehrere

Orte besucht und dort sein Glick mehrmals versbhahthaben in dem Drama sowohl
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einer Abschlussfunktion als auch einer Funktion ephezeiung nahe, die sich im
letzten Aufzug erfullt. Weil sich die Menschen riclverandern, muss sich
der ,Reigen“ weiterdrehen, symbolisch wird das Werkder Szene mit der Dirne
vollgebracht, indem ihr die Méglichkeit gegebendyiden ,Reigen” abzuschlieRen. In
der Realitat kann der Gedanke als die Moral desnBsaverstanden werden, die sich
der Rezipient vergegenwartigen muss, weil er siefade direkt angesprochen fuhlt

und dementsprechend sein Verhalten verandern .sollte

Der Graf, durch die Erlebnisse und Philosophieshe] empfindet, dass es
,Gluick [nicht gibt]. Uberhaupt gerade die Sachemy denen am meisten g'red’t wird,
gibt’s nicht... z.B. die Liebe®*° Liebe schrumpft in seinen realistischen Vorstejem
zum Gern-Haben: ,Wenn man dran glaubt, istimmee eia, die einen gern hat®Er
glaubt daran aber nicht (mehr), sonst wiirde ertrgelnade so offen davon erzéhlen,
dass er ,berauschf? ist und dass er sich dem momentanen Genuss detiSit vollig
hingeben mdchte:

,Genuld... Rausch... [...] das ist was Sicheres. Jetzegerich... gut, weil3 ich,

ich geniel". Oder bin berauscht, schén. Das idt aiagher. Und ist’s vorbei, so

ist es halt vorbei. [...] sobald man sich nicht demrvént hingibt, also an spater
denkt oder an friiher... na, ist es gleich alis.

Die zynische Bemerkung der Schauspielerin zu derku@#@ft seiner

Gesellschaftsschicht: ,Es ist vorbéfi® merkt er gar nicht.

In der letzten Szene, bekommt er noch eine Mokgith seine Meinungen
weiterzuentwickeln und auch tiefer zu erklaren. Véad die Dirne schlaft, hat er Zeit,
ein kurzes aber vielsagendes Monolog zu fuhrendierWahrheit des ,Reigens” zu

enthllen.

Der betrunkene Graf, wacht im Zimmer der Leocaditund weil3 nicht, wie er
dort gekommen ist. Er ist sich gar nicht sichergeolaort vielleicht schon einmal war.
Seine Prophezeiung lber Gleichheit beginnt sickawdiiBen: ,Wenn man nicht wif3t",

was sie ist... [...] der Schlaf macht auch schon gl€lich] wie der Herr Bruder, also
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Tod...“®®* Schlafend sehen die Menschen also alle gleich des,Tod ist auch
das einzige, was man sicher hat, und wovor allelynd, Adelige, Soldaten, Dichter,

Birger, Dienste, Schauspieler, eben auch die arddrder Gesellschaft Stehenden.

,Es ist unglaublich, wie sich manchmal alle Weik#mlich schauen..3®°

merkt der Graf eine Ahnlichkeit der Dirne mit eirmiler auch mehreren vorherigen
Geliebten. Davon ausgehend, dass es um den Typgus ldmgt dieser Satz sehr

kritisch zu allen anderen Frauenfiguren, die ex alit der Dirne vergleicht, in diesem

Kontext sogar alle zu Prostituierten macht. Zulegben eigentlich alle Frauenfiguren
den Mannern, genauso wie Leocadia, ihre Korperlaotga, sich dem Spiel der Liebe
hingegeben, um eigene Triebe zu befriedigen, daetebensstandard zu behalten,
indem sie sich durch Sex ihre Position in der Gedledft gesichert haben.

Der Graf glaubt nicht an Liebe und umso wenigewupt er an die Unschuld
der Frauen: , [...] beim Aufwachen sieht doch eingejeinschuldig aus.3® Diese
Meinung korrespondiert der christlichen Genesis, di® erste Frau die Erbsinde
begangen hat, die die nachfolgenden Generatiometwiagen tragen muissen. Apriori
ist also keine Frau ohne Suinde, nur beim Aufwackehnen sie alle gleich und
unschuldig aus. Was die Schuld der Mannerfiguremifthe wird sie dann beweist,
wenn der Graf eine andere Frau in Leocadia erkewss, die Worte des Ehemannes
iiber ,die vielfachen Erlebniss&” unterstiitzt, zu denen man auch dieses Erlebnis mit

der Dirne zahlen darf.

Den Zauber des Abenteuers sieht der Graf nachedenwgleichen Erlebnissen
nicht im Sex mit einer Frau, sondern in dem Gegded#zu, und zwar von der Frau
wegzugehen, ohne Sex mit ihr zu haben. Umso grisRefann seine Enttduschung,
dass er dem Trieb doch unterlegen hat, und da$dr esich selbst die Theorie der
Gleichheit, und damit auch das Konzept des ,Reifemsterstiitzt hat. Obwohl in
der Szene kein Geschlechtsakt abgebildet ist, lested doch stattgefunden, allein
schon das reicht dazu, den ,Reigen” weiterzudrehen.

Der Abschied des Grafen von dem Stubenméadcheglerch der letzte Satz ist

vielsagend; der neue Tag fangt an, in dem man wé&aezen und weiter das Spiel

34 Schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt am Main: Fischer 2004, S. 98
5 Epd. S. 98
% Ephd. S. 99
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der Liebe mitspielen muss, um am nachsten Morgeneimem anderen Bett

aufzuwachen.
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4. Schilderung der Gesellschaft in der Dramen , Anatol“ und , Reigen
und ihr Vergleich mit dem soziologisch-historischen Wissen tiber
diesen Zeitalter

In diesem Abschlusskapitel wird das Ziel diesebeéir erreicht, das Bild
der Gesellschaft zu entwerfen, wie sie in Schm¢zl@ramen ,Anatol“ und ,Reigen*

beschrieben wird.

Die Gesellschaft in Wien bestand aus mehrerencB@n. AulRer dem seine
Macht langsam verlierenden Adel kann man nach Gaghndas Gro3- und
Kleinbirgertum, die Mittelschicht und das Proledarnennen. ,Das viktorianische
Birgertum war relativ groR, vielseitig und tief geken.®®® Der politische und
wirtschaftliche Einfluss der Bourgeoisie hat gedmri dem des Adels und
des Proletariats verstarkt. Die Burger, die damkeriiMihe und Arbeitsamkeit, aber
auch einem glucklichen Zufall schnell reich gewardearen, ,[stellten] den harten
Kern der Bourgeoisie, [zu dem man] eine ganze PRRalan Juristen, Arzten, mittleren
Beamten, Bankiers, Kaufleuten und Industriellenh[&d.“**° Auf der anderen Seite
gab es auch das Kleinbirgertum, das allmahlichién Mittelschicht Gberging. Zu
den Proletariern z&hlte man die Arbeiter, Diensbpt ,Bewohner der
Elendsviertel*® Bettler und Prostituierten. Die jeweilige Schiblewohnte auch ganz
bestimmte Bezirke in Wien, sodass man gleich namm &Vohnungsort den Stand
des Manschens wusste. Im Stadtzentrum bis zur Raf¢gs also im ersten Bezirk, war
Adel und GroR3biurgertum angesiedelt. Je stadtausw@ah ging, desto armere Leute
und Bezirke man gesehen hat. In den inneren Vdestasohnte das Kleinburgertum,
mit dessen fur Schnitzler so bezeichnenden siuRRedelslaWas nach den inneren
Vorstadten kommt, wird im Schnitzlers Werk nichitvahnt, die Schritte des jungen
Arthur gingen nicht so weit draul3en. ,In den &uRetadustrievorstadten [...]
konzentrierten sich Wohnungselend, soziale Not,ddazuwanderung und potenzieller
Aufruhr.“*** Es waren die Bezirke, wo das Proletariat gewohdtgearbeitet hat.

38 Gay, P.Das Zeitalter des Doktor Arthur Schnitzler. Innesighten des 19. Jahrhunder&rankfurt
am Main: Fischer Verlag 2002, S. 28
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4.1. Skizze der Gesellschaft in Wien um 1900

Schnitzler selbst beschaftigt sich in seinen dtesdlaen Werken ,,Anatol” und
.Reigen” nur mit der Bourgeoisie, der Boheme unchdidel. In diesen drei Klassen
sieht er nicht die Individualitaten der Menscheondern hat fur jeden eine Typus-
Schublade. Wie es vor allem in ,Reigen” zu sehdn gt es funf Grundtypen

392

der Menschen. Anatol als ,leichtsinniger Melanckeii” ist ein Typus fir sich

selbst.

Unter dem Adel findet man einen gelangweilten hnlaebensgenuss suchenden
Rentier, der sich um das Geld nicht kimmern mussdi#sem Typus gehdrt auch
Anatol selbst, wenn man die Bedingung einnimmtsdasein ,Frihpensionarstyp”
ist.3* der seine Langeweile mit verschiedenen Geliebgtreibt. Im Unterschied zu
dem Grafen aus ,Reigen“ hat er zwar nicht in Ungarwaler Kaserne leben mussen,
der Typus an sich ist aber derselbe. Beide lebenah Abend und in der Nacht, beide
maogen die impressionistische Stimmung, wenn sierseftwas getrunken haben, beide
denken viel nach. Anatol neigt teilweise noch zondéypus eines Dichters, denn er am
Tag nichts macht und oft spazieren geht, was auefl &@igkeit des Dichters Biebitz
ist. Den Adel, dessen Macht sich in der viktorighen Zeit langsam am Abtritt
befindet, reprasentiert der Graf. Sein Aussehen VMathalten korrespondiert mit
der allgemeinen Meinung Uber seinen Stand. Eimgiltdann, der sich bemiht, immer
noch reprasentativ auszutreten, der aber in seimer@ren zerfressen von zu viel
Alkohol und zu viel Philosophie ist, der sich urglerchbar anders am Tag und Nacht
verhalt. Die ,Stimmung®®* die er erwahnt, kommt erst am Abend, zusammerlenit
Alkoholkonsum, der dann sein Benehmen verdndert and auf seinen Stand
vergessend, ein ,Hurenkaffeehats“betritt. Am nachsten Morgen, nach einem
,ordentlichen Rausch®® versucht er seinen Fehltritt zu vertuschen, indamsich
einbildet, mit der Leocadia nicht geschlafen zuemalEs ist aber bereit, fir Sex zu
bezahlen, eine gewisse Ehrlichkeit und RespektRrauen kann man bei ihm also

noch finden.

392 5chnitzler, A.: Anatol. Anatols GréRBenwahn. Deiirgg Kakadu. Stuttgart: Reclam 2008, S. 24
393 Siehe Kapitel 1.2.

394 schnitzler, A.Reigen. Liebeleirankfurt am Main: Fischer 2004, S. 94
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Die Klasse deBohemereprasentieren der Dichter und die Schauspieledey auch
die Zirkusreiterin Bianca, die ihre Partner nachiedefreien Entscheidung wahlen
durfen. Diese frei lebenden und denkenden Figurachen sich keine Sorgen um
die Zukunft, leben fiir den Augenblick und genief3en genauso wie Anatol auch. Fur
diese Figuren sind die Eitelkeit und das Selbstlsstsein bezeichnend, in einer
Kombination mit der Tendenz der Neigung zur mammic Rolle der Personlichkeit
und der Demitigung des sexuellen Partners. Beiodhnsit es auch der Fall, er muss,
um sein Selbstbewusstsein zu unterstiitzen und arhdgenblick richtig zu geniel3en,
seine Geliebten erniedrigen, sodass die idealstau Ffur ihn eigentlich
die Zirkusreiterin war, die er nach der kurzen Zeisammen, falsch abgeschatzt und

deswegen ganz anders gesehen hat, als sie in ddict\keit war.

Die Kritik der Armee erfolgt mittels der Figur deSoldaten, dessen
Lebensweise in und aul3er der Kaserne so unterdéichiedt, dass er die kurzen
Augenblicke, wenn er nicht im Dienst ist, volligtmen muss. Die Soldaten werden als
gelangweilte Manner abgebildet, die den militarescihlitag in der Kaserne, wenn sie
abends frei haben, im Prater mit Alkohol und Frauersuchen zu vergessen. Nicht nur
einfache Soldaten, sondern auch ihre Kommandantemdem im ,Reigen”
angesprochen. Der adelige Graf verkorpert nicht seine Klasse, viel mehr auch
die Armee, wo er tétig ist. Seine Arbeit sieht ab@&ch seinem Erzéhlen auch nicht viel
amiisanter aus, als die des Soldaten: ,[...] Rekratesbilden, Remonten reiten 3%
Ihre sexuellen Partnerinnen sind meistens Frauesr Klasse, also Stubenmadchen,

oder Kinstlerinnen, oder Prostituierten, die siefdmand in einem Kaffeehaus treffen.

Die burgerliche Gesellschaft wird im ,Reigen” antlades Liebesdreiecks:
der Ehemann, die junge Frau und der junge Mannkdlogeé Der altere Ehemann,
der seine Frau vor allem fur Hausfrau und MutténeseKinder halt, sucht nach neuen
sexuellen Abenteuern aul3erhalb der Ehe. Die jurfg@uen Emma oder Else in
»LAnatol* sehnen sich nach einer romantischen Liebed finden diese bei
den Liebhabern, die ihnen mehr Verstandnis undektigher Nahe bieten kdnnen, als
ihre Gatten. Diese Liebhaber sind meistens jinBérger, Kinstler odeBohemeBei
den Birgern und Burgerinnen wird am starksten dipdelmoral der Gesellschaft

kritisiert. Die Doppelmoral teilt das Leben auf 2v#@haren: die Schein- und die Sein-

%97 schnitzler, A.Reigen. LiebeleiFrankfurt: Fischer 2004, S. 90
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Welt. Die Schein-Welt beschreibt der Ehemann imldyanit Emma in ,Reigen®, wo

er versucht, ihr zu erklaren, wie sie sich benehsatih damit der gute Ruf der Familie
in der Stadt bewahrt bleibt. Die Sein-Welt wird den zwei Szenen gezeigt,
die diesen Dialog umgeben, also Szene vier undsseeh jeder der Eheleute einen
anderen sexuellen Partner hat. Die Schein-WeltdigoMoral der Familie ungeruhrt
sein muss, ist gelogen. Die Sein-Welt darf abentrotfiziell gezeigt werden und muss

vor den anderen vertuscht werden.

Die Faszination mit der Vorstadt allgemein und Biexu dieser Wiener Bezirke
verkorpert das sufe Madel. Dieses Madchen, das rdedrigeren Klasse
der Bourgeoisie angehort und in der inneren Votstdigns wohnt, hat Schnitzler zu
einem Typus gemacht. Er beschreibt sie als eineelmi&l3ige Frau, die nicht sehr
intelligent ist, trotzdem aber clever genug, niodich ist, trotzdem aber einen oder
mehrere Liebhaber hat, die ihr ein gutes Lebendatansichern kdnnen, nicht sehr
schon, dafur aber nett und anschmiegsam, sodaggesig) interessant als sexuelle
Partnerin fir einen Blrger oder einen Kinstler s@nn. Sie ist eine, die dem Mann
hilft, seine Langeweile zu Uberstehen, oder die daa Abenteuer aul3erhalb der Ehe

vermittelt.

Der weitere Typus ist das Stubenmadchen, dasoaiéety fur alle Dienstboten
in dem Drama ,Reigen“ steht. Die Stubenmadchen s@mfache Frauen aus
den niederen Schichten, die manuell arbeiten mussehdabei die Launen ihrer
Arbeitgeber dulden mussen, wenn sie nicht um dieekommen wollen. Am Abend
findet man diese Madchen im Prater, wo sie auf Sleche nach einer langeren
Beziehung sind, die sie bei Mannern ihrer Klasserdiki jungen Soldaten finden
kénnen. Was aber in dem Haus des Herrn lauft, @arfitiissen sie schweigen, denn
sie bekommen dafiur Vorteile gegentber den andereneh. Somit unterstiitzen sie

die Doppelmoral der Bourgeoisie.

Die Ironie des ,Reigens” gipfelt in dem letztentAWwo Schnitzler den Adel mit
der niedrigsten Schicht im Bett verbindet. Mit @iesKontrast und der Frage danach,
wer besser und wer schlechter ist, befasst eradieh nicht weiter. Es war ihm in dieser
abschlieRenden Szene wichtiger zu zeigen, dasgleaight um Individualitat und
Personlichkeit handelt, sondern um Typus und Ghaith in dem Sinne, das alle
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Frauen gleich, und alle vergleichbar mit der Dianed, die Sex als ihr Job versteht,
und die dafur von den Mannern materielle Belohnogkpmmt.

Die Figur des Anatols ist ein Typus selbst. ErkGepert nicht eine konkrete
Person, sondern eher ein Prinzip der Gesellscliaft. dekadenter junger Mann,
der genug Geld hat, um nichts tun zu missen, derdg@swegen langweilt und sich nur
mit sich selbst und mit seiner Liebe zu den Frabeschéaftigt. Er irrt sich in allen
seinen Lebenseinsichten und Vorstellungen, abeh aoc Verstehen der anderen
Menschen. Seine melancholischen, nach innen get&htLaunen stellen ein Bild
der allgemeinen Laune in der Wiener Gesellschaftl®®0 dar. Seine Lebensweise
neigt zu dem burgerlichen Ideal, d.h. er muss natbeiten, denn er ist finanziell
versorgt, hat alles, was man kaufen kann. Seingtlgikeit zeigt aber die Negativa
dieser Lebensweise; die Langeweile vertreibt er Fréiuen, Feiern und mit Studium
seiner selbst und neuer Erscheinungen, wie z.Bnbgg@ Deswegen kommt er nie
ganz weg von dem Teufelskreis seiner Beschaftigumd) er befasst sich am Ende
eigentlich nur mit seiner eigenen Person. SeingpArchie an die anderen Menschen
werden dann so hoch, dass niemand imstande istusgfillen, aul3er seines besten
Freundes, der als sein Alter — Ego, also wiedermal er selbst, verstanden werden
kann. Daran scheitern alle seine Versuche, sictdariGesellschaft uns seinem Leben
zu versOhnen. Diese Eigenschaft stellt das komideleenent in dem Drama dar,
zugleich wird sie aber auch kritisiert und zwingindRezipienten zum Nachdenken.
Dieser vorbildliche Typus deBecadenthat sich in seinem Leben verirrt und auch
nicht die Tatsache, dass er die Frau seines Lepefumden hat, hindert ihn daran,

weiter der Doppelmoral zu unterliegen und sich darmal benehmen.

Die Gesellschaft in Wien um 1900 wird in Dramenhiir Schnitzlers typisiert.
Jede Person kénnte mehr oder weniger zu einembaer genannten Typen zugeordnet
werden. Falls diese Verallgemeinerung nicht reigitif es noch einen ,Obertypus®,
den Anatol, dessen Figur als Stimmung der Geselfsau interpretieren ist. Mithilfe
der Typisierung kritisiert Schnitzler die haufigsteTypen der Menschen
der viktorianischen Gesellschaft, die der blurgkdic Doppelmoral der Zeit unterliegt.
Die Schein — und Sein — Welt, die Luge, gespielterayl und vertuschte Realitat
zwingen die Birger zu der standigen Wiederholung S8éuationen, die nach
den abgebildeten Mustern, immer je nach dem Stamdl @eschlecht, variieren.
Die Vielfalt der Variationen ist aber nicht so grofodass eigentlich die Anzahl
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der Personen im ,Reigen“ und in ,Anatol®* mit den ufigsten Madoglichkeiten

des offiziellen Benehmens in der Realitat der Beargje korrespondieren.

Die abgebildeten Menschen leben und erleben eneiAugenblick, in dem sie
sich in eine Rolle stilisieren. Diese Rollen undggaoblicke kann man als Puzzle
definieren. Kleine Teilchen des Lebens bilden ewl3gs Ganzes. Die Frage, was am
Tag danach kommt, ist irrelevant. Das Ganze |dsht svie es auch in ,Anatol* zu
sehen ist, erst im Moment der Agonie benennen, vemnachon klar ist, dass nichts
Weiteres mehr kommen kann. Am Tag danach kommt &atinitzlers Vorstellung
ein anderer Tag, wo sich das gleiche, das BekammelLangweilige wiederholt. Erst
das Erlebnis der Agonie und des Todes heil3t etwas,in den Rahmen der standigen
Wiederholung nicht passt, womit aber auf einmal Gasize abbricht und das Leben
beendet wird. Ein Ereignis pragt ein anderes, gtiiesich in der Psyche des Menschen
als eine Veranderung des Benehmens — meist einé@n¥emng des psychischen
Zustands, z.B. Melancholie oder Depression, bzwchsel der sexuellen Partner,
Seitensprung, Angebot des weiblichen Korpers alsddisobjekt — nach auRen wider.
Liebe hat im ,Reigen* nichts Gemeinsames mit Sexx 8t die Triebkraft, die alle
Menschen betrifft, nicht von der Gesellschaftssictin dem Alter, Beruf oder von
dem Geschlecht abhangt, ihn kann man nicht ausledren hinauslassen, denn jeder
Mensch hat Bedurfnisse, die er das ganze Lebendafngdigen muss, um sich ,leben
[zu] spuiren.??® Das ist nur bei dem augenblicklichen Erleben deidhisse und einer
starken Gegenwartsorientierung der Menschen maghad Zukunft ist unsicher, es
gibt zwar einen Morgen, der aber sehr weit entfeangein scheint. Das Leben wird als
ein Puzzle gestaltet, als ein flieRender Ubergamgeinem Ereignis zu einem anderen,
was in der episodenhaften Form der Dramen angddeirte Anatol denkt auch nicht
dartber nach, was weiter kommt, als ausschlaggeberstieht er seine momentanen
Gefluhle, nach denen er sich auch richtet. Eineguriggerliche Dame nimmt auf sich
in einem Moment die Rolle der Ehefrau, in einemegiad ist sie eine Mutter, kurz
danach die Geliebte eines anderen Mannes und deiuh gvieder die reizende Frau

ihres Gatten. Die Manner spielen in ihnrem Alltaglamehrere Rollen.

Die Anschauung auf das weibliche Geschlecht pragth nach

der Doppelmoral, die einerseits die Frau als lieleeRhefrau und Mutter 6ffentlich

38 gchnitzler, A.Reigen. LiebeleErankfurt am Main: Fischer 2004, S.78
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feiert. Andererseits vertuscht sie das Leiden deuén, die nicht selbststandig in
der Sache der Wahl des Gatten handeln durfen, umed déswegen nach

der korperlichen Liebe und psychischer Nahe beinhiiebhabern suchen. Eine Mutter
darf nicht auch eine gute sexuelle Partnerin werdkese Rolle spielt das siufRe
Madchen, die der Mann als Ersatz des sexuellen Blang der Ehe sucht. Eine
bargerliche Frau aus guter Familie muss ihr Stanideprasentieren kénnen, daftr darf
sie oOffentlich nicht ihre eigene Personlichkeitgesi, wie z.B. Gabrielle in der Szene
-Weihnachtseinkaufe“. Das slfie Madchen ist dagegeme ideale Geliebte,

ein anstandiger Burger darf sie aber nie heiraten.
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5. Schluss

Wien um die Jahrhundertwende zum 20. Jahrhundsnrt beim ersten Blick
einerseits bunt und verschiedenartig aus. Alleslsigd es die politischen und sozialen
Umstande, die diese Heterogenitat ausmachen. Amiseée und das findet man bei
der Analyse beider Werke, handelt es sich bei demschiedenen Schichten
der Gesellschaft meistens nur um Wiederholung desrpitften Verhaltensweise
der Frauen und Manner, wobei diese, je nach demellgesaftlichen Stand, mit

der Schein- und Sein-Welt der Bourgeoisie Uberenmst, oder auch nicht.

Arthur Schnitzler, der Sohn eines erfolgreichenztés, der in der Zeit
der Entstehung dieser Dramen mit seinen 30 Jaheshadifbahn eines Schriftstellers
offen eingetreten war, beschéaftigte sich mit deoliaehtung seiner Umgebung und
wurde bei ihrer Kritik immer forscher, bis er beirser Schaffung auf die Individualitat
des Menschen verzichtete und den Diskurs uUber dgenEchaften in die pure
Typisierung umwandelte. Anscheinend dienten ihm ¥lsrlage seine eigenen
Erfahrungen mit den Menschen, bzw. die Charaktenees Freunde und Geliebten,
und seine Beobachtungen der Umstande in verscheaderSchichten
der viktorianischen Gesellschaft, die er wahrendesestudentischen und arztlichen
Laufbahn durchgemacht hatte. In seinen dramatiséfyerken ,Anatol* und ,Reigen”
beschaftigt er sich nur mit ausgewéhlten Klassend azwar mit dem Adel,
der Bourgeoisie und d&oheme Seine Faszination gehort der Vorstadt und deun Fra
der Vorstadt, die er zum Typus des sul3en Madelscera hat. Die Grenzen seiner
Interessen sind fest gelegt, Uber die sog. aulRstamstadte Wiens wird nicht
gesprochen. Die einzige Figur, die diese Grenzl3déind Uberschreiten kann, ist
die Dirne im ,Reigen”, die aber in der Momentaufmahihres Lebens als Mitarbeiterin

eines besseren Bordells abgebildet Wird.

Meine Bewertung der beiden Werke wurde von dettipen Sicht gemacht.
Die damaligen sozialen, politischen und kulturellgmstande in der k. und k.

Monarchie und ihrer Hauptstadt spiegeln sich innf8elers ,,Anatol” und ,Reigen* nur

39 Die Dirne im letzten Auftritt teilt dem Grafen midass sie mit ihrem Haus in einem Monat ,[...] in

die Stadt, in die Spiegelgasse” umzieht. Das Halstnmt in seiner Branche mehr Ansehen und aus der
wirtschaftlichen Sicht, verdient es mehr als eiusian der Vorstadt. Fur Leocadia heil3t es, dasaigif
mehr verdient, oder mehr Geld fur ihre Arbeit fordkann, was fir sie einen Anstieg in der Gesedifich
bedeutet
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teilweise wider, der Autor hat eher die zwischensehlichen Beziehungen und
die Anschauung auf die Meinungen der Bourgeoisiésiart, und zugleich eine

wichtige Arbeit flr uns, Rezipienten des viktorisetien Zeitalters im 21. Jahrhundert
geleistet, indem er uns aus seiner personlichemt Sacklart, wie die damalige

Gesellschaft aufgebaut wurde und wie sie funktidriat. Deshalb habe ich mich auch
nicht viel mit den historischen Quellen befasstydayn die Grundlage der Arbeit auf
das soziale Zeichen der Stadt Wien mit ihrer Tegjlaufgrund der Ringstrale und

der gesellschaftlichen Schichten festgelegt.

Diese Arbeit wurde in vier Teile geteilt. Am Anfgrsteht ein kurzer Prolog,
der meine eigenen Ideen und Vorstellungen Uber Wasn und Schaffen Arthur
Schnitzlers reprasentieren sollen und die als Mtitvm zum weiteren Lesen dienen.

Nach einem kurzen Blick in die historische Sitoatiund der Prasentation
der Wiener Moderne kommt gleich der Hauptteil, wb zwei Schnitzlers frihere
Dramen analysiert habe. Es handelt sich um ,,Anaintf ,Reigen”, wo man am besten
die Typisierung der Charaktere finden und den 2etgwWiens spiren kann. In diesem
Kapitel ist auch eine kurze Behandlung zu dem Harakklus zu finden,
der bezeichnend fur das Werk Arthur Schnitzlersust eine Erklarung des Begriffs
.Reigen” aus der allgemeinen Sicht. Das Ziel dieKapitels war, eine detaillierte
Darstellung der typischen Charaktere der Figurehilire Verhaltensweisen zu zeigen,

und sie aus heutiger Sicht auch teilweise zu b@nert

Die Analysen munden in eine Schilderung der Gededift, wo ich mich um
eine soziologische Skizze bemuht habe, und einemzeku Vergleich mit

den historischen Kenntnissen der Alltagsrealitdvien um 1900.

Meine Quellenforschung umfasste zwar meiner Magnoach die wichtigsten
Werke zu diesem Thema, von weitem aber nicht dilegeschrieben wurden. Anhand
dessen lasst sich eine Schlussfolgerung ziehes, dlases Thema immer und immer
wieder aktuell ist, in verschiedenen Zeiten undeumnerschiedenen Regimen anders
verstanden und interpretiert werden kann. Zwar @st nicht mehr sensationell,
Uberraschungsvoll und sicherlich nicht mehr empdremas der Autor dem Leser
bietet. Trotzdem sehe ich, vor allem im ,Reigenfa&t Provokatives, was auch noch
heute jeden Menschen betrifft. ,Anatol“, der melaolische Décadent wirkt auf

den heutigen Leser bei der ersten Rezeption eharskb, je mehr man sich aber mit
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seinem Charakter beschaftigt, desto mehr aktuefid prasente Eigenschaften
der Menschheit findet man. Das macht die beidemBramodern und zeitlos.

Wenn Schnitzler seinen ,Reigen” in ,die Schublagesteckt hat”, wusste er
noch nicht, was fir ein Meisterwerk er geschaffan kveshalb zwar seine Karriere
des Schriftstellers zugrunde gehen konnte, ihn diierimmer gegenwartig in
der Gesellschaft gemacht hat, weil er die Motive Handelns der Menschen anhand
ihrer grundlegenden Triebe gezeigt, und damit dibikesferse der Bourgeoisie genau
gezielt getroffen hat. Aus heutiger Sicht ist eshhimehr skandalds, sein Oeuvre bleibt
fur mich personlich ein Meisterwerk der TypisieruMgrallgemeinerung, Verkiirzung

und ,sentimentale[r] Heiterkeit*® mit einem Hauch des bitteren Zynismus.

400
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Resiimee

Viden na frelomu 19. a 20. stoleti vypada na prvni pohled avith a peste,
ovSem jsou to pravpolitické a socialni okolnosti, které jéldji heterogenni. Na druhé
strarg, a to je doke poznatelné v analyze obouldse jedna #sSinou pouze o
opakovani zazitych Zigohi chovani Zzen a muizz niznych vrstev spotaosti, gicemz
toto, vzdy podle spotenského statusu, souhlasi nebo nesouhlasi &enswdvoji

moralky burzoazie.

Tato prace je roztena doctyr casti. Z&atek je ¥novan kratkému prologu,
ktery reprezentuje meé vilastni myslenkyragstavy o Vidni, tvorbArthura Schnitzlera

a zarové by mél motivovat k dalSimuteni.

Po kratkém seznameni se s historickou situacidangkou modernoufichazi
hlavni ¢ast prace, ve které jsem analyzovald 8chnitzlerova tivéjSi dramata. Jedna
se o dila ,Anatol“ a ,Rej (Reigen)“, ve kterych jpodle mého nazoru, mozné najit
nejlepsi typizaci charaktipostav, a ve kterych je zaraveaké nejvice citit fitomnost
ducha doby Vidé& Sowasti této kapitoly je i kratké pojednani o cykldnpeaktovek,
ktery je gizna&ny pro tvorbu Arthura Schnitzlera, a vy#eni pojmu ,Rej*

z obecného hlediska. Cilem kapitoly bylo wyivodetailni vyl€eni typickych
charakteit postav a ukazat jejich @#poby chovani, ixemz jsem je i z dneSniho

hlediska zhodnotila.

Analyzy obou dl Usti do popisu spodaosti, ve kterém jsem se snazila sestavit
sociologickou skici a jeji kratké srovnani s higtkymi znalostmi vSedni reality ve
Vidni kolem roku 1900.

e

Podle mého nazoru, meé vlastni zkoumani Zdrajhrnovalo sice nejiezité|Si
dila k tématu, ale zdaleka ne v3echna, kterd bglanapsana. Na zakladohoto je
mozno vyvodit zagr, Ze mé témaistava stale aktualnim aire byt v fiznych dobéach
a za fiznych rezin rozdilné chapano a interpretovano. Sice to, co atien&i nabizi,
uz nepokladame za sekmd ani fekvapujici a ufit¢ ne pobiujici, presto vidim
hlavre v dile ,Rej (Reigen)” #co provokujiciho, co se tyka i lidi dnesni doby.
»Anatol“, melancholicky dekadent,ipobi na dneSnihéitatele i prvni recepci dila

spiSe komicky¢im vice se aléten& jeho charakterem zabyva, tim vicedmmnachazi
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aktualnich a stélefftomnych vlastnosti lidstva. Tim se pras retavaji o dramata

modernimi a nathsovymi.

114



LITERATURVERZEICHNIS

Primarliteratur:
Schnitzler, A.:Reigen. LiebeleiFrankfurt: Fischer 2004

Schnitzler, A.:Anatol. Anatols Gréenwahn. Der griine Kaka8tuttgart: Reclam
2008

Sekundarliteratur:

Arthur SchnitzlerJugend in Wien. Eine Autobiographiien — Munchen — Zirich:
Fritz Molden 1968

Alewyn, R.:Probleme und Gestalten. Essalysankfurt am Main: Suhrkamp 1982

Brinkmann B., Madea BHandbuch gerichtliche Medizierlin, Heidelberg:
Springler — Verlag 2004

Elwardy R.:Liebe spielen — spielend lieben. Arthur Schnitaled seine Verwandlung

der Liebe zum SpieMarburg: Tectum Verlag 2008
Fliedl, K.: Arthur SchnitzlerStuttgart: Reclam 2005
Fliedl,K.: Arthur Schnitzler im zwanzigsten Jahrhundevien: Picus Verlag 2003

Fritsche, A..Dekadenz im Werk Arthur Schnitzlefsankfurt /M.: Herbert Lang & Cie
AG Bern, Peter Lang GmbH 1974

Gay, P..Das Zeitalter des Doktor Arthur Schnitzler. Innes@hten des 19.
JahrhundertsFrankfurt am Main: Fischer Verlag 2002

Gutt, B..Emanzipation bei Arthur SchnitzléBerlin: Spiess 1978

Heinrich, M.:Erinnerung in der Wiener Modernbliinchen: Martin Meidenbauer
Verlagsbuchhandlung 2005

Janz, R.-P., Laermann, KArthur Schnitzler: Zur Diagnose des Burgertums iim dfe
siecle.Stuttgart: J. B. Metzler 1977

115



Karthaus, U.Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. tegsionismus,
Symbolismus und Jugends8tuttgart: Reclam 2004

Koebner, T.Arthur Schnitzler. Reigerin: Erlauterungen und Dokumente. Stuttgart:
Reclam 1997

Kilian, K.: Die Komoédien Arthur Schnitzlers. Sozialer Rollenzgvand kritische Ethik.

Dusseldorf: Bertelsmann Universitatsverlag 1972

Kim, H.-J., Sal3e, GArthur Schnitzler Dramen und Erzahlungém: Interpretationen.
Stuttgart: Reclam 2007

Lindken, H.-U.:Arthur Schnitzler. Aspekte und Akzerankfurt am Main: Verlag
Peter Lang GmbH 1987

Lorenz, D.:Wiener ModerneStuttgart — Weimar: J. B. Metzler 2007

Lukas, W.:.Das Selbst und das Fremde. Epochale Lebenskrisgihum Loésung im
Werk Arthur Schnitzlerddiinchen: Fink 1996

Melchinger, Ch.illusion und Wirklichkeit im dramatischen Werk ArttSchnitzlers
Heidelberg: Carl Winter Universitatsverlag 1968

Neun, O.:.Unser postmodernes Fin de Siécle. Untersuchungémthur Schnitzlers
»Anatol“-Zyklus. Wirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann GmbH 2004

Perlmann, M.- L.Arthur SchnitzlerSammlung Metzler, Band 239. Stuttgart: J.B.
Metzlersche Verlagsbuchhandlung 1987

Pfoser A., Pfoser — Schewig K., Renner &hnitzlers ,Reigen“Band 1: Der Skandal.

Analysen und Dokumente. Frankfurt am Main: Fisct#93

Pfoser A., Pfoser — Schewig K., Renner &hnitzlers ,Reigen“Band 2: Die
Prozesse. Analysen und Dokumente. Frankfurt am Mascher 1993

Polt — Henzl E., Steinlechner G\rthur Schnitzler. Affairen und AffekiM/ien:
Christian Brandstatter Verlag 2006

Selling,G.:Die Einakter und Einakterzyklen Arthur Schnitzlé&kssterdam: Rodopi
1975

116



Schieble, H.SchnitzlerReinbek bei Hamburg: Rohwolt Taschenbuch Verlag197

Wunberg, G.Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst und Musik olesn 1890 und
1910.Stuttgart: Reclam 1995

Worterblcher

Brockhaus, WahrigDeutsches Warterbuch in sechs Bandé¢erausgegeben von
Gerhard Wahrig, Hildegard Kramer, Harald Zimmermdenster Band A-BT. Stuttgart:
F.A. Brockhaus 1980

Brockhaus, WahrigDeutsches Worterbuch in sechs Bandégrausgegeben von
Gerhard Wahrig, Hildegard Kramer, Harald Zimmerm&®echster Band STE-ZZ.
Stuttgart: F.A. Brockhaus 1984

Zeitschriften, Artikel:

Benthien, C: Masken der Verfuhrung-Intimitdt undofwgmitat in SchnitzlerReigen.
In: TheGermanic Review: Literature, Culture, Theat®: 2, 130 — 141, Online
publication date: 30 March 2010ktp://dx.doi.org/10.1080/00168899709601534

Bossinade, J,Wenn es aber... bei mir ander ware" Die Frage der
Geschlechterbeziehungen in Arthur Schnitzlers RelgeAufsatze zu Literatur und
Kunst der Jahrhundertwende / hrsg. von GerhardéIlAgutoren Johanna Bossinade...
et al.] — Amsterdam: Rodopi — (Amsterdamer Beitrageneueren Germanistik; Bd.
18) 1894

Maderthaner, W., Musner, LWien um 1900: Mythen und Realitkt: Zeitschrift flr
Germanistik, Neue Folge Xl — 2003. Bern: Petendt®\G, Européaischer Verlag der
Wissenschaften 2003

Prutti, B.:Inszenierungen der Sprache und des Korpers in &térs Reigen.
Munksgaard: Orbis Litterarum 1997

117



Thome, H.:Arthur Schnitzlers ,Reigen“ und die Sexualanthropgik der
Jahrhundertwenddn: Text + Kritik Zeitschrift fur Literatur, Hef138/139 Arthur
Schnitzler. Minchen: Verlag text + kritik GmbH Ap1i998

Urbach, R.:Schnitzlers Anfange: Was Anatol wollen sloliternationales Archiv fur
Sozialgeschichte der deutschen Literatur 33.1 (20083-154. MLA International
Bibliography. Web. 6 Aug. 2011.

Wunberg, G.Fin de siécle in Wien. Zum bewul3tseinsgeschichktii¢thorizont von
Schnitzlers Zeitgenossenschait. Text + Kritik Zeitschrift fur Literatur, Heft 38/139
Arthur Schnitzler. Minchen: Verlag text + kritik Gxid April 1998

Yates, W.E.Schnitzler und die Sprachkrise: Wort, Wahrheit vinébelei”. In: Fliedl,
K.: Arthur Schnitzler im zwanzigsten Jahrhundertel/ Picus Verlag 2003

Internetseiten

http://www.kirjasto.sci.fi/hugohof.htn06. 07. 2011

http://www.volksmusik.cc/volkstanz/reigentanz.ht23.5.2011

http://www.austria-
lexikon.at/affAEIOU/Odilon, Helene eigentlich H. tBenann/Bilder Odilon Helene
17. 6. 2011

118



