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., Lidé se rodi a umiraji jiz milion let, ale jen teprve Sest tisic let pisi.

Etiemble

Uvod

Ohen, kruh, zemédé€lstvi, pismo, nebo zarovka, n€kolik ptikladi z velkych objevi
pro lidstvo. Objevi, které Casem ztratily na svém vyznamu, nebot’ jej bereme uz jako
samoziejmou soucast svého Zivota. Kazdy den je védomé nedoceniujeme, a kdyz nam chybi,
uvédomime si jejich potfebnou kiehkost, na které jsme zavisli.

Jednim z velkych vynalezli je bezpochyby pismo. Jeho vyuziti pouzivime dnes a
denné¢ v komunikaci, v piedavani si mySlenek, uchovavani informaci, vybaveni si
zkuSenosti. Pismo je nd$ zdznamovy otisk, kterym se prezentujeme v nasi spole¢nosti. Je
stupném vzdé&lanosti v jednotlivych historickych etapach, od knézi v egyptskych chramech,
pies pisaie v klasterech az po vyssi Slechtu v monarchii.

Dnes bereme ¢teni a psani jako samoziejmou véc, ale 1 dnes existuji lidé, kteti
nedokdzi této schopnosti vyuzit. Ve svété plném technologii, rychlého cestovani a
internetové komunikace maji negramotni lidé minimalni Sanci vyuZit moZnosti téchto
vyhod. Nejsou to jen uzaviené¢ domorodé¢ kmeny v Amazonii ¢i Africe, ale analfabety
najdeme 1 na okraji modernich aglomeraci. Nase doba by méla zpftistupnit vzdélani
co nejvetsimu poctu obyvatel Zemé&. Touha uchopit potiebu poznani a smazat dopady
negramotnosti v globalnim méfitku, musi byt pfirozena soucast zivota kazdého z nés. Jen
vzdélana spole€nost je poucena historii.

Predkladand diplomova priace se zabyva pismem jako fenoménem lidské
komunikace a vzdélanosti.

Cilem této prace je navrhnout dvanact keramickych desek s motivem pisma,
charakteristickym pro dan¢ obdobi. Kazd¢ tti desky jsou soucasti Ctyfdilné sekce ( starovek,
sttedovék, novovek, moderna ), jez je nejvyznamnéjSi historickou etapou staré¢ho
kontinentu. Uchopeni jednotlivych vyvojovych etap pisma je koncipovano jak pro uzsi
vytvarng, tak zejména pro $ir$i publikum vefejnosti.

Cilem je propojeni pisma vroviné vizualni, trojrozmérné, srovinou znalostni
kazdého divdka a prohloubeni vlastniho vniméani na vyvoj pisma. Zobrazeni vytvarného

zpracovani prace je koncipovano do grafického pojeti ve formé hliny a jedné glazurové



barvy. Cela prace je navrzena do interiéru v ptizemi Jihoeské védecké knihovny v Ceskych
Budéjovicich.

Teoretickd cast se zabyva pismem a jeho vyvojem v evropskych kulturdch.
S ohledem na rozsah pisemného dédictvi je prace zaméfena na uzsi okruh, tj. zapadni
evropsky kontinent. Je clenéna na obecny piehled vyvoje jednotlivych etap pisma
v Casovém horizontu péti tisic let, dale jsou zde uvedeny nejvyznamnéjsi psaci materialy a
uvedeni do paleografie ve vyznamu pomocné védy historické.

Prakticka cast se zabyva realizaci samotného projektu. Je zde popséan cely koncept

jednotlivych sekci, pracovni postup, material a jednotlivé nahledy na praci.



TEORETICKA CAST

1.Paleografie

Pokud chceme pochopit vyznam pisma v §ir§i souvislosti, musime nahlédnout do
paleografie. VE&dy, kterd se zabyva déjinami pisma ve vSech svych projevech.

Paleografie je termin z feckého divodu palois — stary a grafein — psati. Patii do
pomocnych v&d historickych.' Paleografie se zabyva viemi historickymi pamatkami od
star¢ho pisma az po soucasnost. Z hlediska projevii jde o studium vyvoje pisma, jeho
podoby, historické zmény, vlivu vn€jSich 1 vnitinich faktora, materialu a na¢ini. Rozvétveni,
které nam timto vznika, se diive paleografové snazili zuzit a to pomoci materidlu, na kterém
se pismo nachazi.

Prvni vétev byla diplomaticka se studiem listin pisma, déle knizni, studujici pismo
kodext, tfeti numizmaticka, zabyvajici se mincemi a posledni epigrafickd, studujici pismo
na kamenech a jinych archeologickych pamatkach.” Kritikem tohoto d&leni byl Alexander
Huscava. Ten se domnival, Ze tfidéni paleografie podle materidlu je nespravné a zazené.
Chtél, aby se postupovalo podle rozdéleni formy litery daného pisma.

Dnes paleografie nezlistavd pouze v jednostranné rovin¢. Dale se déli naptiklad na
latinskou paleografii, paleografii a heraldiku, kodikologii, sfragistiku, papyrologii a jiné s ni
souvisejici discipliny jako jsou grafologie, archeografie a vexillologie. Kazda z téchto
disciplin je samostatnou jednotkou, ale s velkymi piesahy mezi sebou.

Co tedy paleografie pro nds odborné znamena? ,. Jako pomocna véda historicka
usiluje o spravné cteni, mistni chronologické zarazeni pisemnych pamatek individuadlni
povahy bez ohledu na jejich charakter a jako samostatna disciplina popisuje, hodnoti a tridi
pismo a stanovi jeho funkci v historickém vyvoji v souvislosti s celkovym vyvojem
spolecnosti. >

Termin je znam az z prvni Ctvrtiny 18. stoleti od Bernharda Montfaucona. Zaklady

paleografie polozil Jean Mabillon a rozdélil pismo na knihové a listinné. PodrobnéjSimu

! Pomahaji proniknout hloubéeji do podstaty jevii dosavadniho vyvoje lidské spolecnosti tim, Ze podrobuji
specifické historické kritice vSechny produkty jeji ¢innosti, zejména pak pisemné poziistalosti.
HLAVACEK, 1. Vademecum pomocnych véd historickych. JinoCany: H & H, 2002. s. 12
2 [Srov.] HUSCAVA, A. Dejiny a vyvoj ndsho pisma. Bratislava: Slovenska akadémia vied a umeni, 1951.
s. 14
*HLAVACEK, L. Vademecum pomocnych véd historickych. Jinoéany: H & H, 2002. s. 26



rozdéleni doSel Scipione Maffei a s ndzorem, ,,Ze neexistuje nékolik na sobé nezavislych
druhit latinského okruhu pisma, nybrz jedno rimsko-latinské s ruznymi podskupinami uvnitr
1 zdkladnich skupin, majuskule, minuskule, kurziva.

Zejména v 19. stoleti dochdzi ke vzniku ustavll a instituci v evropskych zemi
zabyvajicich se védeckym badanim. Nejvyrazngjsi je skola Ecole nationale des Chartres ve
Francii, zaloZzena roku 1821. O bezmadla tficet let pozdé€ji se oteviraji dvetfe videiiského
Osterreichisches Institut flir Geschichtsforschung v Rakousku. Dalsi $kolou je Scuola di
paleografia e diplomatica v Italii, Pontificia scuola Vaticana, Escuela superior de
diplomatica ve Spanélsku a New Paleographical Society v Anglii. V§echny koly se snaZily
vychovat vyborné Zaky archivaie a badatele. Mezi zvu¢na jména jmenujme francouzského
paleografa Léopolda Delisleho s dilem Le cabinet de manuscripts, rukopisy o narodni
knihovné v Patizi. Emile Chatelain a jeho znamé dilo Paléographic des classiques latins.
nebo Maurice Prou, feditel Ecole nationale des Chartres v Pafizi.’

V badatelském a studijnim svété paleografie proSlo nespocet vynikajicich
paleografti, ktefi svymi pracemi prispéli k rozmachu a kvalit¢ samotné¢ho oboru. Pro

obsahlost jmen, co jednotlivé zem¢ a Skoly prezentuji, si dovolim vyzdvihnout pouze ty

osoby, které svoji pili a zvédavosti ptispé€ly k paleografii nejvice.

ITALIE

Cesar Paoli — Programma scholastico di paleografia
Cesar Paoli & Giralom Vitelli — Collezione fiorentina
Ernest Monachio — Archivio paleografico italiano

Luigi Schiaparelli — La scrittura latina nel{ eta romana

NEMECKO

Bernhard Bishoff — Paldographie des romischen Altertums und abendldndischen Mittelalters
Berthold Berthold — Lateinische paldographie

Wilhelm Arndt&Michael Tangl — Schrifttafeln zur Erlernung der lateinischen Paldographie

4 HLAVACEK, 1. Vademecum pomocnych véd historickych. Jinotany: H & H, 2002. s. 30

3 [Srov.] HUSCAVA, A. Dejiny a vyvoj ndsho pisma. Bratislava: Slovenska akadémia vied a umeni, 1951.
s. 24-26

% [Srov.] HI;@YACEK, 1. Vademecum pomocnych véd historickych. Jino¢any: H & H, 2002. s. 33-36
[Srov.] HUSCAVA, A. Dejiny a vyvoj nasho pisma. Bratislava: Slovenska akadémia vied a umeni, 1951.
s. 26-33



Joachim Kirchner — Scriptura latina libraria

Hartmut Hoffmann — Buchkunst und Konigtum im ottonischen und frithsalischen Reich

SVYCARSKO

Albert Bruckner — Scriptoria medii aevi Helvetica

ANGLIE
Edgar Allan Lowe — Codices latini antiquiores
Charles O’Conor — Rerum Hibernicarum scriptores veteres

Edward Maund Thompson — Handbook of Greek and Latin Paleography

SPANELSKO
Zacarias Garcia Villada — Paleografia espanola

Augustin carlos Millares — Paleografia espatola

FRANCIE
Maurice Prou - Manuel de paléographie latine et Francoise

Jean Mallon — Paléographie romaine

V Ceskych zemi je paleografie pomérné omezend. Zameéifeni se tyka hlavné od
sttedovékych pamatek k soucasnosti. Na konci 18.stoleti o sobé dal védét Mikulas Adaukt
Voigt s dilem Untersuchung tliber die Einfiihrung den Gebrauch und die Abdnderung der
Buchstaben und des Schreibens in Bohmen ( Studie o zavedeni a zmény dopisi psani
v Cechach ). Soustied’uje se na vyvoj pisma v eskych zemi. Ve 2. poloving 19. stoleti
nartstd aktivita paleografickych studii. V poptredi je Gustav Friedrich s U¢ebnou knihou
paleografie latinské ( 1898 ). Po 2. svétové vélce se vénuji paleografii Jindfich Sebanek,

Miroslav Flor, Pavel Spunar, Jifi Prazak a Jaroslav Kagpar.’

7 [Srov.] HLAVACEK, 1. Vademecum pomocnych véd historickych. Jinotany: H & H, 2002. s. 37



2. Obecny prehled vyvoje

2.1 Vymezeni pisma

Cim je vlastné pismo? Lze ho definovat ve své konkrétnosti nebo v obecnosti? A
pokud ano, mize se definice vztahovat na vSechny pisemné soustavy, které dnes zname a
pouzivame? Bylo na pocatku opravdu slovo? Nebyl to spiSe zvukovy skiek?

Pokud se vé€nujeme pismu, at’ uz jako laikové nebo odbornici, urCité piijde cas, kdy
si kazdy znas poloZi podobné otazky. Studiem literatury, dialogem, konzultaci, ale 1
prostym rozcarovanim a nejistotou dospéjeme do bodu, kde vyhleddme informace k naSim
otazkam. Odborna literatura je specificka, ale pokud jde o pfesné vymezeni toho, co je to
pismo, tak se doviddme, Ze pismo je ve své obecnosti soustava grafickych znakl a
v konkrétnosti se musime zaméftit na jednotlivé formy pisma.

Reknéme si, co to pismo podle nékterych autord, ktefi se touto problematikou

zabyvali/zabyvaji, vlastn¢ je.

., Pismo lze chdpat jako systém znakii vyjadrujicich sdéleni. Ma velmi tésny vztah
k lidské Feci — ta vyjadiuje sdéleni pomoci systémii zvukii. “

,,Pismo je zaznam 7eci. Je znakovou fixaci myslenky, obrazovym a grafickym
zdznamem ve spojitosti s urcitou reci.“”’
., Pismo je systemem grafickych znakii, na nichz se lidské spolecnosti dohodly, aby

.. Ve ’ ror oy v I 1% ’ . « 10
Jjim slouzily k trvalému zaznamenavani myslenek, vyjadrenych jazykem.

Definic pojmu pisma je nepfeberné mnozstvi a kazdy z nas jej dokaze definovat
vlastnimi slovy tak, jak to citi a mysli. Pro n€koho je diikazem ¢lovéka odliSeni se od zvitat,
pro jiné samoziejma soucast vzdélavaciho systému.

Jednoznaéné se mizeme shodnout, Ze pismo je soubor grafickych znakl. Pomaha
nam v potiebé pfijimat informace, dekddovat jejich vyznam, zpracovavat a dale uchovavat

zpravy obklopené vnéj$im svétem kolem nas.

8 PATKOVA, H. Ceskd stiedovékd paleografie. Ceské Budgjovice: Veduta, 2008. s. 10

? KOPRDOVA, A. Dekorativna kompozicia a pismo I. Nitra: Pedagogicka fakulta, 1990. s. 3
' KEKI, B. 5000 let pisma. Praha: Mladé fronta, 1984. s. 11
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2.2. Vznik pisma

Pismo vynikd dlouhodobym vyvojem trvajici nékolik tisicileti. Nejde tedy o
jednorazovy akt. Na zacatku svého vyvoje a pouziti se pismo nepodobalo soucasné¢ forme
vzhledu.

Prvotni vyjadfenim lidi byly urcité zvukové posunky, gesta, ukdzky pohybu ¢i
nacini. S postupem ¢asu pifichazela potfeba néco zaznamenavat, ziskané védomosti a nabyté
zkuSenosti nékomu dale predavat k novému ucelu, nebot informace by vymizela se
zemielym a dale by se nerozvijela. Kreativita a fantazie vytvaiela mnoho neotielych
zpusobt, jak pomoci paméti pracovat s ischovou informaci. Prostiedky k zapamatovani se
samoziejmé liSily riznymi zemépisnymi oblastmi, Zivotnimi podminkami, kulturnimi zvyky
a tradicemi. Tak nam wvzniklo nepfeberné mnozstvi zpiisobu, se kterymi se v urcité

pozménéné formé mizeme setkat 1 v dnesni dobé.

Prvotni soustavy

Prvotnim pfedstupném pisemnych soustav byly mnemogramy. Mnemogramy
slouzily jako mnemotechnickd pomitcka pro fixaci ziskanych informaci a néaslednému
vybaveni a pouziti. Byly jimi vrypy do kosti, zatezy do dfeva, svazovani barevnych
provazki a zaplétani uzlf, tzv. uzlové pismo, objevené u Inkd v dne§nim Peru.'' Dnes se
snimi mizeme setkat v podobé détského kulickového pocitadla, psani carek za pocet
vypitych piv nebo béhem valky to mohou byt také zafezy vyryté na tanku ¢i pazbé pusky,
ukazujici pocet zabitych nepratel.

Druhym stupném pisma byly piktogramy. Byly to obrazky, kde kazdy znazornény
prvek predstavuje konkrétni vyznam, pfedmeét nebo slovo. Obrazkové symboly pochopime 1
bez dorozuméni a vyjadiuji pouze to, co piedstavuji ( ptak, voda, slunce, dzban ). Pojeti
piktogrami souviselo s kulturou jednotlivych nérodu, sjejich vyspélosti, znalosti a
zivotnim stylem. Podobnym obrazkovym systémem byly téz petroglyfy. Od piktogrami se
odliSovaly tim, Ze v obrazkové podobé mély v sob¢ jesté zahrnuty abstraktni a geometrické

prvky.'? Znamymi lokalitami vyskytu je Gobustan ( u mésta Baku, Azerbajdzan ), Kalbak

' [Srov.] KEKI, B. 5000 let pisma. Praha: Mlada fronta, 1984. s. 12-16
12 [Srov.] Archivnictvi stranky pro historiky a archivaie [online] © 2010 [cit.14.3.2012] Dostupny z WWW:
<http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf > s. 1
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Tas ( oblast Altaj, Sibif ), nebo Tamgaly ( provincie Alma-Ata, Kazachstan ). VSechny patii
do svétového dédictvi Unesco."

V soucasnosti pouzivame piktogramy ve formé turistickych, informacnich,
sportovnich a jinych znacek. Konkrétné se snimi setkavame pii vstupu do vefejnych 1
cirkevnich budov, dopravnich prostfedkt, parki, v podobé upozoriujiciho nebo zdkazového
obrazku ( zékaz koufeni, zdkaz volani z mobilnich telefonil, mluveni za jizdy s fidicem ).

Nejstar§i formou pisma byly ideogramy (pojmové obrazky). Poskytovaly graficky
zaznam mySlenky a pojmu. U ideograml uz neSlo o obrazek stejného vyznamu, ale o
obrazkovy charakter, kde smysl znakl nabyval souvislosti s celkovym kontextem.
Ptikladem byl obrazek nohou, které vyjadiovaly jak chlizi, tak koncetinu nebo obrazek
slunce, ktery mohl predstavovat teplo nebo teplé pocasi. Mély tedy vice vyznami pro jeden
graficky prvek. '

Ideogramy byly prvni skute¢nou pisemnou soustavou, avSak velmi naro¢nou. Mezi
nejzndméjSi patfily obrazkova klinova pisma, hieroglyfy, nebo ¢inské pismo. Jak
piktogramy, tak ideogramy vSak nejsou pismem v pravém slova smyslu. Nenesou totiz
zvukovy zdznam stopy na jednotlivych vyjevech. Ten pfichdzi az s fonogramovou
soustavou, kde pojem dané¢ho obrazku odpovida zvukovému vjemu, tzv. fonogramy, které

se vazaji se na hlasky a jejich ctenim vznika fec.

2.2.1 Klinové pismo

Klinové pismo vzniklo kolem roku 4000 pt. n. I. v Mezopotadmii mezi fekou Eufrat a
Tigris ( dne$ni Kuvajt, Irdk, ¢ast Syrie a Irdnu ). Ze zacatku tuto oblast obyvali stafi
Sumerové, zijici v méstskych statech Ur, Uruk, Kis, LagaS a Erridu. Pfedpoklada se, ze
zaklady klinového pisma poloZili pravé Sumerové.

Prvotni vzhled se podobal piktogramim. S rozvojem jejich obchodni Cinnosti a
zemédeélské aktivity byla potfeba psani urychlit. Kolem roku 3000 pf. n. 1. zacaly byt
piktogramy vytlacovany jednodusS$im zplisobem pisemného zaznamu, klinovym pismem.

Tyto znaky mély vzhled klinu, ktery se od nejsilng;si hlavicky postupné zuzoval k noze.

'3 [Srov.] United Nation Educational, Scientific and Cultural Organization [online] © 1992-2012
[cit.14.3.2012] Dostupny z WWW: <http://whc.unesco.org/en/culturallandscape/>
' [Srov.] KEKI, B. 5000 let pisma. Praha: Mlada fronta, 1984. s. 21
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.Jednotlivé znaky vznikaji kombinaci ctyr zakladnich tahii, pricemz jeden znak se
tvori jednim a az padesati tahy. Pocet téchto tahu, jichz se pouzivalo k psani jednotlivych
znakii se pritbéhem vyvoje klinového pisma neustdle zmensuje. “"

Na pocatku vzniku bylo kolem dvou tisic znaki, ale v dobé babylonské a asyrské, se
podet znaki zredukoval piiblizng na pét set.'® Technika pisma spogivala ve vyryti znaku do
vlhké hlinéné tabulky za pomoci trojhranného rakosového nebo dievéného pisatka. Tabulky
se poté nechavaly usu$it na slunci nebo se vypalily v hlinéné peci. Poté byly uchovany jako
dokumentace k dalSimu pouziti.

Artefakty, které se nam dodnes dochovaly, lze zjistit pouze archeologickymi
technikami, nebot’ na tabulkdch nenachdzime historick¢ tdaje k jejich zatfazeni. To se
naskytne az v pozd¢jsi dobé.

Sumerské pisemnictvi spada ptiblizné do doby 2500 let pi. n. . Na zménu rozvoje
m¢él vliv pad Sargona I. Akkadského, ktery vladl v letech 2334 — 2279 pt. n. . Podmanil si
sumerskou civilizaci a zalozil akkadskou fti§i. SumerStina jako zivy jazyk se piestala
pouzivat v 18. stol. pf. n. 1. a byla nahrazena akkadStinou. ,,Akkadstina je jednim ze
semitskych jazyku spolecné s arabstinou, hebrejstinou, aramejstinou aj. Ma tri dialekty:
starou akkadstinu, babylonstinu a asyrstinu, takzZe cokoli napsané v babylonstiné a asyrstiné
miizeme Fici, Ze je akkadské. !’

Po zaniku Akkadu nastupuje amoritskd dynastie a vznikda starobabylonskd fise.
Nejvyraznéj$i panovnik je kral Chammurapi, ktery vladl v letech 1792 — 1750 ptf. n. L
Kolem roku 1600 pf. n. 1 je zem& zmitana politickou nestabilitou a vlady se ujimaji Kassité.
Ti zakladdaji druhou babylonskou fiS§i. Po padu Babylonu je pod asyrskou nadvladou
zaloZena novobabylonska fise roku 626 pt. n. 1. '®

Babylonské texty a pismo se pouziva az do ptfichodu Alexandra Velikého, kde ve
4. stoleti pf. n. 1 je stdvajici jazyk nahrazen aramejStinou. Posledni texty psané klinovym

pismem pochézeji z 1. stoleti n. 1."* V 7. stol. n. 1. se Mezopotamie, pod vlivem Arab,

pfejmenovava na El Irdk el Arabi.

15 SOUCEK, A. Uvod do klinového pisma a babylénstiny. Praha: Academia, 1972. s. 6
' [Srov.] Tamtéz, s. 7

"7 WALKER, C.B.F. Klinopis: cteni v minulosti. Praha: Volovox Globator, 2007. 5. 19
'8 Srov.] HARENBERG, B. Kronika lidstva. Bratislava: Fortuna Print, 1992. s. 25
19 [Srov.] WALKER, C.B.F. Klinopis: ¢teni v minulosti. Praha: Volovox Globator, 2007. s. 21
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2.2.2 Egyptské pismo

Egypt se nachazi na severovychod¢ Afriky u Stfedozemniho mote. Rozprostira se
kolem druhé nejdelsi feky svéta, Nil. Uz tisice let poskytuje zemédé€lstvi tirodné bahno,
které piivadi do vnitrozemi v podobé kazdorocnich zaplav. Dar Nilu usnadiuje souziti
obyvatelstva s pousti a dalo vzniknout tisicileté kultufe mnoha zdhadam a tajemstvi.

Egyptské pismo se rozdé€luje do tii skupin na hieroglyfické pismo, hieratické pismo,

démotické pismo. Okrajovou skupinou je koptské pismo.*

Hieroglyfické pismo

Slovo hieroglyf pochézi z feckého hiero — posvatny a glyfein — ryti. Nejstarsi formu
hieroglyfii najdeme na Narmerové paleté objevené vroce 1898. Relief znazornuje
sjednoceni Horniho a Dolniho Egypta. Jde o klicovou udalost datovanou kolem roku 3050
pt. n. L

Egyptstinu tvotilo zakladnich 24 hieroglyfi, které odpovidaly souhlaskam. Byly
obrazkového charakteru znazornujici Zivou 1 nezivou floru a faunu, objekty, ptirodni Zivly a
lidi. Né&které obrazkové znaky slouzily jako konkrétni véci a také k nim odkazovaly. Ale
nebylo to vzdy pravidlem. ,, Jejich cilem bylo vyjadrit vsech 24 fonému staré egyptstiny ve
vSech kombinacich nutnych pro staroegyptsky jazyk.“*! Samohlasky se v pisemné formé
neuzivaly, Ctenaf si je musel domyslet sam podle kontextu.

Abychom vSak mohli Cist egyptské hieroglyty, musime znat systém znaki, které
doprovézelo pismo k jejich uréeni. Rozdé€lovaly se do tii skupin, které urcovaly postup ¢teni
a psani v celkové koncepci textu. Prvnim znakem bylo, ze hieroglyfy mély podobu
ideogrami. Obrazek tak vyjadfoval vice vyznami. Druhym znakem byl fonogram. Nesl
zvukovou stopu obrazku. Ttetim znakem byly determinativy. Ty slouZily k rozliSeni o jaky
druh znaku jde.*

Hieroglyfy byly uspofadany do sloupcti nebo tadki. Byly doprovodnym textem

v pohiebnich komoréch, na vnéjSich 1 vnittnich sténach chramt a objevily se 1 jako zapisové

20 Koptské pismo je poslednim vyvojovym stadiem staroegyptstiny pouzivany mistnimi lidmi po dobyti
Egypta Araby v 7. stoleti. n. 1. Bylo sestaveno z 24 pismen z fecké abecedy a doplnéno 6 znaky démotického
pisma, jimz se psaly zvuky, které fectina neméla.

[Srov.] DAVIES, W.V. Egyptské hieroglyfy: cteni v minulosti. Praha: Volvox Globator, 2002. s. 30-31
2l DODSON, A.Staroegyptské hieroglyfy. Praha: Mlada Fronta, 2008. s. 42
22 [Srov.] GEORGES, I.Pismo pamét lidstva. Bratislava: Slovart, 1994. s. 27
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listy na svitku 1 papyru. Dilezitou roli zde hralo uspofaddni celého vyjevu, jenZ mél
podpofit citovy viem objektu. Harmonie pisma, barvy a mista obrazku, méla minimalizovat
vzniklé prazdné plochy a vtahnout pozorovatele do celkové kompozice vyjevu. Pismo se
pouzivalo predev§im k nabozenskym, Gifednim 1 historickym zapisiim. Spole¢né s hieroglyfy

se rozvijela jejich zjednoduSend forma, tzv. hieratické pismo.

Hieratické pismo.

Hieroglyfy vynikaly na monumentdlni vyzdobé egyptskych chramt, ale pro
kazdodenni psani se nehodily. I kdyz pisaf dobie zvladal nacrtnout jednotlivé hieroglyfy, pii
delSim zépisu se dostavovala urcitd tinava. Proto soubézné s vyvojem obrazkového pisma
postupné vzniklo pismo hieratické. Hieratika byla ruén€ psanym hieroglyfem. Stylizovanou
formou psana Stétcem na listy papyru nebo svitky zkosenym rakosovym perem pomoci
inkoustu. Pismo se pouZivalo pfedevSim pro ndboZenské ucely ( Kniha mrtvych ), pravni,
politické a hospodaiské dokumenty a svétské zaznamy.*

Hieratické pismo se udrZelo az do 25. dynastie ( v poloving 7. stoleti pf. n. 1. ), kdy
bylo pomalu odsouvano do ustranni novou variantou rychlejSiho zdpisu, démotickym

pismem.

Démotické pismo

Nézev byl odvozen z feckého slova démotika, tedy lidové pismo. Démotické pismo
se uzivalo ke kazdodennimu zplsobu psani. Slouzilo zejména administrativnim a
obchodnim ucelim. Jeho forma méla sklon kurzivniho pisma a zcela ztratila shodnou
podobu na hieratické ¢i hieroglyfické pismo. Posledni démoticky népis pochézi z 5. stoleti
n. 1%

K pochopeni démotického pisma a vlastné egyptského pisma vitbec, ptispclo
objeveni Rosetské desky francouzskou armadou v roce 1799. Rosetska stéla je pokryta tfemi
druhy pisma: hieroglyfickym, démotickym a feckym. Roku 1822 Jean Francoise
Champollion rozlustil jeji tajemstvi, které mu pomohlo pochopit vyznam egyptského

jazyka. Jeho poznatky znovu vzkfisily zaslou slavu egyptské kultury.

3 [Srov.] DODSON, A.Staroegyptské hieroglyfy. Praha: Mlada Fronta, 2008. s. 45-47
% [Srov.] DAVIES, W.V. Egyptské hieroglyfy: ¢teni v minulosti. Praha: Volvox Globator, 2002. s. 27-28
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2.2.3 Recké pismo

Velkym meznikem ve vyvoji pisma byli Kenaanci, neboli Fénicané, jak jim tikavali
Rekové. Fénicky narod obyval oblast dne$niho Libanonu a &ast Syrie, leZiciho u
vychodniho pobieZzi Stfredozemniho mofe. Féni¢ané nikdy netvofili jednotny stat
s hranicemi, ale Zili v méstskych statech, napt. Byblos ( dne$ni Gubail ), Sidon ( Sajda ),
Béritos ( Bejrat ), Tyros ( Sur ). Féni¢ané¢ byli zdatnymi mofieplavci, obchodniky a
femeslniky. Prosluli zejména pouzitim motského plze ostranky jaderské, jehoz pomoci se
barvila latka do purpurové barvy.”” Cesty a obchodovani po Stiedozemnim moti mély
piinos ve vzdélani v podobé Cteni a psani.

Vzorem jim bylo egyptské pismo slozeno z24 =zakladnich hieroglyfickych
souhlasek, doprovazeno piktogramy pro lepsi pochopeni celkového vyznamu. Nevyhodou
tohoto zapisu bylo, ze piktogrami bylo pfili§ velké mnozstvi, nez aby se dalo pouzit na
dvacet Ctyfi znaki. Proto Féni¢ané zavadi soustavu 22 pisemnych znaki, kde kazda znacka
se vazala na jednu hlasku. Stejné€ jako u Egyptani, tak i u Fénicand, probihalo ¢teni zprava
doleva a neméli pevné stanoveny samohlasky.?® Samotny text si musel &tenat doplnit sam.
Nejstarsi ndlezy fénickych napist pochazeji z 11. az 10. stoleti pt. n. 1.

Féni¢ané vyvezli své pismo do celého tehdejsiho kulturniho svéta. Rekové ho

ptevzali, pfizpisobili a vyvinuli dal ke svym potiebam.

Rekové osidlili Peloponésky poloostrov, piilehlé ostrovy ( Kréta, Kypr, Kyklady ) a
zky pas Malé Asie. Rozloha Gizemi se pohybovala spoleéné s historii Recka. Jeho kultura
dala koteny evropské civilizaci.

Podle baji a povésti dovezl pismo do Recka moteplavec Kadmos, ktery piiplul
z vychodu a usidlil se na ostrové Thera ( dnesni Santorin ). Ve skute¢nosti prevzali Rekové
pismo od Fénicanii, n€kdy kolem 11. stoleti pt. n. I. Archaické feckd abeceda méla tizkou
spojitost s fénickou a nékteré znaky byly jeji presnou kopii. Obsahovala soustavu 24

r r 2
souhlasek a slova se v ni psala zprava doleva. *’

23 [Srov.] KEKI, B. 5000 let pisma. Praha: Mlada fronta, 1984. s. 83
26 [Srov.] Archivnictvi stranky pro historiky a archivaie [online] © 2010 [cit.17.3.2012] Dostupny z WWW:

<http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf > s. 1
7 [Srov.] KEKI, B. 5000 let pisma. Praha: Mlada fronta, 1984. s. 97-99
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Archaickd abeceda se pozd€ji rozdélila na dvé vétve, zapadoieckou a
vychodofeckou. Pismem vychodnim se psalo na pobiezi Mal¢ Asie, v Korintu, Megate,
Argosu, Naxosu. Z této vétve pozde€ji vznikla cyrilice, hlaholice, gruzinské a arménské
pismo a mnoho dalSich. Pismo zapadotfecké vétve se uzivalo na Peloponésu, Thesalii,
Euboie a Boeotii. Pismo mélo vliv na vyvoj latinské abecedy. Nejstarsi zachované népisy
pochazejici z 8. stoleti pf. n. 1. byly nalezené¢ na dipylské véaze. Druhé nejstar$i byly
nahrobni napisy ze 7. stol.pt. n. 1. objevené na ostrovech Thera a Melos. V 6. stoleti pf. n. |
se vyskytly 1 v Egypté, na skalnim chramu v Abu Simbel. Tyto néapisy byly psané
bustrofedonem. Samotné¢ tadky pismen sméfovaly stfidavé zprava doleva a naopak.
V sudych fadcich se obraci zrcadlové oto&eny tvar pismene. 2

Na prelomu 5. a 4. stol. pf. n. I stanovili Rekové pevnou soustavu 24 pismen.
Obsahovala znaky pro samohlasky a, e, 1, o, u, pismena méla rovny sklon a psala se z leva
doprava. Tim se pismo pfi psani nerozmazavalo pravou rukou. Tato soustava umoZznila
zéklad evropskému pisemnictvi, které se v ¢asovém horizontu n¢kolik stovek let proménilo
do dnesni podoby.

Dalsi vyvoj fecké abecedy pokracovalo v fimském obdobi formou latinské abecedy,

tzv. latinky.

28 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeéni, 1962.
s. 52-55
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2.3. Strucny vyvoj latinky

2.3.1 Rimské pismo a vitézstvi latinky

Odkud pochazelo pismo pouzivané Rimany? Kde vznikl pravzor sou¢asné abecedy,
latinky? Veskerad pozornost se obraci na etruskou kulturu, obyvajici Apeninsky poloostrov.

Etruska kultura byla velmi ovlivnéna teckou civilizaci. Sviij pisemny systéem prevzali
od Rekii na prelomu 8. a 7. stoleti pi. n. 1. Jiz v 7. stoleti predstavovali na italské pevniné
spolu s Reky dvé nejvyznamnéjsi etnické a civilizacni skupiny s rozhodujicim vlivem na
kulturni vyvoj v Rimé v nejstarsi dobé. * Etrusky jazyk byl pouzivan hlavné ve stfedni Italii
od konce 8. stoleti pf. n. 1. do 1. stoleti n. . Dochované pisemné pamatky jsou pouze na
materidlu, ktery dokaze odolavat Casu. Tvofi je napisy na vazach, sarkofdzich, nadhrobnich
dveftich, stélach a urnach. Ptikladem muaze byt napis na hlinéné desce z kampanského mésta
Capua, tabulka z Cortony, zlaté¢ tabulky z Pyrgi nebo ritualni kalendai s nejobséhlejSim
textem etruského pisma. Pismo pod etruskym vlivem se v 7. stoleti n. 1. dale dostava do
oblasti toku feky Tiberu, kterou osidluji Latifané.*

Historie latinského ndroda souvisi s expanzi do okolnich oblasti a mést v 5. stoleti
pt. n. L. Touha po ovlddnuti Apeninského poloostrova byla ukoncena v poloving 3. stoleti pf.
n. l. po dlouhych bojich s ostatnimu kmeny v Italii. Vitézstvi Latinl sjednotilo celé uzemi
pod jeden stat a nastolilo jeden hlavni jazyk - latinu. ,,Latina je indoevropsky jazyk, kterym
mluvili latinové. Zpocatku obyvali neprilis rozsahlé vuzemi ve stiedni Italii - Latium, které se
rozkladalo pri dolnim toku Tiberu. Na severovychodé sousedili Latinové s Etrusky a
Falisky, na severozdpadé se Sabiny. Hlavnimi centry byl Rim, Lavinium, Tibur, Praeneste,
Tusculum, Ardea, Aricia a Lanuvium. !

Od druhé poloviny 6. stoleti pt. n. 1. se latinské pismo vyvijelo samostatné. Od 6.

stoleti do 4. stoleti pf. n. 1. tvofilo abecedu 20 pismen.

A’ B’ C’ D’ E’ F’ H’ I’ K’ L’ M’ N’ O’ P’ Q’ R’ S’ T’ V’ X

> URBANOVA, D. Ndrody starovéké ltdlie, jejich jazyky a pisma. Brno: Host, 2008. s. 53
3% [Srov.] URBANOVA, D. Ndrody starovéké Itdlie, jejich jazyky a pisma. Brno: Host, 2008. s. 52-61
31 URBANOVA, D. Ndrody starovéké Itdlie, jejich jazyky a pisma. Brno: Host, 2008. s. 78
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Pocatkem 3. stoleti pt. n. 1. vytvofil Spurius Carvilius pismeno G z pismenka C,
piidanim diakritického znaménka. Tim dostala abeceda podobu 21 pismen, které vydrzely
do konce 2. stoleti pt. n. 1. V 1. stoleti pf. n. 1. byly ptevzaty z feckych znakt litery Y a Z.
Na konci tohoto stoleti tvofi abecedu 23 pismen Zbyvajici pismenka J, U, W se zavedly ve
12. stoleti n. 1.

Takto latinskd abeceda tvofila zéklad 25 liter, ze kterych se vyvinula vétSina evropskych

pisem.

ROZDELENI LATINSKEHO PISMA

Pismo se rozd€lovalo do dvou zékladnich skupin. Pisma velkd ( majuskulni ) a
pismo malé ( minuskulni ). Majuskule méla vysku jednotlivé litery skoro stejné velkou bez
ohledu na tvar. Radi se k nim kapitalni, uncialni a polouncialni pismo. Minuskule svoji
vysku liter ma jinak odliSnou, podle tvaru pismene a polohy pfi psani na fadek. Patii jsem
mlads$i fimskéd kurziva, karolinskd minuskule a dal§i typy pisem vzniklé po antickém

obdobi.*?

Kapitala

Od pfelomu 7. a 6. stoleti pt. n. 1. do 2. stoleti pf. n. 1. se objevuje prvni tvar liter,
archaicka kapitala. Tvar pismene byl v tomto obdobi hodné¢ ovlivnén materidlem, na ktery
byl pouzit. Nejvyznamnéjsi pamatkou je ndpis Manios na zlaté spon¢ z Praeneste, napis
Fetusia na stfibrné nadob& z Praeneste, napis na bronzové tabulce z Lavinia, napis na
keramické misce z Garigliana a fragmenty kamenného oltate z Corcolle, etc.”*

Zhruba od 2. stoleti pf. n. 1. do 4. stoleti pf. n. 1. vznikaji nové druhy pisem
podporovanych materidlem, na kterém byly umistény. Jednim z takto vzniklych pisem bylo
scriptura monumentalis. Kapitdla monumentalni, nebo-1i kvadratickd, méla vysku vSech liter
stejnou a pismena se pi1 pouziti umistovala do ctverce. Pouzivaly se predevSim na
slavnostni napisy, sloupy, oblouky a veénovani. Byly tesané z mramoru ¢i kamene.

Ptikladem kvadratické kapitaly mlze byt napi. napis na zakladné Trajanova sloupu.

32 [Srov.] Tamtéz, s. 82-84

33 [Srov.] Archivnictvi stranky pro historiky a archivaie [online] © 2010 Dostupny z WWW:
http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf [cit. 18.3.2012] s. 2
** [Srov.] URBANOVA, D. Ndrody starovéké Itdlie, jejich jazyky a pisma. Brno: Host, 2008. s. 84-95
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Scriptura actuaria byla abeceda volngj$iho stylu. Litery byly vyssi, uzsi a byly skladany do
pomysiného obdélniku. Uziti pisma se uplatnilo hlavné na rtizné kovy, kde se nekladl piisny
diiraz na zpracovani liter.*>

S vyvojem pisma se rozvijel 1 psaci material. Papyrus a pergamen jako jemnéjsi a
poddajné;jsi material, vyzadoval novy ptistup psani liter a psaciho nac¢ini. Pfevzal se vzhled
diivéjSich typl pisem a v pozménéné podobé se aplikoval dale. Knizni pismo capitalis
quadrata ¢i elegans vySlo ze scriptury monumentalis. Pismo dodrzovalo rozmisténi tenkého
a silného tahu, vySku i Sitku litery bylo mozno umistit do ctverce, avSak nékteré tvary
piekracovalo horni nebo dolni linku fadku, jako chvostik u Q. Pamatkou psanou ve stylu
capitalis quadrata jsou &ty zlomky rukopis od Vergilia.*®

Vzorem capitalis rustica byla scriptura actuaria. Charakteristickou stopou psani byl
uvolnény rukopis, zna¢nd vyska pisma, tenké tahy a celkova tenkost pisma. Rukopist
napsanych pismem capitalis rustica bylo mnoho. Ptikladem lze zminit Ciceronovy, Liviovy
nebo Salustiovy zlomky, zlomky komedie Terentina Bembina a fragmenty od Lucany .*’

Poslednim typem pisma byla fimské kurziva. Od pfelomu 2. a 1. stoleti pf. n. 1 do
3. stoleti n. 1. méla kurziva majuskulni prvky liter. Od 3. stoleti n. 1. pfevzala nddech
minuskuly. CoZ byl prvni krac¢ek ke vzniku malé abecedy. Litery mély zjednoduseny tvar,
mirny sklon doprava a zakulaceni tvaru. Pii rychlém psani se n€které tahy pietahovaly ptes
horni nebo dolni ucati.

.V knizni formé si kapitdila zachovala svuj spontanni Zivot az do 6. stoleti n. I
V nasledujicim 7. stoleti pomalost pisma vyloucila kapitalu z béznych literarnich potieb a
rukopisy 8. stoleti, vyhotovené timto pismem nesou na sobé znaky napodobovani. V této
podobé se udrzela az do 9. stoleti n. 1.
Je treba vyzdvihnout skutecnost, ze Zivotni silu kapitaly nezlomil ani stFedovék, a Ze nase
velke litery nejsou konecné nicim jinym nez kapitdalou, jejiz formy prezZily celé dveé

W38
tisicileti.

3 [Srov.] Archivnictvi stranky pro historiky a archivaie [online] © 2010 Dostupny z WWW:
http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf [cit. 18.3.2012] s. 5
3% [Srov.] Tamté?, s. 6 [cit. 18.3.2012]

37 [Srov.] Archivnictvi stranky pro historiky a archivare [online] © 2010 Dostupny z WWW:
http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf [cit. 18.3.2012] s .6-7
3% Archivnictvi stranky pro historiky a archivate [online] © 2010 Dostupny z WWW:
http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf [cit. 19.3.2012] s. 7
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Unciala

Uncidla je majuskulni pismo vyvinuté z capitalis quadraty se zaoblenymi tvary a
vetsi Sitkou litery. Objevuje se od 2. stoleti n. 1., pfedevSim jako pismo knizni. Od 3. stoleti
n. 1. vytlacuje kapitalu do ustranni a ujima se hlavniho pouziti pisma pti psani textl. Stava
se skoro oficialnim pismem. PouZziva se az do 8. stoleti. Jeji vznik na paleografickém poli
zpusobuje psani literarnich, ndbozenskych 1 pravnickych pamatek. ,,Diilezitym dokladem
tohoto pisma je zlomek evangelia sv. Marka ze 6. stoleti, preneseném Karlem IV. jako

relikvie, nebot se predpokladalo, e jde o evangelistiiv autograf. **’

Polunciala

Polouncidla je ptechodné pismo, sloZzeno z majuskulnich a minuskulnich tvard.
Nékdy nazyvana primitivni minuskule. Pismo vzniklo na pielomu 4. a 5. stoleti n. 1. a je
odvozeno od kurzivniho pisma. Litery polouncialy jako prvni prolamuji dvoulinkovy systém
psani. Sviij vrchol dovriuje v 8. stoleti n. 1. *°

Zanik tise Rimské zapii¢inil vznik nastupnickych statil, srozdrobenymi narody
obyvajici evropskou &ast kontinentu. Od Riman@i pfevzaly pisemny systém a pismo jako
takové. V ramci své kulturni identity si jej piretvofily k vlastnimu obrazu. Tim vznikly
narodni pisma. Obyvatelé Zijici ve Francii, Italii a Spanélsku méli pisemny zéklad v ¥imské
latinské kurziveé, zatimco 1idé zijici na Britskych ostrovech piimo vychézeli z polouncialy.

Evropska oblast se rozkladala na pismo langobardské ( 7. - 12. stoleti ) v Italii,
merovejské ( 6. - 9. stoleti ) ve Francii a vizigotské ( 7. - 11. stoleti ) ve Spanélsku. Na
Britskych ostrovech se pismo délilo na vétev irskou a anglosaskou ( 7.- 9. stoleti ). Diky
témto narodnim pismim vznikaly literdrni a hlavné nabozenské kodexy suméleckou
pompéznosti: Evangeliat z Lindisfarne, Evangeliat z Kellsu a Evangeliaf z Durrow.*!

Za zminku stoji jesté¢ pismo beneventsko - montecassenské, které se od 9. stoleti
rozs$itilo z klastera Monte Cassino ve sttedni Italii. Déle pak pismo kurialni, tzv.kuridla, se

kterou se psaly v Rimé listinné texty a to v obdobi od 10. do 13. stoleti. Obé& tyto pisma

vychézi z mladsi fimské kurzivy.*

¥ HLAVACEK, 1. Vademecum pomocnych véd historickych. Jinoany: H & H, 2002. s. 52
40 [Srov.] Tamtéz, s. 52

4 [Srov.] HLAVACEK, 1. Vademecum pomocnych véd historickych. Jinotany: H & H, 2002. s. 52-53
2 [Srov.] PATKOVA, H. Ceskd stiedovékd paleografie. Ceské Bud&jovice:Veduta, 2008. s. 82

21



M7 v

Casem se objevuji rizné tvary polouncialy a to davé pfi¢inu velkému zmatku. Kolisa
tvar liter, pisafi si pismo libovolné upravuji, dochazi ke ztraté Citelnosti pii vyméné rukopist
mezi narody. Bylo nutné sjednotit styly ndrodnich pisem, aby nedochdzelo ke ztraté

¢itelnosti.

Karolina

Karolina nebo-li karolinskd minuskule bylo pismo vytvofené¢ za doby Karla
Velikého ( 747 — 814 ). Snahou vzdélavaci, ndboZenské a kulturni reformy bylo oZivit
nehmotné bohatstvi Frankii, s jehoz obnovou zacal Karel Veliky vroce 781 n. 1. Do
podvédomi vesla pod nazvem jako karolinska renesance. Knizni malifstvi se soustfedilo na
biblické spisy, které mély ilustrativni charakter a znovu se v nich zagal zobrazovat ¢lovek.*
Diivodem rozSifeni karoliny ptispélo 1 to, Ze zacala stirat rozdil mezi pismem kniznim a
uzitkovym. Vznikla stabilni forma minuskule zacala odsouvat zbyla pisma do tstranni.

Samo karolinské pismo bylo zlomovym prvkem v pisemnictvi. PIn¢ vyuzivalo formu
malé abecedy. VSechny pismena byla stejn¢ velka, mezi slova se vkladala mezera a vzhled
litery byl pevné stanoven. Dalsi novinkou bylo umisténi pismena do ¢tyilinkového psaciho
systému a rozdéleni slova na konci textu diakritickym znaménkem. Nejkrasn€j$i pamatky
psané karolinou se zachovaly v ukédzce Alkuinovy bible z Curychu, Evangelidfe ze Saint
Gallen, Ebbonové evangeliaii, Evangeliafi Ada z Treviru a kone¢né také v Godesscalcove
evangeliafi z 80. let 8. stoleti. Evangeliaf napsal pisai Godesscalc pro Karla Velikého a jeho
manzelku. Vyzdobeny je zlatym a sttibrnym inkoustem psanym na purpurovém pergamenu.
V 9. a 10. stoleti se ustalil vyvoj pisma a od 11. stoleti se pomalu dostdvala do poptedi
snaha o zalomeni kulatého oblouku liter, kterd byla nepatrnou ptedzvésti budouciho

nastupce karoliny.*

* [Srov.] HARENBERG, B. Kronika lidstva. Bratislava: Fortuna Print, 1992. s. 251
4 [Srov.] Archivnictvi stranky pro historiky a archivare [online] © 2010 Dostupny z WWW:
http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf [cit. 18.3.2012] s. 20-21
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Pismo v Cechach

Pisemnictvi v Cechach je doloZeno z podatku 11. stoleti. Prvné se objevilo na
mincich a nahrobnich deskach. NejstarSi pamatka paleografického charakteru byl
Wolfenbiittelsky kodex. Tento kancional psany karolinou, si objednala knézna Emma,
vdova po Boleslavu II. V pribéhu 11. stoleti se zakladaly klastery a biskupstvi, které
pomahaly vytvafet pisemné pamatky. Vznikla Svatovitska Apokalypsa, Zabrdovicky
Evangelidt a Kodex VySehradsky. Vedle knizni formy se objevily i diplomatické listiny.
Zakladajici listina litoméfické kapituly nebo listina Pfemysla Otakara 1. pro klaster
v Doksanech. Od poloviny 12. stoleti byly Cechy kulturné ovliviiovany zahrani¢nimi
klastery z Rezna, Mohute, Magdeburku, Aventinu ¢i Monte Cassina. Z tohoto obdobi
pochazi Hildebertiv kodex, profesni listek sv. Vojtécha, listina Sobéslava 1. pro
VysSehradskou kapitulu 1 listina Miroslava pro klaster v Sedlci. Ve 13. stoleti doslo k ptilivu
rtiznych forem a styli pisma z jinych kulturnich oblasti.*’ Na sefazeni mély vliv dva sméry.
,, Pismo, které lze charakterizovat jako diplomatickou minuskulu, a pismo, které bylo
v zdasadé nanejvys mirné modifikovano pismem kniznim. Nositeli prvniho byli nékteri
¢lenové panovnickych a biskupskych kancelari. UZzivani knizniho pisma bylo spojeno

s kldstery. “*°

45 [Srov.] PATKOVA, H. Ceskd stiedovéka paleografie. Ceské Bud&jovice: Veduta, 2008. s. 95-104
46 PATKOVA, H. Ceskd stiedovékd paleografie. Ceské Budgjovice:Veduta, 2008. s. 105
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2.3.2 Gotické pismo

V pritbéhu 12. stoleti se méni karolina v uzsi a vyssi pismo, jeji obloucky mély
tendence k hranatosti, vzniklo propojeni s ostatnimi pismeny pomoci ligatur a zacatek
psan¢ho pismene tihlo k dekorativnosti. Ke zméné vzhledu pisma pfispélo nové vnimani
uméleckého slohu - gotiky. Gotika vznikla ve Francii a zasdhla do vSech uméleckych smért,
stejné jako do knizni tvorby.

V pocatcich utvareni nemélo gotické pismo jednotny vznik mista. Mnozi badatelé
paleografie se nemohou shodnout, kdy pronikaji gotické prvky do karoliny. N¢kdo dava
objeveni gotického pisma do listiny ze Saint-Etienne v Caen, jini je vkladaji az do
14. stoleti.*” Jisté je, Ze gotické pismo nebylo jen jednim typem pisma, ale Ze ,,fada
gotickych pisem se internacionalizovala a striktné dodrzovala priblizné tyz vzhled v riznych
oblastech Evropy. Zakladnimi morfologickymi znaky gotického pisma je tendence

. .y v .. . . ’ ooy o ¢¢ 48
k vertikalite, sevienost, kontrast mezi silnymi a vlasovymi tahy a lamani oblouku.*

ROZDELENI GOTICKEHO PiSMA

Po nékolika staletém vyvoji se pismo ustalilo na tfech zékladnich formach psaného
textu — majuskule, minuskule a kurziva. Majuskulni pismo gotické, které slouzilo predev§im
k népisovému pismu, goticka knizni minuskule a gotickd kurziva, jez byla uplatiiovana pro

béZné psani.

Goticka majuskule

Vznikla na pocatku 12. stoleti z uncialy. Gotické majuskulni pismo se ve formé
abecedy témét nevyskytovala. Majuskula se v gotickém kniznim malifstvi uplatnila jako
prvni pismeno na zafatku textu. Jeji vzhled mél dlouhodoby dekorativni charakter,
doprovazeny velkou zdobnosti, barevnosti nebo nabozenskymi vyjevy. Casto se stavalo, Ze
iniciala byla pomoci tohoto uméleckého ztvarnéni necitelnd. Proto se nahrazovala z liter

minuskuly.*’

*7 [Srov.] PATKOVA, H. Cesk stiedovéka paleografie. Ceské Budgjovice: Veduta, 2008. s. 108

® PATKOVA, H. Ceskd stiedovékd paleografie. Ceské Bud&jovice: Veduta, 2008. s. 109

* [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
5. 295-296
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Typickym piikladem pouZziti dekorativni majuskuly je Evangeliatr z Kellsu. Jeho

iniciala zdobi celou stranku rukopisu.

Goticka minuskule

Stejn€é jako karolinskd minuskule, tak 1 goticka minuskule ma svij vzhled
pfizplisobeny rukopisu pisafe. Jednoznacn€ nelze najit Uplné stejné psanou abecedu.
Goticka minuskula némecka, Ceskd, anglickd mé hranaté€;jsi a ostiejSi duktus a vétsi tésnost
textu, zatimco ve Francii a Italii jsou tahy kulaté&jsi.”

V gotické malé abecedé se projevuje trend psani pomoci sefiznutych per. Ty davaji
pismenu vzhled lamanych obloukovitych tahti, vyska litery je vySs$i nez Sitka a ptibyva
celkova hranatost pismene. Nazyvame ji littera textualis, jinak textura.”' Textura vznika ve
Francii na konci 13. stoleti a je oznaCovana lettere de forme. V prabehu 14. stol az do
poloviny 15. stoleti zazivd nejvétsi rozmach svého pusobeni. Samoziejm& musime
piihlédnout k individudlnimu ptistupu v jednotlivych zemi.

Rozdgluje se do &tyi zakladnich skupin:>*textura zaoblend, textura lomend, textura

bez nozek a textura ¢tvercova.

Textura zaoblena (textus rotundus)

U této textury byva priznacné obl¢ ukonceni diikli, které pomahaly urychlit psani. Vice se
uplatiiovala v listindch neZz kodexech. Piikladem je Misal prazsky nebo Misal sestry

Anezky.

Textura lomena (Semiquadratus)

Pismo ma vice ostré zalomeni nozek u diikid, je kolmé kucafi, tuné a hranaté.

Doprovazené &asto ligaturami. Piikladem je chebsky Oficius Jana ze Zatce.

3% [Srov.] Archivnictvi stranky pro historiky a archivéfe [online] © 2010 Dostupny z WWW:
http://archivnictvi.euweb.cz/dokumenty/Dejiny-a-vyvoj-naseho-pisma.pdf [cit. 14.3.2012] s. 24

31 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 325-326

32 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 330-339
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Textura bez nozek (Textus prescisus vel sine pedibus)

Dtiky nozek nejsou zahnuté ani lomené, ale horizontalné setiznuté. Toto pismo bylo velmi

nakladné na kvalitni provedeni a ¢as. Ukdzkou je Misal Jana ze Stiedy.

Textura ¢tvercova (textus quadratus)

Je vrcholnd forma textury. Typické je dvoji lomenost a dekorativnost pisma. Ptikladem jsou

Hodinky vévody Jana z Berry.

Od 14. stoleti proziva textura vrchol psani a v nepfili§ pozménéné forme dospiva az
do poloviny 15. stoleti, kdy ma vliv na pismo vynélez knihtisku.

Paraleln€ s vyvojem textury vznika odliSn4 forma kniZniho pisma, rotunda. Vyvijela
se hlavng v Italii, ale uchytila se i ve Spanélsku a jizni Francii. Stejné jako textura i rotunda
se rozvinula na poc¢atku 13. stoleti z rané gotické minuskuly. Vzhled pismen ma umirnéné;si
lomeni oblouktl, vice mista mezi literami a hojné oplyva ligaturami, které splyvaji n€kdy
v celé slovo. PouZivala se na pravnické 1 liturgické rukopisy. Nejznaméjsi rotundou psany je
Misal papeZe Klementa VII. ze 14. stoleti. Po vynalezu knihtisku se 1 rotunda dostava na

tiskaf'ské pole pod ndzvem lettera veneta.”

Goticka kurziva

Rozmach mést, vznik novych univerzit a roz$iteni vzdélanosti k laickym vrstvam
v podobé¢ Cteni a psani, mélo za nasledek potieby rychlejSiho psani. Vznikla litera kursiva
currens.

Goticka kurziva postradala lomenost obloukt, spojovani pismen, a vzhled pisma byl
podminén rukopisem pisafe, rozmachem papiru a narodnim ztvarnénim v jednotlivych
zemich. Pronika do b&znych skriptd, listin, zaznami i do kodexd.”*

Potieba rychlejSiho opisu dél umoznilo kurzivé uspofit ¢as, ale pro psani kodext
byla malo reprezentativni. Od 14. stoleti vznika bastarda jako reakce na tyto dvé podminky.
Bastarda znamenala uspéch a bleskové se rozmnozila do dalSich zemi narodniho
pisemnictvi. Zazila rozmanity vyvoj. Kazda pisaiska oblast, ¢i izemi si modifikuji vlastni

formy a vzniké nespocet poddruhii tohoto pisma.

33 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 365-369
3% [Srov.] Tamtéz, s. 390-392
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Ve Francii od 14. stoleti vznik4 pfeména na francouzskou bastardu (lette batarde).
Charakteristickd je jeji zdobnost a uhlazenost. Vyuziva se k psani kralovskych listin a
knizniho pisma. Dalsi vyvoj udava v poloviné 16. stoleti lettere franoyse. BéZné gotické
kurzivni pismo vyvinuté z bastardy. Na konci 16. stoleti je uplatihovana nova forma
kancelarského typu lettere financiére, ze kterého se v poloving€ 17. stoleti vyvinula ronde.
Toto francouzské pismo pretrvalo az do konce 18. stoleti, ale gotické prvky uz znacné
postrada.”

V Italii se ve 13. stoleti stabilizuje vzhled tamniho kurzivniho pisma a od poloviny
14. stoleti se objevuje florentska bastarda. Toto pismo v obdobi gotiky dospélo ke své
nejuhlazenéjsi formé, nebot’ gotika zde nebyla naplno pfijimana jako v ostatnich zemi.
V poloving 15. stoleti se pouziva v Rimé lettera bollatica, specialni kurziva gotického typu.
Italsky vliv presel i do Spanélska, kde se projevila $panélské bastarda, ktera se v 16. stoleti
rozvolnila na n&kolik typt. Nejznaméjsim typem byla redondilla.’®

V Anglii byla rané gotické kurziva oznafovana jako chancery hand. Pouzivalo se ji
hlavné ve 14. a 15. stoleti a v omezené mife pfetrvala do 18. stoleti. Nejvice pouzivanym
baroka.”’

V Ceskych zemich se v polovin€é 13. stoleti uziva goticka diplomatickd kurziva.
Svého vrcholu dosahuje ve 14. stoleti. Nachazime ji na pisemnych listinach Jana
Lucemburského 1 Karla I'V. Prezentuje se hranatosti, ostrosti textury a typickou zdobnosti,
tzv. slonimi choboty. Jsou to protazené¢ koncové tahy liter, prevazné u nékterych pismenek.
Od 14. stoleti do poloviny16. stoleti se uchycuje ¢eska bastarda jako pismo rukopisnych dél.
Do tstranni ustupuje lomeni a hranatost. Styl psani bastardy byl podpofen zaoblenim tahu.
Ptikladem mize byt Dalimilova kronika, Bible litoméficka a dokonce 1 Husovy rukopisy.
K prvnimu ti§ténému pismu byla uZita Seska bastarda — tiskova.”® ,, Vybral jsi ji neznamy
tiskar, ktery tésné po roce 1468 vytiskl Kroniku trojanskou, prvni tisténou knihu v cestiné a

14 .oV v . o ((59
prvni tisténou knihu viibec.

33 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha:Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 395-413

%% [Srov.] Tamtéz, s. 413-423

37 [Srov.] Tamtéz, s. 435-439

3% [Srov.] Tamtéz, s. 451-461

% MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962. s. 465
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Ani Némecko nebylo vyjimkou, také tam se objevila goticka kurziva, ktera presla
v némeckou bastardu. Bastarda byla spleti mnoha lokalnich mist pouzivanych ke psani
( kolinska bastarda, francka, Svabskd, bavorskd ). V poloviné 16. stoleti se z némecké
bastardy vyviji schwabacher. Svabach byl natolik oblibeny, Ze jeho pouZiti pti psani zistalo
1 navzdory nové vzniklému slohu. Kvtili svému oblejSimu tvaru, lepsi Citelnosti a snazsimu
psani, mélo dalekosahlé vyuziti. Pozdni bastardou byla fraktura. Oproti Svabachu je pismo
hranatéj$i a uzsi, coz mélo za nasledek veEtsi Gspory mista pii tisku a tim rostla 1 jeho

obliba.®

2.3.3 Humanistické pismo

Humanismus pochazi z latinského ,humanus - lidsky. VyznaCoval se zivotnim
postojem, nazory a idealy na lidskou subjektivitu jako takovou.

Humanisté odmitali stfedovéké uceni scholastiky a navraceli se zpatky k Clovéku
jako samostatné¢ myslicimu individuu. Odprostovali se od cirkevnich vlivli a snazili se
chdpat svét svym vlastnim nazirdnim a zkuSenostmi. Zpocatku to byli literarni ucenci
studujici ptivodni antické texty velkych mysliteld. Chtéli obnovit vSechny slozky antické
kultury. Od Boccaccia, Petrarky nebo Alighieriho piesel humanisticky smér do dalSich
oborl. Rozvijela se védecké teorie o poznani svéta, astronomie, literatura a uméni.

Renesance je z italského slova ,,rinascimento* a znamena znovuzrozeni. Navazuje na
dédictvi fimské antiky ve svém nejvétSim rozkvétu. VzkiiSeni antickych tradic ptineslo
renesanci postaveni na piredni umélecké piicce. Projevovala se ve vSech oborech a smérech
( architektufe, sochafstvi, malifstvi 1 uzitém umeéni ). Nova vlna renesance si podmanila
nejen Florencii a celou Italii, ale rozsitila se do jinych evropskych statl, které kracely

v jejich §lépéjich az do koce 16. stoleti.

[Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 480-491
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ROZDELENI HUMANISTICKEHO PISMA

Humanistické pismo podléhalo novému zrodu renesance. Mé&lo byt vyrazem
jednoduchosti a Cistoty v ndvaznosti na antickou kulturu. Jeho pouZiti a vzhled se formoval

v ramci narodnich vlivl jednotlivych statt.

Humanisticka majuskula

I kdyZz se pismo utvéarelo pod vlivem nového slohu, neméla rand renesancni
majuskula jednotny raz. Pismo se jeSt€ nachdzelo v gotickém vlivu, pomérné uzké a
nejednotné v ukoncovacich tazich. Tuto formu miZeme spatfit na nékterych pamatkach z
1. poloviny 15. stoleti na kazateln¢ Santa Maria Novella ve Florencii nebo na néhrobni
desce biskupa Pecciho v Sienské katedrale. Pisafi se snazili obnovit pismo klasické fimské
quadraty a opé&t najit fad konstrukci, proporci a vyvazenosti. Ze zacatku na fimskou tradici
navazali pomoci stinovani, ¢imz dosahli kyzenych vysledkii. Jedinecné ovSem byly skryté
serify v klinovité rozsitenych slabych tazich. S velkou oblibou toto pismo pouzival Luca
della Robbia. *'

Vrcholny navrat k fimskym klasikiim byl ke konci 15. stoleti, kdy renesan¢ni napisy
zcela pohltila klasicka skriptura quadrata z doby fimského cisatstvi. Klasicky népis najdeme
na nahrobku kardindla de Mella v ifimském chrdmu Santa Maria di Monserato. Oproti
fimskému pisemnictvi se objevuje novy prvek vpodobé sefiznutého pismene A,
prodlouzeni pti¢né zékladny E a serify u M, které sméfuji ven.®*

S rozmachem uméni a hledani ztracen¢ho idealu v proporcich, zkratek v optice,
symetrii v sochafstvi, se ptihlasila znovu o slovo matematika.

Geometrie a konstrukce idedlnich pismen dosahuje zenitu v poloviné 16. stoleti.
Felice Feliciano byl prvni, kdo se zabyval krdsou symetriec pismene. Nabyté postichy
sepisoval v podob¢ sbirek vénovanym témto poznatkiim. Nejzndméjsi soubor je od Luca
Pacioliho z roku 1509. Dal$im nadSencem byl Francesco Torniello, Ferdinando Ruano, c¢i

Vespasiano Amphiareo.*®

81 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 14-20

62 [Srov.] Tamtéz, s. 24

63 [Srov.] Tamtéz, s. 27-42
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V zemich mino Italii jsou v 16. stoleti vyddvany pismaiské sborniky Albrechtem

Diirerem, Wolfgangem Diggerem a Geofforoyem Torym.

Humanisticka minuskula

Humanistickd minuskula na pfelomu 14. az 15. stoleti navazuje na ptedchozi typy
pisma z obdobi gotiky a karolinské renesance. Humanisticti pisafi pouzivali karolinu se
znaky gotiky, tzv. litera fere humanistica. SlouZila jako pfechodna forma k Cistym
renesancnim pismim. Karolina se tedy zdala tim nejlepSim vychozim bodem, odkud
vykro€it novym smérem.

V 15. stoleti uz vznikd humanistickd minuskula ( humanistica ). Kolébkou ji byla
Florencie. Mé&sto, kde se zakladaji pismaiské Skoly, nebot’ psat se stalo obecnym
pozadavkem humanisticky vzdélanych lidi. Nejvyraznéjsi byla Skola zaloZena Niccolem
Niccolim vroce 1425. Dosahovala stejného véhlasu jako Skoly v Monte Cassinu nebo
Tours. Rozdil mezi karolinskou minuskuli a humanistickou byl pouze v malych detailech.
Pismeno A mélo vzdy kolmy diik, nad pismenem I se psala tecka a pismo bylo Sirsi.
Dokonce se v n&kterych rukopisech vyskytuji arabské &islice.*!

Od 16. stoleti se stava humanistickd minuskula pismem kralovskych kancelaii

papezské, uherské, némecké i &eské.®

Humanisticka kurziva

Po nahrazeni gotického pisma pretransformovanou novokarolinou se musel nalézt
vyhovujici styl kurzivy.

Zacatkem 15. stoleti se pomalu z minuskuly vyvinula hunanistickd kurziva.
Pismenka se postupné sjednocovala v podob¢ slabych spojnic a kurzivniho naklonéni pisma,
protaZzené diiky F a S pod zakladni linii a podléhaly smyckovitym Gtvarim. V poloviné 15.
stoleti byla kurziva skoro dovrSena. Pod vlivem Florencie pfevzala kurzivu i1 papezska
kancelat, kterd si pismo ptizplsobila k vlastnim potftebam psani cirkevnich listin, bul a
breve. Pismo lettera di bréve mélo typické naklonéni pismové osy a vyraznou kresbu

zuzeného tahu. Bylo zcela thledné a perfektné Citelné. Lettera di bréve se brzy rozvijela do

6% [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 56-65

85V Ceské kralovské kanceldFi se humanistickou minuskulou psaly latinské listiny jesté pired koncem 15.stol,
zatimco listiny v ¢estiné byly i nadale psany kurzivou gotického typu.

MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 11. Praha: Nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962. s. 65
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riznych variant, které byly pouzivany vzdélanci a umélci. Tato vznikld pisma se souhrné
jmenovala lettera cancellaresca. °°

Z této skupiny byly nejvyraznéjsi tfi formy pisma. Prvni byla cancellaresca romana.
Pismo se pifimo pievzalo z lettery di brévi. OdliSovalo se od sebe pouze pisafovym
provedenim a uhlednosti psani. Druhym typem pisma byla cancellaresca formata.®’
. Vyznacuje se diislednou knizni zdasadou razeni jednotlivych pismen samostatné bez
kurzivnich spojnic, které se jinak zachovaly v nékterych ligaturdach. “* Poslednim typem
zUstava cancellaresca bastarda s hrotitymi tvary a kurzivnim sklonem.

Tak jako kazdy novy umélecky sloh, i tento s postupem casu zasahuje do ostatnich
zemi, kde ovliviluje a pretvaii pouzivana pisma. V Italii se lettera cancellaresca ptizptisobila
potiebam obchodu a vznikla lettera napolitana. Ve Spanélsku se uZivala letra tratizada a
letra bastarda s uméleckymi kaligrafickymi prvky. Ve Francii byla silnd tradice k lettre
francoyse (goticky psana kurziva, ktera se povazovala za opravdu jediné vlastni pismo).
Zacatkem 16.stoleti lame vazby nové prichozi renesanéni kurziva lettre Italique ronde
commune. Pisemnictvi v Cechach bylo ovlivnéno Némeckem, proto se renesanéni kurzivou
psalo aZ v pozdnim obdobi renesance. Pfiina tkvéla také v nevhodnych spolecensko-

historickych podminkéch, které rozvoj nového pisma zbrzdily.*

Humanistické pismo tiskové

Vynélez knihtisku se bezesporu stal tou nejvetsi udalosti ve vyvoji pisma. AvSak
s nim se zménil 1 pfistup psani, aplikovany od pocatku vekii. Rukopisna tvorba neztratila nic
ze svého kouzla, ale tiskové pismo ji vrhlo na vedlejsi kolej. Moznost vytvoftit vice stejnych
knih pomoci tisku, bylo vice nez praktické. Pismo se reprezentuje jako jeden celek, tvofeny
malou 1 velkou abecedou, nesouci ndzev umélce nebo tiskaiské dilny. Udava se novy ton
v pojmenovani pisem. Pismo kurzivni se oznacuje pod jménem italika a pismo tiskoveé i
psané se oznacuje jako antikva.

V renesanci se tiSténé pismo shrnuje do nazvu gotikoantikva, kde se jesté misi prvky

z rizného obdobi. V Cisté formé se predstavuje jako antikva.

6 [Srov.] Tamtéz,. s. 66-69

87 [Srov.] Tamtéz, s. 72-77

% MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 11. Praha:Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962. s. 76
% [Srov.] Muzika, F. Pismo ve vyvoji latinky 11. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 78-82
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Prvnim tviircem antikvy byl poloving 15. stoleti némec Adolf Rusch, ktery vytvoftil
tiskové pismo srenesancnimi znaky. Roku 1470 ptivadi antikvu k dokonalosti Nicolas
Jenson. Jeho pismu se tfikalo benatskd antikva, podle mista vzniku. Dosahovalo dokonalé
harmonic¢nosti, uméfenosti a dynamicnosti. Na dlouhd 1éta se stalo vychozim bodem
tiskového pisma.”’ Dal§im vyraznym typem byla antikva aldinského typu. Vznikla
v tiskatské diln€ Alda Manutiuse v roce 1495. Od Jensona se li§i kontrastem mezi silnymi a

slabymi tahy a jemnosti serifi.”’

V Cechach se antikvé vibec nedafilo. Historické pohnutky v 15. stoleti zna¢ng
odmitaly humanistické myslenky a s nim 1 novy typ pisma. Odmitnuti se projevilo ustrnutim
v gotickych stopach az do 16. stol. AvSak prilom nastal roku 1533 tiskafem Kasparem
Aorgusem Prostéjovskym, ktery vydal Gramatiku ceskou BeneSe Optata v pisemném
renesanénim duchu.

Kurzivni forma tiskafského pisma prochazi zménou v nazvu i ve vzhledu. Dostava
renesancni nazev italika a je tvofena nékolika formami. Prvni je italika aldinska, vytvofena
Aldem Manutiusem, pouzivana do 1. poloviny 16. stoleti. Druhou vyzna¢nou formou pisma
je italika vincentinovského typu, kterou mél na svédomi italsky tiskat Ludovico Vicentino
ve 2. poloviné 16. stoleti. Prvni vytiSténou knihou v kurzivnim pismu byl roku 1501

Vergilius.”

70 [Srov.] Tamtéz, s. 92-97

"I [Srov.] Tamtéz, s. 115-116

72 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1962.s. 113

3 [Srov.] Tamtéz, s. 123-135
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2.3.4 Barokni a klasicistni pismo

Pojem Baroko oznacuje umélecké obdobi vzniklé v Italii na prelomu 16. a 17. stoleti
s trvanim az do 18. stoleti. Po uvolnéni cirkevnich otéZi v renesanci se snazi baroko navratit
naboZensky tadd do drolici se spole¢nosti. Po rliznych neshodach se ujima ¢inu papez
Pavel I1I. a v letech 1545 - 1563 ustanovil Tridentsky koncil. Toto shromazdéni mélo zpatky
obnovit cirkevni a duchovni hodnoty, nastavit cile a znovu pfipomenout provérené
nabozenské myslenky. Pro nejvétsi podporu téchto cilli se ustanovil nové vznikajici sloh
baroko, jako nejvhodnéj$i vizudlni prostiedek. Baroko bylo totiz odrazem okazalosti,
dynamicnosti a srozumitelnosti, a to vSem vrstvam obyvatel.

Umélecky sloh a barokni pismo nelze Casové propojit. Jednotlivé prvky jsou si
natolik vzdaleny, ze humanistické pismo zasahuje jesté hluboko do barokniho uméleckého
obdobi. Proto jsou pisma nazyvana barokni antikvou a italikou pfechodového typu, nebot’
svym zevn¢jSkem se pohybuji mezi pismem renesancnim a chladnou strohosti pisma
klasicistniho.

I kdyz je kolébkou baroka Itéalie, hlavni pozornost vyvoje se pomalu piesouva do Francie.

Barokni antikva

Barokni majuskule napisova se nijak razn¢ nevzdaluje od napisového pisma
renesancniho, 1i8i se pouze vertikalni osou stinu. U tiskového pisma antikvy je tato zména
poznat na konci 17. stoleti. Pod vlivem Ludvika XIV. se pismo vytvaii jako novy odraz
doby. Oficialni tisky jsou produkovany z Imprimerie Royale. Philippe Grandjean de Fouchy
se ujimad povinnosti vytvofit reprezentativni antikvu. Roku 1702 vznikd Romain du Roi
s plochymi serify u velké 1 malé abecedy. Pismo se stalo natolik oblibenym, ze kralovska
tiskdrna si vyhrazuje vSechny prava na jeho uzivani. Roku 1792 zasdhla Francii politicka
destabilizace a zména se kterou pfiSla byla ta, Ze toto pismo zavrhuje jako symbol starého
rezimu. Pokracovatelem ve vyvoji je Pierre Simon Fournier le Jeune z tiskaiské rodiny
s dlouholetou tradici. Jeho antikvova pisma jsou specifickd Uzkymi, svétlymi tahy
s plochymi serify. Novinkou byly serify na vrcholu diikt u malych pismen.”

Ve véhlasu za¢ina francouzské pismatstvi dohanét Holandsko a Anglie. Na zada jim

dycha pismolijna rodiny Enschedl zaloZeni roku 1703 v Haarlemu v Nizozemi.

™ [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 182-190
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Velké prestize se ji dostava pod vedenim J. Enschedé en Zonena ve druhé tteting 18. stoleti.
Dalsim pfednim rytcem byl Johann Michael Fleischmann, ktery roku 1732 vytvofil antikvu
s velkym a zOZenym pismovym obrazem, pod ndzvem golt hollandais. V Anglii polozil
zéklady William Caslon. Spolu s nim otevira novou cestu i John Baskerville. Svoji
tiskatskou drahu zahajil v roce 1750 a o Ctyfi roky pozdé&ji prichazi na svétlo Baskervillova

antikva. Charakter pisma byl tak univerzalni, Ze jej §lo pouZit na vie.”

Klasicismus se pln€ rozvinul ve Francii, kde pfevladala mirnéj$i forma baroka, tzv.
klasicizujici baroko. Na pielomu 18. az 19. stoleti pIn¢ propuké klasicismus jako sloh. Po
strance umélecké se navraci ke kofentim antiky. Prosazuje sttidmost, vyvazenost, tvar a
jednoduchost. Po strance spolecenské je klasicismus obdobim politickych, hospodaiskych a
socidlnich zmén. Vznikala hnuti a proudy ovliviiujici kazdodenni chod spole¢nosti

( osvicenstvi, racionalismus, rozvoj védy a techniky a zemépisné objevy ).

Klasicistni antikva

Ton francouzského pisemnictvi udaval rodinny klan tiskait rodu Didotii. Kofeny
nachdzime u Francoise Ambrosie Didota, ktery spolecné se svymi syny Pierre a Firminem
pozvedli tiskafské uméni na nejvyssi pticky té doby. Jejich pismu nalezelo prvenstvi a
dlouho diktovalo celkovy klasicistni vzhled. V otcovych stopach pokracovali oba synove,
ktefi roku 1789 vedly rodinny podnik. Firmin Didot navrhuje pisma a roku 1783 se pokousi
o svou prvni antikvu. Tvofena je silnymi tahy a tenkymi vlasovymi serify. Tento styl pisma
se stal charakteristickym pismem v klasicismu. Spolecna spoluprace trva do roku 1809. Nez
kazdy pajde svou cestou, vydavaji tiskaisky povedena dila Vergilius a tisky Edition du
Louvre.”

Vysokou troven, kterou Didotové predvadeli byla tézko dosazitelna a Casto zstala
jen u napodoby. Ale piesto se v Italii zrodila konkurence v podobé Giovanniho Battisty
Bodoniho. Ten navratil Italii do oblasti tiskatského zdjmu. Jeho tvorba je z Casti ovlivnéna
Firminem Didotem, od néhoZ se inspiruje italikou a propljcuje ji osobity rdz ve formé
kontrastu pismové kresby. Roku 1806 vydava vzornik vSech svych pisem ve sbirce Oratio

Dominica. Na konci 18.stoleti byla cela Evropa pohlcena vlivem klasicistnich tiskafti.

73 [Srov.] Tamtéz, s. 195-196
76 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 207-213
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Az na Britské ostrovy, které se snazi odpoutat od tradice Didotti. Daii se to
skotskym pismolijcim Milleru & Richardu v Edinburgu a Alexandrovi Wilsonovi
v Glasgow. Spole¢nymi silami vzniklo také neobycejné popularni pismo scotch type. Roku
1833 doznalo kosmetickych zmén v podob¢ zuzeni obrazového pisma, menSich mezer, které

pfi tisku Settily naklady.”’

Barokni a klasicistni italika

Kurzivni forma cancellaresca moderna se v knihtisku ve Francii rychle ujima, ale jeji
rukopisna predloha italska lettera cancellaresca narazi na silnou tradici batarde italienne. Po
delSi dob¢ je uvedena 1 tato rukopisnd forma na francouzskou ptadu. Odrazi se v praci
Jehana de Beaua-Chesneho, Morelluse, Beaugranda, a zvlasté pak Jana van den Veldeho ve
sbirce Spieghel der Schrijtkonste. V poloviné 17. stoleti pfivedl letteru cancellarescu do
extrémni formy Louis Barbedor. Ten pomoci hluboce sefiznutého pera do Spicky, vytvari
pismo s velice uzkym tahem a dlouhymi vrcholy diikli. Jeho lettre cancellarescque peine ale
postrada kaligrafické prvky. Batarde italienne je pozdéji pln¢ nahrazena barokni batarde
coulée. OdliSuji se jen v uzsich smyckovych tazich a ligaturami, které umoznovali pisari
psat v jednom tahu.”®

Vsechna pisma v rukopisné tvorbé se prevadéji do tiskarské formy. Nékterd takto

pievedena pisma ztratila néco ze svych kaligrafickych kras.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 221-225
"8 [Srov.] MUZIKA, F. Pismo ve vyvoji latinky 1I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1962.
s. 236-243
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2.3.5 Pismo XIX. a XX. stoleti

Evropa je v 19. stoleti pod tlakem primyslovych zmén. Rozvoj velkovyroby,
prumyslu a védy, mad za nésledek technicky pokrok. Staty si uvédomily sviij finan¢ni
potencial, oteviely moznosti k primyslovym zméndm ve strojirenstvi, industrializaci,
textilnim a téZkém 1 lehkém priimyslu a zacaly uspokojovat poptavku, ktera se zvétSovala.
Otevtenost trhu se stala klicovou soucasti evropské spolecnosti a vitézstvim nad feudalnim
ziizenim.

Standardni postupy v tiskafstvi a pismolijectvi a jejich ndslednd prezentace uz
nestaci uspokojovat trh. Méni se celkovy pfistup. Vytvaieji se nové tiskové postupy,
dochazi k délbé prace, vznikaji specializovani odbornici ( grafici, nakladatelé, tiskafi, rytci),
majitel uz nepfedstavuje vedouci a odbornou osobu v jednom. Technické prostiedky
umoznily chrlit velké mnozstvi pismovych produktl. ZvétSily se prostory a naklady vytiski,
aby se pokryla informacni osvéta.

Se zménou trendu propagace, doSlo ke vzniku pismen, kterd méla tuto novou
potiebu uspokojit. Zacala se rozvijet cela fada abeced, které ztratily urcitou jednoduchost a
vyvazenost z piredeslého obdobi. Pisma jsou pod neustdlym tlakem reklamy. Jejich vzhled
musi na prvni pohled zaujmout, oslovit, informovat a pfesvédc¢it ¢tenafe o koupi daného
vytisku. Snaha transformovat antikvu do novych podob sebou piinesla kreativni tvotivost,

diky niz se tato pisma oznacovala jako tipadkova pisma 19. stoleti.

Antikva stéle ale vychazela z klasicistnich prvki pisma. Objevil se kontrast silnych a
slabych taht, ktery se ptivadi az ke krajnosti, velice se roz$ifuje nebo zuZzuje pismovy obraz.

7

Vznikla $irok4 tuéna antikva nebo Gzka tuéna antikva. " ,,0bé tyto verze jsou jesté ddle

nejriznéjsim zpiisobem dekorativizovany, a to bud plosné nebo prostorovymi prvky.
Vsechny se klasifikuji jako zdobné varianty statické antikvy.«*

Nova skupina pisem se zacala oznacovat jako linearni pismo serifové. Neslo ndzev
egyptienky. Nemélo nic spole¢ného s egyptskym pismem. Prvni pokus ptiSel na zacatku
19. stoleti z Anglie od Vincenta Figginse a Roberta Thorna. Pismo bylo charakteristické pro

své potlaceni slabych tahii a zvyraznéni patek. Pismovy obraz piisobil stejné Siroce. Jejich

7 [Srov.] SLEZAK, M., DVORAKOVA, H. Pismo ve vytvarné vychové. Praha: Statni pedagogické
nakladate,:lstvi, 1983. S'ng )

% SLEZAK, M., DVORAKOVA, H. Pismo ve vytvarné vychové. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1983.s. 58
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zesilena Sitka pozd¢€ji branila k vSestrannéjSimu uplatnéni. Toto pismo je téZ rozvijeno do
dalsich podskupin a nékteré navazuji iluzi trojrozmérného rozméru.*' Blizkou skupinou
egyptienkdm jsou italienky. OdliSuji se obracenym stinovanim, zvétSenim vySky v plose
serifil. Jejich horizontalni pismova kresba plsobi velice téZce, tlusté, aZ misty pfipomina
tvar kvadru.® Aviak splnily sviij uéel, nebot napadity vzhled na sebe upoutaval pozornost.
Toskéanky také vychazi z linearniho pisma serifového. Ale méli zcela jinou dekorativizaci.
Uplatnilo se rozstépeni diika 1 serifli ( rozdvojené, roztrojené, s bambulkami ) a nékdy
dosahly vjemu ornamentalni kresby. *

Po obdobi plné zdobnosti, kde n€ktera pisma ztracela svoji Citelnost, se objevuje
linearni pismo bezserifové, tzv. grotesk. Diiky jsou stejné Siroké, nemaji patky a je mozné
ménit proporénost na Uzkou, tu€nou, Sirokou 1 svétlou. VyznaCuji se maximalni
jednoduchosti a citelnosti. Toto pismo se stalo nejpouzivanéj§im pismem na tisk plakata,

. v : o . 4
novin, ¢asopist a knih.®

Na ptelomu 19. a 20. stoleti je pismo ovlivnéné vinou uméleckych sméra (secese,
kubismus, funkcionalismus), které odraZeji modni tendence doby. Byly stejn€ oslavovany 1
zavrhovany nové ptichozimi generacemi.

Priinik secesniho prvku do vSech odvétvi se odrazi také v pismu. Secesni pismo bylo
libovoln¢ dekorativizované a pouzivalo se k reklamni propagaci. Nékteti umélecti autofi jej
vyuzivali k popisnému Gcelu svych obrazli, jako napiiklad Alfons Mucha. S pfichodem
kubismu ( v 1. desetileti 20. stoleti ) posléze funkcionalismu( od 20. let 20.stoleti ), je secese
tvrdé odmitnuta a nastupuje stfidmé;jsi pismo, které ma podpofit nové sméry v uméni. Pismu
se vraci strukturovanost, jednoduchost, ¢itelnost a odklani se od dekorativnosti.

Po objevu fotosazby se produkce pisem znacné rozvolnila a umoznila pouziti
nepieberného mnozstvi sazeb. ,,Jednim z prvych pisem, kterda se odradzeji potreby fotosazby
je Univers, nakresleny v 50. letech $vycarem Adrianem Frutigerem. Pismo je nakresleno ve

’ Vv . . , . 7 v . ’ ;7. ;o 85
24 verzich od uzsich k Sirokym, od slabych k silnym, radu variaci nabizi i v kurzivach.*

81 [Srov.] KOPRDOVA, A. Dekorativna kompozicia a pismo I. Nitra: Pedagogicka fakulta, 1992. s. 12

%2 [Srov.] Tamtéz,. s. 12

% [Srov.] SLEZAK, M., DVORAKOVA, H. Pismo ve vytvarné vychové. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1983. s. 62

8 [Srov.] Tamtéz, s. 62-64
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Dalsi typ pisma, ktery ovlivnil tvorbu je Times New Roman. Byl vytvofen pro
londynsky denik Times. ,,Potreba citelnosti a uspornosti vyvolala zvétseni stredni vysky
malé abecedy a jeji mirné ziiZeni vzhledem k verzalkam. Vysledkem je klidné, esteticky
piisobivé, dokonale citelné i tisporné pismo.**® Modifikaci antikvy se ve 20. stoleti vytvofilo
mnoho druhll pisma, z nichZ nejznaméjsi je pismo Meridian nakreslené pisatem Adrianem
Frutigerem, Vendome ( Francois Ganeau ), ITC Zapf Book ( Hermann Zapf ), Gill Sans
Serif ( Eric Gill), Futura ( Paul Renner ), Avant Garde Gothic ( Herb Lublin ),

Volta ( Konrdd Bauer & Walter Baum ), Petit-Serif ( P. J. Delf Smith ), Albertus Serie 324
( Berthold Wolf ), Peignot ( A. M. Cassander ), Diskus ( W. M. Wilke ), Mistral ( Roger
Excoffon ), Stentor ( Hans Schumann ), Neuland ( Robert Koch ).*’

% SLEZAK, M., DVORAKOVA, H. Pismo ve vytvarné vychové. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1983. 5. 67
87 [Srov.] Tamtéz, s. 67-91
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3. Psaci material a nacini

., Psact latkou se rozumi jednak material, na ktery se pise (napriklad papir), jednak
materidl kterym se pise (napriklad inkoust).“®® Material byl vzdy odrazem kultury a doby
svého vyskytu. Pisemné latky maji rtiznou technologickou formu vyroby a zpracovani.
Jejich pouziti odpovidd stejnému ucelu. Jakymkoli zpisobem potidit zaznam sdélené

informace a uchovat ji na pozdé¢jsi potiebu.

3.1 Psaci material

V pribehu casu se pisemné latky délily na dvé velké skupiny. Do prvni skupiny
pattily latky nezivého, tzv. anorganického vyskytu jako je kov, olovo, kdmen, mramor,
zlato, hlina. Druhou skupinou byly latky organické, pochézejici z zivych slozek, naptiklad

listy stromil, slonovinova kost, kiiZe ze zvitat, papir z rostlin.*

Anorganické latky

Pisemné pamatky na téchto archeologickych nalezech se vyznacuji svoji tvrdosti a
casovou stabilitou. Vyzaduji ale urcity fyzicky ptistup k jeho zpracovani.

Bronzovy a olovény material byl velmi oblibeny Rimany. V bronzu a ve zlaté
nachazime pisemnosti v podobé vojenskych diploma, soch, Sperki, ozdob a pfedméti denni
potieby. Z olova se pfedev§im zobrazovaly napisy pfevazné uredniho charakteru. Piikladem
jsou exekra¢ni tabulky vkladané do hrobu zemielého vyskytované ve 4. stoleti pf. n. l. az
4. stol. n. 1. Néasténné népisy vyryt¢é vkameni nebo mramoru doprovazi spiSe
architektonickou pamatku. Ale nachazime je i na ediktech, reskriptech, dekretech, které
vyzadovaly pevny zéklad a trvanlivost materialu. *°

Dalsi latkou, ktera méla vyryvanou techniku byla hlina. Ta nepotiebovala fyzickou
namahu, ale spiSe pisafovu zru¢nost. Hlinéné tabulky se pouZzivaly hlavné¢ v Mezopotamii,
kde psani klinového pisma pifimo vyzadovalo tento materidl. Zde se také nachdzi nejstarsi

pisemna pamatka zvana Epos o GilagameSovi. Pochazi z 2. poloviny 4. tisicileti pf. n. L

88 PATKOVA, H. Ceska stredovéka paleografie. Ceské Bud&ovice: Veduta, 2008. s. 55

% [Srov.] HUSCAVA, A. Dejiny a vyvoj ndsho pisma. Bratislava: Slovenska akadémia vied a umeni, 1951.
s. 43

% [Srov.] Tamtéz, s. 44-50
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Vypréavi legendu o GilgameSovi, sluneCnim obru, ktery ,,vSe videl a prozkoumal rovnou
meérou, byl nadan moudrosti a znalosti vSech véci. Toho, jenz vse ziel az k hranici zemé, jenz
poznal vSechna more, opévovat chci. On tajemstvi ziel, odhalil skryté a prinesl zvést o tom,
co pred potopou bylo.«!

Pfechod mezi obéma skupinami tvoii voskové tabulky. Pismo se pfimo vyryvalo do
vosku kovovym pisatkem, jenZ mél jednu stranu rovnou a druhou ve tvaru hrotu. Pokud
chtél pisaf zaznam opravit, smaznul plochou stranou rydla vosk a mohl pokracovat dal
Vosk se naléval do dievéné tabulky s vystouplymi okraji, které tvotily prohluben. Pamatky

nachazime jiz ve v Egypté ze 3. stol. pf. n. l. Latinsky psana tabulka pochazi z obce

Marsiliana v Italii z pfelomu 1. a 2. stoleti n. 1.7

Organické latky

Na organické latky se hlavné psalo perem. Jsou zjemnéjSiho materidlu, lehce
skladné a snadno pienosné. Patii jsem papyrus, pergamen a papir.

Papyrus pochazi z latinského slova cyperus papyrus, neboli Sachor papyrovy.
Péstoval se v Egypté podél feky Nil. Dosahoval vysky dvou az Ctyf metrti. Kromé
pisemnych zaznami se pouzival na vyrobu rohoZi, sandalli, plachet a provazl. Po sklizni se
nafezaly ze stvolu tenké prouzky, které se pies sebe skladaly. K ziskani pevnéjSich
vlastnosti se pfidavaly dalsi vrstvy skladané kolmo na sebe. Poté se papyrus susil na slunci,
uhlazoval a za pomoci Skrobové kase se lepil do roli. Vzniklé svitky umoznovaly pisafi vétsi
psaci plochu. Nejzndméj$i papyrusova pamatka je egyptskd Kniha mrtvych nebo Haristv
papyrus, dosahujici délky 40 metri.”

S postupem casu je papyrus vytlaten pergamenem. Pergamen se zhotovoval z kiize
jehnat, ovci, osli, z koz a telat. Vyroba trvala 6 - 12 tydnli. Byl o¢iStén od zvitecich chlupi,
opétovné macen ve vapenaté vod¢ a napinan na dievény ram, kde se uhlazoval, susil a
nakonec 1 barvil. Vysada pfipravy pergamenu ndlezela femeslnikim a mnichim
v klasterech. Jako materidl byl trvanlivéj$i nez papyrus a podstatné drazsi. V zasad¢ se
rozd€luje pergamen na italsky ( jihoevropsky ), kde byla velmi dbéna tprava na vnitini

stranu klize a némecky, kde ob¢ strany byly zpracovany stejnym zpusobem. Nakladna

°! GEORGES, I. Pismo pamét lidstva. Bratislava: Slovart, 1994. s. 211

92 [Srov.] HUSCAVA, A. Dejiny a vyvoj ndsho pisma. Bratislava: Slovensk4 akadémia vied a umeni, 1951.
5. 52-53

% [Srov.] GEORGES, I. Pismo pamét lidstva. Bratislava: Slovart, 1994. s. 40-41
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zélezitost n¢kdy vedla k odstranéni napsaného textu a opétovného popsani pergamenu.
Takto wvniklé pergameny nazyvame palimpsesty. Pergamenova pamatka je napiiklad
Legenda o svatém Véclavu nebo Vulfiliv evangeliat.”*

Papir vynalezli v Ciné na pocatku 2. stoleti. Vyroba stila na principu zpracovani
Inénych a konopnych vldken. Na evropskou plidu se dostal v 9. stoleti n. 1. prostfednictvim
Arabu, ktefi si papir osvojili z obchodnich cest. ,,Stredoveky papir se vyrabél z papiroviny,
jejimz zakladem byly hadry. Ty se drtily ve stoupé, zpravidla pohanéné vodnim kolem.
Rozmélnéné hadry se macely v lazni, pripadné s pridavkem vapna, az vznikla kasovita
hmota. Poté se lisovala, susila, uhlazovala a klizila.*®> Evropské dochované pamatky
pochézeji z poloviny 12. stoleti z Italie a z poloviny 13. stoleti z Francie. Ve stiedni Evropé
se vyskytuji az ve 14. stoleti. Na Britské ostrovy a severské zemé se dostal ke konci

15. stoleti.”®

we 4

3.2. Pisarské nacini

Pisafské nacini podléhalo ploSe, na kterou se psalo. Od prstli, dfevénym pisatek az
po rydla z riizné¢ho zivocisného materialu. Nejvice se osvédcCila rakosova pera, které byla
pozdéji nahrazena pta¢im brkem. Tvar Spicky podléhal pisemnému duktusu abecedy.

Nejdiilezitéj$i pomickou na psani byl inkoust. M¢l rizné odstiny. Zakladni barva
inkoustu byla ¢erna, poté Cervend, jez se pouzivala na zvyraznéni né€kterych ¢asti. Slozeni
inkoustu je bud’ rostlinného zakladu nebo obsahuje kovy. Cerny inkoust byl vyroben ze sazi
a vody, hnédy inkoust byl tvofen z vyméskil hlavonozcti a purpurovy mél zéklad z plzi.
Inkousty z obsahem kovi byly uzity az od 13. stoleti. Jejich slozeni se pohybovalo ze siranu
zeleza, mé&di nebo jinych kovi, ke kterym se ptidavala voda, vino nebo ocet, aby se Iépe
spojili.”” Inkoust se ukladal do kalamafi vyrobenych ze zvifecich rohi a slouzil

k okamzitému pouziti.

% [Srov.] PATKOVA, H. Ceskd stiedovéka paleografie. Ceské Bud&jovice: Veduta, 2008. s. 56-57
% PATKOVA, H. Ceskd stredovékd paleografie. Ceské Bud&jovice:Veduta, 2008. s. 59

% [Srov.] PATKOVA, H. Ceskd stiedovéka paleografie. Ceské Bud&jovice: Veduta, 2008. s. 58-59
°7 [Srov.] Tamtéz, s. 62-64
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PRAKTICKA CAST

Prakticka ¢ast prace je koncipovana do Jihodeské védecké knihovny v Ceskych
Bud&jovicich®™, ve &tyfech historickych sekcich. Starovek, sttedovek, novoveék a moderna.
Kazda samostatna sekce je tvofena jednim ndpisem a tfemi panely, predstavujici hlavni
mezniky ve vyvoji pisma, doplnéné architektonickym uméleckym prvkem prezentujici dané
obdobi. Prvotni mySlenka byla vytvofit dvandct nasténnych keramickych platt
s mozaikovou Upravou na povrchu. Z tohoto ptivodniho zaméru bylo ale upusténo, z divodu
nenosného prvku mozaiky. Psané pismo by totiz na rozttiSténé struktutre plochy nevyniklo.
Zvolila jsem tedy hladky plat hliny, ktery podporuje vétsi kreativitu dané plochy.

Diplomova prace celkem obsahuje Ctyfi napisy a dvanact panell, z nichz je osm
v provedeni navrhu ( Mezopotamie, Recko, Gotika, Renesance, Baroko, Funkcionalismus,
Moderna, Graffiti ) a zbylé &tyfi ( Egypt, Rim, Klasicismus, Secese ), jsou v praktické
realizaci. Ztvarnéni keramickych motivii jsem komponovala spiSe do roviny grafické,
s pouZzitim tenké ryté linky, negativniho nebo nizkého reliéfu a glazury s jednim odstinem
barvy. Pfi mnoZstvi paneld jsem nechtéla, aby celek plsobil roztfisténé, vizualné téZce a bez

jednoticiho prvku.

Starovék Stiedoveék Novovék Moderna
Mezopotamie Rim Baroko Funkcionalismus
Egypt Gotika Klasicismus Moderna

Recko Renesance Secese Graffiti

%8 P¥iloha — Obréazek &. 18
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1. Starovék

Prvni sekce starovék piedstavuje tfi nejvétsi civilizace, které polozily zdklad
k prvnim kroklim vyvoje pisma. Vychozim bodem je oblast Blizkého vychodu, na ktery
budeme navazovat.

Panel Mezopotamie je v navrhu. Zobrazuje stylizovany vyjev inspirovany reliéfnim
vyjevem v palaci Ninive v Iraku.” Klinové pismo na obrazku'® nachéazejici se na krku a
hrudi kofiského spiezeni nepiedstavuje Zadny konkrétni vyznam, pouze optickou informaci.
Pismo zakomponované do kola povozu'® znazortuje novoasyrsky kratky uryvek
z Chammurappiho zakonil. Preklad textu zni: ,,jestlize Avil si vzal manzelku a smlouvu s ni

. . .. . 102
neuzavrel, tato Zena neni jeho manzelkou.*

TentyZ text najdeme na kamenné stéle
Chammurapiho zakoniku, ktery je napsan ve starobabylonskym pismem. Rozdil mezi
starobabylonskym klinovym pismem a novoasysrskym je ve znaéné stylizaci a
jednoduchosti provedeni. Proto jsem zvolila novoasyrstinu jako vystiznéjS$i ukdzku
klinového pisma v Mezopotdmii. Technika provedeni prace by spocCivala v tenkém fezu
linek, zvyraznéni siln€j$i ¢asti a samotného pisma glazurou.

Egyptsky panel patii mezi &tyii realizované objekty.'” Je slozen ztii druhi
egyptského pisma: hieroglyfického, hieratického a démotického. Na levé stran¢ se nachéazi
hieroglyfy. Jejich poskladani netvofi Zadnou vétu ani text. Zvolila jsem jen jako symbol
obrazkového pisma. Uprostied je znédzornéna volavka z Horusova chramu v Edfu.'®* Na
pravé strané¢ ve svislém pruhu nachazime hieratiku. Pismo je inspirovano zneznamého
papyrusu.'®V horizontalnim pruhu pod hieratickym pismem je &st ukdzky z literarniho

textu devatenacté dynastie, tzv. d’Orbinerav papyrus. '

% [Srov.obr.] RIZZA, A., AsyFané a Babyloiiané: poklady starobylych civilizaci. Praha: Euromedia
Group, 2007. s. 188-189

190 piilohy - Obréazek &. 1

' Piilohy — Obrazek. &. 2

192 SOUCEK, V. Uvod do klinového pisma a babylénstiny.Praha: Academia, 1973. s. 56

'3 Pfiloha — Obrézek &. 3

194 [Srov.obr.] Franck Camhi’s fotostream. [online] [cit. 20.4.2012] ©2012 Dostupné z WWW:
http://www.flickr.com/photos/franckcamhi/page291/

195 [Srov.obr.] Typografie elektronickych dokumenti [online] [cit. 20.4.2012] Dostupné z WWW:
<http://hci.webpark.cz/hieroglyfy.html>

19 [Srov.obr.] DAVIES, W.V. Egyptské hieroglyfy: ¢teni v minulosti. Praha: Volvox Globator, 2002. s. 27
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w7 1, 7 . « r 3 1
Tteti panel staroveké sekce je vénovan Recku'®’

1
L 08

. Hlavni ¢ast navrhu ukazuje
klasickou i6nskou hlavici z poloviny 4. stoleti pf. n. Ve volutovém motivu se nachazi
napis Recko, podany ve znéni zapadni fecké abecedy na pielomu 8. az 7. stoleti pi. n. 1.
Chybi zde pismenko C, které vzniklo az na pocatku 3. stol. pt. n. l. Realizace by probihala

v duchu nizkého, misty az negativniho relié¢fu.

2. Stredovék

Druhou sekci za¢indme fimskym panelem. I kdyZz doba fiSe fimské by méla byt

zahrnuta do sekce starovéku, z kapacitnich divoda jsem fimsky panel pfesunula az jsem.

109

Keramicky reliéf je druhou realizovanou formou. Rimské pismo monumentélni

vyjadiuje klasickou formu s ostrymi vrcholy z doby Trajanovy 2. stoletin.l.''

jeho forma
vynikala grafickou pfesnosti, kterou jsem se snazila docilit. Esteticky vjem je podporovan
seSikmenymi tahy, dovnitf panelu. Opticky klam pisobi dojmem dvojiho pisma.
Architektonicka stranka je ukézkou negativniho relié¢fu Flaviovského amfiteatru, neboli
fimského kolosea z 1. stoleti. n. L'

Dalsim v potadi je goticky panel''>. St&Zejnim bodem je gotickd majuskula, mladsi
forma 14. stoleti n. 1.""* Pro pismo jsou piiznaéné zdvojené diiky, kombinované tenkymi
useCkami, které zptsobuji pismo méné Citelnym. Tuto majuskuli jsem zvolila praveé kvili
své charakteristice, nebot’ si myslim, Ze na velkém formatu vynikne jeji urcitd zdobnost a
rozvine plochu panelu do ztracena. Zdvojené diiky poslouzily jako opérné body pro gotické

114

okno. Jeho vertikalita ma byt odrazem slohu, ktery se chce nejvice ptibliZit k Bohu.

Pismo zde zastupuje pozemni slozku, pfedstavujici pisemné vzdélani v klasterech.

"7 Pfiloha — Obrézek &. 4

198 [Srov.obr.] KOCH, W. Evropskd architektura: Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost. Praha: Euromedia Group, 2008. s. 15

' P¥iloha — Obrézek &. 5

1% [Srov.obr.] MUZIKA, F. Krdsné pismo ve vwvoji latinky I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1963.s. 118-119

"' [Srov.obr.] WAM. Worldarchitecturemap. [online] © 2008-2012 [cit. 22.4.2012] Dostupné z WWW:
http://www.worldarchitecturemap.org/buildings/roman-colosseum

"2 Pfiloha — Obrazek ¢&. 7

'3 [Srov.obr.] MUZIKA, F. Krdsné pismo ve vwvoji latinky I. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1963. s. 314-315

114 [Srov.obr.] KOCH, W. Evropskd architektura: Encyklopedie evropské architektury od antiky po
soucasnost. Praha: Euromedia Group, 2008. s. 163
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Poslednim panelem je motiv renesanéni.''> Znazortiuje geometrické propojeni slova
s architekturou. Pismena jsou renesan¢ni konstruovand majuskule od Luci Pacioliho,
vytisknuté roku 1509.'"® Geometrickd krasa benatského pisma zistala vidst pouze u
pismena R. Zbyla pismenka by v této formé zahltila celou kompozici navrhu. Pismo vynika
italskou lehkosti a eleganci. Tento styl se odrdzi i v architektufe Hanse Tirola a Boniface

Wolhmuta v dile Letohradku kralovny Anny, postaveny v letech 1538 - 1560.'"”

3. Novovék

Novoveka sekce zading Barokem.''® Zména se kterou baroko piichazi se znovu
navraci do nabozenskych tradic. Barokni panel na prvni pohled zaujme pismeno ve tvaru O,
objimajici poutni kostel Sv. Jana Nepomuckého na Zelené Hofe u Zd’aru nad Sazavou.'"
Kostel byl postaven v letech 1719 - 1722 architektem Janem Blazejem Santini-Aichlem.

Pismeno O zde prezentuje prvky jako dynamika, pohyb, plnost. Samotné barokni
pismo je dilem Johannise Baskervilla z roku 1754."%° Jeho antikva se stala charakteristickym
pisemnym artiklem své doby. Oba prvky maji zaklad v jedine¢nosti, ktera zajistila svym
tvlrcim ohlas po celé Evropé.

Klasicistni motiv'*' prezentuje architekturu, ktera znovu oprasila antické prvky.
Tentokrat ale neztistala na evropské pide, ale prenesla se dale, za mote. Klasicismus se ujal
v Americe, jako styl svobody a vitézstvi. Pfizna¢nou pamatkou se pro néj stal Kapitol ve
Washingtonu D.C, stavény v letech 1793 - 1800.'* Do tohoto obdobi spada klasicistni

antikva, aviak francouzského pavodu. Je dilem tiskafe Pierra Didota zroku 1818.'%

o4

Nadsazeni silnych a slabych tahi utvaii dojem konstrukéniho a vyvazeného celku. Napis

"> P¥iloha — Obrézek ¢&. 8

' [Srov.obr.] MUZIKA, F. Krdsné pismo ve vyvoji latinky II. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1963 .s. 35-36

"7 [Srov.obr.] Krasné &esko [online] [cit. 22.4.2012] Dostupné z WWW:
http://www.krasnecesko.cz/fotografie.php?id=35090

''$ P¥iloha — Obrézek ¢&. 9

"% [Srov.obr.] Poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené Hofe [online] ©2012 [cit. 24.4.2012] Dostupné
z WWW: http://www.zelena-hora.eu/fotogalerie/areal-kostela-sv-jana-nepomuckeho/

120 [Srov.obr.] MUZIKA, F. Krdsné pismo ve vyvoji latinky II. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
uméni, 1963. s. 198

2! P¥iloha — Obrézek ¢&. 10

122 [Srov.obr.] The Architect’s Virtual Capitol [online] [cit. 24.4.2012] Dostupné z WWW:
http://www.capitol.gov/

123 [Srov.obr.] MUZIKA, F. Krdsné pismo ve vyvoji latinky II. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
umeni, 1963.s. 212
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klasicismus je v perspektivni zkratce tak, aby dotvarel dojem, ze hlavni kupole kapitolu je
jim podepiena. Propojeni obou namétli ma splynout v jeden kompatibilni celek.

Sekei uzavira secese.'”* Styl secese se stava poslednim uménim, pronikajici do
rtiznych vytvarnych obort. Architektonicky prvek zde zastupuje stylizovany obliej Zeny.
Od puvodniho zobrazeni bylo upusténo'”. Domnivam se, Ze jsem nevystihla pravou
podstatu n&zného pohlavi. Druhy ndmé&t'* je inspirovan Hlavnim nadrazim v Ceskych
Budg&jovicich.'”’

Pismena S maji zobrazovat nosné pilife, které jsou propojenim mezi architekturou a
slovem.'*® Kompatibilitu panelu dotvaii prevracené pravé pismenko S. Tim vzniké opticka

vyvazenost.

4. Moderna

Ctvrtou sekci otevira panel funkcionalismu. Hlavnim prvkem je architektura, ktera

v c v v v r v o r v - . ¥ 12
odrazi nejvétsi umélecké zmény. Diim znazoriuje Vilu Tugendhat v Brng.'*

Navrhnul ji
Ludwig Miese van der Rohe roku 1928. Stavba bylo ukoncena roku 1930 a obyvana pouze
8 let. Po historickych peripetiich se ji nakonec podatilo opravit a od roku 2001 je zapsana na
seznam Unesco. Jeji ztvarnéni je vystiznym prvkem nastupujicim po prvni svétové valce.
Odrézi nového ducha 1 atmosféru. Pismo pro tuto architekturu jsem zvolila konstruovany
grotesk. Jedna se o abecedu, kterou je vzdy nutno nakreslit podle sitové predlohy. Vzhled je
velmi jednoduchy, vystizny, mozna trochu chladny a uniformni. Ale ptfesto prezentuje vse,
co se v architekture odrazi.

Panel moderny'*’ znazoriuje dilo Oskara Niemeyera. Palic Itamaraty ( dnedni

Ministerstvo zahrani¢nich véci v hlavnim mésté Brasilia) otevieny vroce 1970. Uvniti

komplexu se nachazi otacejici se schodisté¢ vedouci do patra. Je ukazkou architektonické

* P¥iloha — Obrézek &. 13

2% P¥iloha — Obrézek &. 11

126 P¥iloha — Obrézek.g. 12

17 P¥iloha — Obrézek &. 18, 19

128 [Srov.obr.] Prazsky navigator [online] [cit. 24.4.2012] ©2007-2012 Dostupné z WWW:
http://www.mycompanion.cz/cs/list/sarah-bernhardt

129 TSrov.obr.] Ceska televize [online] [cit. 25.4.2012] © 1996-2012 Dostupné z WWW:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/166433-dcery-z-vily-tugendhat-byly-pri-jejim-
otevreni/?mobileRedirect=off

130 P¥iloha — Obrézek &. 15
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kvality. Niemeyerova tvorba udava ton nadcasovosti, lehkosti a jeho architektura souzni
s ptirodou. V jeho praci se odrazi novy postoj, jenz je predzvesti, kam se vytvarné stranka
bude ubirat. Nebot’ architektura jako takova, je vedoucim oborem v uméni. Vyzdvihnout
pismo, které by odpovidalo dobé, nebylo snadné. Proto jsem se rozhodla o vlastni ndvrh, ve
ktery by odrazel prvky Niemeyerovy architektury.

Na posledni panel jsem si vybrala zastoupeni graffiti, jako pisma prezentujici obdobi

od 80. let 20. stoleti po soucasnost. I kdyz je graffiti vefejnosti zatracovano, kvili své
prezentaci na okolnich budovach a dopravnich prostiedcich, myslim si, Ze se umi o své
misto mezi pismeny velmi dobfe ptihlasit. Musi byt ale dobfe ,,namalovano®. Graffiti je
bytostni projev kazdého writera ( sprejera ). V pismu se odrazi jeho vlastni ja, reaguje na
déni kolem sebe, vklada do tvorby svoji autenticitu, maluje celou svoji osobnosti.
Legendou na graffitové scéné se stal Banksy. Je to streetartovy anglicky umélec, jehoz
totoznost neni zndma. Sva dila davd na odiv ve velkych méstech po celém svété. Jeho
technika je specificka v tom, ze pouziva Sablonu, kterou poté ptestiika barvou. Znazornuje
obycejné, kazdodenni véci, se sarkastickymi detaily, které Sokuji v holé pravde.

Posledni navrh graffiti"®' ptedstavuje pismo v zékladni podstatd své existence.
Ukazuje se ve streetartovém svétle tak, jak jej mizeme nejcastéji spatfit. Propojeni pisma
s architekturou se dnes spiSe pfeneslo na formu nelegalnich ploch, které nas zahlcuji velkym
mnozstvim tagd,"** a barevnych zobrazeni. Na druhou stranu, vytvofené kvalitni pouliéni

uméni, dokéze pozvednout atmosféru mista a dokonce je spojit v jeden obraz.

13! Piiloha — Obrazek ¢. 16
132 [Srov.obr.] OVERSTREET, M. In graffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. s. 30-38
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5. Realizace a postup prace

Pro ztvarnéni své prace jsem si vybrala keramickou hlinu z Doubravic nad Svitavou.
Jedna se o Samotovou hlinu s lupkem do Imm, svétle krémové barvy, s moZnosti ptezahu

900 — 1000 °C a ostrého vypalu vrozmezi 1000 — 1200 °C. jeji variabilita umoziuje

v v

Modelovani

Prvnim krokem jsem si hlinu ru¢né rozpracovala a poté jsem ji systematicky
nanaSela na dfevénou desku pokrytou igelitovou fo6lii. Pfi ,,nahazovani® jsem s pomoci
difevéné¢ho plrka hlinu utlacovala, abych zabréanila vzniku vzduchovych kapsli, které by
mohli zptisobit prasknuti platu pfi vypalu. Poté jsem upravila povrch, vysku a rohy platu na
pozadovanou velikost.

Déle jsem hlinu nechala chvilku ,,odpocinout* a nasledné¢ za pomoci dievottiskove
desky jsem plat obratila. Na zadni strané jsem si vyméfila 5.5 cm po obvodu a 6 cm
uprostied, ve tvaru kiize. Vzniklé obdélnikové schéma jsem vydlabala, ¢imz jsem dosahla
zebra, které podporuje vlastnosti leziciho objektu a zabraiiuje prohloubeni keramické
plochy. Vyjimkou byl klasicistni motiv. Kviili navrhované velikosti musel byt roziiznut na
tf1 dily, aby se pfi suSeni omezilo pnuti stfepu. Dal§im divodem byla 1 jeho velikost, ktera
neumoziovala desku vypalit v elektrické peci.

Nasledné¢ bylo nutné piemistit zpracované platy na plavodni zékladovou desku,

poopravit rohy pii obvodu a zalit zpracovavat plochu podle jednotlivych vlastnich navrht.

Suseni

Vytvofené keramické desky bylo zapotiebi velmi opatrné susit. Po jejich zatdhnuti
do kozeného stavu byly platy opatrné pfendany na dievéné roSty, kde jsem je ptikryla
textilni latkou a na ni polozila tenkou f6lii. Igelitova folie méla uprostted vytiznuty kruh,
ktery zarucoval pomalejSi suSeni na krajich, aby nedochédzelo ke vzedmuti rohd. SuSeni
probihalo pti pokojové teploté 22 - 23°C. S postupem Casu doslo k pfirozenému smrsténi
hliny cirka o 0,5 cm po celém obvodu. U platu egyptského, fimského a secesniho probéhlo
schnuti bez vétsiho poSkozeni. Mensi zména nastala u klasicistni desky. I kdyZ je suSena
obezietné po dobu necelych 14 dnli, nedokéazala jsem zabranit drobnym optickym

nesrovnalostem v fezanych spojich.
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Vypal

Pted ostrym vypalem jsem na suché panely nanesla glazurovou cast. Jednalo se o
glazuru smési oxidu manganicitého a oxidu zelezitého v poméru 2:1. Za pomoci Sablon
jsem si rozmistila jednotlivé prvky navrhii a pomoci tuzky lehce pfenesla na keramickou
plochu. Poté jsem nanaSela glazuru stétcem. Finalni prace se vypalovala v elektrické peci.
ProtoZe platy sami osob¢ jsou nachylné k teplotnim zménam pti vypalu a maji tendence se
zkroutit, pouzila jsem zplisob vysypani pece piskem, aby se co nevice omezilo nezddoucimu
efektu. Druha varianta byla dat mezi keramickou hlinu a vypalovaci podlozku usuSené
keramické kulicky, které by zajiStovaly podpiirnou stabilitu a omezovaly dotyk obou ploch
na minimum. Prace se palila bez ptfezahu, pouze na ostry vypal 980°C. Chtéla jsem co

nejvice zamezit vystaveni desek Zarovym rozdilim.

Instalace
K dokonceni prace zbyvalo jesté sestavit zavésny systém. Ten funguje na principu
ocelového lanka, které se provlékne piipravenymi horizontalnimi dirkami a na jednotlivé

konce se pfichyti a nasledné stdhnou oba Sroubky.
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Z.avér

V teoretické Casti prace jsem se snazila nastinit historické etapy vyvoje pisma,
s pfihlédnutim na nejpodstatnéjsi zlomoveé mezniky spojené s jeho vznikem.

V prvni kapitole je v praci poukdzédno na vyvoj pisma zpohledu odborné védy
paleografické. Snahou bylo roztfidit samotnou obsahlost tématu, pfibliZit nejvyznamnéjsi
prukopniky a nastinit ¢asovou posloupnost v jednotlivych zemich. Druhd kapitola se zabyva
obecnym piehledem vyvoje, vymezuje pismo z obecnéjsi roviny a zkoumd impulsy, které
piredchazely vzniku pisma. Nasledné¢ se prace vénuje sezndmeni s konkrétnimi pismy
bodem zapadni civilizace. Tteti kapitola teoretické Casti se vénuje materidlim které se
pouzivaly k psani v prub¢hu staleti.

Prakticka ¢ast rozdé€luje celou praci do jednotlivych ¢asovych urceni, kde se blize
zaméfuje na keramické panely s pismem jako zdkladnim prilomem v daném casovém
horizontu. Dale se v ni naléza popis realizace a postup prace.

Kazdy autor vytvaiejici podobnou praci vnese do vytvarné roviny svij nazor a
individualni piistup ke kombinaci pisma a architektury. JelikoZz je vyvoj pisma velice
obsahly, subjektivné jsem se zaméfila na typ pisma, ktery je podle mé charakteristicky pro
danou etapu a nosny pro zaclenéni do architektury.

V ptipadé¢ realizace obdobného tématu jinym autorem budou jednotlivé kompozice
vzdy odrazem nazoru samotného autora. Bude zalezet pouze na ném, jaké typy pisma

vvvvv

s architekturou totiz udava nespocet kombinaci vysledné¢ho navrhu.

Pismo se stalo na$im spojencem, naSim umem, naSim klenutym mostem mezi
kulturami. Doprovazi nas jako identicky prvek lidské stopy. Je nalezitym odrazem své doby
a zakladnim kamenem kazdé subkultury. Uzce souvisi s na$i existenci a celkovym mistem
zafazeni na této planeté. Bud'me vdé¢ni za to, Ze nase spole€nost nam dala Sanci a moZnost
umeét Cist a psat. Diky tomu se ndm oteviely dveie k novému védéni, které bychom jinak
nepoznali, nebot’ bychom nebyli schopni dekddovat ty magické znaky, kterym dnes fikdme

pismo.
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Kdyz se ohlédneme zpét a v mysli si projdeme celou vyvojovou ¢ast pisma, zjistime
kolik mravenci prace se skryva za budovanim néceho, co dnes povazujeme za ptirozenou
veéc. Nalezité neoceniujeme hloubku umét psat na cemkoli, s ¢imkoli, kdekoli a dnes 1
v jakékoli elektronické formé. Pokusme se tedy nezapominat, Ze pismo je vynalez nedozirné

variability, ktery nas utvafi v ¢loveka s inteligentnim a moralnich charakterem.
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Abstrakt

DVORAKOVA, 1. Kouzlo psaného slova. Ceské Bud&jovice 2012. Diplomova prace.
Jihogeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace Mgr. Lorenc Josef.

Kli¢ova slova: vyvoj pisma, pismo ve vytvarném projevu, reliéf, nasténna keramika

Diplomova prace Kouzlo psaného slova se zabyva pismem v proménach historického
kontextu. Je rozdélena na dvé ¢asti. Teoretickd ¢ast informuje o vyvoji pisma a jeho pouZiti,
psacich technikéach a kulturnich vlivech. Dale popisuje zminéné typy, které nejvice ovlivnily
dalsi pohled na budouci pismo.

Prakticka ¢ast prace zobrazuje soubor dvanacti nasténnych keramickych reliéfi. Jednotlivé
reliéfy zastupuji nejvyraznéjsi pismo a architekturu v dané Casové etapé. Jejich koncepce

rozvrzeni je zaloZena na vnimani Sir$i vetejnosti.
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Abstract

Magic of the written word

Key words: development of fonts, font in visual expression, relief, wall ceramics

Thesis magic of the written word is concerned with the changing letters in historical context.
It 1s divided into two parts. The theoretical part informs about the development and use of
fonts, writing techniques and cultural influences.

It also describes the types described that most influenced the view of the future font.
The practical part shows a set of twelve ceramic wall reliefs. Individual reliefs represent the
most significant architect in writing and given time stage. The layout concept is based on

the perception of the general public.
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