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Anotace

Kodras, Jifi: ,,Stard méstska zakouti v sou¢asnosti
Ceské Budgjovice: Pedagogicka fakulta Jihogeské univerzity v Ceskych Budgjovicich

2012, 64 s., diplomova prace

PiedloZend prace je zaméfena na inspiraci a tvorbu série Sesti grafickych listd. Ustfednim
motivem tohoto souboru jsou stara méstska zakouti, konkrétn¢ lokalita byvalého prazského
ghetta. Dnes jiz zanikld mista jsou na zhotovenych grafikdch propojena drobnymi prvky se
sou¢asnosti. Cilem bylo vémé zachytit Zidovské mésto, a vizualné vdééné naméty umocnit
vytvarnym ztvarnénim. Prace obsahuje podrobné shrnuti uméleckého i literarniho ztvarnéni
zmizelé Zidovské Prahy v priibéhu staleti. Nachazi se v ni také zmapovani vybranych mist
byvalého ghetta, jejich ptivodni el a podoba, v kontrastu se soufasnym stavem.
V diplomové praci je rovnéz popis grafickych technik, véetné postupu pii praci se suchou
jehlou, kterou je Sest grafickych listii provedeno. Zpracovano je i téma uplatnéni grafickych
technik na zakladnich uméleckych Skoldch. Zavér prace tvofi Gvaha zaméfend na stiet

soucasného a zdanlivé zmizelého svéta, v ramci byvalé Zidovské Prahy.

Klicova slova: Graficka prace, Zidovské mésto, Asanace



Abstract

Kodras, Jifi: ,,The Old Town Secluded Places*
Ceské Budgjovice: Univerzity of South Bohemia, Faculty of Education

2012, 64 p., thesis

The presented thesis is focused on the inspiration and the creation of the series of six graphic
sheets. The leitmotif of this complex are the old town secluded places, namely the place of
former Prague ghetto. The places, which have disappeared, are interconnected with the
present by means of the graphic sheets. The aim of the thesis was to depict the Prague Jewish
town and to intensify this visually grateful theme by art depicting. The thesis contains a
detailed summary of the artistic and literally depicting of the lost Jewish Prague in the course
of centuries. There is also a map of some chosen places of the former ghetto — its original
purpose and the original appearance in contrast with the present. Further, the thesis describes
graphic techniques including the dry needle technique, which is used for six graphic sheets.
The thesis further deals with the topic of use of the graphic technique at the art schools. The
conclusion of the thesis is the consideration regarding the collision of the present and

seemingly lost world within the former Jewish Prague.

Key words: Graphic work, Jewish Town, Redevelopment
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UvVoD

Téma diplomové prace ,,Stard méstska zdkouti v soucasnosti je pojem, ktery se
vV naSem kazdodennim zivoté vyskytuje stile méné. Zvlaste¢ pokud se zaméfime na posledni
slovo, a sice ,,souCasnost®, pak je nutno konstatovat Ze tento pojem prakticky mizi pied
o¢ima. Jakoby se vyrazy ,stara” a ,,souCasnost vzajemné¢ nesnesly. Tok Casu je zkratka

neuprosny.

Rozhodl jsem se vytvotit soubor grafickych praci z mist, kterd sviij souboj s ¢asem prohréla.
Zakouti, kterd uz nestoji, protoze byla zdmérn¢ a cilen¢ strzena. Pfesto tato mista v jistém
smyslu nezmizela. Stale disponuji duchovni silou, odkazem naSich piedkid a mnozstvim
zapomenutych i zaznamenanych udalosti. Vybral jsem si Zidovskou Prahu, mésto, které
prestalo existovat. At uZ se mu fikalo V Zidech, Zidovské Mésto prazské, ghetto, Josefov &i
pata ctvrt, vzdy Slo o pitoreskni zmét' ulicek a zakouti, kterd svého cCasu fascinovala a

odpuzovala zaroven.

Stejnymi piivlastky bylo a je nahliZeno i na tvorbu graffiti’ prezentovaného na vefejnych

prostorach. Piesto, nebo pravé proto je nedilnym elementem nasi soucasnosti.

Ve své grafické praci jsem tato dvé témata propojil, ¢ili odkazy na tvorbu graffiti jsem
zakomponoval do temnych méstskych zdkouti Zidovského mésta. SnaZil jsem se vytvofit
ptirozené pilisobici celek, v némz se zanikla minulost se soucasnosti vzajemné respektuji a

pfirozené prolinaji.

Sérii grafik jsem zhotovil technikou suché jehly, coZ je linearni typ hlubotiskové rytiny.
Technika a tvorba grafiky je podrobnéji zpracovana ve III. kapitole diplomové prace.
Vysledkem prace je Sest grafickych listid formatu A3 (Ctyfi kusy) a A2 (dva kusy), které jsem

vytvoftil na zédkladé dochovanych maleb, grafik a fotografii.

Nehledé€ na riiznost uméleckych technik, které tehdy danou lokalitu zobrazily, je vSude patrna
velice intenzivni a osobita atmosféra. Mym hlavnim tviréim zamérem byla snaha pienést
tento genius loci 1 do své grafické prace. A také snaha vyvarovat se tomu, aby se zminéna
tvorba graffiti stala nechténym tézistém vyjevl ¢i nepfirozenym pozlatkem, naopak aby

splynula s onou atmosférou tvofenou specifickym ¢erné magickym rozmérem.

DalSim elementem symbolizujicim soucasnost v mé praci je absence obyvatel ghetta a

lidskych postav viibec. Jde o symbolickou narazku na bizarni skute¢nost, ze Zidovské Mésto

! Termin graffiti v soutasné podobé zna&i svébytny osobni projev se specifickym uméleckym konceptem. Od
sedmdesatych let vnimano jako zakladni médium Street artu.
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prazské bylo nejhustéji obyvanym mistem Star¢ho Mésta. Na nevelkém tizemi se tisnily tisice
takika v mrtvou zonu, pozd€ji nahrazenou Sirokymi bulvary a unifikovanymi obchodnimi

domy. Puvodni zivot byl z tohoto prostoru zkratka vykofenén.

Jen stézi lze dnes chépat jednoznacnost minéni a zameért téch, ktefi stali za asanaci

7idovského mésta na prelomu 19. a 20. stoleti.?

Po dikladném prostudovani tehdejSich nazort a postoji k dané problematice je patrné, ze si
mnozi sice uvédomovali jedineCnou a neopakovatelnou atmosféru ghetta, ale nade vSim
vladlo neskryvané opovrzeni. Ur¢itou nazorovou rozpolcenost vymluvné potvrzuje v knize

Cechy II1. * August Stein ve své zavéretné stati o Josefove:

»V poslednich letech ziskavda Praha vic a vice razu velkého mésta moderniho. Aby takového
razu nabyla skutecné a viplné, bude nutno, odstraniti (...) zbytky Zidovského mésta, to jest
preméniti nynéjsi Josefov, ktery dosud velmi Zivé upomind na byvalé Zidovské mésto, v novou

upravnou ¢ast mesta.

JUDr August Stein (1853-1937) byl totiz nejen vyznacény historik a znalec staré Prahy,
potazmo Zidovského mésta, ale zaroveii byl organizatorem asanacniho procesu vice nez
dvacet let, a povazoval jej za své zivotni dilo. Paradoxni je, Ze tento vedouci asanaéni
kancelafe pochazel z rabinské venkovské rodiny. Patiil k zakladatelim Zidovského muzea

v Praze* a stal se dokonce predsedou Prazské Zidovské obce.

Jednoznaéné ptevazovala snaha vyrovnat se ,,nové“ zbudované Patizi, Vidni, Mnichovu a
jinym velkym evropskym méstim. Nemd cenu vSak pouze hofce litovat nad osudem
jedine¢nych méstskych zakouti. Zvlastni auru z téchto mist jest€é umociiuji zbytky ptivodni
zastavby. Jakoby Zidovské mésto i v soucasnosti odmitlo zmizet. Vysledny dojem si pfimo

fikd o zamysleni a mé osobné vedl k tendenci toto téma vytvarné zpracovat.

Jedine¢nost prazského ghetta vedla 1 k mnozstvi literarnich zpracovani cerpajicich
z nejruzngjSich sméru a stylt. Od Jiraskovych Starych povésti ¢eskych pres takika hororovy
Kolartv roman Pekla zplozenci po strhujici reportaz Po stopdach golema ,,zufivého reportéra“

Egona Erwina Kische. O literatufe, spojené s mystikou i kazdodennim Zivotem Zidovské

? 0 asanaci ghetta se uvazovalo jiz v roce 1856, avSak neumoznily to slozité vlastnické vztahy mezi majiteli
dotyénych domd.

3 STEIN, A. Josefov. In SUBERT, FR. AD.; BOROVSKY, F. A. Cechy dil Ill. Praha; &dst Il. 1. vydani, Knihtiskarna J.
Otty v Praze 1883., s. 256, ISBN neuvedeno.

* Zidovské muzeum v Praze bylo zalozeno roku 1906, cilem bylo zachranit a uchovat cenné umélecké pamatky
pred asanaci.



Prahy se zminuji v I. kapitole diplomové prace. Ta pojednava o dilech Ceskych grafiku,
malifd, fotografu i literatt v zaniklych zakoutich staroprazskych vedut, které pro mne byly
inspirujici. Vytvarné se prazské ghetto zacalo zpracovavat od pocatku 19. stoleti a na pojeti

mé prace ma tvorba tehdejSich umélct zasadni vliv.

Nasledujici, 1. kapitola, zahrnuje inspiraci atmosférou prazskych ulic, jejich piivodni vzhled a
specifikum v kontrastu s pozd¢jsim vyvojem az po jejich soucasnou podobu. Zaméfuji se
pfedevsim na proménu konkrétnich mist Paté ctvrti. A to véetné tehdejSich ndzort na danou
problematiku od uméleckych kruhti, prazskych radnich i samotnych obyvatel. Povazuji za
vhodné poukazat na to, ze postoj tehdejsi vefejnosti zdaleka nebyl jednotny a mnozi si

y : : . . 5
uvédomovali nevratnost a brutalitu planované asanace.

Jiz zminéna Ill. kapitola je zamétena na techniku suché jehly a na moznosti uplatnéni grafické
tvorby v pedagogické Ginnosti na ZUS-VV. V této &asti se objasiiuje zékladni rozdéleni
grafickych technik, jejich princip a podstata. A pfedevSim potencial, ktery mize pedagog

vyuzit pro rozvoj vnimani a zrucnosti zaku.

Zavéreéna V. Kapitola diplomové prace je vénovana uvaze na téma Stiet svétl nostalgie a
reality, historie a soucasnosti. Zdlvodiiuje se v ni osobity vztah k lokalit¢ staré Prahy a
Zidovského Mésta i ke kultufe pouliéniho graffiti, jehoZ pfitomnost je v grafickych pracich

opodstatnéna.

Nejde mi o marnou snahu probouzet a kiisit zmizeld mista. Ani o snahu nésilného roubovani
zmizelého svéta do naSi soucasnosti. Chci s pietou a pokorou pfipomenout krasu starych
méstskych zakouti. A bez patosu ¢i falesné libeznosti pfipomenout v nendsilné mife prvek
naSi soucasnosti. Mou osobni prioritou byla ale pfedevS§im snaha zachovat a ptenést
neopakovatelnou atmosféru ghetta a Starého mésta i po sto letech do Sesti kusi
hlubotiskového souboru. Ta zvlaStni aura, kterd protkdva tato mista i dnes, zlstava Casem

zcela nedotcena.

5 . v , , v , v sv. , v ,
Asanace (z lat. sanare) znamena soubor opatieni vedouci ke zlepSeni, ozdravéni Zivotniho prostredi.
V méstském prostiedi souvisi s demolici plvodnich objekt(l a vytvorenim nové zastavby.
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1 INSPIRACE DEL CESKYCH UMELCU A GRAFIKU V ZANIKLYCH
ZAKOUTICH STAROPRAZSKYCH VEDUT

Pomal¢, ale jisté mizeni staré¢ Prahy od poloviny 19. stoleti nechalo chladnym jen malokoho
z uméleckych kruht. Tehdejsi vytvarné uméni, zvlasté v kontextu evropské scény, je dnes
obecn¢ vnimano jako zkostnatélé a opozdéné. Pii blizSim pohledu na malifské a grafické
vyjevy zachycujici Veduty6i pouli¢ni zivot je ale evidentni, Ze v mnoha pfipadech zdejsi
vytvarnici s piehledem konkurovali francouzské impresionistické a realistické malb¢. Je to
samoziejm¢ zpusobeno i tim, ze mnoho Ceskych umélcti navstévovalo Mekku uméni nad
Seinou — Patiz. PIni inspirace a schopnosti vnimat zobrazované novym zptisobem, vraceli se
nadSen¢ do Prahy. A jini mistii, ktefi zachycovali vyjevy z prazského mésta, se Vv Pafizi

nadlouho nebo natrvalo usadili a doséhli zna¢nych uspécht.

Umélecké zobrazovani Zidovského Mésta neza¢ind ani nekondi u vseobecné znamych
kolorovanych pohlednic vytvofenych tésné pied asanaci. Svou pozornost ke ghettu upinali
davni mistfi jiz od stfedovéku. Nejde vSak jen o zobrazovani malifské ¢i grafické. Svou
inspiraci z patého obvodu cCerpali i literati a skladatelé. A v souCasnosti neda spat ani
filmovym tvlrcim. Jiz po staleti probihd umélecké ztvarnéni z nejriznéjSich sméri a zanra,
které je sméfované k zaniklym zékoutim staré Prahy, coz jenom doklad4 jeji takika

hmatatelnou auru.

1.1 Nejstarsi zobrazeni Prahy a Zidovského Mésta

Dosud nejstar§i zndmé zobrazeni Prahy se nachazi ve Svétové kronice Hartmanna Schedela.
Pochézi z roku 1493.” O dva roky pozdgji byl stejny pohled zachycen technikou dievorezu.®
V obou piipadech je u pravého okraje patrnd budova Staronové synagogy. Ta je z posledni
tietiny 13. stoleti a je postavena na zakladech diivéjsi svatyné, ktera byla tidajné jesté z dob
predkiestanskych. Zidovska obec se v mistech, kde ji zndme dodnes, za¢ala formovat na
konci 11. stoleti pravé kolem Staronové synagogy. Krasnou stylizovanou miniaturou Prahy ze
14. stoleti byl také doplnén nejstarsi dochovany opis Kosmovy kroniky z pfelomu 12. a 13.

stoleti.

® Veduta je vytvarné provedeny zdznam pohledu na mésto. Je charakteristicky Sirokym zornym uhlem.

’ BONEK, J. Moudra privilegia ¢eskych krald. Zidovskd Praha. 1. vydani, Praha: Eminent, 2011. Kapitola 5, s. 42,
ISBN 978-80-7281-395-7.

® Dfevorez je velice stara technika pro tisk z vyky. Dievéna tiskova forma je dlatky zpracovéna tak, ze se
vyhlubuji mista, kterd nemaji tisknout. Na zbyvajici mista se nanasi barva.
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V pribéhu dalSich staleti dochdzi k zobrazovani zidovského ghetta jen v ramci map a
panoramatickych pohledii na Prahu. V roce 1590 ji takovym zpisobem znazornil naptiklad
vlamsky rytec Joris Hoefnagel technikou médirytu® ve svém spisu Civitates Orbis Terrarum,
coz byl monumentalni Sestidilny topograficky atlas mést z celého tehdy znamého svéta. Dva

dily tohoto svazku jsou ulozeny ve Statni védecké knihovné v Olomouci.

Podobné je Zidovské a Staré mésto zachyceno ve znamém médirytu Pohled na Prahu
Z Petrina z roku 1606. Jeho autorem je vynikajici belgicky grafik Aegidius Sadeler, ktery se
natrvalo usadil v rudolfinské Praze. Jeho dilo dokazuje, Ze architektura ghetta s okolni
zastavbou Starého mésta prazského splyvala a rozhodné nebudila dojem ubohé zbidacené

étvrti.

1.2 Od romantismu k poc¢atku asanace

Az s prichodem romantismu, u nés spojené¢ho s hnutim narodniho obrozeni, jakoby se cesti
umélci odvazili spustit z bezpe¢nych vysin doli do tmavého a stisnéného Josefova. V té dobé
vznikaji kone¢né reprezentativni dila, ktera v sobé pohlcuji veskerou intenzitu, kterou nové
objevené misto disponovalo. Stard zdkouti a zanedbané ulicky vSak zatim zGstavaly
nevyuzitym ndmétem. Pozornost maliii a grafiki se upinala ke Staronové synagoze a

Starému zidovskému hibitovu.

1.2.1 Staronova synagoga v dile maliit a grafiki

K nejstar§im vyobrazenim nejznaméj$i prazské synagogy patii barevnad médirytina z roku
1836 od vedutisty Karla Wiirbse. Dilo obsahuje velice zajimavou kombinaci svétla a stinu,
navic s t¢Zzkymi mracny, ktera takika sestupuji do ulic ghetta. Diky kombinaci jemné rytiny a
Serosvitného™® havu patii pohled na synagogu z vychodu k nejcastéji reprodukovanym diliim
dané lokality. V roce 1842 vytvofil rakousky kartograf Carl Vasques de Pinas reprodukci
vychodniho pohledu. OvSem bez svételnych a vzdusSnych jevl je tato kolorovana kresba
primérym dilem. Za nejzdaftilejSi ztvarnéni exteriéru Staronové synagogy osobné povazuji

kolorovanou xylografii'! z roku 1884 od &eského malite a ilustratora Karla Liebschera

? Médiryt je nejstarsi metoda pro tisk z hloubky. Podrobnéji o této technice ve lll. kapitole

1% principem je modelace svétlem. Kontrast svétla a stinu je zakladnim prvkem Zerosvitné malby.

! Xylografie neboli dfevoryt rozviji ptivodni myZlenku dievofezu. Podkladem je dfevéna deska zpracovavana
médiryteckymi rydly.
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(1851-1906). Ve svém rozsahlém dile disponoval schopnosti vnaset zvlastni klid a harmonii
do netypickych mist staré prahy i ¢eské krajiny. Spontanni a suverénni tahy umél propojit
S pfesnosti a peclivosti, coz se nejlépe projevilo na zanedbané a omselé architektuie v okoli

synagogy.

Interiér Staronové synagogy byl ztvarnovan rovnéz od prvni poloviny 19. stoleti a to doklada
skutecnost, ze krom¢ vymény sedadel v 70. letech 19. stoleti vse zistalo nezménéno az do
soucasnosti. Krasnou grafickou praci zachycujici vnitfek synagogy vytvofil vytvarnik a
architekt Jan Koula (1855-1919). Zdafile propojil linearni rytinu s teckovanou. To je velmi
zdlouhava a pracnd technika budovana soustavou nespocetnych drobnych bodu, které jsou
jehlou nebo tedkovacim kladivkem vbijeny do povrchu médéné desky.'? Vysledkem je

bezchybny kompozi¢ni a svételny vyjev.

Nejvyznamnéjsi obraz potizeny ze stejného mista je ale o Ctyficet let starsi. Jeho autorem je
Josef Manes (1820-1871) a skvostny akvarel namaloval ve svych dvaceti letech. Uz mnozstvi
kreseb a ptipravnych skic zachycujici detaily a zafizeni synagogy si v niem nezada
s finalnimi pracemi ostatnich grafiki a kreslifd. Vysledny obraz®® je ale skutetnou ukazkou
technické bravurnosti a schopnosti pfenést neopakovatelnou duchovni atmosféru a intenzitu
chramového prostoru. Nikde jinde se nepodafilo zachytit vlévajici se paprsky bilého svétla a
pronikajici tmavym prostorem jako na tomto akvarelu. Na prvni pohled budi dojem, Ze je
barevné chudy, cely je tvofen riznymi odstiny a tony hnédé. Detailnéj$i prvky v prvnim a
druhém planu v8ak disponuji svézi barevnosti a Gstfednim motivem se po chvili stava svétlem
ozéfené bronzové a mosazné lustry a odrazovky, které prostupujici cely obraz. Manestv obraz
se stal predlohou pro litografii** ilustratora a portrétisty Frantiska Sira (1804-1864). Ta byla
vydana roku 1843 a stala se velice Zddanym suvenyrem pro navstévniky Prazského ghetta.
V té dobé, kolem roku 1845, vytvofil interiér synagogy vedutista Vilém Kandler (1816-1896)
technikou kolorovaného médirytu. Zajimavosti je jeho ztvarnéni obii korouhve na vysokeé
zerdi, na niz je odveéky znak Prazské Zidovské obce, Sesticipd Davidova hvézda, v jejimz

stiedu se naléza motiv Zidovského klobouku. Autor ve své rytiné v§ak klobouk neztvarnil

2 KREJCA, A. Teckovana rytina. Techniky grafického uméni. 1. vydani, Artia 1981. Kapitola 2. Tisk z hloubky, s.
74-80, ISBN neuvedeno.

 Viz. Obrazova ptiloha — obr. 1, s. 51.

! Litografie neboli kamenotisk. Graficka technika postavena na chemickych schopnostech litografického
kamene, ktery dokaze vérné kopirovat umélctv rukopis véetné mnohosti postupa.
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a hvézdu vybavil pouze péti cipy, coz je vzhledem k vyrazné detailnosti celého obrazu

zardzejici.’®

1.2.2 Stary zidovsky hibitov v dile maliiu a grafiki

Stejnou pozornost jako Staronova synagoga si ziskal Stary zidovsky hibitov. Mezi prvnimi,
kteti si v§imli vizualni pfitazlivosti tohoto mista, byl Karl Wiirbs. Jeho oceloryt z ptelomu
dvacatych a tficatych let 19. stoleti zachycuje nepfili§ casto zobrazovany pohled na vychodni
stranu hibitova, ktera je jeho nejstar§i ¢asti. Dalsi umélec, ktery velmi brzy zacal hibitov
nav§tévovat, byl Antonin Manes (1784-1843). Vytvoril sérii kreseb a skic. Pozornost
soustiedil pfedevsim na motivy ndhrobka se zarustajici vegetaci. Jeho prace jsou pro dalsi
vyvoj zobrazovani tohoto mista velice dilezité. Jako prvni zacal motivy nédhrobnich desek
zarostlych kfovinami, travou a vétvovim ztvarnovat v uméni jako samostatné téma. Coby
profesor krajinomalby na prazské Akademii vodil na hibitov i své zaky, mezi nimi Vojtécha

Hellicha, Amalii Manesovou a Eduarda Herolda.

Lehkym a svézim zptisobem zachytil pfedev§im okolni architekturu nez hroby samotné malif
a architekt Josef Vojtéch Hellich (1807-1880)*. Je patrné, Ze obrazy pochazejici ze tiicatych
let 19. stoleti slouzily jako studijni a doprovodny material. Pravé diky takika prisvitnému
dojmu z nich vyzafuje pozitivni dojem. Kromé& motivii ze starého hibitova ¢i Staronové
synagogy vytvofil i nékolik ilustraci k prazskym povéstem a k historii Zidovského Mgsta.
Pocatkem Sedesatych let 19. stoleti tak naptiklad nakreslil perem a tusi dramaticky vyjev ze

znamého zidovského pogromu v roce 1389 pro Zapovu Kroniku ¢eskomoravskou.

Bé&hem ctyficatych let se rytci a malifi zacali soustfedit pfedev§im na neobvyklou atmosféru
hibitova a jeho podobu rozpracovavali v nejriiznéjSich obrazovych kompozicich. Prvotnim
impulsem K tomuto novému piistupu ve ztvarnovani zahrady mrtvych i jejiho okoli se stala
litografie krajinaie Maxe Haushofera (1811-1866). V jeho podani se ndhrobky téméf pohybuji
pfed ocima, rostliny a pokroucené stromy pifipominaji Zivé bytosti. Od roku 1844 se stal

nastupcem Antonina Ménesa ve vedeni krajinafské Skoly.

V roce 1845 vytvoril ¢esky malif Bedfich Havranek (1821-1899) obraz nabizejici idylicky
pohled na Zidovsky hibitov s jedineénym vyhledem na panorama Prazského hradu. Ackoli je

malba dosti kreslitsky naturalni, celkové plsobi piijemnym dojmem. Pfedevsim diky

> ORIAN, E. Redakéni poznamka. Zidovské mésto prazské. 2. opravené vydani, Praha: Epoque 1900, 2004. s. 8,
ISBN 80-239-2425-7.

'® BONEK, J. Podkapitola Stary zidovsky h¥bitov. Zidovskd Praha. 1. vydani, Praha: Eminent, 2011. Kapitola 17.,
s. 183, ISBN 978-80-7281-395-7.
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otevienému prostoru. Ten pozdé¢ji uzaviela vystavba Uméleckoprimyslového muzea a
Rudolfina. Havranek byl Janem Nerudou nazvan ,,poslednim a nejrozkosnéjsim manyristou
ceskym “*". Motiv zidovskych néhrobkii v nejriizn&jsich obménach a variacich prochézi celym
malifovym dilem. Od vrcholného romantismu, ze kterého vySel, az k malifskému realismu, na
jehoz vzniku se sam podilel. Vytvofil nékolik variant pusté imaginarni krajiny, do které
zakomponoval ruinu Staronové synagogy a fady nahrobku, které se tahnou az ke vzdalenému
horizontu. Konkrétni ndhrobky nachazejici se na Starém zidovském hibitoveé pouzil i pro sviij
obraz Zidovsky hibitov za mésicni noci. Tato olejomalba z roku 1843 v sob& snoubi némecky
romantismus Caspara Davida Friedricha a holandskou krajinomalbu Jacoba van Ruisdaela.
Zadny jiny z jeho obrazii vénujicich se tomuto tématu neprovazi tak siln& emotivni ladéni a
tizivost. Ve stejném roce namaloval obraz Klausova synagoga a hibitov, jehoz provedeni je
natolik uvolnéné a poetické, ze se zcela vymyka v§emu, co do té doby namaloval. Malba by
mohla klidné zapadnout do tvorby Jana Minafika malujiciho ghetto o Sedesat let pozdé&ji.
Roku 1858 vytvoril technikou leptu pro pripravovanou publikaci o Praze pohled na shluk
nahrobkd lemujici cestu k Pinkasové synagoze, kterd je témdf skryta za korunami stromii™.
Ze stejného mista vytvofil tuto scénu v roce 1861 i olejomalbou. Na pitoreskni pojeti jinak
krasného dila reagoval Jan Neruda v Krasové Casu: ,, Co do provedeni jest Havrankiiv
Zidovsky hibitov v Praze iikaz takika velkolepy, snad by se ani fotografovi nepovedlo, aby
dosdhl této podrobnosti, kterdz az ve priliSnost prechdzi. Pilnost v provedeni jest zajisté
Zadoucna pri kazdém vytvoru uméleckém, zde viak, jak jiz podotknuto, bylo pilnosti az prilis.

. . e e e 1 a1 e s gy 19
Pozorovatel taze se mimovolné, je-li tolik listii v prirodé, co zde na obraze “.

Malif August Bedfich Piepenhagen (1791-1868) vytvotil v roce 1850 obraz Tumba rabina
Spiry®. Obsahuje neklidnou a potemnglou atmosféru velice podobnou anglické krajinomalb

Johna Constabela (1776-1837). Patii k nejzajimavéj$im ztvarnénim Zidovského hibitova.

V roce 1858 ztvarnil hibitov olejomalbou i Jaroslav Cermak (1831-1878). Zaujme predevsim
zdatile ztvarnéna tumba témeét srostld S divoce pokroucenym stromem. Jde o ztvarnéni

skute¢ného nahrobku Hendl Bassevi z roku 1628. Kolem né€ho je zachycena skupina muZzi,

7 BLAZICKOVA-HOROVA, N. Uvodem. Bedfich Havrdnek. 1. vydani, Praha: Odeon, 1994. Kapitola 1., s. 5, ISBN
80-207-0436-1.

'8 \liz. Obrazova priloha —obr. I, s. 52.

% BLAZICKOVA-HOROVA, N. Praha dvacatych az $edesatych let, Bedfich Havrdnek. 1. vydani, Praha: Odeon,
1994. Kapitola 6., s. 42, ISBN 80-207-0436-1.

20 7 s ; , v
Dilo se dnes nachazi ve sbirce Muzea hlavniho mésta Prahy.
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zen a déti. Tento rozmérny figurdlni obraz ztélesiiuje kontinuitu mezi jednotlivymi

generacemi zidovského naroda, které poji spole¢né déjiny a kultura.

Podrobné grafické studie nahrobkl a divoké vegetace pofidil jiz zminény ilustrator Karel
Liebscher v osmdesatych letech 19. stoleti. Pfi praci na tomto souboru pouzil pro zduraznéni
stisnénosti prostoru kruhové tondo?, pies jehoz okraje Castecné piertsta vegetace. Vysledek

je skute¢né ptisobivy.

Zdaftila graficka prace pochazi i od Véclava Jansy (1859-1913), ktery je znamy spiSe diky
souboru akvareld staré Prahy. Zidovsky hibitov zachytil technikou leptu a rytiny. Diraz je
kladen piedevsim na pokroucené stromy a prastarou vegetaci ¢erného bezu, ktery cCastym
ofezavanim dospél do podoby takika zivych bytosti. Postava zidovského obyvatele v pozadi

jakoby s timto panoptikem tvofilo jeden celek.?

Dalsi dillezitd postava v zobrazovani Prazského ghetta je malif, ilustrator a spisovatel Eduard
Herold (1820-1895), absolvent Manesovy kreslifské $koly. Ackoli zemiel jeden rok pied
zahdjenim asanacnich praci, jiz od pocatku své umélecké tvorby poukazoval na nevratnost
ni¢eni pamatek po celych Cechach a oteviené kritizoval bezohlednost novodobé zastavby.
Jeho akvarel zachycuje ¢éast hibitova a provizorni stavby vzniklé po povodni v roce 1845.
Vynika vyvédzenou kompozici s propracovanou zeleni a laskavou atmosférou. Projasnénost
obrazu pfipomina olejomalby jeho spoluzéka J. V. Hellicha. Heroldovou doménou jsou vSak
rytiny, na nichZ vérné zaznamenaval Staré Mésto prazské i pamétihodnosti celych Cech. Tyto
ilustrace se objevovaly v cetnych publikacich, které sam vydaval nebo do nich pfispival.
V jedné z nich lehkym naznakem vyjadfil sviij postoj k estetickému a k architektonickému
vkusu svych soucasniki: ,, Poloha kildstera jest ku podivu krdasnd a romantickd, patrny tu
dukaz, Ze nasi predkové pri voleni polohy i stavebniho slohu méli mnohem vice vkusu, nezli za

. . 23
nynéjska na jevo se dava.

1.2.3 Zanrové vyjevy z PraZského ghetta v dile ¢eskych umélci
Zvlastni kapitolu v zobrazovani prazského ghetta tvori zanrové vyjevy ztvarnéné jen par let
pred asanaci. Pravé védomi blizkého konce paté Ctvrti probudilo skuteény zdjem umélct i o

do t¢ doby opomijené ulicky a mizejici zakouti. Jeden z prvnich zanrovych vyjevl tykajici

> Tondo (z italského rotundo-kulaty) je oznaceni pro kruhovou malbu. Nej¢astéji byla uzivana v renesanci a
baroku.

*? Obraz je vytistén na kartonu jako ptiloha stati o Josefové v knize Cechy dil Ill. Praha; dst Il. Knihtiskarna J.
Otty v Praze 1883.

2 HEROLD, E., Malebné cesty po Cechdch. 1. vydani, V Praze: Tisk a sklad Katefiny Jefabkové, 1861., s. 102, ISBN
neuvedeno.
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se této lokality namaloval Alexander Jakesch (1862-1934). Tento zidovsky malif a absolvent

prazské a mnichovské akademie je znam spise jako portrétista.

Jeho olejomalba Prodej miéka v Josefové® vznikl v roce 1889 a zachycuje typicky vyjev té
doby, ranni rozvazku mléka. Dilezitéjsi je ale vérné zachyceni podoby tamnich obyvatel a
jednoho z nejmalebnéjSich mist ghetta, zakouti Maiselovy uli¢ky a Tiistudni¢niho placku. Na

malifském platné je toto misto ztvarnéno vitbec poprvé.

O rok pozdéji, v roce 1890 vytvoril Josef Douba (1866-1928) monumentalni platno S nazvem
Mistodrzici hrabe Thun na pramici v Josefové za povodné v roce 1890. Obraz je namalovan
Vv pfisn¢ akademickém ilustrativnim stylu, nelze mu vSak upfit pfesn¢ vystizenou atmosféru
bezmoci a bezradnosti. V ramci celkové kompozice obrazu dosSlo k pozménéni rozméra

Cervené ulice i okolni architektury, zanedbany vzhled domd je ale vérné zachovan.

Jeden z nejkvalitngjSich Zanrovych vyjevi namaloval Ludék Marold (1865-1898), ktery ve
vystizném zachyceni skute¢nosti minimem prostfedkli nenasSel mnoho konkurentii. Jeho dilo
ma nazev V Zidech, a jako vétsina dal$ich praci zistalo i toto dilo nedokon&ené. Zobrazuje
prodej osSaceni v jednom z pouli¢nich veteSnictvi, kterymi byla patd c¢tvrt doslova
napéchovéana. Tento obraz zdafile vystihuje atmosféru Uzké uliky i charakter prodejce,
zékaznika a zvédavost piihlizejicich obyvatel. Kvalitu dila jeS$t€¢ podporuje zminéna
nedokoncenost. Prosvitajici karton a podkresba dodavaji svizné malbé lehkost a eleganci.
Celkovy raz obrazu je nadcasovy a jako jiné malby z konce malifova Zivota uz ma takika

secesni hav.

Akademicky malif a restaurator Vojtéch Bartoniek (1859-1908) namaloval vyjev nazvany
Kopé bot u vetesnika v Uzké ulic¢ce sice v roce 1901, tedy paty rok provadéné asanace, ale
zminéna ulicka tou dobou jesté stala. Obraz Bartotiek namaloval ve dvou verzich, jednu
technikou akvarelu a druha je olejomalba. Oba obrazy vystizn¢ ukazuji pitoresknost a
vysokou koncentraci nejriiznéjsich vetesnictvi vtésnanych v Uzké uliéce. Ve verzi provedené
akvarelem jsou jesté namalovana pulkruhova empirova okna nad vchody, coz svédéi o

stavebnich upravach této lokace ve Ctyficatych letech 19. stoleti®

. Druhy Zanrovy vyjev se
prazskym ghettem jen lehce inspiruje, zato je o hodn¢ starsi. Je to olejomalba z roku 1887
nesouci nazev Popelari a jde o prvni Bartoiikiiv vicefiguralni obraz. Lehce divadelné pojaty

vyjev je zasazen do kulis Platnéiské a Zatecké ulice.

24 ;. s vy

Viz. Obrazova pfiloha —obr. lll, s. 52.
%> ORIAN, E. Uzka ulice., Zidovské mésto prazské. 2. opravené vydani, Praha: Epoque 1900, 2004. Kapitola 11., s.
115, ISBN 80-239-2425-7.
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1.3 Ztvarnéni prazského ghetta v obdobi asanace

Kdyz byl roku 1893 schvalen konecny plan asanace, stalo se tak bez vétSich protestl
vefejnosti. Demolice zahrnujici v sobé Josefov s piesahy do Starého i Nového mésta se zacala
realizovat na sklonku roku 1896. Tou dobou byla zformovana Uméleckd komise. Ta sice
nemeéla zdkonnou pravomoc zabraniovat bourani historickych objekti, ale vyvinula na
prazskou obec natlak, aby pfistoupila k rozsahlému a detailnimu zdokumentovani celé oblasti

uréené k demolici.

Radni hlavniho mésta povéfili jednoho z nejvyznamnéjSich fotografi druhé poloviny 19.
stoleti Jindficha Eckerta® K pofizeni rozsahlého fotografického zaznamu. Vytvofil znamé
snimky obsahujici jak polohu uméleckou (zchatralé nadvoii domu na kfizovatce Masaiské a
Cikanské ulice), ktera se stala dulezitym inspiratnim zdrojem mych grafickych listd, tak
snimky reportazni zachycujici pfimo hrozivé tempo a prib&h asanace (likvidace Platnéiské
ulice z roku 1908)%". V roce 1902 vysla &ast této prace v knize PraZské ghetto. PHi této
prilezitosti nechal do snimki domalovat postavy obyvatel. Vysledek viibec nepiisobi rusive,
naopak to podtrhuje tajemnou atmosféru mizejiciho svéta. Zdafilym ptikladem je napiiklad

snimek zachycujici pruhled Jachymovou ulici z roku 1896.

Dalsi fotograf povéfeny prazskym magistratem k zaznamenéni mizejiciho sttedu Prahy byl
Jan Kfizenecky (1868-1921). Jako jeden z prvnich se v ¢eskych zemich soustavné vénoval i
kinematografii. Od roku 1898 se zaméfoval na tvorbu dokumentarnich filmi. Na jeho
fotografiich ze Zidovského mésta je Gasto sniman motiv zachycujici kontrast staré a nové

v

zastavby. Jeden z nejplsobivéjSich snimkll ukazuje pozemek starého hibitova, ktery je jiz

obklopen masou nové asanacni zastavby a zadnim traktem Uméleckopriimyslového muzea?.

To fotograf Rudolf Bruner-Dvoiak (1864-1921) se specializoval na reportazni a
zurnalistickou fotografii. Jako prvni u nas oficidlné uzival pojem ,,momentni fotograf*, coz
uzce souvisi s rychlym vyvojem fotografické techniky a tim, Ze se fenomén fotografovani

koncem osmdesatych let oteviel amatérim.”® V obou odvétvich byl u nés prikopnikem. Diky

*® Dilo JindFich Eckerta (1833-1905) porizené v Josefové je obsazeno v publikaci Scheufler, P. Stard Praha
Jindricha Eckerta. 2. vydani, Praha: Forma, 1997. ISBN 80-7213-000-5.

*” Viiz. Obrazova pfiloha — obr. IV, s. 53.

* ORIAN, E. Ulice Hampejskd, Bfehova, Nova a Fialkova. Zidovské mésto praZské. 2. opravené vydani, Praha:
Epoque 1900, 2004. Kapitola 16., s. 159, ISBN 80-239-2425-7.

Viz. Obrazova pfiloha —obr. V, s. 53.

?® SCHEUFLER, P., HOZAK, ). Pocatky momentni fotografie v Krdlovstvi ceském. Krdsné casy: Rudolf Bruner-
Dvordk, momentni fotograf. 1. vydani, Praha: Grafoprint-Neubert: Narodni technické muzeum, 1995. Kapitola
5.,s. 33, ISBN 80-85785-21-8.

16



bravurni technické zruénosti jeho snimky snad nejlépe ilustruji proménu Josefova. Jeho
mistrovské zachyceni Mikulasské tiidy, kterd nemilosrdné prorazi nejcennéjsi cast ghetta,
patii k vrcholnym snimkiim zachycujicim asanaci. Nevratnou ztratu utrpéla tato obsahla
fotodokumentace za Prazského povstani v roce 1945, kdy vétsi Cast fotografii pohltil pozar

Staroméstské radnice. V té€ dob¢ v ni byl umistén meéstsky archiv.

Znamé kolorované pohlednice, které se kolem roku 1900 zacaly vytvatet po stovkach, uz
nenabizeji syrovou, ale libeznou a vypéknénou atmosféru. Nabizeji druhy dobovy pohled na
Josefov, ktery je vniman jako atrakce mizejici pied modernim méstem. Velké mnozstvi z nich
se dochovalo diky Zikmundu Reachovi (1859-1935). Tento sbératel a fotograf staré Prahy
soustiedil obsdhly materidl ve svém antikvariatu a casem se stal vyhleddvanym znalcem.

Mnozstvi jeho fotopohlednic uchovaly jinak ztracené snimky.

Mezi malifi vynika postava Adolfa Kohna (1868-1953), jehoZ interpretace mizejiciho ghetta
byla ode vSech ostatnich umélci nejvzdalengjsi. Tento Zidovsky varhanik, jehoz otec byl
kantorem v Pinkasové synagoze, prozil na tzemi Josefova své détstvi a mladi. Mistni
prostfedi tedy daveérné znal. V jeho tvorbé chybi ponurost a syrovost, kterou ostatni umélci
pro tvorbu ghetta v drtivé mife uplatnovali. Pfesto jeho naivni obrazy dosahuji podobné
zneklidiujiciho ucinku. Bez velkych malifskych a technickych zkuSenosti toho dosahl toho
vyuzitim zvlastniho svételného rezimu. Zastinéné ulice a fasady ostfe kontrastuji
s osvétlenymi plochami, na které dopada zvlastni, vétSinou nacervenalé svétlo. Pripomina
zapad slunce, teskné odchazeni®. Pocit znepokojeni podporuje skuteCnost, Ze na obrazech
nejsou témet viubec figuralni motivy. Timto motivem jsem se inspiroval i ve své praci. Pokud
se na nich vyskytuji, jako by ani nebyli zasazeni do zobrazeného prostiedi. To jen podtrhuje
dojem osamé¢losti. Drobné obrazky jsou namalovany piehledné a Cisté svétlymi olejovymi
barvami. | kdyZz nejsou datovany, je zjisténo, ze prvni Kohn namaloval jesté pied rokem 1900
a V jejich tvorbé pokracoval podle archivnich pohlednic a fotografii az do tficatych let 20.

stoleti.

V prub¢hu asanace se pozornost malifti a grafikii pln¢ soustiedila na ztvarnéni mizejicich
zakouti. V té dobé vznikl v prostiedi Staronové synagogy obraz malife Oldficha Blazicka
(1887-1953). Tento vyznamny predstavitel moderni krajinomalby vynikal i ztvarnénim

chramovych interiérii. Jeho obraz svatovitské katedraly vznikly jeSt¢ na Akademii sklidil

0 PARIK, A. Adolf Kohn. MaliF prazského ghetta. 1. vydani, Praha: Zidovské muzeum, 2002., s. 42, ISBN 80-8560-
862-6.
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nebyvaly ohlas. Vnitfek synagogy je jednim z jeho nejlepsich d&l. Olejomalba® zobrazuje
netradi¢né pojaty vertikalni pohled na interiér. Vystizné ztvariiuje chramové Sero zvyraznéné
hoficimi svicny. Modlici se Zidé jsou zahaleni takika nepriisvitnym Serosvitnym havem, jako
by ani nebyli z tohoto svéta. Stény vyvolavaji dojem mohutnosti a pevnosti diky rozeté, ktera

V plose vytvari drobny a stisnény prﬁfezgz.

Stara Praha na pocatku 20. stoleti se stala motivem obrazt Stanislava Feikla (1883-1933).
Plsobivé veduty tohoto absolventa prazské Akademie jsou ovlivnény postimpresionismem
Antonina Slavicka. Byl mistrem ve stfidani nalad, proslunéné jarni pohledy na Prazsky hrad
stiidaly temné, az $pinavé veduty asanovanych étvrti. Obraz Zidovskda ctvrt v Praze z roku
1910 jde v tomto sméru az do krajnosti. Cely vyjev se nese v Sedohnédém havu, stitechy domi
a temna obloha jsou sjednoceny v jeden celek. Silnymi tahy Stétce a spontannim vrstvenim
barev mésto evokuje dojem, jako by bylo utvofené z hliny. S timto ponurym dilem kontrastuje
drobna olejomalba na lepence zachycujici Staré mésto prazské-Pohled z dnesni Kaprovy
ulice. Obraz piimo rozpaleny od letniho slunce, kde se pitoresknost Josefovskych domku
slucuje s velkolepymi dominantami Starého mésta. Posledni 1éta Prazského ghetta ztvarnili ve

svych dilech 1 kresliti a grafici.

Mizejici mista zaujala malife a ilustratora Adolfa KaSpara (1877-1934), jehoz dilo se z velké
¢asti objevilo v publikaci Prazské ghetto z roku 1902. Dilo obsahuje Siroké spektrum jeho
ilustracnich dovednosti. K nejzajimavéjSim patii perokresby ve stylu pozdné stiedovékych
drevotezl, které pofidil kvili nedostatku autentickych dochovanych dokumenti®, Vytvofil
mnozstvi zZanrovych vyjevil riznymi technikami. Od zminénych perokreseb, naptiklad dilko
s vymluvnym nazvem Chuddackovi nové Saty, po mistrovsky propracovany pastel Nedélni
blesi trh na Josefovske tride, jehoz ztvarnéni pravé strany ulice odpovidalo skutecnosti do
posledniho detailu. Jedna z jeho velmi sugestivnich praci ma nazev Nocni doupé a pro
publikaci Prazské ghetto ji vytvofil roku 1900. Kolorovana kresba perem znazoriiuje ziejme
tan¢irnu Dennice Vv Rabinské ulici. Hutna atmosféra v té dobé jiz policejné uzavieného
podniku je kreslifsky bravurné zvladnuta. Ze byl Adolf Kaspar také vybornym akvarelistou,

dokladad obraz s ndzvem Na cihané. Vecerni motiv z Platnétské ulice je namalovan pouze

*1 Viz. Obrazové priloha —obr. VI, s. 54.

*> MACKOVA, 0. Oldfich Blazicek. 1. vydani, Praha: Odeon, 1990. 93 s., ISBN 80-207-0239-3.

>0ORIAN, E. Historicky a spoleensky vyvoj. Zidovské mésto prazské. 2. opravené vydani, Praha: Epoque 1900,
2004. Kapitola, s. 13, ISBN 80-239-2425-7.
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¢ernou a zlutou. To jen podtrhuje dusnou atmosféru, kterou zptisobuje tajemna zenské postava

S P 34
pozorujici divaka zpoza rohu™.

Autorem ftady grafickych listd je zidovsky malif a grafik Jifi Jilovsky (1884-1958).
Vsestranné nadany vytvarnik upoutal pozornost kritiky jesté za studia na prazské Akademii
(1904-1907). Skute¢né renomé ziskal tvorbou grafickych list, které obsahovaly staroprazské
motivy. Vznikaly v letech 1906-1914 a obvykle byly vytvofeny technikou leptu * a
akvatintou®. Krom¢& Malé strany a Starého mésta zaznamenaval i Josefov. Rok pied tim,
v roce 1905, ztvarnil v ghettu pastelem Masné kramy®’. Poeticka kresba vynika pisobivym
osvétlenim a stylem, kterym je znézornéna zchatralost objektli. Nerovnost dlazby,
rozpraskané zdivo a otluend narozi jsou podana hladkym a vlidnym zptsobem. Blankytné
nebe a pifjemna nedotazenost korunuji toto secesni dilo mezi nejlepsi Jilovského prace®®.
Také grafické prace z cyklu staroprazskych motivii maji vyrazné poeticky raz. Jeho barevné
lepty s akvatintou maji ale i dokumentarni hodnotu, mnoho mist i ze Starého mésta, které
grafiky vérné vystihuji, uz také zmizelo z povrchu. Piikladem je obraz baroknich domi na
Dlouhé tfidé z roku 1908. Pohled na stavby s promyslenou hrou svétla a stinu, ktera obraz déli
uhlopfi¢né na dvé poloviny, roku 1913 ukoncila plo$nd demolice. Odvéazné lavirované nebe

uz pripominé techniku akvarelu, s ostfe ohranic¢enou architekturou dotvafi ptijemny kontrast.

Dalsi, kdo se v ghettu vénoval tvorbé grafickych listi, byla malitka a patronka umélct
Zdenka Braunerova (1858-1934). Jeji lepty ukazuji Josefov v realném, naturalnim havu a pro
svou vystiznost jsou vysoce cenény. Zafnym piikladem je zobrazeni Platnétské ulice, kterou
uz vroce 1899 zobrazila v jeji severni ¢asti. V roce 1908 ji provedla v leptu z jizni Casti.
Z téméf stejného mista ji namaloval A. Slavicek a vyfotografoval J. Eckert. Pravé v této ulici
prokézala svou schopnost zaznamenat presné kazdy detail, véetné domu U Zelezného muze
s renesan¢ni sochou rytife, aniz by se rozpadal celek. Jeji lepty z Prazského ghetta navic
provazi jistd dravost a emocionalita, coZ vzhledem k tehdejSim asanan¢nim okolnostem jisté

neni nahoda.

** BONEK, J. Prochazka po mésté, které neexistuje. Zidovskd Praha. 1. vydani, Praha: Eminent, 2011. Kapitola
17,s. 163, ISBN 978-80-7281-395-7.

* Technika leptu spociva ve vyryti kresby jehlou do ochranného krytu pokryvajiciho kovovou desku. Plisobenim
leptadla je kresba vyleptana do hloubky.

% Akvatinta neboli zrnkovy lept umoznuje vznik plltdnovych ploch diky zrnitému povrchu krytu na kovové
desce. Kvalita zrna, délka a sila leptadla ovliviiuje intenzitu ténové kresby.

*’ Vliz. Obrazova pt¥iloha — obr. VII, s. 54.

38 ORIAN, E. Masafska ulice. Zidovské mésto prazské. 2. opravené vydani, Praha: Epoque 1900, 2004. Kapitola
19., obr. 370, s. 194, ISBN 80-239-2425-7.
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Snad nejpusobivéji ztvarnil ulicky ghetta Zidovsky grafik a ilustrator Hugo Steiner-Prag
(1880-1945). Tento prazsky Némec se jiz od mladi vénoval mystice a okultismu, coz se
znatelng projevilo v jeho tvorb&. St&Zejnim dilem je cyklus litografii®® k romanu Gustava
Meyrinka Golem, které vysly roku 1916. Expresivné hororové pojeti nema ve ztvarnéni
Prazského ghetta obdoby. Dynamicky ladéné architektura zdlraziuje vertikalitu a ulice méni
V hluboké prarvy. Pfesto lze snadno identifikovat skutecné budovy a zékouti. Vérné
zaznamenané jsou i detaily budov jako naptiklad empirové prvky vzniklé pii prestavbach
v poloving 19. stoleti. Steiner-Prag nepracuje s architekturou ghetta jako s kulisou dotvarejici

prostiedi, ale vytvari z ni soucast déje.

Motivy z prazského ghetta ztvarnil i tamni rodak, zidovsky vytvarnik Bedfich Feigl (1884-
1965). Agkoli stal u zrodu vytvarné skupiny Osma*’, tematicky se odliSoval. Zaméfoval se
Casto na duchovni a biblicka témata. V roce 1921 vybal v Berlin¢ cyklus obsahujici dvanact
litografii pod nazvem Prazské ghetto. V té dob¢ je jeho projev silné expresivni a grafické
prace z tohoto obdobi jsou fazeny k jeho nejlepsim. K ur¢itému zmirnéni jeho vytvarného
projevu dochazi ve druhé poloviné dvacatych let. V roce 1934 maluje Staronovou synagogu
*a Zidovsky hibitov. Tyto olejomalby maji uvolnény rukopis plny Zivosti. Citlivy duchovni
ptistup je zasazen do mirn€ expresivniho havu. Malby vytvari nervnimi tahy Stétce a silnym

vrstvenim barev.

K nejpilngjsim umélcim ztvarnujicim Paty obvod, ale i celou starou Prahu, patfil malif,
ilustrator a znamenity krajindé Véclav Jansa (1859-1913). Stara zékouti Zidovského ghetta
zachytil v souboru akvarelti béhem let 1895-1899. Nemaloval pouze ubyvajici uli¢ky, dosud
netknuté asanaci, ale i pritb¢h demolice, sutiny a zbotenisté. Hrozivou a nesmyslnou likvidaci
staré¢ zastavby doklada Jansa napiiklad v obrazu zachycujicim severovychodni c¢ast
Staromé&stského namésti, kde mezi historickymi stavbami éni §iroka proluka®?. Techniku
akvarelu zruéné ovladal, diky prosvétlenosti a jemnym rystim prezentuje Zidovského ghetto
pozitivni formou, pfesto nezavira o€i nad probihajici demolici. Pfesny a popisny styl je
natolik vérny, Ze spolehlivé nahrazuje fotografickou dokumentaci z mist, kde k zaznamenani
nedoslo. Do svych pohledi dokazal vérné zakomponovat mistni obyvatele i pouli¢ni ruch.

K nejzdatilej$im dilim patii jeho obraz Stara Skola™®, jehoz pojetim 1 kompozici jsem

%9 Viz. Obrazové priloha — obr. VI, s. 55.

%0 Prvni vystava skupiny Osma se konala v dubnu 1907.

*1Viz. Obrazové priloha —obr. IX, s. 55.

*> ORIAN, E. Staroméstské namésti, Mikulaska ulice. Zidovské mésto prazské. 2. opravené vydani, Praha:
Epoque 1900, 2004. Kapitola 8., obr 104, s. 87, ISBN 80-239-2425-7.

* Viz. Obrazova pfiloha — obr. X, s. 56.
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se inspiroval. Techniku akvarelu pfi ztvarnéni tmavého, vlhkého a popraskaného zdiva dovedl
k maximalni v€rohodnosti, aniz by se ptipravil o typickou jemnost a ptivétivost. Nepravem
opomijend je 1 jeho graficka tvorba, ve které doséahl pfi ztvariiovani temného svételného havu,

tak pfiznacného pro ghetto, mimoiadné vysoké trovné.

Patrné nejrozsahlejsi a nejvérnéjsi soubor obrazii Prazského ghetta vytvoril vedle Jansy malif
a grafik Jan Minafik (1862-1937). Pro své zaujeti ztvarnovat méstské motivy byva nazyvan
ceskym Utrillem " Postupné mizici c¢tvrt zacal malovat jiz koncem 19. stoleti.
Nejintenzivnéji se ji ale vénoval mezi 1éty 1906-1909, kdy dostal od prazské obce zakézku na
zachyceni zbyvajici i nové zastavby v Josefoveé. Spolu s Antoninem Slavickem podnikl roku
1907 cestu do Patize, coz ho lidsky i umélecky ovlivnilo pravé pii ztvarnéni této lokality. Do
realistické tvorby se zacal promitat vliv impresionismu. Podle Petry Statnikové se
,lmpresionistou Vv tradicnim pojeti Minarik nikdy nestal, i kdyz imprese — dojem — ndlada

“> Diky tomu je v jeho podani

V jeho nejobdivovanéjsich dilech tvori velmi dileZity moment.
starych méstskych zakouti zachycena jedinecna atmosféra, onen genius loci, ktery vnimali
mnozi, ale ne kazdému se jej podatilo ztvarnit ve svém dile. Stejné jako Vaclav Jansa maloval
Minatik i prubeh demolice a stavebnich praci. Oba malife také spojuje zaujeti pro maximalni
vérohodnost. Tento soubor olejomaleb je velice riznorody, vyslovené temné az Spinavé
obrazy stiidaji prosvétlené a vstiicné pohledy jako napiiklad Cikdnova synagoga* z roku
1906. Piijemnost svétlych pastelovych barev a letni podnebi kontrastuje s namétem
likvidovaného chramu®’. Casto také ménil styl malby, od tém&f vodové, lazurni vrstvy po
silné a husté nanosy barev s vyraznymi tahy $tétce. Na malbé Pinkasova ulice z roku 1906
Minaiik zajimavé kombinuje hutné a temné pojatou architekturu se svétlou dlazbou a zeleni
Vv pozadi. Azurové nebe pronikd ulickou a vznikd kompozice, ktera zahrnuje pfesné podané
realie a impresionisticky cit pro harmonii. Prvky naivismu lze zase najit v jeho pojeti
Rabinské ulice, kde zachytil demolici domu v t€sném sousedstvi Zidovské radnice. Pohled na
tmavé postavy obyvatel postavajicich na stavenisti vyvolava sklicujici dojem. Obraz Brehova
ulice je ztvarnén jako poetické misto zalité sluncem, impresionismus nebyl nikdy zastoupen
Vv takové mire, jako na tomto platné. Jan Minatik byl asi nejtrpélivéjSim a velmi pracovitym

malifem, ktery tvofil v Prazském ghettu. Je proto Skoda, Ze je dnes témét zapomenutym

* Maurice Utrillo byl francouzsky malif (1883-1955). Zaméroval se na vytvarné ztvarnéni patizskych motiva.

* STATNIKOVA, P., POLAK, O. Jan Minafik, akademicky historicky malit. Starou Prahou Jana Minafika. 1. vydani,
Lomnice nad Popelkou: Studio JB, Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2009. Kapitola 1., s. 5, ISBN 978-80-
86512-45-7.

% Viiz. Obrazova pt¥iloha — obr. XI, s. 56.

* Stejné jako vétdina Minafikovych prazskych motiv(i se obraz nalézé ve shirkdch Muzea hlavniho mésta Prahy.
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umélcem. Jeho ucitel Julius Matrak o ném pronesl: ,,Tenhle Minarik, ten namaluje kostelicek,
na kostelicku vézicku, na vezicce kiizek, na kifizku vrabecka a v ocich toho vrabecka se obrazi

T
celd krajina .

Stézejni inspiraci a hnacim motorem pfi tvorbé mych grafik bylo ale dilo ikony ceského
moderniho uméni, Antonina Slavicka (1870-1910). Jeho vztah k Praze byl komplikovany,
vytvarné ho mésto odpuzovalo a ldkalo zaroven. Byl prvnim ¢eskym malifem, ktery si na
hlavni mésto utvofil vlastni specifické pojeti. Mizejici Staré Mésto maloval od roku 1900, ale
motivim Prazského ghetta se soustiedénd vénoval v letech 1905-1908. Pobliz Zidovské
radnice si dokonce zfidil ateliér. Probihajici asanaci tézce snasel, na rozdil od mnozstvi jinych
malifi mu neSlo o pouhy popis starych zakouti. Jeho pfistup byl skutecné niterny a
emocionalni. Dokazuje to v dopise svému §vagrovi z unora 1905: ,, Ted’ chci malovat ty vizké
ulicky ghetta, nez to celé zplundruji slavni konselé staromeéststi. Aby aspon néco z té vabné
kKlikatiny — a architektonickych zvlastnosti zistalo pro véky, kdy po onom misté — Zidovském
mésté nebude ani pamdtky*.*® Jeho postoj k bourani Zidovského Mésta a okoli nejlépe
ilustruje v dopise L. Janikovi: ,, Chodivam ted’ v ulickdach starého mésta prazského a mam den
ode dne vetsi dopal, Ze se v§e boura. At si mluvi moderna architektury nevim CO, - prirostou
jisté kameny k srdci a marné se ptam, kde je ona objektivni definice, onen nazor, ktery by
spojoval vSechno, jak lasku k pokroku i lasku k rodné puidé a tak i umélecké presvedceni . >0
Snaha o ztvarnéni asanované Prahy byla pro Slavicka osobni zélezitosti, nikoli vefejnou
zakazkou. Proto netvofil pouhé ilustrace, ale méstska zdkouti si ptizpisoboval vlastnimu

malifskému vhledu.

Jakymsi Uuvodem pro néslednd mistrovskd platna je soubor obrazi s motivem klaStera
blahoslavené Anezky na FrantiSku. Olejomalby s uvolnénym rukopisem uz dokazuji
Slavickiiv specificky pohled na Prahu, pfesto i v detailu vérné zachycuji skutecnost.
Nasledujici obraz Ze staré Prahy (1905) uz rezignuje na doslovnost a pfesnost, objem tvofi
barevné skvrny a vytraci se pevné linie. Impozantni hmota domd tvoii uzavieny celek, ve
kterém pro nebe a svétlo zbyva minimalni prostor. Skutecnym zlomem ve Slavickové
malifstvi i ¢eském modernim uméni je obraz s nazvem Jatka v pdré crvrti 11°t. Zvolil si

budovu starych masnych krami. Uzaviené prostranstvi ohrani¢ené jeho oblibenym namétem

8 Chalupecky Jindfich, Jan Minaftik, Svétozor 1933.

9 Dopis Svagrovi Charfreitagovi. Nachdzi se v archivu Narodni galerie v Praze.

0 Dopis L. Janikovi z roku 1901. viz: PRAHL R., RAKUSANOVA M., SRP K., WITTLICH P. Stfidavé protivy (1904-
1910). Antonin Slavi¢ek: 1870-1910. 1. vydani, Praha: Gallery, 2004. Kapitola 5., s. 162, ISBN 80-86010-73-2.

> Obraz byl namalovén olejem a temperou na platné v roce 1906. Nachazi se ve sbirce Narodni galerie v Praze.
Viz. Obrazova pfiloha — obr. XII, s. 57.
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Servenych stiech. Uz piipravny obraz Staré masné kramy (Casné rdn0)52, ktery namaloval na
stejném mist¢ o rok diive, vynika zachycenim tohoto malebného zdkouti pfi rannim
rozbtesku. Budovy jsou zachyceny v protisvétle, pruh nebe je ozéafen vychézejicim sluncem a
stietava se s objekty dosud zahalenymi ve studeném tmavém havu. Jatka z pdté crvrti I jsou
ale vyvrcholenim Slavickovy malifské pfemény. Nejvystiznéj$i rozbor obrazu podal malif,
kritik a vytvarny teoretik Milo§ Jiranek (1875-1911): ,, Barva neni jiz sama sobé ucelem,
stava se prostrednici a nositelkou vyrazu.(...) Jatky v paté ctvrti je primo vyvrcholenim jeho
cisté barevné potence az do monumentalnosti, nikdy neznély barevné rejstiiky jeho palety

vevr v V7. v v oy ’ ’ v B3
mohutnéjsim a hlubsim souzvukem nezli na tomto zdusené Zhavém platné“ ™.

Stejny namét vytvorili i malifi Adolf Kohn, Jan Minatik a fotograf Jan Eckert, takze je dobfe
patrné, V jaké mife je Slavickiv pohled subjektivni. OvSem ,,samet opryskanych zdi a
hluboké, barevné harmonie prejzovych stiech* > nemohl byt vystizngji vyjadien. Vitézslav
Nezval upozornil, Ze viz plny masa pred budovou jatek a mizejici postavy zahalené
tmavomodrym Satem naznacuji, ze autor vlozil do dila jesté jiny vyznam nez rozhoiceni nad
mizejici starou &tvrti: ,(...) byl zde zapojen bdsnik kronikdi v jedné osobé“.*® K lokalité
masnych krdma se vratil jest¢ vroce 1907, kdy asanacni maSinerie dorazila i do tohoto
odlehlého zakouti. Tato olejomalba s nazvem Z pdté ctvrti — staré masné kramy v asanaci je
znama pouze z ¢ernobilé reprodukce, a mozna proto na mne pusobi nejsilngji. Nalezl jsem
VvV ném piesn¢ vystizenou atmosféru obsahujici naléhavy dojem opusténosti a zaujeti pro
jedine¢nou architekturu nahuiténé masy domit. Dalsi obraz Maridnské namésti *® svou
formou navazuje na Jatka z pdré crvrti 1l. Sychravé a blativé prostiedi je bez jasného
usttedniho motivu, ale plisobi velice dynamicky diky vSudypfitomnému pohybu sklicenych

057
chodct®’.

Slavickovym nejmilovangj$im mistem staré Prahy byla ovSem Platnéiska ulice, ztvarnéna i
Jinymi umélci. Od roku 1906 ji maloval nékolikrat. O tom, jak mu na ni zéleZelo, svéd¢i tato

slova: ,, Praha mizi kus po kuse. I ta posledni basta platnérska bude brzo rozbitd a zmizi

>> Malba olejem na dfevéné desti¢ce roku 1905. Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.

> JIRANEK, M. O &eském malifstvi modernim a jiné préce. 1. vydani, Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1962. ISBN neuvedeno.

> JIRAN EK, M. O ceském malirstvi modernim. Volné sméry 13, 1909.

> NEZVAL, V. Antonin Slavicek, dopisy. 1. vydani, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1954. s. 33, ISBN neuvedeno.

> Obraz namalovan olejem a temperou na platné roku 1906. Nachazi se ve shirce Narodni galerie v Praze.

" PRAHL R., RAKUSANOVA M., SRP K., WITTLICH P. St¥idavé protivy (1904-1910). Antonin Slavicek: 1870-
1910.1. vydani, Praha: Gallery, 2004. Kapitola 5., s. 162, ISBN 80-86010-73-2.
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nadobro — kusy posledniho stredovéku a ziistane jen pdr kostelii — a vice nic“*®. Obrazem
Platnéiské ulice®z roku 1906 dospél Slavidek k zamyslenému cili: Dosahnout naprosté
barevné a ténové harmonizace, a aby vie splyvalo v nerufeny souzvuk.®® Roku 1907
namaloval obraz Kaprova ulice pred asanaci, kde se vyrazové uvolnil jesté vice nez
na Platnérskeé ulici. Ackoli se vérné drzel motivu zobrazujici demolici byvalé universitni
koleje, vytvarnym vyjadfenim se dostal az K plose charakterizované monochromni barvou.
Pfes pusté zbofenisté, ztracejici se v mlzném oparu kraci pruvod lidi, vyjev pfipominajici
Exodus®".

V prvnich mésicich roku 1908 namaloval dva stejné¢ velké obrazy Ze staré Prahy I a ll.
Slavicktiv rukopis je nesmirné uvolnény a pokrocily zaroven. Mizi jakdkoli stopa po
impresionismu. Ackoli je na obrazech vSe pokryto snéhem, dokézal jej utlumit a dat prostor
ostatnim barvam. V nékterych mistech barva volné stékd po dievéném podkladu a posunuje
hranice malifova uméleckého projevu. Jan Tomes o obrazech napsal: ,, Na prvaim z nich nad
vynechanymi misty, stékajicimi lazurami a nad tu a tam pronikajicim tuzkovym predkreslenim
je Siroka stupmice bélobou odstinenych kraplakovych tomii, evokujicich zasnéZené prejzy
strech.(...)Obé krasné, plosné malby jsou z poslednich obrazii mizejiciho Starého Meésta « 02
Obrazy Ze staré Prahy I a Il pattily k Slavickovym , nejvnitrnéjsim malbam*. Pri
zaznamenavani mizejictho mésta zastal vzdy soucasnym, dokonce nadcasovym malifem.
Ztvarnil ptuvab i destrukci, dokdzal balancovat na hran¢ nostalgie a reality. Jeho obrazy staré
Prahy jsou zdrojem vytvarné inspirace a zaroven nejlep$im svédectvim o zaniklych zakoutich

ghetta a jeho okoli.

1.4 Literarni zpracovani Zidovské Prahy
Literati objevili kouzlo Prazského ghetta jesté pozd¢ji nez malifi a grafici. Jak napsal Vaclav
Poléacek: ,, Také nasi literati se této konciné vyhybali jako vsichni slusni lidé". %3 Presto uz

v roce 1868 doslo k dokonale plastickému popisu atmosféry zanedbaného ghetta. Autorem byl

>% Dopis L. Janikovi z roku 1907

> Viz. Obrazova ptiloha — obr. XllI, s. 57.

60 Dopis L. Janikovi z roku 1903, PRAHL R., RAKUSANOVA M., SRP K., WITTLICH P. Antonin Slavi¢ek: 1870-1910.
1. vydani, Praha: Gallery, 2004. ISBN 80-86010-73-2.

®! Kniha Exodus (Druhd kniha MojziSova) popisuje odchod Izraelitl z Egypta.

62 TOMES, J. Antonin Slavicek. 1. vydani. Praha: Odeon 1966., s. 68, ISBN neuvedeno.

% VOLAVKOVA, H. Ghetto v druhé poloviné XIX. stoleti. Zmizeld Praha 3, Zidovské mésto prazské. 3. vydani,
Praha — Litomysl: 2002. Kapitola 7, s. 64, 80-7185-520-0.
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Jan Neruda, ktery v sérii realistickych repor‘cz’aZiG4 prochdzi v noci nebezpecna mista Prahy.
Popsal ,, Mnozstvi klikatych ulicek s bidnymi hadrarskymi kramky,(...) sprosté koralny stiida
ob diim s cervenymi, drnkot harf dusicimi zdclonami jesté sprostéjsi kavarny“. Ze byl
Nerudiv postoj vici paté Ctvrti nejednoznacny, ilustruje dalSi uryvek zjeho fejetont:
., Nepravidelné, co nejuzsimi jen ulickami proryvané Zidovské mésto naSe prevzalo pri
obrovsky rostouci Praze ukol byti stinnou strankou v zlém i dobrém smyslu, cpavkem i

fialkou. “®

Z historie ghetta byl nej¢astéji literarné zpracovan Velikono&ni pogrom. Slo o nejvétsi masakr
v d&jinach Zidovského ghetta. Piedchazel mu incident, ke kterému doslo 18. dubna 0 Bilé
soboté roku 1389, kdy byl od zidovskych mladik zasazen sprskou kament katolicky knéz
spéchajici k umirajicimu. Nasledna ned€lni kazéni poboufenych knézi a davova hysterie
zapti€inily vtrhnuti prazské liizy do ghetta. Povrazdéno bylo pfes tii tisice muzil, Zen 1 déti.
Nespasili se ani ti, ktefi se ukryli do Staronové synagogy. Stopy krve po jejich zmasakrovani
byly na sténach synagogy patrné jesté dlouhd staleti. Zidovské mésto bylo do zakladu
vypaleno a vyplenéno. Priibéh pogromu je dobie znam diky oc¢itému svédku. Rabin a basnik
Avigdor Kara (zemiel 1439) byl jednim z mala ptezivsich a o této tragédii slozil zalozpév,
ktery je kazdoro&n& predgitan ve Staronové synagoze.®® V Kronice Historia Bohemica z roku

1464 popsal hrozivé udalosti také Aeneas Piccolomini.®’

Pfedevsim byl ale pogrom literarné zpracovan ve druhém dile trilogie Mezi proudy, nazvaném
Syn ohnivcii. Autorem je Alois Jirasek, ktery publikaci vydal roku 1888. Tuto udélost a jeji
literarni zpracovani zadmérné uvadim proto, Ze byla inspiraci umélct a grafikii. Kromé jiz
zminéného malife J. V. Hellicha vyjev zachytil také zndmy malif a satiricky kreslif Vaclav
Hradecky (1867-1940). Pogrom ztvarnil na dvou obrazech, z nichz se dochoval jeden, dnes
znamy jako Finis ghetto. Vychazi pravé z Jiraskovy knihy Syn ohnivcii a zachycuje druhou
etapu pogromu, a sice rabovani ghetta opilou chatrou. Finis ghetto ironicky odkazuje na
vitézny navrh na provedeni asanace, ktery ma stejny nazev. Prvni obraz zachytil pfimo

vrazdéni zidl, dochovala se vSak jen jeho reprodukce.

o Reportaze uverejnil v Ndrodnich listech od dubna do kvétna 1868 formou deseti fejetond s nazvem PraZské
obradzky policejni.

% POLACEK, V. Zmizeld Praha 3, Zidovské mésto prazské. 1. vydani, Praha: Umélecké pamdtky pod vedenim
Emanuela Pocheho: 1947., s. 65, ISBN neuvedeno.

% ORIAN, E. Historicky a duchovni vvoj. Zidovské mésto prazské. 2. opravené vydani, Praha: Epoque 1900,
2004. Kapitola 3., s. 14, ISBN 80-239-2425-7.

% Pozd&j&i papes Pius II. Zil v letech 1405-1464
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V dobé¢ vlady Rudolfa II. se odehrava roman Josefa Jifiho Kolafe Pekla zplozenci. Dilo
zroku 1862 se prostiedi ghetta vénuje sice jen okrajové, zato vystupuje ve smySleném
pribéhu tada historickych postav. Prazské ghetto bylo také zdrojem legend a povésti. Od
poloviny 19. stoleti byla Zidovska Praha spojovana s tajemnou postavou golema. Legendarni
bytost zpracovali ve svych dilech mnozi spisovatelé¢, mezi nimi Alois Jirasek ve Starych
povestech ceskych (1894), Josef Svatek v odborné praci Prazské povésti a legendy (1883) ¢i
historik Vaclav Vladivoj Tomek ve svém monumentdlnim svazku Déjepis mésta Prahy
(1855-1894). Nejznaméjsi zpracovani vydal roku 1915 némecky spisovatel Gustav Meyrink.68
Ve svém mystickém romanu Golem pojal tehdy jiz prakticky neexistujici prazské ghetto jako
., Neusporadany shluk Serednych domu, které se krcily vdesti jako rozmrzela zvirata a
vypadaly hrozivé a zchatrale“.*® Piesn& takovym zptsobem podanou architekturu ztvarnil
roku 1916 v tchvatnych ilustracich k Meyrinkovu romanu jiz zminény grafik a ilustrator
Hugo Steiner — Prag. Brilantni popis mista golemova odpoéinku, totiz pudy Staronové
synagogy, prinesl reportér Egon Erwin Kisch ve sbirce Prasnd brdana v roce 19287, Dokéazal
skloubit plasticky, témét hmatatelny popis prostoru, po staleti udajné¢ netknutého lidskou
pfitomnosti, a zarovenn vystihl az hrozivé silnou duchovni auru tohoto osm stoleti starého

mista.

% Gustav Meyrink (1868-1932) pobyval v Praze v letech 1884-1904. Do Prahy zasadil také déj vétsSiny jeho
Alchymistickych povidek a povidkové sbirky Kabinet voskovych figur

% KOVARIK, V. Zidovské mésto a na Frantigku. Literdrni toulky Prahou. 1. vydani, Praha: Albatros, 1980. Kapitola
5, s. 115, ISBN neuvedeno.

7 Na pidu Staronové synagogy Kisch vystoupil uz roku 1920, reporta? Po stopdch golema byla publikovana

v letech 1928 a 1955.
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2 INSPIRACE ATMOSFEROU PRAZSKYCH ULIC A JEJICH
KONTRASTEM S NOVOU CIVILIZACI

I kdyz mista, kterd jsem zobrazil na svych grafickych pracich, byla srovnéna se zemi, podle
mnohych vyzatuje z této lokality urity odlisny rytmus. Napiiklad basnik a textai Pavel Vrba
(1938-2011) uvedl, Ze si ,, vyevicil urcity seismograf, se kterym pri chiizi podvédomé citi, kde
Zidovské mésto konci a kde zacind “." Tento dojem jest€¢ umociuje znalost polohy a historie

zmizelého Prazského ghetta.

Staré mésto prazské bylo hlavné v letech 1899-1914 nahrazeno novou zastavbou. Mladi a
radikalni architekti prosazovali nekompromisni zbudovani Sirokych bulvari, razicich si cestu
az do letenskych svahl. Tento hrizny plan se nastésti do dusledku neuskutecnil a v prvnich

Vv

opatrny historismus.

2.1 Ztracené ulice Zidovské Prahy

Osobni inspiraci atmosférou prazskych ulic jsem nejsilngji prozil v dne$ni Siroké ulici, ktera
pomérné piesné kopiruje puvodni Josefovskou t¥idu, kdysi centralni tepnu paté Ctvrti. Jako
jedind vedla napfi¢ celym ghettem. Kontrast se soucasnou civilizaci tu nemulze byt
prihodnéjsi, tato ulice je poziistatkem staré obchodni cesty, kterou ziejmé uz od devatého
stoleti putovaly kupecké karavany od zapadu na vychod.”® A nejpozdgji ve druhé poloving 12.
stoleti podél ni byla zalozena nejstarSi Zidovska osada. Jako mnohé jiné uli€ky a zakouti, 1
dnesni podobu Siroké ulice lze porovnat s vérnym ztvarnénim Josefovské tiidy pied sto lety
od Jana Minatika. Ze §lo o spoletenské i ekonomické centrum Prazského ghetta potvrzuje
jeho obraz Strredni cast Josefovské ulice z roku 1899. V souvislé malebné zastavbé vynika
predev§im Nova neboli Wechslerova synagoga postavena v 16. stoleti a mohutny dvojdim
zakoupeny v roce 1581 proslulym rabi Lovem. VSechny stavby byly roku 1898 zboteny.
Nahradila je blokovita masa novorenesan¢nich staveb z roku 1901. Opravdu diskutabilni jsou
stavby na narozich Siroké ulice, které zamémé pfipominaji hradni architekturu a byly teréem
posméchu zejména od zakli Jana Kotery.

Nejcennéjsi cast Josefovské tfidy byla v jeji zépadni casti, kde se vyrazné zuzovala a
nachdzela hlavni brana ghetta. V tomto misté byla az do asanace z vétsi ¢asti zachovana

pivodni stfedoveka zastavba. Jeji zniCeni v letech 1907-1908 povazuji za jednu z nejvétsich

" Uved| tak v rozhovoru v dokumentu Ceské televize Pata &tvrt: zmizelé mésto prazské.
> BONEK, J. Typografie budouciho Zidovského mésta. Zidovskd Praha. 1. vydani, Praha: Eminent, 2011. Kapitola
1,s. 15, ISBN 978-80-7281-395-7.
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ztrat sttedoveéké Prahy. Fotografie Jana KtiZzeneckého, Zikmunda Reacha a jinych zachycuji
v tomto uzkém koutu arkyte na krakorcich, zbytky Valentinské brany ¢i rozlehly stfedoveky
dvorec Martina ze Smrzova’>. Dnesni pozdng secesni domy podle navrhu architekta Richarda
Klenky z Vlastimilu™ z let 1912-1913 jsou alespofi oproti okolni soudobé zéastavbé kvalitni a

nadéasové’>,

Jednou z nejrozmanitéjich ulic Zidovského mésta byla Cikénova ulice, dnes Eligky
Krasnohorské. Pti své poloze, kdy hranicila s kiestanskou ¢tvrti, nabizela nevidané propojeni
zivota zidovskych a nezidovskych obyvatel. Navic v sobé propojovala dvé rtizna prostredi.
Jeji jizni Cast vystavena na uzkych stfedovékych parcelach poskytovala stisnéné a nuzné
zivotni podminky, zatimco zbytek ulice tvofily prostorné domy s pavlacemi a rozlehlymi

dvory.

Cikanova ulice v sobé zahrnovala také jedno z nejmalebnéjSich naddvofi ghetta76, které mé na
prvni pohled vytvarné uchvatilo a vytvofil jsem jej technikou suché jehly. Nepravidelnému
dlazdénému dvoru dominovalo pii vnitini stran¢ domu kryté schodisté, které bylo odvazné
podklenbené. Zdéné balustrady na schodisti dokresluji atmosféru neopakovatelného zakouti,
ve kterém se pozoruhodnym zplisobem sesly elementy typické pro celé ghetto: Pitoresknost,
nuzné podminky, stisnénost ale i hravost a hlavné jedine¢nost. Komplex domt ¢p. 180 a 182
s timto nadvofim byl zbofen roku 1910. Na jeho misté je dnes kiizovatka ulice Bilkovy a

Elisky Krasnohorské'’, nachazi se zde také parkovaci plocha.

Jan Minafik namaloval Cikdnovu ulici roku 1906 a ztvarnil ji jako plvabnou uli¢ku, ktera
Vv sob& nezapie ptivodni sttedovékou zastavbu. Na druhou stranu byla ale dostate¢né Siroka a
prosvétlena. Fotograf Jindfich Eckert v ni zachytil jeden z domovnich prijezdd. Pfi pohledu

na tuto fotografii se op&t naskyta otazka, jak se mohla pfipustit demolice néceho

tak uchvatného. Prijezd s nizkou valenou klenbou vede stiedem domu a je otevien do vSech

Ctyf stran. Svym zachovanym stfedovékym charakterem pfipomina tehde;jsi rnaizhausy.78

73 ORIAN, E. Zapadni ¢ast Josefovské tiidy, Valentinské namésti. Zidovské mésto praZské. 2. opravené vydani,
Praha: Epoque 1900, 2004. Kapitola 12., s. 124, ISBN 80-239-2425-7.

7% Richard Klenka ryti¥ z Vlastimilu Zil v letech 1873-1954. Studoval a pracoval v PafiZi. Uzival bohatou dekoraci a
zamérné eklekticky pfistup, ktery mu byl modernisty ¢asto vytykan.

7> STATNIKOVA, P., POLAK, O. Josefov. Starou Prahou Jana Minafika. 1. vydani, Lomnice nad Popelkou: Studio
JB, Praha: Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2009. Kapitola, s. 96, ISBN 978-80-86512-45-7.

76 Vliz. Obrazové priloha — obr. XIV, s. 58.

77 Vliz. Obrazova pt¥iloha — obr. XV, s. 58.

’® Mazhaus je zaklenuty prostor v &sti pfizemi stfedovékého méitanského domu. Vétginou uréeno k provozu
femesel.
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Sklicujici dojem z mohutné unifikované zéastavby eklektické™ architektury vyvazuje kuridézni
kubisticky obytny dim zlet 1919-1921. Autorem byl Cesky architekt a navrhai Otakar
Novotny (1880-1959). Tento zak profesora Jana Kotéry navrhl v asanované lokalité vice
staveb, které patii v rdmci nové zastavby k nejlepsim. Napiiklad v Salvatorské ulici proiezava
hmotu historismu dim s prostym reznym cihelnym pracelim, postavenym pro nakladatele

Jana Stence.

Zneklidnujici pocit prazdnoty se dostavi v mistech, kudy vedla Masafskd ulice. V ni se
nachazely znamé staré masné kramy s protéj$i Velkodvorskou synagogou z roku 1627. Pravé
toto zakouti bylo uz od 17. stoleti spojeno s vazenym cechem zidovskych feznikt a stavalo se
castym namétem maliid a grafik®. Tvofil tu Adolf Liebscher, Adolf Kaspar, Jifi Jilovsky, Jan
Minatik, Adolf Kohn, Vaclav Jansa a pfedev§im Antonin Slavicek, jehoz Jatka v pdté ctvrti 11
znamenala zvrat v jeho tvorbé i v celém Ceském modernim malifstvi. Na tomto misté, které
bylo evidentné magické a velmi pfitazlivé, dnes nestoji zhola nic. Nachazi se tu ndmésti
Curieovych, které v kontrastu s pivodni zastavbou vyvolava dojem zbyte¢nosti a marnosti.
Zidovské masné kramy byly zbofeny roku 1906, podle legendy jen par okamzikd po
dokonceni Slavickova obrazu. Vitézslav Nezval o tom napsal: ,, Podle povésti, ktera tento
obraz provdzi, namaloval jej mistr za pét hodin. (...) Chvat, s nimz je tento obraz vytvoren a
zvladnut, byl diktovan mistrovi okolnosti, Ze v den, kdy ji zacal malovat, byla tato vetes Prahy

zborena, takze byl zapojen na vytvoreni dila basnik a kronikar v jedné osobé. 80

Volny prostor dnesniho namésti vznikl po bombardovani téchto mist v roce 1945. Domy,
které dnes stoji na namésti Curieovych, jsou pfevazné secesni, navrzené od Josefa Kovatovice
v letech 1912-1913. Ve stejnych letech navrhl sousedni domy FrantiSek Novotny ve stylu
geometrizujici secese. Snad na Zadném jiném misté Prazského ghetta neni rozdiln€js$i podoby
na stejném miste.

vvvvvv

zevnéjSku, stale stejnym dojmem. Dlvodem je pojeti domil, které se zejména v Biehové ulici
ustalilo v poloviné 19. stoleti. Byla to jednotnd architektura spojena do vétSich celki, se
strohymi uniformnimi fasadami. Stejnym, veskrze pozitivnim dojmem dnes ptsobi blok domi

postavenych v této lokalit¢ v letech 1910-1911. Tyto stavby v Bichové ulici skvélym

7 Eklekticismus je v architektufe od druhé poloviny 19. stoleti smér Cerpajici z historickych stylQ, zaroven vsak
porusuje ovérenou proporcnost a harmonii.

¥NEZVAL, V. Antonin Slavicek, dopisy. 1. vydani, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1954. s. 33, ISBN neuvedeno.
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zpusobem reprezentuji modernu navrzenou Antoninem Engelemsl. Jeho ufednické ndjemni
domy, které maji pro svou elegantni jednoduchost takika funkcionalisticky réz, jsou svou

polohou a charakterem ukazkou pozitivni stranky asanacni zastavby.

Navazujici ulice U hibitova, diive zvana Hampejska, v souCasnosti nabizi protipdl nedaleké
Engelové modern¢. Jde o obiadni sifi Pohiebniho bratrstva vybudovanou v letech 1906-1908.
Byla postavena podle projektu Antonina Gabriela a FrantiSka Gerstnera v novoroméanském
slohu. Odvazny krok se architektim vydafil, budova vyrazng, ale vkusné dopliiuje atmosféru
blizkého hibitova. Dnes je objekt vyuzivan k muzejnim uceltim. 82 v 19. stoleti byla
Hampejska ulice, obdobné¢ jako zminéna Biehova ulice z valné Casti pfipravena o sviij
puvodni stfedovéky vzhled. Vynikala vSak jedine¢né hutnou atmosférou diky mnozstvi
vefejnych domt, soustfedénych vjednom misté. Znamenitym zpisobem ji vystihl Jan
Minatik na platné z roku 1906, kde divdka pozoruje zpoza rohli a domovnich vchodt nékolik
zenskych postav. Prihled ulici na tomto vyjimecéné zdafilém obrazu uzavird zed Staré¢ho
zidovského hibitova, za kterym se ty¢i v ghettu vzacny ostrov zelené. V poslednim planu
Minafikova obrazu se uz hrozivé ty¢i ¢ast zadniho traktu Uméleckoprimyslového muzea,
postaveného v letech 1897-1898 a které pohltilo i ¢ast zidovského hibitova. Roku 1907 to
byla vétSina ulice zbourdna. V soucasnosti uz samoziejme neni po neopakovatelné atmosféte

ani stopy. Zbourana ulice umoznila otevieny pohled na celou budovu muzea, pod kterou

pusobi novoromanska siit Pohiebniho bratrstva drobnym a pfijemnym dojmem.

Skute¢nym labyrintem byla Maiselova ulice. Spojnice vedouci ze Staromé&stského namésti do
nitra Zidovského mésta byla snad nejuzii a nejméné pravidelna v celém ghe‘[‘[u.83 Odtud
pochézeji patrné nejznaméjsi fotografie Zidovské Prahy, nebot Maiselova ulice poskytovala
vSe, co bylo pro nckdejsi Josefov charakteristické: nerovna kamenna dlazba, stisnéné
prostory, nad kterymi se klenul uzky pruh svétla, vefejné pumpy a mnoho dal$iho. Nalézaly
se v ni také dva jediné renesancni palace, které si nechal postavit dvorsky zid Jakob Bassevi v

letech 1621-1623. Vzhledem ke skromnému a stisnénému prostiedi ghetta se muselo jednat

o oazu nebyvalého luxusu. Véclav Polacek uvedl, ze Bassevi si pivodni zakoupeny dim
nechal ptestavét ,, Na tripatrovy slechticky zamek s renesancnimi arkadami a prostrannym

nadvorim, které je v preplnéném ghettu veétsim prepychem nez vyzdoba odvozend z italské

& Antonin Engel (1879-1958) byl architekt, znamy velkolepymi urbanistickymi koncepcemi. Mimo jiné autor
nerealizovaného navrhu na Letensky prikop (1909)

 ORIAN, E. Ulice Hampejskd, Bfehova, Nova a Fialkova. Zidovské mésto praZské. 2. opravené vydani, Praha:
Epoque 1900, 2004. Kapitola 16., obr. 255, s. 149, ISBN 80-239-2425-7.

 VOLAVKOVA, H. Ghetto v dobé gotické. Zmizeld Praha 3, Zidovské mésto prazské. 3. vydani, Praha — Litomysl:
2002. Kapitola 2., s. 22, ISBN 80-7185-520-0.
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renesance, nez vyklenky pro proponované sochy. Za nendapadnymi zdmi, ale za rustikovanym
portalem a pevnymi dubovymi dvermi objevilo se v ghettu zamecké nadvori s tremi loggiemi
nad sebou, s uslechtilymi toskanskymi sloupy, ale i nezbytnym altankem, kde Basevi slavival
svatek ,,pod zelenou“.“ 3 Fotografie vyklizeného ¢tyikiidlového nadvoii tésné pied asanaci
od Jindficha Eckerta dosvéd¢uji ptsobivost tohoto mista. Oba palace byly zbourany hned na
pocatku asanace v letech 1896-1897. Cela ulice zmizela béhem nasledujicich deseti let. Byla
pohlcena nynégjsi Patizskou tidou, kterd je lemovana na svou dobu luxusnimi novobaroknimi
a neoklasicistnimi domy. Plvodni rozmanitost byla disledné¢ vymazana a nahrazena

odosobnénou architekturou.®®

2.2 Diisledky asanacni prestavby

V soucasnosti je tieba uznat, Ze nové zbudovana asanaéni zastavba, vznikla v letech 1897-
1917, je rozhodné v mnoha ohledech zajimava a inspirativni. Uz neplati ndzor uznavany pred
vice nez pul stoletim, totiz Ze je tieba tento eklekticky neosobni Josefov znovu zbourat a
postavit v novém, funkcionalistickém havu. OvSem kontrast staré a nové doby se piekonat

nikdy nepodafilo.

Spisovatel a literarni kritik Vilém Mrstik (1863-1912), autor legendarniho Velikonocniho
manifestu (1896)° a polemické brozury Bestia triumphans (1897) trefnd vystihl zapornou
stranu nové budované Prahy V., ktera ,, vznikla prilis brzy po tom, co prestaly platit za idedl
krasného mésta Vinohrady a Zizkov (z r. 1879), novy Karlin a Smichov (z r. 1881) a proto
nese zretelné stopy slohu techto predméstskych ctvrti, uplatiiovaného tentokrat ve velkém
méFitku v samém stiedu mésta. “® Nova Praha V. se brzy ukézala byt stale stejnou lokalitou,
jakou byla v ptedchozich staletich. Vaclav Polacek roku 1947 napsal: ,, (...) velkoméstsky Zivot

umlka pred neviditelnymi brankami starého ghetta. Genius loci opét promluvil?

At vejdeme do Prahy V. z kterékoli strany, z Dusni ¢i ze Staroméstského nameésti, jako bychom

v 14 v ((88
vesli do mrtvého ramene reky.

8 VOLAVKOVA, H. Renesance a &asny barok v zidovském mésté. Zmizeld Praha 3, Zidovské mésto prazské. 3.
vydani, Praha — Litomysl: 2002. Kapitola 3., s. 33, ISBN 80-7185-520-0.

8 BONEK, J. Prazska asanace v redlnych planech mésta. Zidovskd Praha. 1. vydani, Praha: Eminent, 2011.
Kapitola 17., s. 242, ISBN 978-80-7281-395-7.

¥ Na manifestu z 5. dubna 1896 odmitajicim asanaci se podileli jeSté Jaroslav Kamper a Vaclav Hladik.

87 HERMANN, J., TEIGE, J., WINTER, Z. Prazské ghetto. Praha, 1902., ISBN neuvedeno.

¥ \VOLAVKOVA, H. Dneéni Praha V. Zmizeld Praha 3, Zidovské mésto prazské. 3. vydani, Praha — Litomygl: 2002.
Kapitola 8., s. 77, ISBN 80-7185-520-0.
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Rozsah a radikalnost zasahu v historickém centru hlavniho mésta je dodnes udivujici. V roce
1934 se v Praze konal kongres Mezinarodniho svazu pro bytové otazky. Vyslo najevo, Ze
Vv ozdravéni velkoméstskych ctvrti byla Praha nejdikladnéjsi. Prekonala Berlin, Barcelonu,
Rim i Neapol. Vyrovnal se ji pouze Hamburk, ¢aste¢né Lisabon a Frankfurt. Nekompromisni
pristup k Josefovu vladl mezi prazskymi radnimi dlouhodobé¢, coz dokladéd naptiklad uredni
spis pofizeny na magistratu roku 1850: ,,..hrbitov je naplnén jen bezvyznamnymi starymi
nahrobky a bylim, bylo by vhodno pouziti ho k jinym ucelim. Nova zastavba, kterd je smésici
gotickych, renesancnich, secesnich a dokonce i lidovych prvk uplatnénych v opatrném
historismu, potlacila jakoukoli pitoresknost ¢i malebnost stiecdovékého charakteru. Na druhou
stranu pusobi celistvé a disledné, ¢imz zabrafiuje vyraznéjSimu emocnimu pocitu ztraty.
Nedokaze ovSem zakryt dojem iluzivnosti, kulisovitosti a urCité nepravdivosti. Dusi
pivodniho Josefova se vymitit nepodafilo v mnoha ohledech, nejde jen o esoterickou
jedinecnost tohoto mista. Socialni, hygienické, estetické a majetkopravni argumenty, které
mnozi uzivali k prosazeni asanace, jako by odmitly opustit mizejici mésto. Situaci ptl stoleti
od pocatku budovani nové Prahy V. zkonstatoval Vaclav Polacek takto: ,, Zbourdno bylo staré
nehygienické mésto a znovu ,,los metali o suknici jeho“. (...) Znovu nastavaji Spory o
adaptovani prdadelen na podstiesni byty, znovu se mistnosti uzitkové adaptuji na nouzové
nehygienické byty, znovu se stavi nesolidné a majitelé i stavitelé, obycejné jedna a taz osoba,

v .y .y v o ’ o . , v « 89
vyuzivaji dobrodini asanacniho zakona ve svij osobni prospéch. “ = .

¥ VOLAVKOVA, H. Dneéni Praha V. Zmizeld Praha 3, Zidovské mésto prazské 3. vydani, Praha — Litomy3l: 2002.
Kapitola 8., s. 76, ISBN 80-7185-520-0.
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3 TVORBA GRAFIKY: SUCHA JEHLA, GRAFICKE PREDLOHY A
NAMETY HLUBOTISKU

Pojem grafika je odvozen z feckého slova ,,grafein“, coz znamena kreslit nebo psat. Podle
Alese Krej¢i je grafika vuzs§im smyslu , tvorivé prehodnoceni umeélcovi volné kresby
remesinym zpracovanim V prislusném materialu, s cilem vyhotovit otisk, tj. rozmnozit dilo do

Ve, r v s w0 (¢ 90
urcitého poctu exemplaru.

Vytvarné svobodné vytvareni v grafickych listech bez ptimého praktického ucelu, pojaté tak
jako v malifstvi ¢i sochafstvi se nazyva volnd grafika. Grafika podle cizi pifedlohy se nazyva
reprodukcni. Navzdory cCastému pohrdani je diky své femeslné ndrocnosti jednoznacné
soucasti tzv. vysokého uméni**. Pokud je tvorba utvafena ke konkrétnimu ukolu ¢i zadani,
k praktické zakazce, jde o grafiku uzitou. Ve vyuce na zakladnich uméleckych skolach jsou

grafické metody i pies ¢asové a technicky naro¢néjsi realizaci uplatiovany v hojné miie.

3.1 Grafické metody tisku z hloubky

Sucha jehla je jedna z mnoha druhti metody tisku z hloubky. To znamena, Zze obraz je
ocelovou jehlou vyhlouben do médéné desky pod uroven povrchu tiskové plochy. Do
vyrytych linii se zatira hlubotiskova barva, zatimco z nevyhloubeného povrchu desky se stira.
Graficky lis pfi tisku vytvari velky tlak na papir, ktery je vmacknut do rytiny v desce, odkud
Zni pfijima barvu. Charakteristickym znakem hlubotisku je ulpivani barvy na oti§téném
papiru v mirném reliéfu, coz je jedna z pivabnych piednosti této techniky. Stejné tak je do
papiru vtlacena i celd plocha desky a vytvaii tak viditelny reliéfni ramec. % Hlubotisk byva
provadén nejéast&ji do médéné ¢&i zinkové desky. Pro potieby grafické tvorby na ZUS jde ale
o pomérn¢ malo dostupné materidly. Proto se Casto jako materidl pro matrici pouziva

nahrazka v podobé umélohmotné folie.

Formu tisku z hloubky lze zpracovat mechanickym nebo chemickym zptisobem. Mechanickym
se rozumi rizné druhy hlubotiskové rytiny. To je linearni nebo tonova kresba vyryta pod

povrch tiskové formy mechanickym zpiisobem, provedenym drsnicimi ¢i rycimi nastroji

% KREJCA, A. Obecné pojmy a zasady. Techniky grafického uméni. 1. vydani, Praha: Artia 1981. Kapitola 1., s. 11,
ISBN neuvedeno.

> ODEHNAL, A. Linoryt. Grafické techniky. 1. vydani, Brno: Era 2005. Kapitola 10., s. 23, ISBN 80-7366-006-7.

2 KREJCA, A. Tisk z hloubky. Techniky grafického uméni. 1. vydani, Praha: Artia 1981. Kapitola 2., s. 67, ISBN
neuvedeno.
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do hladké plochy kovové ¢i1 umélohmotné desky. Stopa ryciho nastroje je vytvarena silou.”®
Nejstarsi metodou tisku z hloubky je technika médirytu, pouzivana od prvni poloviny 15.
stoleti, a pfi které se k vyryti kresby pouzivaji médiryteckd rydla raznych tvart, ktera jsou

zhotovena z dobie kalené oceli.®*

Dalsi hlubotiskovou rytinou je oceloryt, poprvé uzity roku 1820 a ktery je zhotovenim i
vyslednym grafickym ucinkem obdobny jako médirytina. Vyhodou této techniky je jeji

provedeni v ocelové desce, ktera pro svou odolnost umoziuje nezvykle vysoky pocet tiski.

Soustavnym, nezvykle pocetnym vbijenim drobnych bodi do povrchu kovové desky vznika
dalsi hlubotiskova metoda, teckovana rytina. Velmi narocnéa a zdlouhava technika, rozsSitena

od druhé poloviny 18. stoleti, se provadi teckovacim kladivkem nebo jehlou.

Zvlastni techniku predstavuje Skrdaband rytina neboli mezzotinta, objevena roku 1642.
Zhotovuje se opaénym zplsobem neZ ostatni hlubotiskové rytiny. Povrch desky se dikladné
zdrsni a rozzrni, na vzniklé tmavé plose se kresba zesvétluje seSkrabavanim a vyhlazovanim

ocelovou Skrabkou.

Chemicky zptisob tisku z hloubky se provadi technikou leptu, coZ je rozsahla skupina technik
zahrnujici linearni 1 tonovou kresbu. Princip spocivé ve vyleptani kresby do hladkého povrchu
desky nekterym z riznych druha leptadel. K nejcastéji pouzivanym hlubotiskovym leptim
patii od pocatku 16. stoleti cdrovy lept. Kresba je provadéna ryci jehlou do vrstvy krytu, ktery
plusobeni leptadla odolava. Ve vyrytych mistech se leptadlo dostane na kovovy podklad a
v téchto mistech je kresba vyhloubena. Stejnym zpisobem se provadi lept s teckovaci
manyrou, kresba se v§ak modeluje proraZenim krytu riizn€ hustymi body hrotem jehly. Dalsi
z rozmanité skupiny leptt je akvatinta neboli zrnkovy lept vznikly v polovingé 18. stoleti.
Princip techniky spocivé v pfitaveni asfaltového prasku na povrch kovové desky. Rozmanity
povrch zptsobeny silou a délkou leptani, umocnény odlisnou velikosti a kvalitou pfitaveného
zrna umoznuje vznik bohatého spektra tonové a pultonové kresby. Vysledek pifipomina

lavirovanou kresbu, diky tomu se zrnkovému leptu tika lavirovaci manyra.

> ODEHNAL, A. Techniky tisku z hloubky bez leptani. Grafické techniky. 1. vydani, Brno: Era 2005. Kapitola 19.,
s. 48, ISBN 80-7366-006-7.

** KREJCA, A. Technika médirytu. Techniky grafického uméni. 1. vydani, Praha: Artia 1981. Kapitola 2. Tisk z
hloubky, s. 70, ISBN neuvedeno.
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3.2 Sucha jehla

Soubor $esti grafickych praci, které obsahuje ma diplomova prace, jsou provedeny formou
suché jehly. Jedna se o jednu z nejrozsifenéjSich mechanickych technik hlubotisku. Stejné
jako médiryt ¢i oceloryt je sucha jehla linedrni rytina, misto rydla je vSak provadéna ostrou
ryci jehlou. Grafiky se touto formou vytvarely jiz kolem roku 1480. Pro staré mistry byla
sucha jehla zpocatku technikou spiSe pomocnou, kterou dopliovali a dokreslovali své rytiny
& lepty.*® Jako mnozstvi ostatnich technik, i sucha jehla se da kombinovat s jinou grafickou

technikou, oblibena je napiiklad kombinace s barevnou akvatintou®.

Skute¢né kvality a jedine¢né vlastnosti suché jehly objevil Albrecht Direr (1471-1528).
Systematicky se zabyval i technikou médirytu a dievotezu. Roku 1497 si potidil vlastni lis a
zacal produkovat série grafickych listd s pfiznaénym monogramem a dataci. Ke znamym
dilim zhotovenym suchou jehlou patii Direrav ,,Svaty Jeronym* z roku 1512. Smysl pro
detail i celkovou kompozici je tu podan bravurnim kreslifskym projevem. Za jeho tispéchem a
kvalitou grafickych listd stal pravé jeho zajem o Cisty kresebny projev. Podle Lubose
Hlavacka byl ,, Diirer prvni, kdo systematicky péstoval a prohluboval samostatnost a
umeéleckou nezavislost kresby, kterou povazoval nikoli jen za dilenskou pomiicku, ale za

. c e g 97
vytvarné sobéstacné dilo. “

Suchou jehlu si oblibili i Rembrandt van Rijn, Edvard Munch, Auguste Rodin, Marc Chagall,
Pablo Picasso a dal$i. V porovnani s jinymi grafickymi technikami je zhotoveni suché jehly

technicky nenéarocné, coz je jeden z diivodi jeji vysoké obliby 1 mezi souasnymi vytvarniky.

3.2.1 Postup prace

Pti tvofeni mého hlubotiskového souboru grafickych listi jsem postupoval tradicnim
zpusobem. Kusy mé&déného plechu, jehoz deska je kvili vétsimu formatu o sile 2 mm, je tieba
odmastit. Osvédcilo se uziti mycich prostfedkd na nadobi. Ostré rohy a okraje kovovych
desek se pilnikem a smirkovym papirem zaobli a zjemni, ¢imz se zabrani poskozeni ti§téného
papiru. Opracovana faseta® je pak pfi tisku vtlatena do plochy papiru a vznikd jemné

vystupujici okolni ramec.

* BOUDA, C. Umélecké techniky tisku z hloubky. Grafické techniky. 2. vydani, Praha: Univerzita Karlova 1979.
Kapitola IV., s. 22, ISBN neuvedeno.

% BOUSKA, P. SAFRANEK, J. Rytina — suchd jehla. Grafické techniky. 1. vydani, Praha: Ceské vysoké ugeni
technické 1994. Kapitola 17., s. 48, ISBN 80-01-01061-9.

% HLAVACEK, L. Uvodni studie. Albrecht Durer Kresby. 1. vydéni, Praha: Odeon 1982. Kapitola 1., s. 30, ISBN
neuvedeno.

% Faseta jsou zaoblené a opracované hrany tiskové desky.
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Vybér zhotovenych piedloh se prekresli na pausovaci papir mekkou tuzkou, nejlépe s tvrdosti
tuhy 7B. Piekreslena strana se pfilozi k odmasténé a obrouSené kovové desce, a znovu se
obtdhnou prosvitajici kontury na nepokreslené strané. Tentokrat tvrdsi tuzkou, a pfii
piekreslovani se vyviji mirny tlak, aby se kontury na spodni stran¢ pausovaciho papiru otiskly
na plochu tisténé desky. Vznika tak zrcadlové obracena kresba, ktera se vraci do pivodni

podoby pfi kone¢ném tisku.

Ocelova jehla je pti kresbé do médéné desky drzena stejnym zplisobem jako tuzka. Samotnou
rytinu suchou jehlou lze i pies jeji linearni povahu doplnit kresbou jinymi materialy. Osobné
jsem vyuzil naptiklad smirkovy papir, pouzit se da i brousek, hiebik, pilnik a jiné néstroje.
Hloubka a intenzita rytych ploch je Uumérnd tomu, jakou silou vedeme kresbu rycim
nastrojem. Po stranach vyrytych linii vznika grdrek®, ktery je zasadni pro jedine¢ny vzhled
grafik tvofenych suchou jehlou. Zachycuje tiskovou barvu, kterd diky tomu nezlistdva jen
V prohloubenych liniich, ale i na povrchu kovové desky. To pfi tisku vytvati jedinecny

sametovy charakter, ptfizna¢ny pro tuto grafickou techniku.

Tisk suché jehly ma diky rychle se snizujicimu grdatku omezeny pocet kusl, maximalné Ize
poftidit tficet grafickych listd. Tiskatska barva se musi nanasSet velmi citlivé, jeji naneseni na
nevyryté plochy a vytirani barvy z osvétlenych mist maji zdsadni podil na vysledné podobé
tisku.*® Cerna tiskafsk4 barva, kterou jsem pro tisk suché jehly pouzil, se vyrabi ze sazi
ziskanych spalovanim ¢i destilaci zemniho plynu. Prostfedkem pro Gpravu konzistence barvy

jsou Inéné oleje, predevsim fermez.

Kvalitni papir by pro graficky tisk nemél obsahovat dievinu a celulézu. Existuje nepieberné
mnozstvi druhd grafickych papirt. Pro tisk z hloubky se pouziva typ méné klizeny a vice
savy. Osobnd se mi osvédéilo pouzivani hladiho papiru s vys$i gramdzi'™®. Vyrazngjsi
struktura nezachycuje jemnost a detailnost grafického provedeni. Pfed tiskem je tfeba papir
mirné navlh¢it, aby 1épe pojal barvu nanesenou na kovové desce. Z praktického i estetického

hlediska je tfeba, aby plocha papiru byla vétsi nez tiskova forma.
Pii samotném tisku se papir opatrné¢ piilozi na piipraveny plech, ktery je umistén na
podkladové kovové desce grafického lisu. Poté se jesté piekryje naptiklad balicim papirem,

ktery castecné prejima vodu vytlaCovanou béhem tisku z navlhéeného papiru, a zaroven

» Gratek je hmota kovu sto¢enda do mirné spirdly, vytlacena vrypem jehly po stranach ryté kresby.

1% ODEHNAL, A. Techniky tisku z hloubky bez leptani. Grafické techniky. 1. vydani, Brno: Era 2005. Kapitola 19.,
s. 50, ISBN 80-7366-006-7.

1% Gramaz je plo$na hmotnost, oznalujici dany typ papiru, oznaujici jeho mékkost (nizéi gramaz) & tuhost
(vyssi gramaz).
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zabrafiuje vyskytu neéistot na zadni strang tisténého listu. Navrch pfilozime plstovou latku®®.

M¢deény plech i ptilozené papiry jsou na podkladové desce grafického lisu dvakrat protlaceny
mezi hnacim a pfitlacnym valcem. Po vyjmuti se na otistény graficky list pfilozi silna zatéz,

aby se vlivem vlhkosti nezvinil.

3.2.2 Grafické predlohy a naméty hlubotisku

Podle namétu a jeho Gcelnosti se grafika déli, jak jsem jiz napsal, na volnou a uzitou. Naméty
pro hlubotisk nejsou prakticky ni¢im omezené, coz grafici a umélci mnohokrat dokazali. Od
kniznich ilustraci, napiiklad drevorezy zaclenéné do textu v romanu Sen Poliphilﬁvlos, pres

velkolepou scenérii v podani Jamese Ensora™® po kubistickou grafiku Jacquese Villona'®.

Prikopnik techniky suché jehly, Albrecht Diirer, zainal tvofit podle grafickych pfedloh svého
ucitele Michaela Wolgemuta (1434-1519), ktery se jako jeden z prvnich maliiG systematicky
vénoval technice dievorezu®, Kopirovani podle grafickych piedloh se nebranil ani v pozdé&jsi
umélecké tvorbé. Lubos Hlavacek pise: ,, Uz pred svou prvou italskou cestou kopiroval
Albrecht Durer pomoci pauz Mantegnovy107 médiryty Boj Tritonit a Bakchandle, které vsak
prevedl do specifické reci perokresby, akcentujici vyrazove umocnénou linii, jez je mnohem
Zivejsi, pohyblivejsi i vystiznéjsi nez na 0rigindl1,t.“108 Roku 1515 ilustroval dilo Z modlitebni
knihy Maximiliana I., Kde vlastnim zptisobem sjednotil ornamentalni motivy s biblickymi
postavami, casteCn¢ zasahujicimi do textové ¢asti. Ve volné grafice se vénoval portrétnim
namétim, studiu lidské a zvifeci anatomie, ztvariovani krajiny 1 mést. NejvétSiho uspéchu
dosahl s propracovanymi biblickymi naméty ze Starého i Nového zdkona, zhotovenymi
vétSinou technikou dfevofezu. Doc. Ing. arch. Pavel Bouska Durera coby kreslife vystizné

definuje jako Typ rozjimavy*®.

Podobné naméty vyuzil i Rembrandt van Rijn (1606-1669), ktery techniku formou hlubotisku

doved! do krajnosti. Carovym leptem zhotovené Vzkiiseni Lazara patii k nejkrasngjsim

192 BOUSKA, P. SAFRANEK, J. Rytina — sucha jehla. Grafické techniky. 1. vydani, Praha: Ceské vysoké uéeni

technické 1994. Kapitola 17, s. 47, ISBN 80-01-01061-9.

1% gen Poliphiliv (Hiperotomachia Poliphili) je dilo Francesca Colonny, které vydal roku 1499 Aldus Manutius.
1% Hlubotisk Katedrdla z roku 1886, vytvoFen technikou édrového leptu.

1% jacques Villon (1875-1963), hlubotisk Ekvilibrista z roku 1913, sucha jehla.

1% HILAVACEK, L. Uvodni studie. Albrecht Durer Kresby. 1. vydani, Praha: Odeon 1982. Kapitola 1., s. 8, ISBN
neuvedeno.

97 Andrea Mantegna (1431-1506) je jednim ze zasadnich malif(i rané italské renesance.

HLAVACEK, L. Uvodni studie. Albrecht Durer Kresby. 1. vydani, Praha: Odeon 1982. Kapitola 1., s. 10, ISBN
neuvedeno.

199 BOUSKA, P. SAFRANEK, J. Typy kresli¥. Grafické techniky. 1. vydani, Praha: Ceské vysoké u&eni technické
1994. Kapitola 4., s. 5, ISBN 80-01-01061-9.
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dilim, které byly vytvofeny touto technikou.'® Holandské krajina, tvorba aktli, zadnrovych
vyjevi a obrovsky pocet portrétli nepotvrzuji pouze Rembrandtovu mimotradnou §iii zajmda,
ale 1 nepfeberné mnozstvi naméti, které lze ztvarnit hlubotiskovou formou. Podle Pavla

Bousky Rembrandt zastupuje v nejCistsi formé Typ psychologicky.

3.3 Tvorba grafiky v aplikaci pedagogické ¢innosti na ZUS-VV

Graficka tvorba je na zakladnich uméleckych Skolach castou, i kdyz ne do disledku
vyuzivanou vytvarnou disciplinou. Zaci se vétsinou uéi tisku z vysky i hlubotisku. Ale§ Krejéa
uvedl, ze ,, Princip tisku z vysky spociva v tom, zZe se obraz nakresli na tiskovou formu a potom
se mista, jez memaji tisknout, z povrchu formy rozlicnym mechanickym (...) zpiisobem
odstranuji. Na zbyla nevyhloubend mista se nanese tiskova barva a tato mista — odpovidajici
kresbé a vyvySena nad ostatni hmotu tiskové formy — se za primereného tlaku otisknou na
papir.“™ Tisk z vysky je v drtivé vétsing piipadi zastoupen technikou linorytu, nebot
linoleum vyrabéné z PVC nabizi pevnost a zaroven pruznost. Umoznuje také vyryti detailnich
prvka. Hlubotisk je ztvariiovan pievazné suchou jehlou. Misto médéné, pripadné zinkové
desky se uziva umélohmotna folie, ktera nezarucuje vysokou kvalitu tisku, ale je vyhodna

svou cenou a dostupnosti.

V grafické tvorbé na zakladnich uméleckych Skolach je tfeba motivovat zaky k vytvarnému

studiu skutenosti i k vytvarnému vyjadfovani imaginace®*?.

Vytvarné studium skutecnosti v sobé stale nese stigma nezdzivného obkreslovani plo$nych
predloh, které dokazal v pozitivné rozvijejici cviCeni uplatnit aZ na sklonku 19. stoleti

pedagog James Liberty Tadd'*®

. I kdyZ je v dne$ni dob& uplatiiovan pfi studiu skutecnosti
trojrozmérny objekt (zatisi, ptirodnina, lidsky ¢i zvifeci model), stale se o pfimou kresbu ¢i
grafiku podle vidéné ptedlohy vedou spory. Podle psychologa Rudolfa Arnheima je ,,(...)
prirozené, Ze umeni odrazi predméty ze svého okoli a nezdlezi na tom, zda je obrazek Zelvy

kreslen zpameéti, nebo zda se dite opravdu diva na svého domaciho milacka. Dokud 7idi jeho

1o BEVERS, H., SCHATBORN, P., WELZEL, B. Rembrandt: the Master and his Workshop: drawings and etchings.

London: National Gallery Publications 1992. chap. Etchings Catalouge 1-40 Rembrandt, page 186, ISBN 0-300-
05152-2.

1 KREJCA, A. Tisk z vysky. Techniky grafického uméni. 1. vydani, Artia 1981. Kapitola 1, s. 21, ISBN neuvedeno.
1 Imaginace (lat. imaginatio) znamena predstavu. Vychazi rovnéz ze slov imago — obraz, a imitatio —
napodobeni.

3 ). L. Tadd v knize Nové methody ve vychové umélecké dokazal ploéné kresleni aplikovat na rozvoj pravé i levé
mozkové hemisféry.
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praci vlastni smysl pro formu a vynalézavost, neni vzdélavaci hodnota takové prace

L w114
oslabovana.

Podle vyvojového psychologa Jeana Piageta maji déti zvySeny zajem o realitu uz dlouho pied
ranym obdobim dospivani. Victor Lowenfeld toto obdobi nazval schematickym a vymezil jej
vékovym rozmezim Sesti az deviti let. Nasleduje kritické obdobi kresebného realismu, které
panuje mezi osmym a dvanactym rokem. V obou obdobich je pfiznacny zdjem o vytvarné
studium skutecnosti, pfedevsim v detailech, coz je dilezity faktor pro volbu naméta pti tvorbé

grafiky.

Je vhodné zakim piredkladat grafické prace vysoce emotivnich, suverénnich a predevsim
spontannich umélcii a grafikl, ktefi vnimaji skutecnost hlubokym a progresivnim zpiisobem,
naptiklad grafické prace Rembrandta, FrantiSka Bilka, Francisca de Goy, Frantiska Koblihy a
jinych. Zdenék Hosman k tomu pise: ,, Zdci by se takto postupné mohli prostiednictvim uméni
seznamovat s rozlicnymi zpuisoby vytvarného vyjdadieni skutecnosti, aby pozdéji nevyznavali

typ realismu dogmaticky. 5

Vytvarné vnimani imaginace ditéte piiblizn¢ do sedmi let popisuje Marta Pohnerova:
., VSechno, co dité proziva nebo poznavd, si predstavuje jako pohyblivy vizudlni nebo zcela
nespecifikovatelny emociondlni obraz, ktery se snazi bezprostredné zaznamendavat.* 116
Vyjadifovani imaginace vlivem vzdélavani a silici racionality u zaka piiblizné od osmi let
vyrazn¢ oslabuje. Piaget tuto etapu zahrnuje do Stadia konkrétnich operaci (7-12 let).
Racionalita zptisobuje u starsich zaka tendenci k pseudonaturalismu'’, a je obtizné je

motivovat k rozvoji fantazie.

Pravé grafika ma vyrazny potencial podporovat a kultivovat imaginaci. Zasadni roli
V objevovani nového vyznamu grafickych technik sehréal vytvarnik Vladimir Boudnik (1924-
1968)118. Béhem padesatych let motivoval sebe i1 vefejnost ke vnimani obrovské vizualni
rozmanitosti, kterou vytvéfely struktury a skvrny na starych zdech a vyvolané dojmy vytvarné

zaznamenaval. Vznikla tak postupné aktivni a strukturalni grafika.

14 ARNHEIM, R. Thoughts on Art Education. Los Angeles: Getty Center for Education 1990, p. 21, ISBN

9780892361632.

> HOSMAN, Z. Vytvarné studium skutecnosti. Didakticky skicar: Vytvarné Cinnosti ve vytvarné vychové. 1.
vydéni, JCU v Ceskych Budéjovicich 2007. Kapitola 8., s. 23, ISBN 978-80-7394-001-0.

1 pPOHNEROVA, M. Duchovni a smyslovad vychova. Rychnov nad Knéznou: Jezek 1997. s. 5, ISBN 80-85996-05-7.
Podle Viktora Lowenfelda se Pseudonaturalistické obdobi nachazi mezi jedenactym aZ patnactym rokem.
Boudnikovi grafické prace, zhotovené nejriiznéjsimi technikami, jsou v publikaci: KROUTVOR, J., MERHAUT,
V. Vladimir Boudnik a pratelé. 1. vydani, Praha: Ztichla klika 1996, ISBN neuvedeno.
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Zden¢k Hosman o pozitivnim vlivu grafické tvorby na rozvoj a imaginaci zaka piSe:
., Boudnikitv osobni priklad, ale také spise ojedinéla Skolni praxe by mohla vyucujici
presvedcit o tom, zZe grafika je pro starsi Skolni vék v mnoha smérech motivujici. (...)
Materialové i technologické interakce prinaseji prvek nahody a prekvapeni.(...) Grafika i bez
pouziti grafického lisu skyta rozmanité moznosti aplikovat nékteré materialové nendarocné

techniky: monotyp, frotdz, dekalk, reservaz umélou klovatinou atp. (...)“ **°

Grafika ma skute¢né velky potencidl zaujmout zdky opravdovym niternym zplisobem, a diky
své rozmanitosti Ize tuto vytvarnou techniku aplikovat na vSechny vékové kategorie zakladni

umélecké skoly.

9 HOSMAN, Z. Viytvarné vyjadiovani imaginace. Didakticky skicdf: Viytvarné Einnosti ve vytvarné vychové. 1.

vydani, JCU v Ceskych Budéjovicich 2007. Kapitola 9, s. 49, ISBN 978-80-7394-001-0.
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4 STRET SVETU NOSTALGIE A REALITY, HISTORIE A
SOUCASNOSTI - UVAHA

V mé grafické praci, vychézejici ze staroprazskych motivi, jsem nechtél pouze zaznamenat a
zakonzervovat nenavratné zmizely svét. At uz se zmizelda méstska zakouti historicky mapuyji,
nebo vytvarné ztvariuji, pii takto se prohlubujicim zajmu osobné¢ vnimam nastupujici pocit
nostalgie, ktera se dostava do piimého stfetu s realitou. Nabizi se blizka
parafraze konfrontujici minulost se soucasnosti. Minulost a historie zmizelé Prahy se stala
iluzi. Soucasna realita, kterd nas v mistech starych méstskych zakouti obklopuje, se prolina se

zaniklym svétem.

Vznika tak niterny konflikt, ktery se trefnym zptuisobem podafil prokazat a zrealizovat roku
1997. V samotném stfedu n&kdejsi Zidovské Prahy se pomoci projekénich piistrojii promitly
na okolni domy staré fotografie. Na nich byla zachycena stejnd mista jest¢ pied asanaci.
Piitomni mé&li moznost srovnat iluzi nékdejsi skute¢nosti s pfitomnou realitou. Z konfrontace
JiZz neexistujici a soucasné Prahy se dostavil pocit litosti nad ztratou, kterou uz nelze nijak
nahradit. O podobné vyznéni jsem usiloval ve své praci. Pivodni svét byl i se svou bohatou
historii zdmérné svrzen do propadlisté¢ déjin, a na jeho troskdch bylo cilené¢ a planovité
Zidovském mést&, byl zamérné vykofenén. Snaha o velkoméstsky zpiisob Zivota, ktera méla
ambici pienést spoleCenské centrum déni z Vaclavského namésti a Ferdinandovy tiidy do
Josefova,'®se nepodafila. At uz s dobrym umyslem, & bezohlednym jednanim potlagena
minulost a historie Zidovské Prahy se s realitou nagich modernich dg&jin stéetla krutym a vice
nez symbolickym zptsobem. Za druhé svétové valky byli do tehdejsi Prahy V. znovu
soustiedéni povinn¢é 0znaceni Zide'?, jejich byvala ctvrt’ byla opét preplnéna. Pata Ctvrt’ se
znovu stala ghettem. Zamémé& ukondend historie Zidovské Prahy vstoupila do tehdejsi
pfitomnosti aZz s désivou diislednosti. Jako by vlbec nezalezelo na tom, ze jeji fyzicka
podstata byla z drtivé ¢asti odstranéna do zakladd. Po sto letech piestala byt Zidovska radnice
pouhou pamatkou a znovu ozila ke svému ucelu. VSechny zdmérné pohibené atributy ghetta

znovu ozily. Bezohledné odstranéni socidlnich instituci béhem asanace zapfti€inilo opétovné

budovani nejriznéjsich provizorii.

120 /OLAVKOVA, H. Dnegni Praha V. Zmizeld Praha 3. Zidovské mésto praZské. 3. vydani, Praha — Litomysl: 2002.

Kapitola 8., s. 76, ISBN 80-7185-520-0.
121 0d 15. stoleti museli zidé v prazském ghettu nosit Epicaty zluty klobouk, od roku 1551 #luty kruh na odévu.
Povinnost nosit oznaceni byla definitivné zrusena roku 1781. V letech 1941-1945 bylo znovu zavedeno povinné
oznadeni, Zidé museli nosit Zlutou hvézdu.
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Znovu zavladla stisnénost, nehygienicnost, nejistota a piredev§im strach. Pogrom uz ptestal
byt pojmem z davné historie. Znovu se vynofil, tentokrat pod nazvem ,transport™. Béhem
pouhych ¢tyf let pfipravily transporty obyvatelim novodobého ghetta stejny osud, jako
nespoctu jejich piedki zijicich v minulosti na stejném misté. Opét se jedinou volnou zelenou
plochou stal Stary zidovsky hibitov. Tato ,,zahrada mrtvych“lzz, ktera byla mistem hrtizného

rabovani i romantizujiciho okouzleni, mistem znesvéceni i motivem pro tvorbu uméleckych

dél, opét zaplnili mladi i staii obyvatelé ghetta s netastnym osudem. Zivot se prestéhoval na

vvvvvv

123
neomylnou.

Je evidentni, Ze dva nejzndm¢éjsi dochované ostritvky zni¢eného meésta, Staronova synagoga a
Stary zidovsky hibitov, nejsou jedinymi prostfedniky historie a soucasnosti, nostalgie a
reality. Celé tizemi Paté ¢tvrti disponuje silnou aurou, ovSem pravé Staronova synagoga,
nejstar$i dochovand pamatka zasadniho charakteru, méd v sobé cosi opravdu mimotadného.
Némy svédek, v némz probiha stfet davno zaniklého svéta se soucasnou realitou. Chram, ve

4

kterém se ozyvali motlitby véficich i zoufaly kiik obéti vrazdénych pii velikonocnim
pogromu*?*. Radostny pocit umélct pii ztvarovani synagogy i chladny kalkul projektantt
demolice, ohrozujici jeji existenci. To vSe v sobé uchovavd synagoga, jejiz zéklady jsou

A o . . (12
Gidajné z kamenti Jeruzalémského chramu'®.

Je to jedno z mala mist, kde se lze opravdu
dotknout historie. V nové vybudovaném okolnim prostiedi dnes ptisobi, jako by ani nepatiila

nasi reality. Je srdcem i dusi zmizelého svéta.

Je pfijemné v&dét, Ze 1 soucasni obyvatelé zaniklého Zidovského mésta stale vnitiné vnimaji
genius loci, ktery je v této lokalit¢ tak silné pfitomen. Stiety jedine¢né odusSevnélosti i
netiprosného toku &asu, které provézeji misto Zidovské Prahy uZ od jejiho vzniku, nejsou
snadno definovatelné, pfesto se daji intenzivné vnimat. Je proto pochopitelné, Ze tendence

umélecky ztvariiovat prazské ghetto neustava ani sto let po jeho zaniku'®.

122 KOVARIK, V. Zidovské mésto a na Frantiku. Literdrni toulky Prahou. 1. vydani, Praha: Albatros, 1980.

Kapitola 5., s. 115, ISBN neuvedeno.
12 pOLACEK, V. Zmizeld Praha 3, Zidovské mésto prazské. 1. vydani, Praha: Umélecké paméatky pod vedenim
Emanuela Pocheho, 1947., s. 78, ISBN neuvedeno.

124 7idé se pfi pogromu 18. dubna 1389 uchylili na posvatnou pidu Staronové synagogy, presto byli IGzou
povrazdéni

125 SUBERT, FR. AD.; BOROVSKY, F. A. Josefov. Cechy dil lll. Praha; &dst Il. 1. vydani, Knihtiskdrna J. Otty v Praze
1883., s. 254, ISBN neuvedeno.

126 Nap¥iklad snaha Jifiho Barty natotit jedineénou technologii animovany p¥ib&h Golema &i potitatové
ztvarnéni ghetta ve filmu Pdta Ctvrt: zmizelé mésto praZské.
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I ptes diisledné provedenou asanaci se vnitini zivot zidovské i1 staré Prahy ukoncit nepodafilo.
Odlisny rytmus tohoto mista, ktery svého casu tak drazdil a provokoval, se zkratka nezménil a

nic nenasvédcuje tomu, ze by se tak mohlo stat v budoucnu.
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5 ZAVER

Teoretickym i praktickym zamérem mé diplomové prace bylo nélezitym tviiréim zplisobem
ztvarnit a zaznamenat zmizeld méstska zakouti. Vyuzil jsem moznost, ze zbourané lokality
staré Prahy, respektive Zidovského Mésta, jsou dikladné zdokumentované. Mohl jsem
zachytit mista v jejich pivodni podobé a vychazet i z Cetnych uméleckych zpracovani.
Vybrané lokality mi tedy poskytovaly mnozstvi redlnych i subjektivnich pohledi. Ve svém
vytvarném ztvarnéni jsem zvolil zptsob, ve kterém zistala vérné zachovana ptivodni podoba

méstskych zakouti, zakomponovana ve vytvarné stylizovaném Serosvitném havu.

V prvni kapitole diplomové prace jsem podrobné zpracoval uméleckou tvorbu znamych
ceskych maliii a grafikii, ve které¢ ztvarnili nenavratné mizejici starou Prahu. Pocet umélct,
tvoticich v Prazském ghettu a v jeho okoli, byl necekané velky. V jejich dile jsem nalezl
zékladni inspiracni zdroje, které jsem promitl do své grafické tvorby. Nejvétsi dojem, ktery
m¢é béhem tvurciho procesu ovlivnil, byl soubor deviti dochovanych grafickych listi Vaclava
Jansy. Pro jeho bravurni vystiznost charakteristicky temného svételného rezimu, ktery byl tak
typicky pro stisnéné prostiedi byvalého ghetta, a suverénni kresebnou vystiznost hmotné a
pevné architektury povazuji Vaclava Jansu za jednoho z nejschopnéjsich vytvarnikt pielomu
19. a 20. stoleti. Obdobn& silny inspiraéni dojem na mé& udélal cyklus litografii 2" Rudolfa
Steinera — Praga. Jeho dilo nabizi temnou expresivni stylizaci Prazského ghetta, kterou dava
najevo skutecnost, ze tato lokalita uz pati do jin¢ho, neskutecného svéta. Vytvaii tak protipol
Jansovu realistickému pojeti. Vytvarné zdroje jsem samoziejmé nachazel i v tvorbé dalSich
umélct, svych nekompromisnim pojetim mizejiciho ghetta mé ovlivnil také Antonin Slavicek,
Bedfich Feigl a vlastn& kazdy umélec, jehoZ tvorbu staré Prahy jsem teoreticky analyzoval'?.
Zakladni kompozici vytyCenou na mych grafickych listech jsem pievzal z nadhernych

fotografii Jana Kftizeneckého a Jindficha Eckerta, jejichz dokumentarni ¢innost jsem také

zpracoval.

.....

.....

Mésta. Tyto postupné ziskdvané védomosti osobné povazuji za jeden z nejvétSich piinosu,

které mi poskytla volba tohoto tématu. Ziskani urcité prostorové orientace mi umoznilo vybrat

27Rudolf Steiner — Prag vytvoril cyklus litografii k romanu Gustava Meyrinka Golem.

Souhrn dila vytvarnik(, ktefi ztvarnili Prazské ghetto, je zpracovan v kapitole 1.: Inspirace dél ¢eskych malifl
a grafikll v zaniklych zakoutich staroprazskych vedut.

129 Nejplodné;jii malif zachycujici ghetto, Jan Minafik, je dnes nepravem opomijeny. Pfed rokem 2006 mél
posledni vystavu roku 1984.
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si pro vlastni tvorbu lokace, které byly v minulosti ztvarnény riznymi styly a technikami. To
mi dalo moznost utvofit si pomérn¢ ucelenou piedstavu o atmosféie zobrazovanych mist.
Inspirace atmosférou prazskych ulic, zmizelych 1 souCasnych, byla ostatné néplni druhé
kapitoly, vypracovat uceleny pohled na ddvno ztracena mista a na dneSni zéstavbu, kterad
vznikla pfimo na jejich torzech. Zdlouhava prace piinesla podrobné srovnani zmizelého i
soucasného svéta, setkavajiciho se na konkrétnich, podrobné zaznamenanych mistech.
Prizkum soucasné architektury ve vybranych lokalitaich dokézal piijemné zjisténi, ze
mnozstvi budov postavenych po asanaci vykazuje nesporné architektonické kvality. Cilené
budovany komercni rdz a odosobnéné prostiedi tak prece jen nabizi skutecné representativni
objekty, byt’ se secesni a utilitarni architektura stala ve tficatych letech trnem v oku generaci

. . o 4 v . /4 r 1
funkcionalistd, kteii se pokouseli o prosazeni nové asanace™™.

Stézejni praktickou ¢ast této prace, a sice zhotoveni souboru grafickych listil, jsem zpracoval
ve tfeti kapitole. Vénoval jsem se predevsim technice suché jehly, a to jak z hlediska historie,
tak 1 v ryze technickém charakteru. Zaméfil jsem se i na prubéh postupu prace pii grafické
tvorbé s vyuzitim vlastnich ziskanych i nastudovanych védomosti. Nedilnou soucasti této
kapitoly je Aplikace grafickych technik v pedagogické ¢innosti na ZUS-VV. Rozpracoval jsem
tématiku vytvarného vyjadiovani skutecnosti a imaginace, jejichz problematiku povazuji
stézejni pro umélecky vyvoj ditéte. V této kapitole je zahrnut 1 problém motivace, ktera citlive
reaguje na psychologicky vyvoj ditéte. Potencial motivace lze dobfe vyuzit v pedagogické
¢innosti pouze pii znalosti vytvarného vyvoje, ptiznaéného pro konkrétni vek zaku. Popis

toho, jak Zaky motivovat jsou rovnéz obsazeny v této kapitole.

Posledni kapitolu této diplomové prace tvoii nezbytnym prvek, a sice teoretické pojeti tématu
Starych méstskych zakouti. Zobrazené i teoreticky feSené lokality jsou postaveny do
konfliktniho stfetu dvou svetl. Minulost a soucasnost, nostalgie drivéjsi doby a pritomnd
realita. Tato tématika ma predevS§im polemicky a filosoficky charakter, proto jsem ji
rozpracoval teoreticky v textové Casti. Snazil jsem se vyhnout sentimentalnimu a plactivému
pojeti, které se v souvislosti a cilenou likvidaci staré Prahy Casto vyskytuje. Poukazal jsem na
stale se opakujici historii, ktera se v mistech Zidovské Prahy nerusené odehrava, aniz by na

tom cokoli zmé&nila disledna asanace. Po shromézdéni ndzorl a postojii na nékdejsi

3% \VOLAVKOVA, H. Dneéni Praha V. Zmizeld Praha 3. Zidovské mésto prazské. 3. vydani, Praha — Litomygl: 2002.

Kapitola 8, s. 78, ISBN 80-7185-520-0.
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Patou &tvrt od mistnich rodaka™®

, vytvarnikli a spisovatell je zfejmé, ze nehled¢ na rozsahlé
zmény toto misto neustdle disponuje jedineCnym geniem loci. Pfestal jsem vyhledavat
jednotlivé atributy pfiznacné pro minulost a pro pfitomnost, protoze na misté, které jsem
ztvarnil a zkoumal, se vSe zvlastnim zptisobem propojuje. Misto pfedpokladaného konfliktu
zaniklého a soucasného svéta jsem se ocitl v prostiedi, které vyzatuje odlisny rytmus, jako by

tu Cas a prostor nemél zadnou roli. Bylo to zji§téni veskrze pozitivni.

V grafickych listech jsem tuto tématiku uplatnil ve spiSe symbolické mife. Jednak tim, ze na
z4ddné z grafik nejsou ztvarnéni obyvatelé Ci jiné lidské postavy (tato absence zivota je
vysvétlena v uvodu), jednak zakomponovanim prvkl graffiti na nékolika listech. Pavodni
predstava skloubit Prazské ghetto s moderni zastavbou mi po poznani jedinecné celistvosti a
malebnosti starého mésta pfisla nevhodna. Misto soucasné architektury, vybudované na
troskéach predchozi zéstavby, jsem jako symbolicky prvek dnesni reality pouzil tvorbu graffiti.
Vyuzil jsem jeden z jeho zakladnich atributt, totiz skute¢nost, ze graffiti lze tvofit a aplikovat
na vSemozna mista a lokality. Jak jsem jiz poznamenal, kontroverznost, nespoutanost,
opovrzeni a Casto zdmérné odstranovani byt’ i jedine¢nych tvoreb graffiti jsou znaky shodujici
se s pohledem na chudinskou a nebezpecnou ¢tvrt’ byvalého ghetta. Nebot’ ,,co v Praze zmizi,

. for o ed32
objevi se v Paté ctvrti .

Ztvarnéné prvky graffiti v sobé kromé mého osobniho sdéleni obsahuji i1 Ciselné znaky
StyFicet dva, coZ je &islo popisné domu zvaného U Vinare. Stal v zavéru Zatecké ulice ustici
do Kaprovy. Tuto stavbu, skrze jiz vedl prijezd a ktera disponovala renesanénim patrem
vysazenym na krakorcich™3, povazuji za nejmalebngjsi misto celého ghetta. Do jeho likvidace
v roce 1906 jej ztvarnil Jan Minatik i Vacslav Jansa™”. | pro m& osobné je &islo tyFicet dva
vyznamnym elementem, ktery uz fadu let zapojuji do osobni tvorby. Bylo potésujici zjistit, Ze

kromé vlastniho vykladu tento symbol jesté oznacoval misto, které bylo tak magické.

Vytvoteni diplomové prace s nazvem stard méstska zakouti v soucasnosti bylo samoziejme
Casoveé narocné, o to razantnéji se ale projevil vyvoj stanoviska, které jsem mél v dobé zadani
prace. Bylo zdanlivé jasné a pevné, asanace staré Prahy byl nesmyslny a brutdlni proces, na

jehoz troskach vznikl nedotazeny pokus o tehdy adorované §iroké patizské bulvary. Na konci

Bt Napriklad spisovatel David Jan Novotny, scénarista Milan Lezak, fotograf FrantiSek Provaznik, hudebnik
Ladislav Klein, historik Vladimir Just.

32 Oblibend pohrdava fraze, uzivana mezi obyvateli Prahy ve druhé poloviné 19. stoleti

ORIAN, E. Ulice KfiZovnicka, Veleslavinova, Valentinska a Zatecka. Zidovské mésto prazské. 2. opravené
vydani, Praha: Epoque 1900, 2004. Kapitola 30., obr. 586, s. 281, ISBN 80-239-2425-7.

3% Vacslav Jansa usti Zatecké ulicky ztvarnil na krasném grafickém listu technikou leptu s akvatintou. Obraz se
nachazi ve fondu Grafické sbirky v Praze.
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této prace uz tak jednoznacny nazor zdaleka nemam. Rozpolcené pocity nejvystiznéji ilustruje
novinaf a spisovatel Ignat Herrmann (1854-1935), ktery ve svém dile'® plasticky vyjadiil
védomi historické i architektonické hodnoty, kterou v§ak konfrontuje s neskryvanym odporem
k amoralnimu a nenavratn¢ se rozpadajicimu byvalému ghettu. Nechtél jsem vytvofit pouhou
kontraproduktivni sérii hezkych pohledi na ghetto, Slo mi o pieneseni jeho jedinecné
atmosféry a osobitosti do vytvarné podoby. I piesto, Ze jsem se lokalitou ztracené Zidovské
Prahy zabyval opravdu dlouhodobé, stale silnéji u mne pievlada pocit, ze Prazské ghetto

existovat nepiestalo. Toto misto je zkratka néco neuchopitelného.

13 Jeho &lanek je zaFazen v knize Prazské ghetto, Praha:Unie 1902., ISBN neuvedeno.
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Obr. I: Josef Manes — Interiér Staronové synagogy (1843, akvarel).
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Obr. 111: Alexander Jakesch — Prodej mléka v Josefove (1889, olejomalba).
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Obr. IV: Jindtich Eckert — likvidace Platnéiské ulice (1908, fotografie).

Obr. V: Jan Kfizenecky — pohled na Uméleckoprumyslové muzeum v tésné blizkosti Starého
zidovského hibitova. (1909, fotografie).
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Obr. VI: Oldtich Blazi¢ek — vnitfek Staronové synagogy (olejomalba).

Obr. VII: Jiti Jilovsky — Masné kramy (1905, pastel).
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Obr. IX: Bediich Feigl — Staronova synagoga Il (1934, olejomalba).
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Obr. X: Vaclav Jansa — Stard skola (1897, akvarel).

Obr. XI: Jan Minatik — Cikanova synagoga béhem asanace (1906, akvarel).
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Obr. XII: Antonin Slavicek — Jatka v pdté ctvrti 11. (1906, tempera, olejomalba).

Obr. XIII: Antonin Slavi¢ek — Platnérska ulice (1906, olejomalba).
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Obr. XV: Na stejném mist¢: dnes kiizovatka ulice Bilkovy a EliSky Krasnohorské.
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Obr. 1: Nadvoii domu ¢p. 180 (sucha jehla, velikost formatu: A3).
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Obr. 2: Dvar domu ¢islo 889 (sucha jehla, velikost formatu: A3)
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Obr. 3: barokni dim rodiny Wedelesu (sucha jehla, velikost formatu: A2).
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Obr. 4: Prithled Cervenou ulici od zapadu. (suché jehla, velikost formatu: A2).
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Obr. 5: U Staré skoly (sucha jehla, velikost formatu: A3).
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Obr. 6: Prithled Samesovou uli¢kou od vychodu (such4 jehla, velikost formatu: A3).
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