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Uvod

Do tématu utrpeni Krista je tfeba vnést novy pohled ¢loveéka Zijictho na zacatku
ttetiho tisicileti. Ten pohled je jiny, nez jaky pouzivali umélci minulych ¢ast, zménil se tok
déjin, zménilo se nazirani na svét, na ¢loveéka, 1 na Zivot samotny. Zménilo se i1 chapani a
nahlizeni na Boha. Kfestanstvi uz dnes davno neni tim, ¢im byvalo na zacatku naSeho
psaného letopoctu a v prubehu déjin. Ne, doba se vyviji a s ni 1 ndhled na onu ikonu tohoto
naboZenstvi. Jinak chapaji osobu JeziSe Nazaretského kiest'ané, jinak Zidé, jinak pfivrZenci
ostatnich nabozenstvi. Co by mélo byt ale spolecné je to, ze v naSich dé€jinach zil urcity
Clovek, ktery promluvil a svym slovem ovlivnil na mnoho generaci dopifedu osudy mnoha
obyvatel, predev§im Evropy a posléze, jak probihalo osidlovani, 1 obyvatel mnoha dalSich
kontinentt.

Ve jménu Krista vzkvétala mnoha knizectvi, posléze 1 kralovstvi, vlivem zakladani
novych klasteri v Evropé vzkvétala vzd€lanost a rozvijel se samotny lidsky duch. Ale
v neposledni fadé se vjeho jménu i1 drancovala, dobyvala a ni¢ila mnoha uzemi, kam
vkrocila noha Evropant. Lhostejno, zda to byly valky ve smyslu ziskdvani novych uzemi
(dobyvani Amerického kontinentu, Kfizova taZzeni do Svaté zemé, etc.), nebo zda to byly
bitvy, ve kterych se jednalo o samotné ptiziti Evropy, jak ji zndme dnes (Turecké nebezpeci
v Evropé€, nebo vyhnani Arabli z Cordoby). Nahled na ¢loveka, ktery mél novou vizi a
promlouval k lidem, ktefi chtéli a uméli naslouchat by mél byt z dnesniho pohledu odlisny,
a tento pohled jsem se snazil zachytit ve své praci.

Ten Clovek zil a zemiel zato, v co vétil a takovych jedincii bylo zatim v prub&hu
nami psan¢ho letopoctu malo.

V této teoretické praci bych chtél shrnout analogicky vyvoj nazirani na pasijové
vyjevy vybranych vytvarnych autorit zapadni Evropy, tvoficich deskové a néasténné malby.
Na zacatku priblizuji vyznam utrpeni Krista, posléze se snazim poukazat nato, pro€ je tento
moment z konce jeho Zivota zachycen tolika, v minulosti 1 dnes, ¢innymi umélci. Nasleduje
Vzhledem k mistu kde tuto praci piSi, se zaméfim na Ceského barokniho malife Karla
Skrétu. Vytvotil totiz kone¢nou koncepci vyvoje pasijového cyklu a zanechal zastaveni
hluboké duchovni hodnoty, ovlivnéné jezuitskou koncepci universa, tvoreny na konci svého

zivota, jako tecku uzavirajici celek.



TEORETICKA CAST

Kiestanstvi 1ze v dnesSni dobé chépat jako urcity fenomén. Fenomén, ktery zacal
zivotem jednoho muze, ktery ovlivnil mnoho po ném ptichozich generaci. S postavou
Krista, jako syna boziho, ktery vykoupil svoji smrti na kiizi vSechny hfichy tohoto svéta je
ale spojena hlavné tucta. Ucta, kterou se lidé v d&jinach snazili vyjadiit riznymi zpasoby.
Kiestanstvi, které vzniklo ve mésté Jeruzalém v Palestin€, ktera byla kolonii Starovékého
Rima, bylo za prvnich let své existence kruté pronasledovano. Znamé je napiiklad kruté
potirdni kfestanti cisafem Neronem. Rimané povazovali kfestany nejdfive za neskodné
blazny. Poté, co christianizace dosahla i do samotného Rima, tak cisai Konstantin v roce
313 n. I. Ediktem Milanskym zarucuje vSem jeho obyvatelim nabozenskou svobodu. V roce
380 n. 1. se stava kiestanstvi jedinym povolenym naboZenstvim v Rimé.

S rozvojem hnuti se zacinaji zobrazovat kiestanské motivy, potazmo 1 vyjevy
utrpeni Krista na kiizi. Ranéstfedov€kého jedince méla jakakoli navs§téva chramu
zasvéceného Bohu uvrhnout do rozjimani s mySlenkou na Hospodina. Na mySlenku pokory
a nasledovani. Ono rozjimani podpofilo rozvoj velkého mnoZstvi ztvarnéni Zivota JeZiSe
Nazaretského a v neposledni fad€ 1 objeveni mnoha grafickych technik, kterymi se jeho
zivot snazili riizni vytvarni umélci zachytit.

Do tohoto ztvariiovani vyznamné zasahl Tridentsky koncil, svolany roku 1545
papezem Pavlem III. Katolicka cirkev totiz musela néjak reagovat na reformacni hnuti, jez
se zacalo Sifit Evropou. Tento koncil jasné vymezil spasu a ospravedInéni v katolické
vérouce, tim se 1 zobrazovani kiest'anskych motivli pon€kud uvolnilo a vuméni se tim

zapocala cesta smérem k poslednimu slohu - Baroku.

1. Zobrazovani paSijovych vyjevii v dobé pred Tridentskym
koncilem

Pasijemi (ndzev pochéazi z latinského passio — utrpeni) jsou minény udalosti
posledniho tydne Zivota JeziSe Krista. V malifstvi pocet jednotlivych vyobrazeni a jejich
chronologie neni ustaleni. NejCastéji zahrnuji paSije scény: Vjezd do Jeruzaléma, Myti
nohou, Posledni vecete, Kristus v zahrad¢ Olivetské, JidaSova zrada a zatCeni, Jezi§ pied
Kaifasem, Pilatem a Herodem, BiCovani, Posmivani, Korunovani trnim, Ecce Homo, Neseni

ktize, Ptibijeni na kiiz, Uktizovani, Snimani z kiize a Ukladani do hrobu. Obvyklé bylo ve



vyobrazeni ptipojovat i VzkiiSeni a Nanebevstoupeni. Tyto scény byly doplinovany dalSimi
udalostmi u nichz byl lien jejich méné obvykly aspekt, jak bylo zvykem zejména v dobé
rozmachu Ucty k Bozimu synovi. Nékterd zvlaStni vyobrazeni nalézame jak ve formé
nasténnych obrazi, tak v miniaturdch. Jako ukdzka miniatur mohou napt. poslouZit
Diirerovy Malé Pasije, jez obsahuji 37 vyjevi, které mizeme srovnat s Diirerovymi dal§imi
grafickymi cykly.'

.,V uméleckych dilech se s pasijovymi vyjevy setkavame jako s jednotnymi scénami,
nebo jsou-li scény serazeny podle toku casu, v cyklech. Otazkou je, zda cykly vznikly
kombinaci jednotlivych vyjevii, nebo obracené, zda byly jednotlivé scény vyjimany z cyklii.
Odpovéd miize byt pro riiznd obdobi a témata odlisnd.

Prvni vyjevy utrpeni Krista ve form& mozaiky nalézame v bazilice San Apollinare
Nuovo v Ravenné v Itélii. Jsou zde ve formé cyklu, pochazejiciho ze 6. stoleti. Ze stejného
obdobi mizeme vysledovat 1 prvni ptibéhy pasiji Krista v ptikladech ranckiest’anského
malifstvi v katakombach San Gennaro v Neapoli.®

Motiv pasiji se v 6. stoleti objevuje 1 v iluminovanych rukopisech (napt. Kodex
Purpureus Rossanensis ze %1 6. stol.), ale vyobrazeni jednotlivych pasSijovych vyjevii zde
nejsou totozné. Tim jak tato vyobrazeni vznikala nezdvisle na sobé na rtiznych mistech
Evropy, tak kazdy iluminétor vtiskl do svého vyjevu osobitou myslenku. Neexistuji zde
jesté v této dob€ jednotna a pfesna pravidla pro jejich znazornéni. V Byzanci 10. az 13.
stoleti byl naptiklad obvyklym vyjevem Vjezd Krista do Jeruzaléma, nebo Jidastv polibek,
ale v ostatnich ¢astech svéta umélci znazornovali BiCovani, nebo Korunovani Krista trnovou
korunou. Kristus nebyl v této dobé jest¢ Bohem blizkym clovéku, motivy jednotlivych scén
neukazovaly JeZiSovo utrpeni, nebylo ukazano jeho zmucené télo. Obrat nastal az ve 2.
polovin¢ 12. stoleti s rozvojem slohu, dnes znamym pod jménem Gotika, kdy se jiz
Bolestny Kristus zacal objevovat, (napt. na katedralni plastice Posledniho soudu zédpadniho
portalu katedraly ve Strasburku).*

Neni to ndhodné, Ze trpiciho JeziSe zaCiname poprvé potkavat pravé v plastice. Od

12. stoleti se za¢ind rozvijet oddand, pokorna, ¢asto az uptilisnéna tcta vici Kristovi. Byli

' [Srov.] DOBALOVA, S. Pasijovy cyklus Karla Skréty. Mezi vtvarnou tradici a Jezuitskou spiritualitou.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. s. 45

? Leben Jesu, in: Lexikon der christlichen Ikonographie, 111. Freiburg 1971. 5.39

3 [Srov.] SPACEK, J. Déjiny uméni. Praha: ARGO, 1998. s.60

* [Srov.] DOBALOVA, S. Pasijovy cyklus Karla Skréty. Mezi witvarnou tradici a Jezuitskou spiritualitou.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2004. .46
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Jejich plastiky mohly stat ve skutedném svétle. Proto také sochaii ve Strasburku, nebo
Naumburku mohli dospét k takovému stupni realismu, kterého zadny obraz 12. stoleti
nedosahl.” Malifstvi se v té dobé vzdalo viech naroki na vytvafeni iluze reality, a reaguje
spiSe popisnosti d&ji. Pro Cloveéka 12. stoleti vSak byl kli€ovym emocnim zazitkem vjem
blizkosti Krista v misté¢ duchovniho rozjimani v chramu ktery navstivi a proto bylo zvoleno
prave sochaftstvi, které mélo promlouvat ke vSem navstévnikim.

Ale 1 malifstvi mélo promlouvat k véficim. Velkym celkem zivota Krista, jehoz
soucasti byly 1 pasijové naméty byl naptiklad Ducciiiv oltat pro dom v Sien¢ (1308-11).
Vyjevy z pasiji se za€inaji objevovat i na vitrajich katedral. Co se vSak malby tyce, vSe vSak

zacalo jednim umélcem, ktery se vycClenil z anonymity davu mistri cechu malifského.

1.1.Giotto

Jednim z prvnich umélct, jez vtiskl do malby Zivost namétu a zaroveinl zacal
zpodobiiovat Krista v jeho utrpeni byl florentsky malif obdobi duecenta a trecenta, jménem
Giotto di Bondone (1267 — 1337). Za svou dokonalou malbu s iluzi hloubky vdéci Giotto
hlavné fascinaci byzantskymi mistry a sochafi katedral. Giottovymi nejslavnéjSimi dily jsou
nasténné fresky (malby do vlhké omitky), jez nasleduji mysSlenku intelektudlniho
racionalismu. Mezi léty 1302 az 1305 jimi naptiklad vyzdobil kosteliky v Padové a Assisi
Piibéhy ze Zivota Panny Marie a Krista.®

U svych postav zde ptiSel na perspektivni zkratku, diky niz dokazal vytvofit na
rovném povrchu iluzi hloubky. Na fresce Ukiizovani v dolnim kostele baziliky sv. Frantiska
z Assisi je patrny jeho smysl pro detail. Konstrukce celku, precizné natasené odévy, zahyby
a nabirani latek, to ve zpiisobuje dynamiku a expresivnost celé malby.’

Pro Giotta neznamenal tento jeho objev jakysi trik, ale naopak mu umoznil zménit
celou koncepci malby. Misto aby uzival metody psani obrazi, jez vytvareli ostatni femeslni
umélci jeho doby, vytvarel iluzi, Ze se motivy z Bible dé&ji pfimo poutnikiim pfed oc¢ima.

Tim vlastné nabadal vétici, aby si pii Cetbé Bible a legend o svétcich piedstavovali, jaké to

> [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: ARGO, 1995. s. 198
% [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: ARGO, 1995. s. 200

7 [Srov. ] Nejvétsi maliti. 2000. ,, Ki#Z z kostela Santa Novella. * Nejvétsi malifi, 31 (1):6-7



bylo kdyz byl napt. Kristus pfibijen hfeby na kiiz. Giotto zménil timto pfistupem celou
koncepci do té doby znamého stylu malby. Kazd4d postava na Giottovych freskach
s paSijovymi motivy citi skute¢ny zdrmutek nad tragickym vyjevem, a tentyz zdrmutek je
citit 1 z postav, jejichZ tvare ziistavaji pozornému divakovi skryty. Giottem konce se Italie
potazmo Evropa zbavila byzantského zobrazovani skutecnosti.

Zatimco v severnéji umisténych zemich se pasijové vyjevy stale udriuji spise
v miniaturdch, jako napr. v Zaltari krdlovny Ingeburgy, kde se setkdavime i s motivem
uklddani do hrobu,® kde lze vypozorovat stale silné byzantské vlivy, napiiklad v draperii
postav, na jihu Evropy uz umélci diky Giottovi, zaCinaji pomalu myslet v jiném modu. Od

této chvile se stavaji z dosud anonymnich malifid umélci.

1.2 Italie mezi Giottem a Tridentskym koncilem

w7 ow

Po Giottovi je tieba se v Italii pon€kud pozastavit, nebot’ za zminku stoji 1 dalsi fada
vynikajicich umélct cechu malifského, v jejichz tvorbé se objevily razné vyjevy z pasiji
Krista.

Jednim z nich je Fra Angelico, malif quattrocenta, zil v 1étech (1400 — 1455), ktery
stejné jako Giotto, pochazi z Mugella nedaleko Florencie. Stava se zdkem Lorenza Monaca,
mistra plamenné ornamentické gotiky. Pozdéji clen dominikanského radu velmi dobre
viddnouci Stetcem, vyhledal poklidny Zivot zbaveny starosti v Kristové pritomnosti. Skromny
a bohabojny clovek si  vzal giganticky ukol, malovat vize zazraku Vtéleni,
nejneproniknutelnéjsiho tajemstvi kiestanské viry.’

Stava se prevorem klastera Sv. Dominika ve Fiesole, kde Sifeni Boziho slova ma pro
ziskavani posluchacl zasadni vyznam. VIddy ve Florencii se ujima Cosino Medicejsky,
kterému se podati presveédcit tehdejSiho papeze Evzena IV., aby dominikani ziskali kostel a
klaster San Marco v nedaleké Florencii. Tento klaster pak Fra Angelico renovuje a zdobi
svymi freskami, mezi kterymi nachdzime 1 paSijové motivy Ukiizovani a Kristova
zmrtvychvstani (obé fresky jsou datovany léty 1438- 1450). U Uktizovani usporna linie
zvyraziiuje dramaticnost celého vyjevu, pficemz Kristovo télo malované zlutym okrem

24

smichanym s bilou a ¢ernou barvou vytvaii dojem utrpeni. Napjaté svaly Krista na fresce

¥ FRONTISI, C. Obrazové déjiny uméni. Praha: KNIZN KLUB, 2005. 5.137
? Nejvétsi maliti. 2000. , Fra Angelico. “ Nejvétsi malii, 32 (1) 1
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ukazuji, ze stale jeSté zije a nadale trpi, ale pooteviend Usta naznacuji, ze vydechuje
naposledy.

Za zminku stoji jesté jedna freska ze San Marca pod jménem Oplakdvani Krista (se
Svatym Dominikem) z roku 1442. Fra Angelico zde vyuziva Krista jako ustfedniho motivu,
ktery umistuje do centraly vyjevu. Mrtvy Kristus se nachazi pfed otevienym hrobem. Ve
fresce se protinaji gotické vlivy s piedzvésti nastupujici renesance.

Fra Angelico ale netvofi s pasijovymi vyjevy pouze fresky, za zminku stoji jesté
obraz Sniméni z ktize (z let 1430 — 1435). Na obraze, urceném do kaple Strozziovych
v kostele Santa Trinita, zacal pracovat Lorenzo Monaco — dily jeho rukou jsou malby ve
Stitovych polich — a Fra Angelico jej dokoncil. Postavy na hlavni fresce piisobi strnule a déj
se omezuje na prezentaci JeziSova mrtvého téla, pred nimz se vérici miize oddat meditaci.
Kristovo télo pretina napric kompozitni vertikdly. Jeho nohy, trup a paze vytvareji pismeno
X pokracujici v postavach, které stoji a kleci na Zebricich. Tuto kompozici je mozno pojimat
Jjako neprimy odkaz na Krista, nebot pismeno X znamend odeddvna symbol Pané."

,, Tomu vzdacnému mnichovi se nikdy nedostalo dostatek chvaly za jeho pokorné
vypovédi, dobré ciny, prosté a zbozné obrazy. Vzdyt' svati, které namaloval vypadaji vice

Jjako svati, néz ti, jez namaloval kterykoli jiny malir. “ (Vasari)'

Fra Angeliciv soucasnik Masaccio (1401 — 1428) , neboli Tommaso di Ser
Giovanni di Simone, se narodil 30 km od Florencie v malé vesnici San Giovanni Valdarno.
Zacal také malovat ve Florencii u svého Svagra malife Mariotto di Christofana. Ve mésté
pobyva za doby jeho nejvétsiho rozkvétu a tak si nemize ztéZovat na nedostatek zakazek.
Jeho umélecky vyvoj ovlivnili nejvice Giotto, architekt Brunelleschi a sochai Donatello.'?
Po velmi kratkém Zivoté Masaccia zlstala, co se paSijovych témat tyce, zvlast' zajimava
freska z kostela Santa Maria Novella ve Florencii, zndzornujici svatou trojici s Kristem
uktizovanym na kiizi.

Tato freska byla malou revoluci v malifstvi. Nesestavala se jen z technického triku
perspektivni kresby, jez byla diky zabi perspektivé vyvedena tak zdafile, ze u mnoha

ptichozich vyvolavala jakysi pocit diry ve zdi , kterd zdanlivé vedla do sousedni, nové

' DIEMLING, B., RAUCH, A. a kol. Uméni italské Renesance. Praha: SLOVART, 1996. 5.249
"' Nejveétsi malifi. 2000. ,, Fra Angelico. “ Nejvétsi maliti, 32 (1) 15
12 [Srov.]Nejvétsi maliti. 2000. ,, Smutné détstvi. “Nejvétsi malifi, 40 (1) 3
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v r . ’ ¥ ’ 1 . s v r ’ . v s s
oteviené Brunelleschiho moderni pohtebni kaple."> Mimotadn& krasna perspektivné pojata
valcova klenba iluzorni kaple na této fresce kontrastuje s masivnimi t€Zkymi postavami, jez
zde ztvarnil v iluzorni scéné tak, aby si oko divdka myslelo, Ze vidi sochy a ne na postavy

na fresce.

Masacciova soucasnika Pietra della Francesca (1415 — 1492) zajima téZ objevena
perspektiva. Piivodem z bohatého mésta Borga, uc¢i se u malife Antonia d° Anghiari, ktery
ho vede v duchu Sienské Skoly. Ve Florencii objevuje malifska dila Masaccia, Fra Angelica
a Uccella ze kterych se uc¢i zminéné perspektivé. Jeho tvorba se vyznaluje velice
realistickym smyslem pro detail, subtilnimi barvami a nadhernymi dekorativnimi efekty
obrazii. '*V ramci zkoumani pasijovych témat se zastavime u jeho malby na dievéné desce
Bicovani z roku 1445.

Obraz znazoriuje dva vyjevy, které se odehravaji ve dvou rtznych historickych
epochach. Odstup mezi scénami je nejen ¢asovy, ale 1 prostorovy. Bi¢ovani tvoii levou ¢ast.
Vidime na ni Krista odsouzeného k tomuto trestu Rimany pod zaminkou, Ze si pfisvojoval
titul krale. Rimsky prokurator Pilat piihliZi vyjevu s chladnou netéasti.

V pravé casti stoji tfi postavy v dobovém renesanénim obleCeni. Podle jedné
interpretace jsou to nevlastni bratr vévody Frederica a jeho dva réadci, ktefi se podileli na
spiknuti proti vévodovi. Vyjev by pak ptfedstavoval muceni vévody, jenz byl zrazen a
zavrazdén.

Kompozi¢né obraz vychazi z Giottovy kompozice, kdy vertikala déli obraz na dvé
casti. Vyrazové se della Francescovi podarilo vtélit do obrazu svét utkvEély v nehybnosti.
Tiché, zdrzenlivé, pokojné postavy 1 strohd prostorova vystavba a zpiisob rozvrzeni svétla
jakoby vedly nékam mimo cas. Toto celkové ladéni, zdlraznéné jesté rysem hermeti¢nosti,

vyjadiuje podstatu dila, pfed n&hoZ stojime jako pted uchvatnou hadankou."

DileZzitym malifskym prvkem, o kterém je tfeba se zminit, je benatsky mistr
Giovanni Bellini (1433 — 1516). Byl nemanzZelskym synem slavného malife Jacopa
Belliniho, mistra benatské dvorni gotiky. Jméno Giovanni Bellini se stalo synonymem

rozkvétu malifstvi v Benatské republice v létech 1470 — 1516. V té dobé se Benatky stavaji

' [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: ARGO, 1995. 5.229
"% [Srov.] Nejvetsi malifi. 2000. ,, Florencie — zrozeni malife “Nejvetsi malifi, 35 (1) 3
1% [Srov.] SPACEK, J. Dé&jiny uméni. Praha: ARGO, 1998. s. 130 - 131
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centrem malifstvi, putuji sem vSichni umélci italské renesance. Bellini vyuZziva jejich objevl
proto, aby je piedstihl, jak to délal i1 v ptipad¢€ soupeteni se svymi predchidci. Prateli se 1
s Albrechtem Diirerem, ktery v Benatkach vté dobé pobyvd. Z Belliniho benatského
ateliéru vzejdou umélci jako Lotto, Giorgione, nebo Tizian.'®

V ramci paSijovych témat zpracovavd vyjev Proménéni zroku 1480. Na této
dievénné desce se oddéluji profdnni a sakralni sféry. Barvy Satli apoStoli se ztraci v krajin€,
plasté prorokli v opozitu zase do krajiny zati svoji barevnosti. Celému vyjevu dominuje
Kristus v bilém, s propracovanou draperii Satu, umistény na stfedu obrazu, ¢imz evokuje
svoji dualezitost. Barva oblaki se smérem k prvnimu planu obrazu ztemiuje, ¢imz se
doklada pritomnost Boha Otce. Udalost duchovniho rozméru je v tomto piipadé vyznamné

Ciqe , .. 1
citlivou formou zakomponovéna do krajiny."”’

Dalsi z toskanskych maliftt Andrea Mantegna (1430 — 1506), jehoz tvorba spadé do
druhé poloviny quattrocenta, je prvnim renesanénim malifem v severni Italii. Jeho zalibou je
antické uméni a do zna¢né miry se mu dafi malifskou tvorbou konkurovat sochafstvi. Jako
adoptovany syn a zak malife Francesca Squarciona se obdivuje Donatellové sochatskému
uméni. V padesatych letech 15. stoleti maluje na objednavku opata kostela San Zeno ve
Veroné oltaini obraz, jeZ mé na dlouhou dobu vedle fresek z kaple Ovetarili rozhodujici vliv
na malif'stvi celé severni Itélie.

V ramci tohoto polyptychu se objevuji paSijovd témata Modlitba v zahradé
Getsemanské, Uktizovani a Zmrtvychvstani malovana v létech 1459 — 1460. Na techto
obrazech barvy jako ocel protinaji prostor, ve kterém jakoby ani nebyl vzduch. Na vsech
trech vyobrazenich koncipovanych do predelly oltare se objevuji urcité kompozicni
analogie, jako rozlozeni vertikalnich a horizontalnich os. Linie spojujici modliciho se Krista
a andéla, jenz se vznasi nad nim, koresponduje se svisle nacrtnutou postavou ve
Zmrtvychvstani, stejné jako v Ukrizovani. Tri spici apostolové z Modlitby v zahrade
Getsemanské maji svuj protéjSek nejen v hlidacich svatyné, ale i ve skupiné vojaku, kteri
hraji v kostky o Kristovy saty.

Spolecna vsem trem obraziim je nakonec i krajina s rozjasnénym nebem pokrytym
drobnymi oblacnymi beranky. V dali na horizontu se daji rozeznat bilé hradby Jeruzaléma.

Obrazy doplnuje dekorativni kresba, experimentovani s prostorem, smélé perspektivni

' [ Srov. ] Nejvétsi malifi. 2000. ,, Bellini “Nejvétsi malifi, 34 (1) 32
' [ Srov. ] Nejvétsi maliti. 2000. ,, Proména — okolo roku 1480i “Nejvétsi maliti, 34 (1) 10
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zabeéry postav a sdélnost predstavenych scén, peclivé propracované detaily a tvrdd,
socharska modelace forem, at’ uz postav, zahybii Satu, nebo ztvarnéni kamene. Mantegna
zde voli efektni Zabi perspektivu s odvaznymi perspektivnimi zkratkami.'®

U Andrea Mantegny je tieba zastavit se jesté u jednoho obrazu, ktery ovlivnil silné
tvorbu dalSich vytvarnych umélct, kteti ptiSli po ném. Tim obrazem je Mrtvy Kristus z roku
1480. Obraz znazoriiuje zemielého Jezise Krista v dosud nezvyklé zkratce.'” Tlumené,
matné barvy, energicka kresba a intenzivni kontrasty svétla a stinu (chiaroscuro) davaji jeho
praci vyjimecny, az sochai'sky rozmér. Dramaturgii jeSté zvyraznuji jednotlivé kompozicni
prvky. T¢€lo JeziSe, rubas i kamennd deska jsou posmrtné sinalé. Samotné télo je zachyceno
tak, ze je evidentni, Ze modelem nemohl byt zivy Clovék, coz je na dobu, ve které Montegna
tvofil obzvlastng zvlastni®® TYi tvafe oplakavajicich, stim Ze ta tieti je sotva ve stinu
posttehnutelna, jsou umistény hned u levého okraje platna. Zuastava otazkou, zda tyto

obli¢eje nebyly domalovany na obraz dodate&ng, jelikoZ jsou na obrazu jaksi mimo ramec.’

Do vyvoje malifského uméni, které se v Italii otfe o pasijové naméty, dale zasahuje i
Mantegntiv soucasnik Pietri di Cristoforo Vannucci, zvany Perugino (1446 — 1523).
Narodil se do bohaté¢ rodiny ve méstecku Castello della Pieve. Malifské vzdélani ziskal
spolu se Sandro Botticellim a Leonardem da Vinci ve Florentském atelieru malife
Verocchia. Umbrijsky umélec Perugino ziskava postupné vysokou popularitu a na pfelomu
stoleti je uzndvan po celé Evrop¢ jako nejvétsi italsky malif. Byl Raffaelovym ucitelem,
pracoval hlavné ve Florencii, po roce 1478 odchazi do Rima, kde spolu s Ghirlandaiem,
Cosinem Rossellim a Sandro Botticellim maloval fresky Sixtinské kaple. VétSina jeho
obrazli vznikéd na zakazku, stejné€ jako obrazy, které se tykaji pasiji Krista a kterym se chci
nyni vénovat.

Snimani z kfize a Kladeni do hrobu maluje Perugino v roce 1495, kratce po své
prvni cesté do Benatek, kterou podnikl o rok diive. V Benatkach se inspiroval mistry tamni

$koly™, jeho paleta barev na téchto obrazech klade diiraz na tepleji odstiny.

'8 Nejvétsi malifi. 2000. ,, Polyptych z kostela San Zeno(Il.). “ Nejvétsi malif, 39 (1) 12-13

'V ramci vyvoje evropského maliistvi se v pfimé linii, navazujici na Montegnu, objevil jeité stejny motiv
obrazu, se stejnym nazvem u francouzského maliie Philippe de Champaigne okolo roku 1650.

2% Tyotit scénu vyjevu na obraze podle mrtvého modelu bylo i v dobg italské renesance, stejné jako predtim
v gotice, stale znacné rozporuplné. Umélec se tim dobrovolné vystavoval riziku jurisdikénimu stietu se
zastupci cirkve i statniho aparatu

2! [Srov.] Nejvétsi malifi. 2000. ,, Mrtvy Kristus. “ Nejvétsi maliti, 39 (1) 20-21

22 Co se Benatské gkoly ty¢e, jednim z jejich nejhlavngjsich mistri je Vittorio Carpacco (1460 — 1525).
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Na Satech Mari Magdalény, ktera zde rukama pridrzuje hlavu JezZise Krista, se
micha bila se zelenou. Jeji Saty jsou zpracoviny se smyslem pro detail, presné v duchu
benatské skoly. Struktura kompozice se vyznacuje kontrastnim charakterem jednotlivych
prvki, jez ji oZivuji. Strnulost tela mrtvého Krista byla zvyraznéna vystupujici bilou skalou,
na které lezi bily prehoz. Nehybnost vsak vyvazZuje rozestaveni postav, které obklopuji
Jezisovo téla a vytvareji pritom jakousi kiivku. Na scenérii obrazu se objevila krajina,
kterou budou kopirovat pozdéjsi autori.”

Za zminku stoji jes§té¢ Peruginova freska UktiZzovani zroku 1496 zkostela Santa
Maria Magdalena dei Pazzi ve Florencii. Freska se nachazi v nevelkém sale a spojuje prvky
architektury a malifstvi. Perugino zde do vyjevu zaradil kamenné pilastry zdi kostela. Sal se
tak stava soucasti malifského tématu a na divaka tak zcela bezprostiedné miize plsobit
uktizovany Kristus. Pocit blizkosti je zplisoben optickou iluzi, ale 1 samotnou pozici Krista,
které se nachazi na hranici mezi svétem nasim a svétem malifské imaginace. Diky zatrivé a
tiché krajin¢€ cela scenérie plisobi nezvykle klidnym dojmem, ackoli jde ve skutecnosti o

vysoce emoéné vypjaty okamzik, ktery je zde zachycen.*

Lorenzo Lotto (1480 — 1557), malif quttrocenta, benatsky mistr ktery hodné cestuje,
prosSel vytvarnym vzdélanim v atelieru u Bellintho, nebo Vivariho. Zndmym se stava
malovanim naboZenskych vyjevi, oltafnimi obrazy a svétskymi alegoriemi ve mésté Trevis,
jez spada do mocenského vlivu biskupa Bernarda de Rossi, humanisty a milovnika uméni.
Poté se na kratkou dobu ukazuje v Rimé, kde se viak nepohodne s papezem Juliem II. a tak
se pres lombardské Bergamo vraci zpét do Benatek. Poté jesté staci navstivit Anconu a
usazuje se v Loretu, umird v zapomnéni jako &len klasterni komunity Santa Casa.”

V ramci pasijovych vyjevil Lotto maluje Krista nesouci ktiz z roku 1526. Na pocatku
Sestnactého stoleti severoitalsti umélci casto pouzivaji pro zobrazeni JeZiSe zvétSené zabery.
Ctvercovy format a velké priblizeni totiz na divika piisobi mnohem intenzivnéjsim dojmem.
Kompozicni vzorec této Lottovy malby vychazi z kresby Leonarda da Vinci.

Po tvari Jezise, zmuceného, zbitého a potupeného vojaky, stékaji slzy a kapky krve,

jez umélec znazornil mistrovskym zpiisobem, stejné jako trnovou korunu a odlesky svétla na

3 Nejvétsi malifi. 2000. , Snimdni z kiize  Nejvétsi maliii, 45 (1) 20-21
24 [Srov.] Nejvétsi maliti. 2000. ,, Ukfizovani “ Nejvétsi malifi, 45 (1) 22-23
2 [Srov.] Nejvétsi maliti. 2000. , Mlddi na cestdchi* Nejvétsi malii, 44 (1) 3
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prilbach. Prostorovou hloubku obrazu dodava perspektivni zkratka, jakou je zachycena

pravd paze vojdka, ktery tahd Krista za viasy. Kristus md velmi expresivai pohled.”

Pasijovy namét ma ve svém dile 1 dalsi z velikant italské renesance, a sice Raffael
Santi (1483-1520). Raffael byl synem Giovani Santiniho, malife nijak skv&lého. Byl ale
nasmérovan spravnou cestou, prichazi proto do mésta Urbino, kde se v té dobé objevuje 1
Pietro della Francesca, jehoZ tvorba Rafaela ovlivnila. V patnacti letech se Raffael stava
sirotkem a studuje malifstvi v ateliéru u Perugina. Ten se rozhodne opustit, kdyZ uslySi o
vzajemném soupeieni mezi Leopardem a Michelangelem ve Florencii. Tu vSak také opousti,
kdyz ziskava zakazky u papeze v Rimé, kde ziistane jiz do konce Zivota.”” Papez Julius II. je
jeho praci natolik uchvacen, Zze natfizuje ,, odstranit v papezském palaci malby starych i
novych mistrii aby jen sam Raffael sklidil slavu, za fresky, jez zde vytvori “. (Vasari)

Raffael obohatil pasijové vyjevy o scénu Kladeni do hrobu zroku 1507. Pivodné
dilo objednala Atlanta Baglioni, kterd tim chtéla uctit pamatku svého syna, ktery pfiSel o
zivot v bratrovrazednych valkach o moc v Perugii. Obraz provazelo velké mnozstvi
piredbéznych skic, které mu pomohly s harmonickym rozmisténim vSech postav. Vysledny
efekt byl znamenity. Sestaveni celku se podiizuje dvéma protichiidnym liniim. Skupina Zen
podpirajicich JeziSovu matku se sklani doprava, sklon JeziSova téla a postav, které ho nesou
zase smétuje vlevo. Mlady atleticky muz uprostied obrazu drzi télo Krista a tim spojuje obé
kompozice. Celek piisobi velmi zivé, soucasné je dokonale kompaktni.

Postavy jsou stvarnény mimofadné sugestivni formou s odkazem na Michelangela.
Tvar Marie je napIlnéna nesmirnym Zalem a bolesti. MuZ vlevo pozveda sviij oblicej k nebi,
jakoby se ptal, pro¢ nechal svého syna zemftit.

Zivé barvy odévil nékterych postav rozptyluji tragicky vyjev tohoto vyjevu. Na
zadnim planu obrazu jsou dvé linie postav, které jakoby fikaly, Ze je €as ulozit Krista do
hrobu. Obraz vznikl za doby Raffaclova pobytu ve Florencii, proto se zda, Ze i krajina
v pozadi je zfejms timto méstem poznamenana.*®

V ramci Raffaelova dila stoji za avahu myslenka, zda je dosazena autenticita vyjevl
na jeho obrazech, kdy se naptiklad, ostatné jako u dalSich zmifiovanych autorti, Sat postav

shoduje s pravé probihajicim historickym obdobim. Zda to neni libivost, jimz pusobi na

26 Nejvétsi malifi. 2000. , Kristus nesouci kiiz“ Nejvétsi maliii, 44 (1) 16
27 [Srov.] Nejvétsi maliti. 2000. ,, Mlady mistr* Nejvétsi malifi, 38 (1) 3 - 5
28 [Srov.] Nejvétsi maliti. 2000.“Kladeni do hrobu* Nejvétsi malifi, 38 (1) 13
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divédka, ona forma vybéru naméti electio, jez vybird od svych piedeslych malitskych
kolegti.

Za zminku stoji jesté jeden z velkych florentskych malifd Jacopo Pontormo, jehoz
dilem zacala v Italii historickd éra Manyrismu. Jacopo Carruci, feCeny Pontormo (1494
1557) se narodil zarmutku. V jeho péti letech mu umira otec, malit Bartolomeo di Jacopo di
Martino Carruci, malii florentské Ghirlandaiovy Skoly, autor ponurych, bezitéSnych obrazi.
V deviti letech mu umird 1 matka. V jedenacti letech odchazi do Florencie, kde se na
kratkou dobu dostava do uceni k Leonardu da Vinci. Pozdéji ziskd malifské poznatky
v ateliéru Piera di Cosima. Ctrnactilety Carruci namaluje obraz Zvéstovani, ktery vzbudi
zivy zajem starSich malifi, zejména Raffaela. Za€ina navStévovat Scuola di San Marco,
vytvarnou Skolu, kterou ale také pozdéji opusti, aby se uchylil do ateliéru Andrea del Sarta
(1486 — 1530).” Studuje i dilo Albrechta Diirera.

Pontormo je nejslavnéjsi ze vsech maliri, vystupujicich proti klasickému kanonu
tehdejsiho malirstvi. Malir se lisi od predeslych mistrii stylem svého dila, byl vSak ve své
dobé i svedkem nabozenského otresu. V roce 1517 vyvésil némecky teolog Martin Luther na
dveie zameckého kostela ve Wittenbergu 95 tezi proti odpustkiim. O deset let pozdéji je Rim
dobyt Luteranskymi Zoldnéri cisare Karla V. Je zpochybnéna oprdavnénost veskeré moci,
hlavné katolické cirkve, axiomy rané renesance se obraci v prach. V roce 1529 je obléhdna i
Florencie, podobné jako diive Rim™.

Zminéné udalosti samoziejmé ovlivnili 1 Pontorma. Mozna by se dalo polemizovat i
nad tim, zda neporovnat manyristické zpochybiiovani zasad malifského klasicismu
s nabozenskym povstanim proti ortodoxni katolické cirkvi.

Pasijového vyjevu se Pontormo dotyka vyjevem Snimdni z ktize, z let 1526-1528.
Oko divdka zaujme hlavné vlnicimi se tély, rytmicky propojenymi do kruhu. Pfipada nam,
7ze se postavy v extatickém stavu vznaseji v bez€asovém prostoru. Stoupavé a klesavé
pohyby znaci, jakoby tyto téla byla odhmotnéna. Pontormo se zisadné vyhybal jasné,
klasické skale a daval prostor a prednost symfonické skladbé lomenych barev. V tomto
vyjevu je zakomponovan i zcela bezvyznamny piedmét — uprostied obrazu se objevuje

pozvednuty Satek, motiv jakoby se vysmivajici zakontim klasické kompozice.

%9 [Srov.] Nejvétsi malifi. 2000.“prvni prdace “ Nejvétsi maliti, 43 (1) 3
3% Nejvétsi malifi. 2000.“Manyrismus, epocha promén “ Nejvétsi malifi, 43 (1) 30
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Za zminku stoji jesté¢ podobné dilo Rossa Fiorentina, jez vytvaii roku 1521 oltaini
obraz Snimani z kiize. Najdeme zde podobné propletené figury, skloubené zejména v horni
casti v klubko. 1 zde hledi smérem k divakovi jedna postava ven z obrazu, oCekavajice

divakiv soucit s vyjevem. Obraz ale nema tak Zivé barvy jako ten Pontormtv.’’

Corregio, neboli Antonio Allegri (1494 — 1534) je dalsi umélec, jeZ stoji za zminku,
rodak z Corregia a spjaty tvorbou hlavné s mé€stem Parma, jehoZ tvorbu ovliviiuje Leonardo
da Vinci, stejn€ jako Raffael a Michelangelo. Jeho vytvarny projev se vyznacuje smyslem
pro rytmus a hmotou se svézimi barvami. Zpracovava vyjev z utrpeni Krista, z n¢hoz prysti
atmosféra mirné, diferencienované emocionality.

Oplakavani Krista (neboli snimani z Krize) maluje Corregio pro Parmskou rodinu
del Bondo. Zachycuje desivy vyjev, kdy bylo Kristovo mrtvé télo pravé snato z krize. Mrtvy
Jezis, s hlavou poloZenou na kolenou matky a rukou padajici stranou, spociva na tkaniné
rozlozené na zemi. Pannu Marii, pohrouzenou v nejhlubsim Zalu, obklopuji Marie, manzelka
Kleofasova, Marta a Mari Magdaléna. V hloubi obrazu vidime ze Zebriku sestupujiciho
Josefa z Arimathie. Co se kompozice tyce, pozornost pritahuje hlavné schéma obrazu,

L, oy 32
vybudované na uhlopricce.

1.3 ItalSti manyristicti mistri

Jacoppo Tintoretto, ktery Zije v obdobi cinquecenta, v létech (1518 — 1594), se
narodil v Benatkadch. K malifstvi ho inspirovalo setkdvani se s barvenim latek, které jeho
otec dovazel z Dalného vychodu. Od otce zdédil mimofadny cit pro barvu, stejné jako
prudkou a rozhodnou povahu. U¢i se kreslit u Tiziana, vlivem vé€ného soupeteni ale jeho
atelier opousti a uci se kreslit sdm. Zasadni vyznam ma pro n¢j realistické, aZ naturalistické
pojeti svych obrazii, které ¢erpa ptimo z kazdodenniho Zivota Benatcantl.

V rdmci pasijovych zastaveni, bych se chtél vé€novat jeho ztvarnéni tématu Uktizovani.

Tento monumentdlni obraz zroku 1565 maluje cely rok, ackoli jina sva dila dokoncuje

3 [Srov.] DIEMLING, B., RAUCH, A. a kol. Umén italské Renesance. Praha: SLOVART, 1996. s. 344 - 347
32 Nejvétsi malifi. 2000.“Oplakdvani Krista* Nejvétsi maliti, 48 (1) 10 - 11
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daleko rychleji, vytvaiti na ném hmotu stinem, pfitom svym smyslem pro detail
pozoruhodné piipomina samotného Michelangela.™

Vyjev si pozdéji vyzada obdiv umélci az z Antverp. Kompozice dila je soustredéna
kolem svislé osy krizZe, jenz se nachazi uprostied scény. Postava Krista, ktera celému vyjevu
vevodi, ostie vystupuje na pozadi cerného nebe, predzveésti noci, jenz nastala uprostied dne
ve chvili ukrizovani. Dolni dvé tretiny obrazu pak doplnuji hojné zachycené postavy. Horni
cast je naopak vymezena pouze pro osobu JezZise Krista. Z postavy Spasitele vyzaruje svétlo,
jez ozaruje dolni cast dila. Vejir paprskii se cestou setkava s jinym, jemu podobnym, ktery
ma svij zdroj u paty krize. Tam se nachdzi skupina postav obklopujici zemdlenou Marii.
Vedle ni stoji Mari Magdaléna a sviij zrak obraci k JeZisi.

Na levé strané vyjevu Sest muzii s namahou zvedad kriz s jednim z lotrii. Sehnuty
clovek v cerveném rouchu, obrdaceny zady k divakum dotvari jakousi protivahu, Ze takirka
citime tihu krize a usili muzii. Dav cumilii, pésich na koni, sleduje celou scénu. Diky cetnym
postavam, vystupujicim z kruhu motivu a nezridka i z obraz u miiZeme mit pocit, Ze jsme
soucdsti davu.>*

Ukfizovani jesté dopliuji dila Cesta Kalvarii, Ecce Homo a Kristus pted Pilatem.
Kristus pred Pildtem je scéna patrné inspirovand Diirerovou stejnojmennou rytinou. Kristus
stoji pted Pilatem v uzaviené m prostoru, v némz vynikd monumentalni architektura, kterd
dava alternativu nebi.Dominantnim prvkem kompozice je bélostné §tihla postava Krista.
Jeho silueta, ktera je Stihla, jemna a protazend, navic zdeformovana v typicky
manyristickém stylu pfedstavuje protiklad Pilata, sediciho a skoro vytesaného zkamene.
Kontrast hlubokého stinu a opirajicitho se svétla dodava scenerii na velmi zajimavém
kontrastu a dramaticnosti.

Podobnym stylem, kdy pracuje se svétlem pomoci kompozi¢ni metody vystavby
smérem vzhliru je zpracovano drama Cesty na Kalvarii. Nejprve upoutaji pozornost lehce
osvétlené postavy lotrii nesouci kiize v dolnich partiich obrazu. Tato cast dila se ztraci
v soumraku, zatimco postavu JeziSe, ktery se pohybuje v horni poloviné vyjevu, zaléva
bledy usvit. Zrak spoc¢iva na tocité cesté protinajici plochu obrazu podél dvou Sikmych linii
a zastavujici se u postav tryzniteld. Pak se znovu vraci zrak ke Kristovi, kterého vedou

nahoru, sklangjic se pod tihou t&zkého bremene.*

3 [Srov.] Nejvétsi malifi. 2000.“Ukiizovéni * Nejvétsi malifi, 49 (1) 20 -21
3 Nejvétsi malifi. 2000.“Uk#izovani “ Nejvétsi maliti, 49 (1) 20 -21
33 [Srov.] Nejvétsi malifi. 2000.“Cesta na Kalvérii* Nejvétsi malifi, 49 (1) 22
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Kdyz se vroce 1488 v Dolomitech v osadé¢ Pieve di Radone narodi Tizziano
Veccelio (1488 — 1576) nikdo jesté netusi, jak skvélym umélcem chlapec bude. Stryc
Antonio odvede mladého Tiziana v 10 ti letech do dilny mozaikéafe Sebastiana Zuchatta.
Spoluprace vsak netrva dloho, chlapci se nelibi tézkopadny styl jeho mistra. Teprve v dilné
Giovanniho Bellinitho vydrzi par let, aby nakonec potkal Giorgioneho. Od toho se nakonec
nauci tolik, ze si dnes kritikové zoufaji a nevédi, kterému z nich ptipsat autorstvi nékterych
platen. Giorgione umi vtisknout obrazim atmosféru poetického, filozofického zamysleni a
je oblibenym malifem intelektudlti a mladych aristokrati. O Tizianovi se pak tikd, Ze umé¢l
malovat uZ v matéiné liné. V roce 1508 Giorgione vezme mladSiho kolegu na praci na
freskach pro Fondaco dei Tedeschi. Kdyz pak umira na mor, Tizian zaujima jeho misto. Ten
pak dosahuje piimo famozni, spontdnni biologické danosti ve svych platnech. V jeho dile
lze do urcité miry vypozorovat az predzvést malifského uméni ptistich stoleti, do jisté miry
se z n¢ho pozdéji uci 1 impresionisté. Tizian si slavu vydobude hned, cela Evropa touzi po
jeho obrazech.

Pasijovych naméth se dotykd Cas od Casu skrze cely sviij zivot, nejvice vSak tvofi
tato témata az na jeho sklonku. Uktizovani z roku 1565 ukazuje novy styl michdni barev.
Jeho malba se neuzavird do starych, davno probranych schémat. Smétuje k soumraku,
hlavnim tématem je nezavinéna bolest a utrpeni. Kristus na kiizi je malovan tak, jakoby
jsme ho opravdu postiehli pfi pohledu do krajiny. Silnd vrstva barvy musi nejprve
zaschnout, pak se k obrazu mistr vrati a retusi mu vénuje dokonalost. Na piivodni barvu se
divd jako na nepftitele, postupnym odebiranim a nakonec i1 pusobenim prsti obraz
dokon¢uje.*

Zajimavym momentem se vyznacuje 1 Tizianovo Ecce homo z roku 1567, dilo které

ukazuje JeziSovu muskulaturu a dobové oble¢eni tehdejSich toskanskych méstant.

Zakem Tiziana je malif, ktery nepatii do italské §koly mistem narozeni, ale patfi do
ni svym novatorskym ptistupem k ztvarnéni tématu. Domenikos Theotokopulos, neboli El
Greco zije v létech 1541 — 1614. Narodil se na Krété, kde u mnichi spatfil ikony, které
pozdgji zadina i malovat. Pak se u¢i malovat v Benatkach u Tiziana a v Rim&. Od roku 1577

zije ve Spanélském Toledu, kde ziskava velké mnozZstvi zakazek a kde také umira.

%% [Srov.] Nejvétsi malifi. 2000.“Ukrizovani “ Nejvétsi maliti, 50 (1) 27
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El Grecovy obrazy jsou snadno poznatelné neumérnou vyskou postav a jejich
abstraktnosti, jsou prozdreny neklidnym, neskutecnym svétlem.”” Nésilnosti a hrubosti svych
maleb se odd€luje od nasledovani Tiziana.

Z pasijovych vyjevil se dotyka tématu dily: Svlékani Krista zroku 1577, JeZzi§
nesouci kiiz z roku 1580, Kristus na kiizi se dvéma Mariemi a svatym Janem z roku 1588,
Kristus z roku 1590, VzktiSeni z roku 1596 a Kristus na kfizi. Celé jeho dilo je tvofeno

velmi expresivnim stylem, z ¢ehoz do velké miry tézi 1 autofi pozdéjSich veki.

1.4 Zastaveni u vybranych mistri v némecké oblasti

Kdyz budeme mluvit o pasijovych tématech vytvarného uméni v némecké oblasti,
musime zacit v obdobi pozdni gotiky a renesance u osoby Albrechta Diirera (1471 —
1528). Byl synem zlatnika a ten ho chtél vyucit femeslu, ale mlady Albrecht tihnul spi$
k vytvarnému femeslu. Jiz ve 13. letech naptiklad dokazal nakreslit svlij vlastni autoportrét.
Byl dén do uceni do nejvétsi dilny vytvarejici oltafe a dievotfezy v Norimberku, do dilny
mistra Michaela Wolgemuta. Kdyz se vyucil, vydal se, jak tehdy bylo zvykem, na cesty aby
se zdokonalil v femesle. Pres zastavky v Colmaru a Basileji se dostava az do severni Italie.
Po cesté maluje akvarely a studuje ptirodu. V Italii na néj zapusobila hlavné dila Andrea
Mantegny. Vratil se do rodného Norimberku a tam si oteviel dilnu, nebot’ mél jiz vSechny
potiebné technické znalosti, které mohl nacerpat. Tim, Ze byl obdafen hlubokym citem a
obrazotvornosti se snazil dale zdokonalovat. Z diivodu vyskytu ¢erné smrti - moru opousti
jesté jednou Norimberk a cestuje do Benatek, aby navstivil své italské ptatele a zdokonalil
se v femesle. Netnavné pozoroval a napodoboval ptirodu, vytvarel dievofezy a dievoryty,
mezi kterymi se objevuji i jeho velké cykly Velké a Malé Pasije.”®

Tato prace se ale vénuje v malifstvi zndzornénym pasijovym scénam a proto bych se
chtél zminit o souboru desek Panna Marie Sedmibolestna z let 1496 - 1498, kde se pasijové
vyjevy vyskytuji. Toto dilo je souborem 8 desek, kterym vévodi nejvétsi centrdlni deska
s Pannou Marii. JeziSovo utrpeni je znazornéno Ctyimi deskami s motivy: Neseni kiize,
Ptibijeni na kiiz, JeZiSovou smrti na kiizi a Opladkanim mrtvého Krista. VSechny Ctyfi

vyjevy jsou zvladnuté technikou po vzoru italské renesance, dosti pfipominajicim naptiklad

" BERNHARD, M. Univerzalni lexikon uméni. Praha: Knizni Klub, 1996. s. 157
¥ [Srov.] WOLF, N. Albrecht Diirer TASCHEN SLOVART Praha 2007 s. 8-14
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draperii Satli dila Michelangela. Silnou barevnosti motivii zase piipominaji Mantegnu.
Souboru obrazii v§ak Diirer vtiskl sviij nezaménitelny styl. Sat postav je isté€ renesancni se
silnym diirazem na kombinaci zelené, bilé a ¢ervené barvy s doplilujici dominantni zlatou

svatozari.

Lucas Cranach (1472 — 1553), byl malifem, o jehoz Zzivot¢ se toho moc
nedochovalo. Nevime kde se uc¢il malovat, snad u Diirera v Norimberku, snad né¢kde jinde.
Co vime, je to, ze zanechal dilo neméné hodné pozornosti, nez predeSly umélec. Kolem
roku 1500 pfichdzi Cranach do Vidné&, kde tvofi mezi univerzitnimi vzdélanci a diky své
technice na sebe strhavd pozornost. Na jafe 1505 se vydava na pozvani saského kurfiita
Fridricha III. Moudréhodo Wittenbergu, a kdyZ je mu nabidnuto misto dvorniho malite,
zustava zde az do konce zivota. Z paSijovych scén vytvaii Ukfizovani zroku 1500,
Oplakavani pod kiizem z roku 1503, BiCovani z roku 1538 a Kristus nesouci kiiZ z roku
1538. Prvni dvé malby pochazi z Videniského obdobi a zanechavaji v sobé Diirerovu stopu,
kdy druhé dilo je ptfimym pokracovanim prvniho vyjevu. Kristus je piekvapivé umistén do

24

t¥ Gtvrtin obrazu s tim, Ze postavy dotvaii vyjevy krajiny.*

Matthias Griinewald, nebo také Mathis z Oschnaburgu (1470 -1528) promluvil
svym dilem mocné do doby renesance v zemich severné od Italské oblasti. I kdyZz je jeho
zivot obestfen tajemstvim, tim ze je jeho veskeré¢ dilo zaméfeno nabozensky, poznavame, Ze
chce upozornit na dobu ve které zil. Dobu, kterd byla naplnéna utrpenim. Tvofi velmi
expresivni a tajemné¢ se tvarici dila, kterd promlouvaji naturalisticky o utrpeni Krista.

Uktizovani z Basileje z let 1505 — 1508 je jakousi mistrovou zkouskou nato, co
ptijde za dilo pozdgji. Toto ukiizovani nese znaky gotické idealizace. Ustiednim motivem je
Kristus na ktizi a jeho nejblizsi. Po pravé strané kiize stoji, v souladem s tim co zaznamenal
svaty Jan, Kristova matka a jeji sestra. Z druhé strany na Krista hledi svaty Jan a svaty
Longin.

Na Uktizovani z Isenheimského oltafe (1512 — 1516) nenajdeme lotry, fimské
vojaky, ani zastupy piihlizejicich. Najdeme tam pouze nejblizsi, jez jsou pohrouzeni
v zoufalstvi. Na obrovském kfizi, ktery zabira svoji plochou celou malbu, visi roztazené a

umucené télo Krista. I kdyz Griinewald zna perspektivu, postava Krista je zde mnohem vétsi

*% [Srov.] Nejvétsi malifi. 2000.“Dvorni malii* Nejvétsi maliti, 58 (1) 3
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nez ostatni vyobrazeni aktéii. Mistr zde klade city pfed objektivitu zobrazeni, neziika se
sttedoveéke tradice, kterd rozméry zduraziuje dilezitost postav na malbach.

Neobycejné realisticky je zde zobrazeno utrpeni Spasitele. Dosud nikdy nepiisobil
Kristus tak télesnym dojmem, nikdy nepfipominal tolik unaveného a zmuceného Clovéka.
Trny ditek se zabodly do hnisajicich ran, které pokryvaji celé télo. Tmavocervena krev tvori
do o bijici kontrast k chorobn& zelené barvé umirajiciho t&la.*® Fyzické utrpeni
koresponduje se zoufalym smutkem jeho blizkych. Postavé Marie odpovida postava Maii
Magdaleny, ruce sepjaté do gesta prosebné modlitby. Svaty Jan podpird Marii strzenou
bolesti. Bily Sat Marie kontrastuje svelmi tmavym pozadim. Snad nejvice z dosud
namalovanych vyjevli zde Kristus trpi bolesti, jeho ruce se ve smrtelné agonii oteviraji

o .y v ey v 1r s 41
nebestim. Bolest a dramati¢nost zde zapliuji kazdé misto obrazu.

1.5. Nizozemské zastaveni

Oblasti Nizozemi se od pradavna nachazela na kiiZovatkach obchodnich cest. Diky
niZe popsanym mistrim se tato oblast v gotice stala jednou z vedoucich oblasti v Evropé,

kde se datilo vyvoji malifské tvorby. Centry malii'stvi byly mésta Antverpy a Bruggy.

V rdmci Nizozemi je tieba zminit mistra jménem Rogier van der Weyden (1400 —
1464), ptivodem z Francie, uci se malovat u Roberta Campina (1378 — 1444), ale az od
svych 27 let. O jeho zivoté se toho moc nevi, jen, Ze se pivodné¢ mél ucit malifem snad u
van Eycka, protoze ve své tvorbé z n¢ho velmi vychazi. Stava se dvornim malifem Bruselu.
V rdmci pasSijovych témat zpracovava v malbé¢ Snimani z kiize z roku 1436 a Ukfizovani
z roku 1440.%

Kompozice u téchto d€l se vyznacuje specifickym citovym ladénim, jakymsi
ponechani dustojnosti postavdm 1 pfitom co se vobraze déje. Malba je provedena

podobnym stylem pro detail, jako pfedtim u dalsiho mistra jménem van Eyck.

* [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: ARGO, 1995. 5.353
*! [Srov.] Nejvétsi malifi. 2000.“Isenheimsky oltai* Nejvétsi maliti, 139 (1) 14-15
*2 [Srov.]BERNHARD, M. Univerzdlni lexikon uméni. Praha: Knizni Klub, 1996. s. 482
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Némec Hans Memling® (1435 — 1494) sirotek, o kterého se starali benediktyni, se
diky nim velmi brzy setka s dily, které ho ovlivni na cely jeho Zivot. Z lasky k malifskému
femeslu se rozhodne opustit sviij rodny kraj v tdoli feky Main. Nejprve se Skoli u mistra
Rogiera van der Weydena, poté se usadi v Bruggach, aby zde rozvinul sviij talent a stal se
jednim z nejznaméjSich vlamskych malii. Diky obchodni kiizovatce, jakou Bruggy v té
dob¢ piedstavuji se stavda znamym po celé Evropé. PaSijovou scénu Oplakavani Krista
Memling zpracovava na Diptichu z Grenady z let 1492 — 1494. Dilo, které ma jesté spiSe
blize ke gotickému ztvarnéni, ma ponckud pieplnénou kompozici, spiSe vSak s formalni
uminénosti. Kompozice je soustfedéna kolem JeziSe v 1évé Casti obrazu, aby bylo mozno
v pravé Casti realizovat zobrazeni fundatora. Kristovo télo svoji strnulosti kontrastuje
s postavami svatého Jana Kititele a Mafi Magdalény, zachycené v pohybu. Marie se sklani
k mrtvému synovi a dava vyjevu patetické zobrazeni. Skalnata krajina, jez se tdhne k méstu

v hloubi obrazu je stylizovana.

Pokud se zajimame o vytvarna dila, ztvariujici pasijové naméty na konci stftedovéku
v oblasti dneSniho Nizozemi, pak je nutno zminit jes$té jednoho mistra. Je jim Hieronymus
Bosch (1450 — 1516), umélec, ktery se svym dilem uchylil doslova mezi nebe a peklo.
Absolutni solitér ve své dob¢, vzbuzujici fadu rozporuplnych reakci i davno po své smrti,
s tajemnym Zivotem a jeSt¢ tajemngjSimi a temnéjSimi vyjevy na svych dilech. Bosch po
sob¢ zanechal dilo, které se siln¢ dotykéd kiestanské ideologie 1 samotného zavéru zivota
Krista. Zil a pracoval v ‘s-Hertogenboschu, malém mésté nedaleko dnesnich Belgickych
hranic. V alegorii Zivota zobrazil mnoho druhl lidské psychiky i nalad. V pitoresknim
divadle Zivota nastavuje odraz tehdejsi spolecnosti. Ve svém dile odrazi i jistou nevrazivost
mezi méStany a cirkvi v hospodatské oblasti.

Z ranych praci Bosche se konce zivota Krista dotyka vyjev Kristus nesouci kiiz
z roku 1480. Kristova hlava se odrazi od masy rozhnévanych divaki, z nichz jeden mé ve
Stitu ropuchu. Kristovo utrpeni je vystupniovano drevenymi Spaliky se zatlucenymi hreby,
které jsou zavéseny vpredu a vzadu kolem jeho pasu a pri kazdém kroku mu rozdiraji nohy a
kotniky. Staromodné pusobi vysoky horizont i nedostatek prostoru ve strednim planu obrazu.
V popredi muci vojaci bezbozného lotra, druhy kajici se lotr kleci pred knézem. Vasnivost

jeho zpovedi , jiz tak vymluvné vyjadruji jeho pooteviena usta, je v primém protikladu

* [Srov.] Nejvétsi maliti. 2000.“Diptych z Grenady ““ Nejvétsi maliti, 52 (1) 26
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k pasivnimu chovani kneze, ktery jako by potlacoval zivani. Pritomnost knéze je prirozené
anachromismem, kterému snad byl Bosch podnicen scénami, jichz mohl byt snad sam
pFitomen pri popravich.**

Z pasijovych motivi tvoii Bosch jesté prvni a druhou variantu Ecce Homo, prvni po
roce 1475, druhou pak v roce 1490. Mezi obrazy je vidét rozdil ve vyvoji malife, zatimco
v prvni variant¢ obrazu je vidét perspektivni zkratka mésta v tietim planu, ve varianté
pozdé&jsi se pozadi tvotfené architekturou méni ve zlatou barvu a zvyraznuji spiSe pitoreskni
obliceje ptitomnych postav.

Sviij pohled na kifizovou cestu a ndsledovani Krista Bosch rozvinul jesté ve
variantach obrazli s ndmétem Korunovanim trnim z let 1495 a 1500. V obou ptipadech je
Kristus bit od jeho dozorct, Spasitel ale zlistava bez konfliktu a pfijima pokorné rany svych
tryznitel{.

Na Uktizovani zroku 1485 lze vypatrat vliv dalSiho raného vlamského malife
Dierica Boutse. Bosch zde ale s charakteristickou bezstarostnosti nahradil tradi¢ni pohled na
Jeruzalém ve ttetim planu obrazu nenapadnym holandskym méstem.

V Neseni kiize zroku 1515 Bosch uZ opousti narativni popis svych prvnich
kompozic a zaméfuje se spiSe na stale pfitomnou brutalitu a nasili. Alegoricky pojaté neseni
ktize, jako by odrazelo zrcadlo spolecnosti, ve které¢ Bosch zije. Démonicky duch postav
deformuje jejich obliceje v kontrastu s nehybnou a trpici tvati JeziSe.

Bosch se vnaboZenskych motivech, kde figuruje Spasitel, zastavuje u jednoho
momentu. Jako by jeho Kristus byl v jeho pozdéjsich pracech zarmoucen z toho, Ze mu zlé

skutky lidstva paisobi bolest i po jeho zmrtvychvstani.*

2 PaSijové vyjevy v pracich vybranych autori Zemi koruny
Ceské v gotice a renesanci

Budeme 1i si vSimat paSijovych vyjevli na nynéjSim Ceském uzemi, je tieba
podotknout, ze vytvarné znazornéni trpiciho Krista se u nas objevuje az v gotice. Malitskou
tvorbu v této dob¢ ptevzala nejprve knizni malba. Ta ale neni primarnim cilem této prace,

nicméné o tématu umuceni Krista se v ni otfel hlavné¢ Pasional abatySe Kunhuty, dcery

* BOSING, W. Bosch. Praha: TASCHEN SLOVART, 2000. s.20
* [Srov.] BOSING, W. Bosch. Praha: TASCHEN SLOVART, 2000. 5.22 - 45
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Premysla Otakara II., posléze Velislavova bible zroku 1340, kterou tvoii soubor 747
obrazli. Malba deskova a nasténna se v ¢eskych zemich rozviji hlavné za doby Vaclava IV.
(1378 — 1419), s vypuknutim husitskych valek viak Cechy ztraci prvenstvi v evropském
uméni. Pozdné gotické malifstvi v druhé polovin€ 15. stoleti Cerpalo své podnéty hlavné
z oblasti dneSniho Nizozemi a Némecka. Pfechod od pozdné romadnského byzantizujiciho
slohu ke gotickému pojeti ukazuji nasténné malby v dékanském kostele v jihoeském Pisku
(Ukfizovani z posledni ¢tvrtiny 14. stoleti a Ecce Homo z roku 1320). Za vlady Karla IV.
(1346 — 1378) doslo k vytvofeni prazské malifské Skoly, jeZ se odvolava hlavné na oblast
Francie®® a Italie. P¥i¢emz hlavni zasluhu o vznik této $koly ma sam cisaf, jeZ si vyty¢il
rozvoj vytvarné tvorby ve svém osobnim vladnim programu, pfi¢emz prioritu u n¢j mélo

S, r w r 4
nasténné malifstvi. 7

V padesatych létech 15. stoleti zacal rozkvét nasténné malby, jednim z prvnich
umélct, ktery zahrnuje ve své tvorbé pasijové vyjevy je Mikula§ Wurmser ze Strasburku.
Jeho vyjev Uktizovani z roku 1370 nalezneme v Kapli svaté Katefiny na KarlStejné, dilo
které ale vyzatuje jesté silnym byzantinskym vlivem.*® Jeho dalii dila nalezneme naptiklad
v Emauzském klastefe™ V tomto klastefe najdeme deskovy vyjev Ukiizovani z roku 1365
z dilny Mistra Emauzského cyklu. V tomto Ukfizovani se skloubi pocinajici mekky styl
postav se zlatym pozadim odrazejici byzantinsky odkaz. Ikonologicky zde Kristus na ktizi

zaujima centralu obrazu, neni zv&tSeny oproti ostatnim postavam na vyjevu.”

2.1 Mistr Theodorik

Nesmazatelné¢ se vSak zapsal do podvédomi lidi uz za doby svého Zivota hlavné
Mistr Theodorik, Zdk Mistra Emauzského cyklu. Mistr Theodorik rozviji domaci uméni,

stava se vyzdobitelem Kaple sv. KfiZze na dvornim hradé Kala IV. KarlStejné. Kapli dal

% Ve Francii vznikaji v této dob& naméty s tématem trpiciho Krista hlavn& v knizni malb& a v p¥iruénim
kalendati (naptiklad se tématiky pasiji ve velmi omezené mife, pouze tématem ukiizovani, dotykaji Pfebohaté
hodinky vévody z Berry z roku 1350 od autort bratrt z Limburka). Dale se tématu umuceni Krista vénuje
velmi okrajové vyzdoba papezského palace v Avignonu ze 40. let 14. stoleti vytvorend malifi francouzské a
Sienské skoly.

7 [Srov.] MRAZ, B. Déjiny v¥tvarné kultury. Praha: IDEA SERVIS, 1995. s. 140-141

*8 Nevime zda nejde o dilo dalsiho mistra prazské maliiské skoly, ptivodné pomocnika Mistra Mikulage,
jménem Mistr Emauzského cyklu, ktery Mikulase Wurmsera ve vytvarné tvorbé pro Karla I'V. nahradil.

* Emauzsky klaster byl zalozen 21. listopadu roku 1347.

3% [Srov.] MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: IDEA SERVIS, 1995. s. 139
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ideovou a uméleckou koncepci cisat sam. Nad oltafem a vyklenkem pro vzacné ostatky a
cisatské korunovacni klenoty je umistén triptych Kristus v hrobé s and€ly a tfemi Mariemi a
deska Uktizovani ze severni strany Kaple svatého Kitize z let 1360 - 1364. Theodorikovy
malby upoutavaji pozornost plasticky tvarovanymi obliceji, zdlraznéné ulohou svétla a
barvy, nezdjem o obrazovy prostor, vytvofil si sviij typ hlavy se siln€j$§im nosem, projevil
téZ zajem o zobrazeni motivl z4tiSi a jeho malba pfesahuje z desky na rdm. Jeho mékky styl
piedznamenal tvorbu ¢eského malifstvi Sedesatych a sedmdesatych let 14. stoleti a ovlivnil 1

v ;v ’ rv 1
nékteré némecké malite.’

2.2 Mistr VySebrodského oltaie’”

Prvni velkou zndmu osobnosti deskové malby byl Mistr VySebrodského oltare, ktery
koncem roku 1350 v Praze zhotovuje polyptych 9 desek pro rozmbersky cisterciacky klaster
ve Vys$$im Brod€. 6 z9 desek se tykaji paSijového cyklu, Kristus na hote Olivetské,
Uktizovani, Oplakavani Krista, Zmrtvychvstani, Nanebevstoupeni a Seslani Ducha svatého.
Vsechny obrazy cyklu jsou vytvofeny v byzantizujici tradici s dirazem na potlaceni
krajinné perspektivy pouzitim zlatého pozadi. U vyjevu Krista na hofe Olivetské se
setkavame naptiklad s motivy tii ptakt, kdy stehlik md znazornovat nadchazejici Kristovo
utrpeni. Hyl pak zase piispéchal Kristovi na pomoc v momenté ukfizovani, aby mu ulehcil
v jeho bolestech. Navic je rozmisténi téchto tii ptakl koncipovano do trojihelniku, jednoho
ze symbolii Boha.

V Ukiizovani nas na byzantskou tradici odvolava zase Marie, umdlévajici po
Kristové pravém boku. Motiv andélii se zdvizenyma rukama se zas odvolava na tvorbu
italského Giotta. Zajimavé je 1 umisténi postavy svatého Jana z pravé strany, ktery se jinde
na této stran¢ objevuje jen v piipadé trojclenného ukiizovani.

Nasledovat by spravné mélo podle ikonologické tradice Snimani z ktize, ale zde
nasleduje Oplakavani Krista. Timto motivem se Mistr VySebrodského oltafe vymezuje
z byzantinské ikonografie, nebot’ tento motiv tam chybi. NejdilezitéjSim motivem z tohoto
zobrazeni je dvojice Marie s mrtvym Kristem, kterd jako by mohla ziistat na samostatném
vyobrazeni a nepotiebovala souvislosti s okolim jako zde. Scénu pak dopliuji andélé

slétavajici se ke kiizi, dotvatejici tak scénu pomoci Kristove, jez v Zaalpi neni obvykla.

*! [Srov.] MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: IDEA SERVIS, 1995. s. 140-141
32 [Srov.] PESINA, J. Mistr VySebrodského cyklu Praha: ODEON 1982. s. 23 - 28
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V Zmrtvychvstani se u Mistra VySebrodského oltate sdruzuji dvé scény. Samotné
zmrtvychvstani se scénou tfi Marii u hrobu. Tim jak se role Krista zvySuje, se Marie
posouvaji do pozadi, jako by se jednalo az o vedlejsi vyjev. Kristus mé pii vstavani z hrobu
nakro¢enou nohu, tato scéna se bude dal vyvijet v ikonograficky v Italii.

Motiv Nanebevstoupeni je dosti konven¢ni, proto se chci vénovat spiSe posledni
scéng, a sice Seslani Ducha svatého, kterd se vynacuje novatorstvim ve formé oteviené
knihy, kterou Marie drzi v rukou. Stejné vyznamnym prvkem je prvek Apostola v pravé
horni ¢asti vyjevu, jez drzi natazeny ukazovacek pted usty, sjednavajice si timto gestem
ticho.

V dobé vlady Vaclava IV. v létech (1378 — 1419) dochazi v Zemich koruny Ceské
k nejveétSimu rozmachu malifstvi a to se také stava evropskou Spickou. Cely vyvoj pak na
dlouhou dobu ukonéuji husitské valky a Cechy se ponofuji do temna. Je zde patrny odklon
od monumentalniho a reprezentativniho malifstvi k intimn€j§imu projevu, uréenému
duchovni kontemplaci a estetickému prozitku. Od realismu se posouvame k idealismu a
mystickému spiritualismu, od italského vlivu k frankovlamské orientaci. Pfestdva se

proklamovat malba nasténna, kterd ustupuje deskovému malifstvi.

2.3 Mistr Treboiiského oltare’

Hlavnim zjevem v malitstvi 80. let 14. stoleti je bezesporu Mistr tfebonského oltare.
Své stézejni dilo tvofi pro augustinidnsky kostel svatého Jilji v Tfeboni. Poznamenal tak
tvorbu vrcholné gotiky svym objevenim protahlych a Stihlych figur s fasenym odévem a
ptiznacnou lyrikou tvari, kterym se pozdéji zacne fikat Krasny sloh. Mistr stylizoval esovité
prohnuté postavy v jemnych tenkych odévech tlumenych barev na pozadi labyrintu skalnaté
krajiny.

Ktidlovy oltat pro kostel svatého Jilji v Tteboni zdobily paSijové scény pii jeho
zavieném stavu. Byly zde vyobrazeny 4 scény, ze kterych se bohuzel do dneSnich casii
dochovaly pouze 3. Jsou jimi: Kristus na hofe Olivetské, Kladeni do hrobu a
Zmrtvychvstani Krista. Na obrazech vynika Serosvit mezi barevné znazornénymi rouchy
postav a jejich okolim, scenérii pak dopliuji zlaté¢ hvézdy zasazené na Cervené nebe, coz

odkazuje na frankofonni umélce. Postavy jsou zasazeny do Sedohnédych krajin, doplnéné

33 [Srov.] MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: IDEA SERVIS, 1995. s. 141-142
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drobnymi barevnymi prvky, jez odkazuji na Krista. >* Objevuje se modelace stinem, diky
Serosvitu je zde docileno obrazové hloubky. Centrem obrazu je vzdy diagonala, ktera
rozd¢€luje jednotlivé vyjevy na tii celky, s tim, Ze Krista nelezneme vzdy uprostied.

Z dilny Mistra tfeboniského oltate pochazi 1 Uktizovani z roku 1400, uréené pro
kostel svaté Barbory nedaleko Débolina u Jindfichova Hradce. Je zde zndzornén Utrpny
Kristus v tradici, jak jej znazoriovali ital$ti mistfi. Ve spojeni mékkého stylu oblicejh
postav prevzatého od Mistra Teodorika, spolu s Serosvitnou tendenci znazorniovanych
postav na zlatém byzantizujicim podkladé vznika krasny sloh, ovliviiujici evropskou malbu

celého 15. stoleti.>

2.4 Mistr Rajhradského oltare

Je tfeba se zminit jesté¢ o Mistru rajhradského oltaie, umélci vychazejici z principti
uchopenych Mistrem tfebonského oltaie, ale posunutych svym principem jesté o krok dale.
Svym zpisobem jde u jeho dila, oltafe svatého Ktize z Olomouce, jeZ 1ze datovat post quem
1411 — 1414,%0 rozsifeni zpodobnéni znazornéni Krista.

Pokud se podivdme na souborné dilo pozornéji, zjistime, ze naptiklad na scéné
neseni kiize a andé€l na scéné zmrtvychvstdni maji Kristus a andé€l uplné stejny Sat
s identickymi zahyby drapérie. Ohledné drapérie faseni Satu je moznd domnénka, zda se
Mistr rajhradského oltafe neinspiroval dilem nizozemského Jan van Eycka na jeho
Gentském oltafi, jez vznikalo ve stejné dobs™”.

S nastupem husitskych valek v Cechdch umlka nasténné uméni Gplné a tvoii se
pouze iluminované rukopisy. Po ¢ase husitskych nepokojii se s nastupem Jagelloncti tradice
zobrazovani utrpeni Krista za¢ind pomalu vytracet ve prospéch zobrazovani Panny Marie a
marianského kultu. V tomto obdobi je v Cechach zietelné vidét vliv Vlamskych malifi. Od
pocatku 16. stoleti pronikaji do pozdné gotické malby prvky renesancniho slohu. Ale i po
roce 1510 nalezl pozdné goticky patos sugestivni vyraz v obraze Ukrizovani v Mélniku,

Voo ’ ’ vy . Vo o . . 58
v némz se smirnd obét’ Kristova proménila v piisobivou pantomimu.

>* Naptiklad vyskyt drobného ptactva, jako odkaz na JeZistv ud&l. Nalezneme zde lediiacky, stehliky a sojky.
33 [Srov.] ROYT, J. Mittelalterliche Malerei in Béhmen. Praha: UK Karolinum 2003. s. 24 - 52

® BARTLOVA, M. Poctivé obrazy, ceské deskové malifstvi 1400 — 1460, Praha 2001, s. 309

37 Gentsky oltaf datujeme do roku 1432.

¥ MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury. Praha: IDEA SERVIS, 1995. s.144
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2.4 Mistr Litomérického oltare

Za vlady Jagellonct tvofi paSijové vyjevy Mistr litoméfického oltafe. Scény
pfedstavuji vyjevy ze Zivota Krista - Kristus na hote Olivetské, Kristus pfed KaifaSem,
Bicovani Krista, Korunovani Krista trnim, Neseni kiize a Ukfizovani - a vyjevy ze zZivota
Panny Marie - Navstiveni Panny Marie a Narozeni Krista. Desky jsou torzem oltafe
malovaného v letech 1500 - 1505. Svym zpracovanim a kvalitou predstavuji velmi vyznamné
dilo prechodu uméleckého nazoru obdobi gotiky a renesance. Jednotlivé vyjevy na obrazech
jsou zasazeny do krajinného ramce nebo méstského prostredi, umélec pracuje s
perspektivou, se znalosti anatomie lidského téla, narocné figurdlni kompozice jsou prevazné
Jiz rané renesancniho charakteru. Malii prosel skolenim v domacich i zahranicnich dilndch.
Z Cech za vzdélinim odesel do Svibska, ddle do Podunaji a do zdalpskych zemi.
Pravdépodobné navstivil i Italii. Z cest se vratil zpét do Cech, kde piisobil i jako dvorni
malir krale Viadislava Il. Jagellonského. Kromé portrétii kralovské rodiny je také autorem
freskove vyzdoby kaple sv. Vaclava v katedrale sv. Vita v Praze. Litoméricky oltar je jeho
nejstarsim a stézejnim dilem.””

Renesance byla v Cechach vékem nasténného malifstvi. Vznikla tu dila, zajimava
pfedevsim kulturnéhistoricky. Z kostelti a sidel stfedovéku pronikala 1 do méStanskych
budov a zinteriéri 1 na fasaddy. PaSijové vyjevy gotiky se preménily ve vyjevy
kazdodenniho Zivota.®’

Diky tomu, Ze se na pocatku osmdesatych let rozhodl Rudolf II. pfenést do Prahy
sviij cely dviir, zazivaji Zemé koruny Ceské nebyvaly piiliv cizincd a s nimi jdou ruku
v ruce 1 malifi z [talie. Zndzorhovani pasijovych vyjevil postupné vymizi, Kristus se za¢ina

malovat na, v té dob& velmi modni, §lechtické epitafy.®’

Pasijové vyjevy pro nékteré své obrazy vybira malif, plivodem z Antverp,
Bartholomeus Spranger (1546 — 1611) projevil kreslifské nadani uz v détstvi, ucil se
nejprve u Jana Mandyna, pak u Franse Mostearta a nakonec u Cornelise van Dalema. Své

nedostatky se snazil napravit kopirovanim rytin podle Parmigianina a Floridé. Kvili

%% Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich [online] [cit. 24. 4. 2012].

Dostupné z WWW:< http://www.galerie-Itm.cz/clanek.php?cat=sbirka starecho umeni >

60 [Srov.] DVORSKY, J. Déjiny Ceského vytvarného uméni II/I. Praha: ACADEMIA 1989. s. 63

8! Epitaf (epitafios — kratky hibitovni text) zna&i kratky text, nebo vyjev o Zivoté zemielé osoby. Nejvice se
rozsifil v renesanci. Na epitafu je zemfely zobrazen klecici pred kiizem, zpravidla spolu se Cleny své rodiny,
ktefi uz také zemieli.
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dalSimu zdokonaleni odjel pies Patiz a Lyon do Italie. Maluje nejdiive s Bernardinem
Gaddim technikou al fresco kupoli Santa Maria Steccata v Parmé. Od roku 1566 odchazi do
Rima, kde maluje pro papeZe Pia V. Na zakazku pro papeZe vytvaii cyklus Pasijovych scén,
ze které¢ho se vSak dochovaly jen Posmivani Kristu a Korunovani trnim. Sprangler se pti
tvorbé téchto dé€l inspiroval dily Parmigiana, z nichz ptevzal §tihly kanon figur, neklidnou
lini1 a vyrazné nasazeni svétla. Zdiiraziiuje objemy a nasazovani figur a Car. Zfejmé jeho
tahy maji inspiraci i vtvarech soch Giovanniho da Bologna, se kterym se u papeze

seznamil.®

Vedle Spranglera je diilezité zminit se jest¢ o Hansi von Aachen (1551 — 1615),
ptvodem z Kolina nad Rynem, dvornim maliifi Rudolfa II. U¢il se malovat u vlamského
malife Jerrigha. Ale aZ v Italii svoji kresbu zdokonalil. Nejprve v dilné v Benatkach, pozdéji
pfi rozkreslovani v Rimé. Do toho na néj silné zaptsobilo setkani s Nizozencem Janem
Speskaertem. Z Nizozemsko — Benatsko — Rimské §koly pak vznikl malit, ktery dobyl svym
dilem Evropu. Hans von Aachen se vZdy snazil vtisknout do malby sviij demokritovsky
usmév, nebot’ se tykal jeho Zivotni filosofie. Pfi své zpatecni cesté z Italie vytvari pro
jezuitsky kostel svatého Michala v Mnichoveé pasijovy soubor Posmivani Kristu a Kristus na
hote Olivetské. Obrazy nesly znaky Tizianova vlivu, ale byly zni¢eny pti bombardovani za

druhé svétové valky.®

3. Nejvyznamnéjsi mistfi malby pasSijovych momenta v barokni
Evropé

Podivnost a novost, protiklad a vzpoura, tzas, bizarnost a velikost — to jsou
oznaceni, jeZ stoji uprostied mezi ponékud piibliZnym oznaenim stylu a pokusem
vystthnout obecnou povahu historického obdobi, statu, politiky a individudlni politiky
v Evropé zacinajicitho 17. stoleti.

Svét 17. stoleti urcité nalezl ucelenou duchovni a intelektudlni jednotu, mél vlastni
charakter, specificky zplsob mySleni, vnimani a jednani. Pravé vSak pro rozdilnost a

nejednoznacnost téchto vyznami se pro tutro dobu zmitanou otevienymi nédboZenskymi

* [Srov.] DVORSKY, J. Déjiny Ceského vytvarného uméni Il/I. Praha: ACADEMIA 1989. s . 186
53 [Srov.] DVORSKY, J. Déjiny Ceského vytvarného uméni II/I. Praha: ACADEMIA 1989. s . 194

31



valkami vzilo oznacCeni baroko. Zelezny vék ,,mundus furious®, doba boufi a zmatka, utlaka
a intrik, v nichz se ¢loveék c¢lovéku stal vlkem, doba nepotadku, zkézy a pievracené
hierarchie a rozmatilosti, zkratka epocha velkého prerodu. **

Barok, posledni evropsky sloh, vzniknuvsi v Rimé, reagujici na Tridentsky koncil
lze vymezit roky 1590 — 1750. Elementarni vycet vytvarnych umélcti, zabyvajicich se
tématem poslednich Kristovych dnli zaéneme proto v Italii. S tim, jak se jednotlivi umélci
hlasi k riznym druhim nabozenstvi, at’ uz katolického, tak protestantského, méni se 1
zptisob chapani postavy Krista.®

Barok je umeénim protireformace a absolutismu. Cirkev a aristokraté byli
nejvyznamnéjsimi  privrzenci baroka, protoze v mneém spatiovali idedlni prostredek
reprezentace a posileni vlastnich naroku. Pro barokni umeéni je typickad snaha o plnokrevny,
rozmachly a nezkroceny pohyb, patos a divadelni pohyb, ilusionismus a plastické

ror o v v ;7 v ’ 66
modelovani tvaru, k nemuz prispiva hra svétla a stinu.

Caravaggio, vlastnim jménem Michelangelo Merisi da Caravaggio (1573 — 1610),
rodak ze severoitalského Bergama, byl velkym revolucionafem a rebelem v tehdejSim
zpusobu malby. ProSel maliiskou Skolou umélce Peterziana v Mildn¢, kde se misily
manyrismus a lombardsky realismus. Ovlivnilo ho téZ dilo Lorenza Lotta, Giorgioneho,
Tiziana a Giovanni Bellinitho, v uméni perspektivy studoval Andrea Mantegnu. Skutecné
vlastni realisticky styl si vytvofil ale az ve spole¢nosti bratrit Campiovych. Své naméty totiz
stejné jako oni, Cerpal z kazdodennosti, za coz byl od mnoha tehdejSich umélct zatracovan.
Ideélni krasou pohrdal. PouZival Zivych modell z ulice klidn€ 1 na takové naméty, jakymi
jsou Smrt Panny Marie, etc. Giovanni Girolamo Savoldo dopomédha Caravaggiovi
k objeveni techniky chiaroscuro — Serosvitu. Techniky, z které bude t&it celé baroko.”’

Pasijovym scéndm se vénuje ve svych obrazech Zajeti Kristovo. Obraz, namalovany
pro kolekci bratii Mattei na konci roku 1602, je vyjimecny tim, jak reprezentuje postavu
Krista, jehoZz prsty propletené na znameni, Ze se vzdava, silné kontrastuji s ndsilnickou
rukou Jidase, ktery svira Mistra v prudkém objeti. Tragicnost uddlosti je mistrovsky

vypravéna postavou mladika, ktery je zobrazen za zdady Krista a ktery utika kricic, s rukama

6% [Srov.] VILLARI, R. Barokni ¢lovék a jeho svét. Praha: Vysehrad 2004.s. 10 - 11
65 Kristus je znazoriiovan realisticky, ne jako ttrpna modla z obdobi gotiky.

% BERNHARD, M. Univerzdlni lexikon uméni. Praha: Knizni Klub, 1996. s. 27

57 [Srov.] LAMBERT, G. Caravaggio. Praha: TASCHEN SLOVART 2005. s. 7
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vztazenyma k nebi. Markovo evangelium vypravi, ze jistéeho mladika, ktery mél na sobé jen
kus platna, chytili, kdyz utikal z Getseman, ale Ze se jim vysmekl a nechal jim v rukou
plétno®®

V Kladeni Krista do hrobu zroku 1602 je Jezi§ zndzornén opravdu jako mrtvy
clovék. Vyjev pomoci hry svétla jako by vystupoval z rdmu obrazu. Do vrcholu jeho tvorby
patti 1 dilo dotykajici se svym vyznamem pasiji, Kristus na hote Olivetské, které bylo
zniceno na konci druhé svétové valky v Berling, a Ecce Homo z roku 1608. Soubor pak

uzavira Bi¢ovani z roku 1607, které Caravaggio maluje inspirovan malitem del Plombem.*’

I kdyz byl hlavné malifem fresek, které baroko milovalo, ale které mély s pasijovou
tradici spole€né¢ho, Annibale Carraci (1560 — 1609) je dalSim italskym malifem, o kterém
je tfeba se zminit. Narozen v Bologni do malifské rodiny, od jejichz ¢lent se
pravdépodobné také naucil malovat. Obdivoval Tiziana a Corregia pro Cistotu jejich maleb.
V roce 1582 spolu se svym bratrem Lodovicem akademii, kterd méla Sifit novy sloh. V roce
1595 odchazi do Rima, aby vyzdobil palac Fernete v Rimé, kde s bratrem vytvofil soubor
fresek s antickym namétem o Herkulovi. Tyto fresky jsou poté na dlouhou dobu
povazovany za vrchol historickych namétd v baroku.”

Z pasijovych scén zpracovava v ranném obdobi UkfiZzovani v roce 1583 pro Santa
Maria Carita v Bologni, na tématu, ve kterém je vidét znacny Tizianv vliv se ukazuje nové
pojeti staré latky. Cerfi horni poloviny obrazu kontrastuje sbohaté barevnymi ornaty a
cervenou rumélkou postav u paty kiize. Kristus je svaty a kolem celé siluety jeho postavy
vystupuje zafe. Touzil o pozvednuti kompozice na starou Rimskou twroven. Harmonie
postav jako by pfipominaly Raffaela.Oproti tomu dalsi z jeho d€él Posméch Kristu z roku
1596 uz ukazuje uméleckou vyspélost a citlivou praci s detailem. Kristus jako by trpél, ale

ukazuje, Ze ma pred sebou jests velky tikol.”!

Ve Francii se paSijového tématu Mrtvého Krista, po vzoru Andrea Montegny a
technikou podle Caravaggia, chopil Philippe de Champaigne (1602 — 1674). Narozen

v Bruselu, kde se vyucil krajindfem pod vedenim Jacquese Fouquierese. V roce 1621

68 Comunione e liberazione [online] [cit. 24. 4. 2012].Dostupné z WWW:
http://text.clonline.cz / ¢lanky-ze-stop/ tajemstvi-krista-jeho-byti-¢lovékem
59 [Srov.] LAMBERT, G. Caravaggio. Praha: TASCHEN SLOVART 2005. s. 75

70 [Srov.] BERNHARD, M. Univerzdlni lexikon uméni. Praha: Knizni Klub, 1996. s. 68

"' [Srov.] MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 2. Praha: IDEA SERVIS, 2001. s. 64
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odchazi do PaftiZe, kde spolupracuje s Nicolasem Poussinem. De Champaigne pracuje pro
francouzsky dvir, véele s Ludvikem XIII. a kardindlem Richelieuem. Stava se jednim ze
zakladatelti Akademie v roce 1648. 7

Ve vyjevu Mrtvy Kristus z roku 1654 zachycuje JeziSe mrtvého v hrobé, s trnovou
korunou vedle hlavy jako by vé&stil budouciho ducha romantismu. Vybérem tohoto ponurého
vyjevu dava Kristovi podobu odpocivajicitho zemielého Clovéka, na konci své smrtelné
cesty.

Charles Le Brun (1619 — 1690) dvorni malif Ludvika XIV. umélecky diktator a
tedite] Akademie maluje motivy Vzty€ovani kiize, UkfiZovani a Snimani z kiiZze béhem 80.
let 17. stoleti. V souboru platen vytvaii klasickou koncepci tehdej$i malby vyucovanou na
Akademii. Le Bruniiv Kristus se na kiizi pon¢kud vzpina osudu, doprovazen andély po jeho

levé i pravé strang.”

Ve Spanélsku ve stylu Caravaggia a sevillského manyrismu tvoii Diego Velasquez,
rodak ze Sevilly (1599 — 1660), dvorni malif Filipa IV. Vynika svym zaujetim pro pravdu.
Z cesty do Italie si ptivezl Tintorettliv smysl pro detail a dramati¢nost. Kristus na kiizi od
Velasqueze zroku 1632 je jedinym centralnim motivem uprostied Serosvitem tvofen¢ho
obrazu. Svétlo vychazejici ze vnittku obrazu dava vyniknout télesné muskulatufe Krista.
Cela scéna predptipravuje mysleni jakym se bude malifstvi v nasledujicich rocich vydavat.
Télo je provedeno s fotografickou presnosti, krev je skutecnd, na divdka centrdln¢ pojata
postava ptisobi, jako opravdova. Soucasné s Veldsquézem tvoii i jeho kolega ze Sevilly,
Francisco de Zurbaran (1598 — 1664), ktery je skvélym baroknim realistou. Hluboka
zboznost a vnitini prozitek pii tvorbé necha vyniknout jeho obraziim snad v jesté vétsi mife,
nez Velasquezovi. Jeho obrazy se projevuji az mysticko-asketickym zpisobem.

Jeho Kristus na kiizi z roku 1627, je ¢lovék bez svatozare, nevynik4 na obrazu tak

.....

piijal udél a tiSe zemiel na kiizi, nasledujici svétlo pfichazejici z pravé poloviny obrazu.

72 [Srov.] BERNHARD, M. Univerzdlni lexikon uméni. Praha: Knizni Klub, 1996. s. 195

3 Srov.] BERNHARD, M. Univerzalni lexikon uméni. Praha: KniZni Klub, 1996. s. 253
™ [Srov.] MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 2. Praha: IDEA SERVIS, 2001. s. 82
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Vroce 1577 se do oblasti jizniho Nizozemi, rodi Petr Paul Rubens, ptedni
predstavitel vlamského barokniho malifstvi. V letech 1600 — 1608 pobyva v Italii, kde se
v Rimé& seznamuje se stylem malby italskych $kol. Nelame si hlavu s hledanim krasy, ktera
je italim posvatna, snazi se pouze zpodobnovat pravdivé skuteCnost, tak jak to délal
Caravaggio. Vytvafii si vlastni styl s odkazem na Tintoretta a Caravaggia, ale s tradici na
vlamské umélce jako byl Pieter Brueghel st. Tak se stalo, Ze od temnosvitu se vraci zpét
k jasavému koloritu se svétlymi barvami. Otevira dilnu, kterd byla synonymem kvality pro
celou Evropu. V motivech svych obrazi se rad zabyva ale i zenskymi akty’".

Pasijovych vyjevil se dotyka obrazy Ukladani do hrobu I. z roku 1602, ktery tvofi za
pobytu v Rimé& a nese silny Tintorettiv vliv. Dale po navraceni do katolickych Flander
maluje pro antverpskou katedralu Vztyceni kiize (1610) a Snimani z kiize (1612), kde se
zraCi Cistd dramatiCnost a Ukiizovaného Krista (1610), kde je vidét jednoznacny
caravaggiovsky tenebrismus. K motiviim umuceni Krista se vraci dilem Ukladani do hrobu

II. z roku 1611, kde je vidét uz nalézani vlastniho stylu malby.’®
3.1 Barokni Cechy Karla Skréty”

Situace v piedbélohorskych Cechach nebyla zrovna zavidénihodna. Na§ nejvétsi
barokni malif Karel Skréta se pohybuje v dobé, ktera zaznamenala konec Rudolfinského
rozkvétu. Na Habsburském triné Rudolfa II. vysttidal jeho mladsi bratr Matyas aby tim
uzaviel jejich dlouholeté neptatelstvi. Ve staté vSak rostl naboZzensky neklid.

Skréta se narodil vdomé U &erného jelena v Tynské ulici v Praze na Starém Mésté.
Nepochazel z malitské rodiny, byl pfislusnikem tfeti generace staré prazské méstanské
evangelické rodiny. Skrétiv déd Jan Skréta byl piivodni profesi koze$nik, pozdéji jako
obchodnik s vinem a majitel Senku ziskal méStanské pravo na Starém Mésté. Pozdéji ziskal
i erb a predikat Sotnovsky ze Zavotic. Vrcholem pro ného bylo ziskani funkce senitora
staroméstské méstské rady. To mu ale jiz naleZelo nékolik nemovitosti, vinice a popluzni

dvlr s pozemky mimo mésto.

7> [Srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: ARGO, 1995. s. 397

76 [Srov.] SANCHEZ, B.G., Rubens. Praha: Sun, 2010. s.22

7 [Srov.] STOLAROVA, L., VLNAS, V. (eds.) Karel Skréta 1610 — 1674 Doba a dilo. Praha: Narodni
Galerie 2010 s. 19 - 21
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Otec Karla Skréty rozmnozil rodinny majetek o vinice a dim u Mé&lniku, na Novém
Mésté mu patiil ddm U kamenikti. Zemiel v roce 1613 s pranim, aby jeho déti, tfi dcery a
¢tyfi chlapci, byli vedeni k bazni bozi a literarnimu uméni.

Karlovi bratii kviili svému protestantskému vyznani museli opustit Cechy. Karel sam
se vyuc€il u mistra cechu malifského v roce 1627, a v témzZe roce, snad kvili Obnovenému
ziizeni zemskému, které v Cechach nepovolovalo jiné ndboZenstvi neZ katolické, snad kviili
dosaZeni vétSitho umu a experienci odchazi za hranice. Pozdéji pii restitucnich sporech
prohlasuje, ze za hranice odeSel vyhradné kvili zlepSeni se v malbé.

Vroce 1627 se Skréta objevuje u svého bratra Jana v Basileji, vroce 1628 ve
Stuttgartu a po roce 1630 v Itdlii. Tam zistavd prokazatelné 6 let, jest¢ v Cervnu 1636
pohybuje v toskanské Pistoji. Podpora od sourozencti pomohla Skrétovi dostat se do
italskych uméleckych center, ale 1 vybudovat si klientelu. Cestuje pies Benatky do Bologne,
Janova, Neapole, aby nakonec na rok zlstal v Rimé.

V roce 1638 se prokazatelné objevuje zpét v Praze, vybaveny plnymi mocemi, za
zady s vlivnymi prateli a Zadd o navraceni rodinného majetku. V té dobé uz konvertoval ke
katolictvi a tak moZna i proto soudni spory dopadly v jeho prospéch.

Ze Skrétovych klientskych vazeb lze usuzovat, Ze naSel rychle cestu
k predstavitelim novych elit. V roce 1645 se oZenil s Veronikou Gronbererovou. V té dobé
uz mél za sebou velké malifské zakazky, mezi nimichZ byl 1 Svatovaclavsky cyklus pro
konvent augustiniant. Zakazky mél 1 pro Tynsky chram, kdysi utrakvisticky, pfeménény po
Bil¢é Hofe na okazalou katolickou maridnskou svatyni. Vynikal i jako velmi Zzadany
portrétista. Navic byla jeho prace velmi zddana 1 mezi cirkevnimi fady. Napiiklad pro
johanity maluje Obranu ostrova Malty.

Charakteru objednavek a pozadavkiim klientl pfizptisoboval bez zjevnych obtizi i
svlj umélecky vyraz. V ramci dobové umélecké a obchodni strategie ptizptisoboval sviij
styl podle povahy tkolu. Vychazel ptitom z osvédcenych, predevsim italskych vzort, jako
premyslivy syntetizujici duch se ale malokdy spokojil spouhym napodobovanim, ¢i
mechanickym piejimanim ptedlohy. Zistal po cely zivot ve styku s aktualnim vyvojem
italské, francouzské 1 nizozemské malby, pfestoZe se uz po navratu z Italie nikam do ciziny
nevydal. Jako nastroje poznani mu slouzily grafické reprodukce a nové dila obrazaren

aristokratt, ale 1 téZ zprostfedkované zkuSenosti mladsich umélct.
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Na sklonku Zivota vytvaii dva monumentdlni obrazové cykly, oltaini platna do
novostavby kostela svatého St&pana v LitoméFicich a Pasijovy cyklus pro dim jezuitskych
profesi na Malé Stran¢. Mezi donatory téchto obrazl patfili 1 jeho diivéjsi Slechticti klienti.
Skréta kratce nato po dokondeni pasijového cyklu v roce 1674 umira. Otazku zstava, zda

platen v cyklu nemélo byt vice, zda Skréta stihl dokongit viechny vyjevy co zamyslel.

3.1.1 Pagijovy cyklus Karla Skréty

Pasijovy cyklus z let 1673 — 1674 tvori deset platen: Kristus na hote Olivetskeé,
Kristus pred Kaifasem, Kristus pfed Herodem, Kristus pted Pildtem, Bi¢ovani, Korunovani
trnim, Ecce homo, Ukfizovani, Marie bolestna a Oplakavani.

Pivodné byly obrazy zavéSeny v malostranském kostele svatého Vaclava, po
vybudovani profesniho domu byly zavéseny v chodbach jeho severni &asti.”® Pozdgji visely

r~r

v knthovné nad kostelem svatého Vaclava, dale na postrannich pilifich v kostele svatého
MikulaSe proti oltaiim. V nové dobé byly umistény na empory. Objednavka cyklu vznikla
ziejmée v souvislosti s poloZzenim zakladniho kamene kostela svatého MikulaSe a profesniho
domu v roce 1673. Z dochovanych zaznaml se ukazuje, Ze za nejkrasnéj$i obrazy cyklu
byly oznadeny Snimani z kiize’, jeZ bylo zfejm& malovano pod vlivem Carraciho a Kladeni
do hrobu, jez bylo vytvofeno pod vlivem Tiziana.

Vsech deset platen pieslo v 19. stoleti do majetku Méstského muzea, odkud byly dva
vyjevy zapujceny do Rudolfina v roce 1886. V roce 1916 byly tyto dva vyjevy, Kristus pred
Pilatem a Bicovani Krista, vraceny zpét. Za druhé svétové valky byl cyklus uschovan

v Kostelci nad Cernymi lesy, odkud se vratil zpét aZ v roce 1959.%

8 Co se obrazii cyklu tyce, je pravdépodobné, Ze v postni dobé pred obrazy meditovali a své poboznosti
vwkondvali ¢lenové naboZenského bratrstva Agonie Christi, neboli Smrtelnych Uzkosti Pané, jez sdruzovalo
muze a Zeny a piisobilo u malostranskych jezuitii od roku 1651. Prvni bratrstvo tohoto druhu zaloZil roku
1648 generdl Tovarysstva JeziSovaVincenc Caraffa pri materském kostele I Gesii v Rimé. Odtud se pak
rozsirilo do ostatnich zemi. Cilem tohoto bratrstva byla predevsim priprava vericich na stastnou hodinu smrti
skrze castéjsi meditaci smrtelnych vuzkosti Pane, které pravé zacinaji na Olivové hore.

BERANEK, J., STOLAROVA, L. (eds.) Karel Skréta a malifstvi 17. stoleti v Cechdch a Evropé. Praha:
Narodni Galerie, 2011. s. 47

" Dnes je tento obraz oznageny jako Oplakavani.

%0 [Srov.] NEUMANN, J. Karel Skréta 1610-1674. Praha: Statni tiskarna, n.p., 1974. s. 137
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3.1.2 Vyznam pasijového cyklu®

Cyklus je ptisobivy uz svoji ikonografickou koncepci diky Skrétové hloubavosti ve
smyslu ptistupu k Evangeliim. Volba scén z pasSijové fady nasvédcuje tomu, Ze na celkové
pojeti pasobila Duchovni cvi€eni Ignace z Loyoly z roku 1548. Dilo bylo ur¢eno k zbozné
kontemplaci ¢lenti TovarySstva JeziSova. Shoda mezi vybérem Duchovnich cvi¢eni neni
naprostd, ale pfece jen napadnd. Z namétua, které Ignac uvadi jako pfedméty kontemplace
zde chybi dva vyjevy. Kristus pfed AnnaSem je v cyklu zastoupeny scénou Krista pied
Kaifi$em, Potupeni a neseni ki'ize viak u Skréty chybi uplng. Do obsahu cyklu také chybi
Zmrtvychvstani a nasledné scény, coz vak lze chapat také tak, Ze se Skréta sousttedil pouze
na popis vyjadieni Kristova utrpeni.

V obraze Kristus na hote Olivetské naléha na lidskou dusi muciva predstava pfistiho
utrpeni i bolestna touha byt ho sprostén. Siroce oteviené o¢i vyjadiuji tizkost i upénlivou
prosbu. Soucitnd tvar andé€la, pfipominajici neodvratnost lidského udélu a kalich,
s vyobrazenim Arma Christi vnasi do scény tichou utéchu.

Obraz Krista pted KaifaSem, kterym je zachyceno Kristovo odsouzeni, vyzniva jako
sarkasticky trpkéd vycitka namifena proti zpupnosti a zaslepenému bezpravi moci. FaleSny
svédek je obrazem lidského primitivismu, sluZzebného a poniZeného, ale procitajiciho
k novému poznani.

Ve vyjevu Krista pred Herodem stoji proti sobé vladaiskd moc tetrarchy,
podporovana moci knézskou a bezbrannost muze opirajici se o sv€ poznani. Z jedné strany
obvinovan a zdruhé strany tupen, je tu Kristus zpodobniovan jako obraz mravni sily
cloveka, ktery jako by respektoval i Herodes svym pohledem.

V Kristu ptfed Pilatem je vyjadieny marny pokus o spravedlnost a rozumné teSeni
nastalé situace. Pilat jako by zamyslené hledé€l za odchazejicim Kristem, ktery je obracen do
sebe. Zneklidnéna zvédavost provazi muze, jehoz kralovstvi nepatii do tohoto svéta moci a
nasili.

V BiCovani je zobrazeno fyzické utrpeni a strddani, odhodlanost a trpélivost
vzbuzuje Gzas v oCich mucitelll a nuti vladate, aby odvratil hlavu. Triumf vile nad nasilim

zustava také hlavnim motivem v Korunovani trnim.

8! [Srov.] NEUMANN, J. Karel Skréta 1610-1674. Praha: Statni tiskarna, n.p., 1974. s. 137 - 142
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Kdyz Pilat ukazuje davu Krista v obraze Ecce homo je na fad€ pokofovani. Unava
vSak v JeziSovi nezdolala odhodlani. Pilat hledic do davu, nechépe, kde se v lidech bere ta
nevrazivost a jen bezmocné touzi po pravdé.
télo Krista zati do soumraku déjin. V Panné Marii Bolestné se bezmoc a utrpeni pfenasi na
tuto Zenu, kterd jen tiSe nazira smeérem k divakovi.

V Oplakavani se tiSe rozléva bolest lidské duse nad ztratou milovaného syna.

4. Vyskyt paSijovych témat u vybranych autori od konce Baroka
po soucasnost

Od konce baroka si umélci z pasijovych naméti zacinaji vybirat pouze nékteré dil¢i
momenty, jako je napiiklad ukiizovani. Tento motiv z paSiji zachycuje francouzsky
romanticky malit Eugéne Delacroix (1798 — 1863). Rodék ze Saint — Maurice — Charenton
u Patize. V Pafizi se ucil u Sierra - Narcisse Guerina, napodobovatele Davida, ptitahoval ho
ale spiSe styl vlamského Petera Paula Rubense a spoluzaka J. L. T. Gericaulta. Delacroixiv
vyjev Uktizovani z roku 1835 jako by se odvolaval na vldmskou Skolu, svym pojetim uz ale
davé piedzvést symbolismu.

Motiv ukfizovaného Krista se v 18 a 19. stoleti vytraci z malifstvi smérem do
podoby Bozich muk v krajin€¢, nebo ptipadné¢ Kiizovych cest. Motivll kiizi v krajiné si
hledajici pomoci vyjevii zkrajiny klid a vyrovnanost.* Nepieberné druhy pasijovych
vyjevil ztvariiovali v obdobi romantismu rizni venkovsti nezndmi autofi, které ale neni
mozné v jedné praci postihnout.

Ve 20. stoleti se v malbé uktizovany Kristus objevuje v malbé sporadicky, nalézt ho

lze ale v mozaikach, naptiklad na mozaice K. Foersterové z roku 1939 na katedrale svatého

Vita.

82 [Srov.] MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury 2. Praha: IDEA SERVIS, 2001. s. 121
% [Srov.] BERNHARD, M. Univerzdlni lexikon uméni. Praha: Knizni Klub, 1996. s. 125
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Zvlastni zastaveni si vyzaduje ¢esky malif Jan Autengruber® (1887 — 1920).
Rodék z Pacova, malbu studoval na Vysoké Skole uméleckoprimyslové u profesora Ditcte,
kde se setkava skolegy Oldfichem Blazickem, Josefem Ladou, Josefem Capkem, nebo
Janem Kojanem. Po dvou letech odchdzi na Akademii do Mnichova, poté na stz do Italie.
Pracuje na obrazech s kubistickym a realisticky expresivnim citénim. Bohuzel predcasné
umird v roce 1920.

Ve své tvorbé se pasiji dotyka motivy Sniméni z kiize (1912) a Ukfizovani (1915).
Snimani z ktize (1912). Mlady Autengruber, citi nutnost velkého tématu, dat se na cestu se
sméfovanim k velké formé. K prvni z praci z roku 1912 dalo podnét Klaarovo stipendium,
které mu umoznilo vycestovat do Italie. Barokn¢ dramatickd kompozice je malovana olejem
s asfaltem, plsobi dramaticky temné. Na Uktizovani méla ziejmé vliv studium
Tintorettovych obrazi z benatského kostela San Cassiano z roku 1568. Podnéty Tintoretta
vSak mohly byt jednémi z mnoha. Autengruberova znalost starych mistrii nevylucovala, Ze
kompozice vzeSla montazi jednotlivych impulzi, které byla pretavena do pateticko -
expresivni polohy. V letech 1914 - 1916 trojlistek obrazi dopliuje VztyCeni kiize, kde
pracuje se Sikmou diagonalou. Scéna je ovlddana s chaotickym proudénim barevnych
paprskil z néhoz se zjevuji nezietelné, mizejici figury. VzruSeni a drama se stupniuji diky

vV s

Clovék je nahy jako Kristus snimany z Kiize.

Béhem 20. stoleti se uktizovany Kristus dale objevuje v Evropé na obraze
Uktizovani od Spanélského kubistického malife Pabla Picassa z roku 1930. Vyjevy Krista
timto dilem vystupuji ale az do takovych forem, ze je s piivodnimi paSijovymi vyjevy
spojuje pouze nabozenska podstata.

Dalsi Spanélsky malif, surrealista Salvator Dali maluje vroce 1951 obraz Krista
svatého Jana z kiize. Kristus je zachycen v horni poloviné obrazu z ptaci perspektivy
uktizovany na kiizi na pozadi ¢erného nebe. Pod kiizem v dolni polovin€ obrazu nalézame
Clun s rybafem na biehu mote. Tim se vyjev svou podstatou stava silné¢ medita¢nim dilem. I
kdyz jde o ukfizovani, Kristus nenese zadné¢ znamky krve, protoze se zjevuje svatému

Janovi ve snu jako dobry rybar.

% [Srov.] LAHODA, V. Jan Autengruber Praha: Argot Vitae, 2009. s. 123
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Ze soucasnych malifi se tématu UkiiZzovani dotkl svou praci naptiklad Alessandro

Pessoli z Mildna. Prace mé zna¢né pejorativni vyznam. Ukfizovany je v rizovém nadechu.

Prakticka c¢ast

Pasijové vyjevy nesou v d&jinach celou fadu diversifikaci, vybral jsem si je z ditvodu
ptispéni do kaleidoskopu zobrazeni tohoto diilezit¢tho momentu. Cilem praktické Casti prace
je zobrazeni sedmi paSijovych obrazl s vyjevy: Kristus na Olivové hote, Kristus pied
soudem, BiCovani, Trnova koruna, Ukfizovani, Snimani z kiize, Ukladani do hrobu. VSech
téchto sedm naméti je ztvarnéno ve velikosti 50 x 80 cm na sololitovych deskach pomoci
akrylovych barev. Pivodnim zdmérem bylo vytvofit cyklus pomoci olejovém provedeni. Od
tohoto zaméru bylo upusténo z ditvodu technického provedeni. Mym cilem je zobrazit sedm
zastaveni v abstraktné - symbolistické formé, kde akryl je nosnéjsi formou moderni stopy
malby. Mé prace chci zafadit do moderni sakralni architektury, ktera je odrazem mé
abstraktni formy zpracovani nameétu.

Barevnou slozku dila tvoii syntézy odstinii barev: Karbonova cerii, Titanova béloba,
Zlut tmava, Cervena svétla, Cervend tmava, Cervenofialova, Modrofialova, Ultramarin,

Modft tmava, Okr, Hnéd’ tmava, Zeleni tmava, Zeleni svétld a Zeleni permanentni.

. . , v 85
1. Kristus na olivové hore.

Namét zobrazuje stylizované abstraktni postavu Krista na Olivové hote. Osvétleni
Krista kontrastuje s temnou noci, ktera vésti nasledujici chmurné dé&je. Vytvaii zlovéstné
motivy. Olivova hora se vytraci do tmavého pozadi, jakoby na obraze ani nebyla, avSak

divak ji citi. Ruce smétuji k Bohu.

. ~ 86
2. Kristus pred soudem
Scéna li¢i nutné vyusténi po zakeiné JidaSoveé zrad€. Soudce je pohrouZen na pozadi scény

do vlastni my$lenky.Pozadim se obraz odvolava na Skrétiv vyjev Jezise pied Herodem.

85 ptiloha — Obrazek &.1
8 p¢iloha — Obrazek &.2
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o w J4 187
3.Bicovani
V bicovani madme pied zrakem trpici postavu, kterd musi trpélivé snaSet svij adél. Vyjev
mma emo¢né ukdzat na utrpeni, které si lidi mezi sebou plsobi. Postava je zdeformovana

bolesti, bledost kiize jakoby véstila brzky konec.

4. Trnova koruna®
Je zde jako symbol poniZeni a posméchu, jez se Kristovi dostalo pfi jeho utrpném

vykoupenti lidstva od htichii. Trnovéa koruna je korunou nasi nadéje, ze naSe skutky budou

vykoupeny.

e w J4 189
S.Ukrizovani
Den se potemnil a v odlesku kiize vidime krev. Motivu kiize dominuje celému vyjevu
s Kristem , jehoz duch opousti télo. KfizZ zndzorfujeme nezvykle ze zadni strany, nebot’

chceme Jezisi projevit uctu pii okamziku jeho smrti.

r J4 r W rv 90
6.Snimani z krize
Motiv obrazu zachycuje prazdny kiiz bez Krista. To co se mélo stat se stalo. Kristus

vykoupil hfichy svéta. Jeho ¢inem nadchazi novy den ve znameni nadéje a Cistoty.

7. Uklad4ani do hrobu”

Vyjev predstavuje pohiebni rubas Krista. Splyvaveé vévodi zahalenému mrtvému télo, které

muzeme tusit pod vinicim se zdhybem latky.

Zachyceni okamziku mé evokovat myslenku na rozjimani o Bohu. Pfi tvorb& tohoto cyklu
vznikl jako prvni obraz Snimani z ktize, ktery doufé v to lepsi v €lovéku, nebot’ jako jediny

vyjev z tohoto cyklu je Cisty a modré nebe ukazuje

87 ptiloha — Obrazek ¢.3
88 ptiloha — Obrazek &.4
% Ptiloha — Obrazek ¢&.5
0 P¥floha — Obréazek &.6
°! P¥iloha — Obréazek &.7
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Z.avér

To, co zde bylo popsano a bylo vyic¢eno byl z jedné strany popis chdpani Kristova
fenoménu v lidskych dé&jinach, z druhé strany piiblizeni jednotlivcl, ktefi néjakym,
vyvijejicim se zplsobem zpracovali namét, ktery mél oslovit véfici. Jd jsem svétlo svéta.
Kdo mé nasleduje, nebude chodit v temnoté, ale bude mit svétlo Zivota. (Jan 8, 12)

Chceme — 1i se vSak dozvédét vice o vyznamu a utrpeni Krista, musime si k nému ve
svém vnitinim dialogu umét najit svoji cestu. Cilem dialogu je 1épe pochopit pohnutky (a
nechat je na sebe téz pusobit) co vedlo druhého k jeho ¢intim. Dialog odstraniuje pfedsudky
a Casto ukaze, Ze to, v ¢em jsme si skutecné blizci a v ¢em jsme skutecné vzdaleni, je néco
zcela jiného nez to, v ¢em jsme se pii pohledu zdélky, zatiZeni mnoha projekcemi, pranimi
¢1 obavami, domnivali, ze jsme si blizci ¢i vzdaleni. Mize poskytnout vidét svét 1 sebe sama
o¢ima toho druhého.”

Jsem ptesvédCen, Ze umélec v minulych Casech, jeZ zpodobiioval Krista v jeho
nejvypjatéjSim okamziku, kdy se dobrovolné obétoval podstoupit nejvetsi obét,, jakou mohl
pro uvédoméni lidi vykonat, si byl védom jeho ¢inu a snazil se oslovit také nové ptichozi o
tomto ¢inu. Samoziejme, ze ztvarnéni pasijovych vyjevi v lidskych dé€jinach mélo divdka
chytit za jeho mysl, zda i on bude schopen dé¢lat dobro hned a na nic nec¢ekat. Spole¢nost lidi
se ale vyviji a na Kristiiv odkaz by si mél 1 soucasny ¢loveék ve svém srdci udélat misto.

Tato prace méla motivovat k meditaci nad Kristovym udélem, ukazal jsem néhled na
mySleni umélci, ktefi JezZiSe znazornovali v pribéhu déjin, pokud se divaci zamysli 1 nad

mym piispévkem, pak tato prace méla smysl.

%2 [Srov.] HALIK, T. Co je bez chvéni, neni pevné. Praha: NLN 2002. s. 86
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Abstrakt

VOLEK, M. Pasije. Ceské Bud&jovice 2012. Diplomova prace. Jihodeska univerzita
v Ceskych Budgjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace
MgA. Petr BroZka.

Kli¢ova slova: pasije, umuceni Krista, kiest’anstvi, kompozice.

Diplomova prace Pasije se zabyva tématem poslednich dnii JeZiSe Nazaretského. Je
rozdélena na dveé casti. Teoreticka ¢ast informuje o vyvoji namétu ve zpracovani
jednotlivych umélct ve vytvarnych déjinach, s ptihlédnutim k tvorbé ceského barokniho
malife Karla Skréty. Popisuje chapani jednoho zkli¢ovych témat svétového malifstvi
v pribéhu déjin.

Prakticka Cast prace zobrazuje soubor sedmi vytvarnych dé¢l, zobrazujicich toto téma
aby jejich poselstvi pfesahovalo tuto praci. Vyobrazeni jsou soucasné vytvoiena tak, aby

kazdy divék zde naSel sviij zajimavy detail.
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Abstract

Passion

Key words: Passion, Passion of Christ, Christianity, composition

Passion thesis deals with the last days of Jesus of Nazareth. It is divided into two parts.The
theoretical part informs the development of the theme in the processing of individual

artists in art history, taking into account the formation of the Czech Baroque painter Karel
Skréta. Describes understanding of one of the key topics in the world of painting throughout
history.

The practical part shows a set of seven works of art, depicting the subject from today's
perspective. Individual scenes capture the important moments and figures so that their
message beyond this work. The illustrations are also designed so that each viewer has

found an interesting detail.
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