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fenomén zatisi, ontogeneze vytvarného projevu

Cilem této diplomové prace je objasnéni pojmu zatisi, nastinéni jeho vyvoje
v kontextu vytvarného uméni od starovéku po soucasnost. V praci se zaméiim
na specifikaci vybranych obsahovych a formalnich promén zatisi s nastinem moznosti
vyuziti jejich vychovné-vzdélavaciho potencidlu pro praxi vytvarné vychovy
na zakladnich Skolach. Tato prace obsahuje teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka
cast se zabyva historii, zakladnimi principy a technikami zatis§i ve vytvarném umeéni
ajeho svétovymi a Ceskymi ptedstaviteli. Prakticka cast obsahuje realnou aplikaci

tématu zatisi v hodinach vytvarné vychovy a jeho ndsledné moznosti vyuziti.



ANNOTATION

The phenomenon of still life in the development of art and its use in art class for 1.
elementary school

KeyWords: art education, art series, educational framework, the phenomenon still life,

artistic expression ontogenesis

The aim of this thesis is to clarify the concept of still life, outlining its
development in the context of art from antiquity to the present. The work will focus
select content for specification and formal transformations of still life with the
possibility of using the outline of educational potential for the practice of art education
in elementary schools. This work includes theoretical and practical part. The theoretical
part deals with the history, basic principles and techniques of still life in art and his
world and Czech officials. Practical application includes a realistic still life theme in art

lessons and its subsequent possibilities.
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UvVOD

,Malifstvi se obratilo k tomu, co bychom mohli nazvat skromnou psychologii véci.
A tak se zrodilo zatisi.*

Pierre Reverdy

Téma diplomové prace se zaméfuje na moznosti aplikace zanru zatisi ve vyuce
vytvarné vychovy na prvnim stupni zékladnich Skol. Studie tak kriticky reaguje
na aktualni aroven metodické piipravenosti ke zpracovani této specifické tematiky
a navrhuje dal$i moZnou cestu jeji aplikace.

Prace je rozdélena na Cast teoretickou a ¢ast praktickou. Cilem teoretické ¢asti
diplomové prace je, mimo jiné, sezndmeni s zanrem zatiSi a nastinéni jeho vyvoje
prostfednictvim srovndvaci analyzy vyznamnych epoch vytvarné kultury. V dil¢ich
kapitolach je poukazano na jednotlivé promény =zati§i spolecné s jejich
charakteristickymi rysy. Na zdklad¢ tohoto nastinu by mélo dojit k hlubSimu sezndmeni
a proniknuti do této tématiky, spolecné¢ s aktualizaci ndmétu zatisi prostiednictvim
vytvarné vychovy na prvnim stupni zékladnich Skol. Pro ndzornost pti analyze promén
zénru a porozuméni jiz zminované problematice, jsou v této praci uvedena dila
nekterych stézejnich umélcti. Do teoretické Casti jsou dale zafazeny kapitoly zabyvajici
se moznostmi aplikace zanru zatiSi ve vytvarné vychove. Nastinéna je zde také
ontogeneze spontanniho vytvarného projevu se zaméienim na zaky prvniho stupné
zékladnich Skol, ktera poukazuje na vhodnost aplikace vybranych témat praktické casti
diplomové prace.

Prakticka cast diplomové prace si klade za cil vytvofeni, realizaci a reflexi
vlastni projektové fady ve vytvarné vychove s tématikou zatisi ve vybrané ttide
na prvnim stupni zékladni Skoly. Nalezneme zde popis konkrétnich ¢innosti s détmi
a zhodnoceni vyuzitych metod. Aby se mohla oblast zati§i kvalitné zatazovat do hodin
vytvarné vychovy, pfipadné do jinych predmétii (d¢jepis, zemépis, spolecnost a my,
pracovni ¢innosti, ¢esky jazyk aj.) prostfednictvim mezipfedmétovych vztahd, je v této
praci naznaceno nekolik rtiznych technik vyuZiti zatisi, jeZ by mély vyulujici a zaky
dostate¢né motivovat. Zatazen je zde i vycet pomucek, které budou pii vyuce vhodné,

nikoli vSak nutné, jelikoZ uchopeni tématu zélezi na kreativité¢ vyucujicitho spolecné



se schopnostmi zakli. Netradi¢ni pfistupy k zatisi, obsazené v praktické ¢ésti prace,
mohou pozitivné ovlivnit vztah zakd k tomuto zanru. Lze zvazit vhodnost vyuziti
praktické Casti jakozto metodické piirucky pii vyuce vytvarné vychovy na prvnim
stupni zakladnich Skol. Do praktické cCasti je taktéz zaClenéna didaktickd analyza,
ovétujici aplikaci tohoto zanru do hodin vytvarné vychovy.

Diplomova prace by méla naznacit, ze samotné zatisi, a¢ se ndm zprvu mize
zdat ponékud fadni, v sobé skryva mnohé zajimavosti spojené s netradi¢nimi ptistupy
a metodami, jez lze aplikovat do vyuky vytvarné vychovy a tim motivovat k ¢inorodé
tvorb€ nejenom zéky, ale i pedagogy.

Za stézejni zdroje prvni Casti teoretické prace lze oznalit nasledujici knizni
publikace: Pribéh uméni od E. H. Gombricha a Déjiny umeni (I — 10) od J. Pijodna.
Pro druhou cast teoretické ¢asti byly dulezité publikace nasledujici: Didakticky skicar
Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové od Z. Hosmana, ale také Environmentalni
vwchovné projekty pro ucitelstvi MS a prvniho stupné ZS od Jany Skybové a Rady
a projekty ve vytvarné vychové od V. Roeselove.

Cilem prace neni poskytnuti navodu, jak vést konkrétni hodinu zamétenou
na zatisi, ale jeho praktickd realizace na zakladni Skole a nasledné posouzeni klada
a zaporti pii uskutecnéni jednotlivych metod s navazujici mozZnosti zafazeni této

problematiky v $ir§im pojeti do uc¢ebnich plant.
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1. Fenomén zatisi

V uvodu této prace se zaméfime na nezbytné vymezeni pojmu zatisi a jeho
podstaty, spole¢né se struénym nastinem historického vyvoje tohoto Zanru. Pfi pohledu
na zatiSi, nebo jeho ztvarnéni, je nejdulezitéj$i ptat se sam sebe: ,,Co to znamena?“
Je to pouze ndhodna sbirka predméti, nebo se umélec stavél k vybéru objekti s jistym
zamérem? Uméleckeé dilo jde vZdy mnohem hloubé€ji a nevystaci si s pouhym li¢enim
skutecnosti. Za kazdym dilem a jeho ¢astmi se skryva zakladni mySlenkovy proces.
(Pokud chceme na dilo pohlizet inteligentné, je dilezité zkoumat obraz prostifednictvim
spojeni oka a mysli!) Kouzlo zatiSi spo¢iva v tom, ze nam umoZiiuje novy zplsob
pohledu na b&zné piedméty kolem nas. *

Zatisi odrazi podstatné rysy lidského byti, vztah Clovéka k vnéjSimu svétu
at’ jiz blizkému a smysly obsahnutelnému, ¢i kosmickému. Jsou v ném dobove
piedestieny otazky filozofické, socidlni, psychologické. Zrcadli se vném vybérem
a zpusobem jejich podani také spolecenské procesy, stav védeckého poznani apod.
Podstatnym rysem zatiSi muze byt pouhy smyslovy zazitek z krasy véci vSednich,
drahocennych, exotickych i1 zvlastnich, ¢i jim mize byt intimni a kontemplativni
prozitek ¢asu z nehybnych predmétl. Francouzsky termin nature morte a italsky natura
morta (mrtva ptiroda) zduraziuje pravé tento rys. Zatisi je vSak zaroven prozitkem
témito nehybnymi vécmi vyvolaného déni, zvlastniho Zivota, k némuz se vaze
holandsky termin stilleven a némecky stilleben, piekladany v 19 stoleti jako ,.klidoziti®.
Zatisi muze rovnéz cilit ke smyslovému klamu v tropel ‘oeil, nebo k dekorativnim
funkcim. Tim, Ze je motivicky zalozeno na vécech denni potieby (ovoce, zelenina,
lovna zver), €1 vécech mimofadné tésné spjatych s dennim zivotem (kuchynské nacini,
psaci potieby, femeslnické naradi), vytvarné odrazi nejen vztah ke konkrétnim vécem,
ale i obecny vztah k hmot¢ a k hmotné slozce lidského byti viibec.

Malifsky se tyto vztahy projevily mimotadnou citlivosti ke zrakovym (barevna
harmonie, kompozice) a hmatovym (lazurni, nebo pastézni malba) hodnotam takzvané

krasné hmoty vlastni malby. Ale i v sochafstvi se zrakovost a hmatovost prosadila

Srov. MCARDLE, T. Art is fun: Still life paintings and drawings. Thaneeya LLC [online]. c2008-2012
[cit. 2012-01-22]. Dostupné z: http://www.art-is-fun.com/still-life-paintings.html#ixzz1rr1StMRq
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(barevné reliéfy, povrchova hmatova struktura). V tematické a motivické soustave
uméni zaujalo proto zatisi trvalé misto, tiebaZe s riiznym dobovym vyznamem.?

Umeéni zatiSi je univerzalni zanr, jehoz prostfednictvim umélci zpracovali
viedni nezivé objekty. Utelné uspoiadani, zdiiraznéni textury, barvy a slozeni &inilo
ze zatisi dokonaly ucebni nastroj pro zacinajici umélce a zpusob, jak zdokonalovat své
dovednosti.?

Muzeme se setkat s nepfebernym mnozstvim definic zanru zatisi. Mezi jednu,
dle mého néazoru, z nejpresnéjSich patii pravé definice nasledujici, jez strucné, jasné
a vystizné¢ definuje podstatu pravé tohoto fenoménu. Zatis§i je obraz predstavujici
uspofadani nezivych predméti kazdodenniho zivota. Mize se jednat jednak o pfirodni
objekty (kvétiny, jidlo, vino atd.), nebo o vyrobené¢ pifedméty (knihy, lahve, nadobi
atd.). Autofi si také tradicné vybirali nékteré z objektli zejména pro jejich symbolicky
vyznam. Napiiklad uvadajici fezané kvétiny, ¢i kousek rozkladajiciho se ovoce
symbolizoval Gmrti. AvSak pravé tato symbolika unikd novodobym pozorovateliim. *

A¢ samotny termin zatiSi vznikl az v poloviné 17. stoleti, o dilech jakozto
0 zati§ich se hovofi jiz od dob starého Recka.® Zatisi se viak vyvijela pozvolna, od d&l
umisténych na rubu obrazii, pres Caravaggiovo dilo Madony zroku 1470, Vazy
s kvétinami ve vyklenku 1490 z rukou autora Hanse Memlinga, nebo Jacopa de Barbary
a dilem z roku 1504 Mrtvy ptak. V Sestnactém stoleti autofi dopliiovali zatisi zivymi
osobami, pfikladem jest Vincenzo Campari (Prodavacka ovoce z roku 1560). Své slavy
viak zatisi dosahlo aZ po renesanci. Ustiednim mistem vzniku bylo Holandsko.®

Historie vzniku a vyvoje zatiSi je velmi podrobné zpracovana v zahrani¢ni
inasi odborné a slovnikové literatufe. Zminim se pouze o nékolika vyznamnych
svazcich, které napomahaji k lepSimu uchopeni fenoménu z4tisi. Prostifednictvim dila
Josého Pijoana (Déjiny umeni 1-10) se seznamime s vyvojem uméni od jeho pocatkt

az k prahu moderny. Stejné tak je tomu Vv knize Ernsta Hanse Gombricha, ktera nese

2 Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 388

®Srov. Arts&Entertainment: Definitionof Still Life Art. EHow: Discoverthe expert in you [online]. c1999-
2012 [cit. 2012-01-22]. Dostupné z: http://www.ehow.com/facts 4965329 definition-still-life-art.html

* Srov. BODDY-EVANS, M. Art Glossary: Still LifePainting. About.com Guide [online]. c2012 [cit.
2012-01-22]. Dostupné z: http://painting.about.com/od/artglossarys/g/defstilllife.ntm

® Srov. STURGIS, A. Jak rozumét obrazim: Malby a jejich naméty. Praha: Slovart, s.r.o, 2006, s. 220

® Srov. Tamtéz. s. 220 - 221
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nazev Pribeh umeni. Autorkou, jez se ve svém dile Transforming the American Still Life
(Promény Amerického zatiSi) zabyvala Zzanrem =zatiSi, je Anabel Chong. Diky
Alexandru Sturgisovi muzeme porozumét konkrétnim obraztim zati$i prostiednictvim
jeho knihy s vystiznym nazvem Jak rozumét obraziim.

Zatisi byla zprvu odsouvana do pozadi a povazovana za dila, kterd byla svym
namétem méné zajimava. S postupem casu se ale jednalo o tvorbu, kterd se téSila
velkého uspéchu. Patfila a stale patfi mezi nejzadanéjsi a nejlépe prodavané formy
uméni.” Umélci, ktefi se =zati§im zabyvali, dosahovali vysokych maliiskych
a kreslitskych kvalit, jez byly pravé pro tento zanr nepostradatelné. Jako piiklad mohu
uvést popis dila zati$i se dzbanem z pozdni doby Ming (1669) od Wilhelma Kalfa,
, Wilhelm Kalf vytvoril typ zatisi znamy jako ,,pronk*, podle holandského slovesa
,pronken*, , vystavit“ c¢i , predvadet”. Jeho obrazy zobrazuji honosné sbirky
exotickych predmeétii a pokrmui, které se v 117. Stoleti dovazely do Holandské republiky.
Skupina na tomto zatisi zahrnuje cinsky dzban, koberec ze stredniho vychodu, benatskou
sklenici a ovoce zjizni Evropy. Z celé malby je ziejmd Kalfova dovednost zachytit
nejriznejsi povrchy. Virtuozni technika je nejvice patrna na zkrocené citronové kiire,
visici z podnosu. 8 Zde lze pozorovat 1 fakt, ze se naméty zatisi odvijely spolecné
se zajmy spolecnosti a byly ovlivnény dobou, v niz jej autofi tvofili. Samoziejmé ani
tento zanr se neobeSel bez zndmek kritiky a to zejména ze stran teoretikl, jeZ onacili
z4tisi za ,,pouhou’ kopii skuteCnosti, kterd nevyzaduje autorovu iniciativu, nybrz
se jedna pouze o jeho zru¢nost nikoli viak intelekt.’

Jak je v této diplomové praci zminéno vysSe, za prikopniky zati§i jsou
povazovani zejména Holand’ané. E. Filla piSe o Holand’anech, ze: ,,Mohli najit denné
aV kazdou hodinu veskeru moudrost, vznesenost a krasu celého sveta v nejblizsich
pohozenych vecech. Vedle vnitini monumentality a ryzi vytvarnosti ve vybudovani
prostorové, tvarové a barevné kompozice téchto skromnych mikrokosmii i v dokonalém
vyjadieni materialii obdivujeme dnes na téchto zatisich i hloubku myslenky, vyraz

filozofického postoje malite k vécem vsedni kazdodennost. Tyto obrazy jsou nam tolik

"Srov. Zatisi. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
€2001 [cit. 2012-01-23]. Dostupné z: http://wikipedia.infostar.cz/s/st/still_life.html
8 Srov. STURGIS, A. Jak rozumét obrazim: Malby a jejich naméty. Praha: Slovart, s.r.o, 2006, s. 223.

% Srov. Tamtéz. s. 221
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blizke tim, Ze veéc svou prostosti muze nam poslouzit za zrcadlo naseho Ziti a stati

se stimulantem tvorivé prace.* (E. Filla)."

0 Srov. LAUDOVA, V. Zatist: Soudobé ceské umeéni. Praha: Odeon, 1983, s. 5.
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Pokud chceme hovofit o zanru zatisi celistve, nelze z jeho obsahu vyjmout ani
zatisi ztvarnénd prostfednictvim fotografii. Zatisi je jeden z nejstarSich fotografickych
zanrt vabec. V samotnych zacatcich fotografie a fotografické tvorby, tedy ve 30. a 40.
letech devatenactého stoleti, byly technické moznosti velice omezené. Neexistovaly
objektivy o vyssi svételnosti, fotograficky material také nemél potiebnou citlivost,
ateliéry fotografli postradaly dokonalou osvétlovaci techniku a veliké rozméry piistroji
neumoznovaly snadnou préaci v exteriérech. Proto se zpracovavaly motivy statické
a zatisi je presné takovym zanrem. Navic byla fotografie ovlivnéna malifstvim, dokonce
by se dalo fici, ze z malifskych zanrd Cerpala. Podle pfistupu autora K vytvoreni zatisi
muzeme fotografie (stejn€ jako v malbé ¢i kresb€) rozdelit na dva zdkladni typy: zatisi
aranZovana a zatiSi ndhodna. Stejné tak jako vSechny fotografické Zanry prosSlo 1 zatisi
behem let svym vyvojem a dnes mizeme mluvit o zatisi klasickém a z4tiSi modernim.
Oba tyto druhy maji sva pravidla pro osvétleni, snimani 1 samotné aranzovani. Pro zatisi
neni rozhodujici, jakym pfistrojem a objektivem je fotografovano.™

Jeden z nasich nejvyraznéjsich fotografii, Josef Sudek, vénoval tvorbé zatisi
velkou ¢ast své umélecké tvorby a jeho fotografie patii k tomu nejlep$imu, co bylo
V tomto zanru vytvofeno. Jeho objekty byly ty nejobycejnéjsi predméty a své fotografie

vytvaiel s vyuzitim jednoduchych technickych a svételnych prostfedkﬁ.12

1 Srov. SUSTA, M. Photo Hint 2: Fotografické zatisi. Foto Apardt.cz: Radce fotografa [online]. ¢1999-
2009 [cit. 2012-02-23]. Dostupné z: http://www.fotoaparat.cz/article/10883/1

12 Srov. Tamtéz.
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2. Promény zatiSi v déjinach vytvarného uméni

Vyvoj zatisi mizeme rozdélit do n€kolika na sebe navazujicich etap, které
se rozvijely spole¢né¢ s dobou a jejimi proménami. Nejenom historicky vyvoj zatisi,
ale vyvoj uméni jako takového, bychom s trochou nadsazky mohli oznacit za jakysi boj.
Tento boj spociva zejména ve snaze autorid sva dila zobrazovat realisticky, presvédcive,
s tendenci o pfesné zachyceni stinti, barev, tvarii, nebo materialovych struktur, tak aby
na Vvnas vzbuzovala touhu, se vyobrazeného predmétu dotknou, nebo si k nému
napiiklad pfivonét. Na druhé strané€ stoji snaha autora vnést do dila néco vlastniho, ¢ast
sebe, svou psychiku, intuici, ¢imZ by svou tvorbu odlisil od tvorby ostatnich. 13 Vydame

se na cestu déjinami umeéni a vysvétlime si promény zanru i S jeho predchudci.

2.1 Predchudci zatisi

Za ptredchidce zatiSi povazujeme dila s tématikou, kterd se svym vznikem
datuji od starovéku, az k pocatkiim Sestnactého stoleti. Prvky zatiS§i Casto zdobily
interiér starovékych egyptskych hrobek (viz. obr. €. 1). Egyptané véfili, ze se vyjevy
potravin a dalSich predméti stanou v posmrtném Zzivoté skutecnosti a budou
tak k dispozici zesnulému.'® Literarni prameny upozoriuji v feckém uméni prvni
poloviny 4. stol. pf. n. L. na termin rhypografie nebo rhopografie, zaznamenavajici
drobnost, nicotnost: slovo rhopografie mélo zesmésnujici a znevazujici vyznam. Dale
literarni prameny dokazuji existenci =zatiSi jako malifského zéru, nepiimo
napf. anekdotami 0 malifich (Zeuxis, ktery maloval hrozny v sout&Zi s Parhasiem).'
Staroveéké tecké vazy a obrazy taktéz prokazuji velkou zrucnost autort v liCeni
skutecnych pfedmétt kazdodenniho Zivota a zvifat. Podobna zatisi, sice jednodussiho

dekoracniho zaméru, ale s realnou perspektivou, byla nalezena v fimskych nasténnych

18 5rov.STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: Malby a jejich naméty. Praha: Slovart, s.r.o, 2006, s. 223 -
224.

1 Srov. Still life. In: Ask [online]. c2012 [cit. 2012-01-23]. Dostupné z:
http://mww.ask.com/wiki/Still_life

5 Srov. BALEKA, J. Wytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 388
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malbach a podlahovych mozaikdch v Pompejich, Herkuldneu a Vile Boscoreale, véetné
pozdgji znamého motivu sklenéné misy ovoce (viz. obr. & 2).'8

Ozdobné mozaiky nazyvané emblema, nalezené v domech bohatych Rimantl,
demonstrovaly tfadu potravin, ze kterych se t&Sily vyssi tfidy, a také slouzily jako
znameni pohostinnosti a oslav ro¢nich obdobi ¢i zivota. Do 16. stoleti byly potraviny
a kvétiny zobrazovany také jako symboly péti smysli. V dobach fimskych
se v obrazech zacina vyuzivat podobizna lebky jako symbol umrtnosti spolu s télesnymi
ostatky a doprovodnou frazi Omnia morsaequat (smrt je vSude stejna). Tyto vanitas
snimky byly interpretovany prostfednictvim poslednich 400 let déjin uméni, pocinaje
holandskymi malifi kolem roku 1600. Rokem 1300 byla zatis$i oZivena prostfednictvim
Giotta a jeho zakti v podobé¢ fiktivnich vyklenk néasténnych maleb s kiest'anskou
tématikou. Ve stiedovéku a renesanci ziistdvala zatiSi zapadniho uméni primarnim
doplitkem kiestanskych nabozenskych ptedméti.'” Sttedovéké umeni, vyrazné figuralni
pro své zaméieni k osudu ¢loveka, poskytlo zatisi jen malo moznosti (hlavice, drolerie,
knizni malba). Az ve své pozdni fazi pojalo do své tematické a vyznamové struktury
motiv zatis$i (dfive predjimand v pisafskych a jinych detailech obrazii sv. Jeronyma,
Svatby v Kdani galilejské, Vecere pané a podobné), ktery mimo jiné vyjadfoval proces
zrozeni nové renesancni piedstavy svéta a v ni 1 nového postaveni Clovéka a jeho
historické ulohy. Béhem 14. a 15. stoleti trvale vzristad vyznam zatisi (bratfi van
Eyckovi: Gentsky oltaf, 1432: intarzie ve studiolu Federale da Montefeltre v Urbinu,
1476 — 1480), coz vedlo na pfelomu 15. a 16 stoleti k jeho vydé€leni u figurdlnich
vyjevl, (zatisSi malovand na rubu madon a votivnich obrazii) nejen v maliistvi,
ale i v sochaistvi a uméleckém femesle.™®

S vyvojem olejomalby bylo mozné malovat predméty kazdodenni potteby jesté
realisti¢téji, jelikoz se olejové barvy dobie michaly, vrstvily a nezasychaly tak rychle.
Jednim z prvnich autorl, ktery se vymanil ze sevieni naboZenskou tématikou, byl
Leonardo da Vinci, jenZ vytvofil (kolem roku 1495) akvarelové studie ovoce, jako

soucast svého zkoumani neklidné ptirody.

18 Srov. Still life. In: Ask [online]. ©2012 [cit. 2012-01-23]. Dostupné z:
http://mww.ask.com/wiki/Still_life

7 Srov. Tamtéz.

'8 Srov. BALEKA, J. Wytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 388
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2.2 Vznik Zanru zatiSi v uméni 16. a 17. Stoleti

16. stoleti je svédkem exploze zdjmu o ptirodu a nasledného vytvoieni ¢etnych
botanickych encyklopedii zaznamenavajicich objevy v Novém svété a Asii. To také
podnitilo zacatek védecké ilustrace a klasifikaci vzorkd. Prirodni objekty zacaly byt
ocenovany jako jednotlivé predméty studia na rozdil od jakychkoli nabozenskych, nebo
mytologickych sdruzeni. Nové exportované rostliny, jako je naptiklad tulipan dovezeny
do Evropy z Turecka, se staly cCastym motivem ztvarnovanym v zatisi. Diky
nepfebernému mnozstvi pfirodnich vzorkid a narlstajicimu zajmu o ptirodni ilustraci
v celé Evropé, doslo kolem roku 1600 k vytvofeni obrazu zati§i. Ve druhé poloviné
16. stoleti se autonomni zivot spolecnosti stale vyvijel. Postupné dochazelo
ke zmenSovani nabozenského obsahu dél, avSak moralni ponauceni zistavalo.
Piikladem je obraz: Reznictvi od Joachima Beuckelaeara (1568) s jeho realistickym
zobrazenim syrového masa dominujiciho v popiedi, zatimco pozadi scény upozoriuje
na nebezpe&i opilosti a chlipnost.’® Upadek d&l s nabozenskou tématikou souvisel
s protestantskou vzpourou proti cirkvi (Rim 1517), coz mélo (zejména v severni
Evrop¢€) za nésledek pokles zajmu o svétské obrazy a tim se pozornost obratila k zanru
zatisi.

Nejstar$i zaznamenané obrazy zatisi byly: Mlady zajic (1502) némeckého
malife Albrechta Diirera a Mrtvd koroptev (1504) (viz. obr. €. 3) od benatského umélce
Jacopa de'Barbari. Jacopo de” Barbari byl prvnim zdokumentovanym malifem, ktery
vytvofil klasicky obraz s prvky zatisi. Jeho obraz popisuje zatisi s koroptvi, zeleznymi
rukavicemi a §ipem zaraZenym do zdi.”® Albrecht Diirer se stal jednim z nejvétsich
némeckych malift a mysliteld renesance. Jeho uméni dominovalo evropské kultuie
na pocatku Sestnactého stoleti. Ve své studii zajice ptedvedl bravurni praci s vodovymi
barvami, velmi dbal na realistické ztvarnéni. Zajicovy vzty€ené usi signalizuji
pfipravenost k utéku, v jeho ocich se tkvi napéti a strach. S timto obrazem se poji
i mozny pavod jeho vzniku. Traduje se, ze Diirer zachranil pravé toho zajice pied

povodni a nasledné si jej odnesl do ateliéru v Norimberku.

9 Srov. Still life. In: Ask [online]. ©2012 [cit. 2012-01-23]. Dostupné z:
http://mww.ask.com/wiki/Still_life
2 Srov. GLENNOVA, M. Jacopo de’ Barbari. Artmuseum [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-01-23].

Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1097
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Postupem casu se tato studie stala nejhojnéji vyuzivanou piedlohou
velikono¢nich pohlednic. Jeho dalsi zndmou studii je dilo s ndzvem Velky drn (1503).
Zminéné dilo nam zprostiedkovava mozny pohled na seskupeni travin o¢ima hmyzu.?
V tomto obdobi nalezneme také autory, kteii obrazy s prvky zatisi dopliovali o zivé
bytosti. Jednim z nich je také Vincenzo Campi s obrazem Prodavacka ovoce, nebo
dilem Kureci prodejci (1580). Prostfednictvim dél poskytnul nejen svym nastupct,
ale i celé spole¢nosti, jiny nahled na obrazy s tématikou zati§i umelec Guissepe
Arcimboldo, jez je znamy zejména svym ztvarnénim portréti z ovoce, zeleniny,
piipadné obilovin, ryb, hrncti a panvi. K malifstvi jej vedl jeho otec (také uznavany
pusobil od roku 1562 na videnském dvote cisafe Maxmilidna II. a poté od roku 1570
na dvofe jeho syna Rudolfa II., ktery sidlil v Praze. Po roce 1587 Arcimboldo odesel
zpét do svého rodného Milana, nicméné stale byl v kontaktu s cisafem, kterému
na dalku doporucoval obrazy, kterymi by mohl rozsitit své umélecké sbirky. Poslednim
portrétem, ktery Arcimboldo pro Rudolfa namaloval, byl v roce 1591 Rudolftv portrét
v podobe¢ feckého boha Vertemna (viz. obr. €. 4).22

Vrcholu dosahla tvorba still life na pfelomu 16. a 17. stoleti. Zejména
v Holandsku zaznamenava zatisi doslova explozi zajmu. Holandské uméni bylo velice
precizni, propracované a s podmanivou atmosférou, jediné, co mu lze vytknout,
je absence dramati¢nosti. Vyvoj holandského zatisi lze datovat zhruba od roku 1630,
avSak s obrazy tohoto namétu se mizeme setkat jiz diive. Napiiklad prostfednictvi
autora Pietera Claesze s dilem Zdtisi s hlinénym dzbdanem, které je ukazkou umélcovy
vrcholné tvorby. Jsou zde jasné vymezeny prostorové vztahy predmétl, jez jsou
rovnomérné rozmistény po stole s absenci pretizeni rohu stolu, coz bylo Casté v tvorbé
tficatych let. Sestava zachovava harmonické poméry mezi vertikdlami, horizontalami
a diagonalami. Claesz se proslavil taktéz svymi hloubavymi zati$imi ze snidani
a banketti. Tato z4ti$i byla malovana v monochromnich ténech, které poté proptijéovaly
obrazlim jakousi mystickou harmonii. V jeho zatiSich byly casto skryté symbolické

vyznamy, kterym v té dob¢ vSichni lidé rozuméli. Dnes je jejich symbolika nasemu

21 Srov. GLENNOVA, M. Albrecht Diirer. Artmuseum [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-01-23]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=505
%2 Srov. GLENNOVA, M. Giuseppe Arcimboldo. Artmuseum [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-01-23].

Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=94
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mysleni vétSinou skrytd a docenéni nedosahuje jejich vyznam, ale spiSe dokonalost
jejich zpracovani. K dalSim jeho vyznamnym diliim patii: Zatisi se sklenkou na vino
a stribrnou misou (viz. obr. €. 5), Zatisi marnosti, Zatisi s herinkem, Zatisi s hudebnimi
nastroji, Zatisi s ustricemi, Zatisi se snidani ad. 23

V 17. stoleti byly obzvlasté popularni vanitas obrazy, ve kterych bylo
zachycovano ovoce, kvétiny, knihy, sosky, vazy, mince, Sperky, obrazy, hudebni
a védecké nastroje, vojenské znaky, jemné stiibro, kiistal, lebka, ptfesypaci hodiny,
kapesni hodinky, hofici svicka, nebo kniha to vSe doprovdzeno symbolickym
piipomenutim Zivotnich nestélosti. Kvétiny byly €asto zachycovany povadlé a ovoce
Jiz v ¢astecném, ¢i Uplném rozkladu (viz obr. €. 6). Velmi oblibeny, zejména v prvni
poloving 17. stoleti, byl obraz zachycujici exemplate v alegorické formé jako naptiklad
"pet smysla", "Ctyfi svétadily", nebo "Ctyii rocni obdobi", nebo zobrazujici bohyni,
piipadné alegorickou postavu obklopenou pfislusnymi pfirodnimi a umélymi objekty.
Tato forma zatisi spole¢né s obrazy vanitas se brzy rozsitila z Holandska do Flander
a Némecka, ale také do Spanélska a Francie.**

Kompozice 1 tematické osnovy zatiSi byly =z pocatku velice prosté,
ale s rostouci zivotni Grovni a s ni spojenou potiebou luxusu vzrostly i naroky, jez byly
kladeny pravé na tento druh obrazi. K dokonalosti dovedl malitstvi Willem Kalf,
jez spojil Rembrandtovsky temnosvit s neptfebernou Skalou barev (dilo: Zatisi
S citronem, Vaza z pozdni doby Ming). DalSim autorem, ktery se v této dob¢ zapticinil
0 rozkvét zati$i s ndvaznosti na uméni flamské, byl Abraham van Beijeren. ® Nelze
opomenout ani dal§i vyznamné holandské umélce, kterymi jsou: Jan Jansz Den Uyl:
Zatisi s cinovym dzbanem (viz. obr. ¢. 7). Toto zatisi 1ze dle Bergstroma oznacit jako
,monochromni banket”. Pfedméty obrazu jsou navzijem svazany mnohonasobnymi
barevné svételnymi reflexy. V poloviné 17. Stoleti reagoval na oblibu zatisi s loveckou
tématikou umélec Cornelis Lelienbergh: s dilem Zatisi s holuby a zajicem, spoleéné
s malitem Willemem van Aelstem : Lovecké zatisi, Vaza s kvétinami a hodinky, Zatisi
s loveckou vybavou (viz. obr. ¢. 8), Zatisi s mysi a svickou aj. Aelst maloval hlavné

sklenice, stiibrné pohary, ovoce a kvétiny, coz poukazovalo na vliv kompozic Willema

2 Srov. SIP, J. Holandské malistvi 17. stoleti: V prazské ndrodni galerii. Praha: Odeon, 1976. S. 70
2 Srov. Still life. In: Ask [online]. ¢2012 [cit. 2012-01-23]. Dostupné z:
http://mww.ask.com/wiki/Still_life

% Srov. MATEJICEK, A. Déjiny uméni v obrysech. Praha: Melantrich, 1948, s. 410 - 411
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Kalfa. Zajimavosti je, ze Aelst byl také jednim z prvnich holandskych malifa, ktefi
malovali asymetricky uspofadané kytice. Dalsi Aelstovou specializaci byly obrazy zatisi
se zveéfinou, kterych v letech 1652 az 1681 namaloval vice nez Sedesat. Na kazdém
Z nich byla ulovend zvétina, pecliva studie pusek, sackii a rohti na stfelny prach
a dalsich loveckych potfeb. Bohata zatiSi s rtiznorodou tématikou tvofil také Jan
Davidsz. de Heem: Kalich a hostie obklopené girlandami ovoce, Zatisi s kvétinami
a krucifixem, Zatisi s ptakem,Stiil s dezerty (viz. obr. ¢. 9) aj. Heem je povazovan
zajednoho z nejvyznamnéjSich holandskych baroknich malifd zatisi. Byl
nejtalentovanéjSim ¢lenem malifské rodiny de Heemil a bezpochyby inspiroval mnohé
malife 17. a 18. stoleti. De Heem, stejné jako ostatni nizozemsti malifi jeho doby,
maloval svoje obrazy s naznaky a skrytymi symbolismy kiestanskych, filosofickych
a metafyzickych nauk. V neposledni fadé¢ je tfeba alespont zminit dilo Abrahama Van
Beyerena: Zatisi s rybami (viz. obr. ¢. 10). Na tomto obraze si lze pov§imnout jakoby
zeSikmené plochy stolu a ryb, které jsou fazeny nad sebou.”®

Prvnim italskym malifem, jemuZ jakoZto jediné a hlavni téma poslouzily
jednotlivé uspotfadané piedméty, je Michelangelo Merisi, znamy jako Caravaggio.
Jelikoz se jednd o umélce, ktery se zaslouzil o vyzdvihnuti zatisi, je zdhodno se 0 ném
zminit o néco podrobnéji. Caravaggio se narodil v Milan¢ a jako dité vyrustal
v méstecku Caravaggi (odtud také jeho jméno). V pocatcich ve své tvorbé vykazoval
tradicni lombardské znalosti, zvlastni specificky styl a esenci, zdjem o pfirodu a vztah
mezi piedméty a svétlem. Poprvé také prokéazal svou schopnost prace s konstrukci
svétla v Serosvitu. V obrazech oteviel novy nahled na vztah mezi divakem a predmétem
a ziskal si tak obrovsky Gsp&ch. Koncem roku 1592 Caravaggio odesel do Rima, tam
pracoval ve sluzbé u malife Cesariho, pro kterého maloval vétSinou kytice a zatisi
sovocem. Zdokonaloval se ve svém stylu a brzy si pro své nevSedni uméni ziskal
odbératele. Kolem roku 1595 se také seznamil s nabozenskou tématikou, ve které citlivé
uzival barvu ve vztahu se svétlem jako zdkladni stavebni prvek svych obraza.

Caravaggiho pojeti uméni bylo nad¢asové — ostatni malifi jeho doby mu nebyli
schopni porozumét a dokonce ho povazovali za kacife. Merisi totiz odmital studené
tradice minulosti, snazil se byt peclivym pozorovatelem a ucit se z pravosti a ryzosti

zivota. Michelangelo byl mistrem Serosvitu a dramatickych kompozici. Aby dosahl
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co nejveétsiho realismu, hledal svoje modely v ulicich a je znamo, ze modelkou pro jeho
obraz Smrt Panny Marie pro karmelitansky kostel Santa Maria della Scala byla
vyhledavana prostitutka. Caravaggio se zaslouzil také o vyzdobu kapli San Luigi dei
Francesi a Santa Maria del Popolo. %' Merisi m&l celou fadu pokracovatelis. Prvnimi
nasledovniky byli Giovanni Baglione (i kdyz jeho obdiv ke Caravaggiovi nemél
dlouhého trvani), Orazio Gentileschi, Carlo Saraceni, Bartolomeo Manfredi, Orazio
Borgianni a dcera Orazia Gentileschiho Artemisia. Neapoli patfili mezi jeho
nasledovniky Battistell Caracciol a Carla Sellittu, nicméné jejich nadSeni ukoncila
v roce 1656 epidemie moru, ve které vSichni zemieli. ProtoZe ale byla Neapol v té dobé
ve vlastnictvi §panélské koruny, rozsifil se odtud Caravaggitiv vliv i do Spanélska.
Merisi mél své nasledovniky také v Utrechtu, byli to malifi, ktefi na zacatku 17. stoleti
cestovali za vzdélanim do Rima. Nositeli Caravaggiova malifského vlivu se pak stali
Hendrickter Brugghen, Gerrit van Honthorst a Dirck van Baburen. Vliv Caravaggiova
Serosvitu byl k vidéni také v dilech Rubense, Vermeera, Rembrandta, Velazqueze
i Ribery. Michelangelo byl malifem nové doby, nikdy nemaloval nic, co by nebylo
realitou. Jeho nezaménitelny styl zanechal hlubokou stopu ve vyvoji svétového uméni.
Oteviel novou zaslibenou cestu pro budoucnost, ktera vedla k realismu, dokazal spojit
zkuSenosti minulosti s jeho vlastnim novym pojetim uméni. Jeho byti vSak bylo
od samého pocatku poznamenano silnou touhou po sebezniceni, ktera zkratila jeho zivot
aomezila jeho vliv na dal$i generace malifa. Merisiho zivot byl taktéz zfilmovan,
na téchto snimcich mizeme sledovat, jak jsou jeho obrazy zatiSi transformovany
souCasnym filmovym mediem (viz. obr. ¢ 11, 12). Vyraznym autorem, jenz
se v Caravaggiové dile shlédl, je Sanchez Cotian se¢ svym dilem: Zdtisi s ovocem
a artycoky. Bohuzel nedosahoval takovych kvalit jako Merissi, coz se projevuje
zejména v Getnosti jednotlivych zobrazovanych prvki. %

Zatisi ve Spanélsku, nazyvané také bodegones , byla prosta. Tim se ligila

od holandskych zatisi, ktera Casto obsahovala bohaté bankety obklopené zdobenym
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a luxusnim zbozim, tkanin nebo skla.?’Ale i ve Spanglsku se zrodili v&hlasni autofi
zabyvajici se zdnrem zatisi. Byli to zejména: Juan Sanchéz Cotan: Kdoule zeli, meloun
a okurka. Dila tohoto autora se vyznacovala chudou kompozici a presnym
geometrickym fadem. Cotan, stejné jako Caravaggio, mél snahu zachytit svét
realistickym zptsobem.* Francisco de Zurbaran: Agnus Dei (viz. obr. & 13). Tento
obraz je povazovan za mistrovsky kus, kde by se vSechny ¢tyii vysoce realistické
predméty mohly stat samostatnym obrazem. Nachazime zde i typické tmavé pozadi.®*
Zurbaran maloval s velkym citem pro dramaticnost a s vyjimeénym smyslem
pro Serosvit, ve kterém se podobal Caravaggiovi, coz mu také vyslouzilo piezdivku
Spanélsky Caravaggio. BohuZel s ménicimi se métitky v uméni baroka jeho dilo ztratilo
na oblibg.*

Tématika zatidi se stala velmi blizkou i autorim pochazejicim z Cech.
Dukazem jest Georg Flegel, ktery se roku 1566 narodil v Olomouci. Vétsinu svého
zivota vSak stravil ve Frankfurtu, kde v pocatcich tvofil spole¢né s malifi jmen
zvuénéjsich jako Lucas Valckenborch. Nasledné se vsak osamostatnil a jeho ojedinély
pfistup k ndmétu mél klicovy vyznam pro ndsledny vyvoj zatisi 17. a 18. stoleti.
Z jeho nespoc¢tu d¢l Ize uvést: Kytice s knihou a brylemi, Regdl s kytici a ovocem, Kos
S hlemyzdi, Snidané s vejcem, nebo Velky 0béd.* Dalsim autorem, jenz se zasadil
0 rozvoj zatidi u nas, byl Svycar Johann Rudolf Bys, ktery se na sklonku 17. stoleti
usadil v Praze. Zdejsi prostiedi blizce seznamil s velkou moznosti namétu, jez zatisi
skyta, se spoustou poloh, at’ uz se jedna o velkoploSna dila, ¢i pouze mala (komorni),
kabinetni z4tisi. Nastinil ndm moznosti malby a kresby kvétin, ptakli, ovoce, ale také
z4tisi zvané vanitas Cili, zatiSi marnosti. Mezi jeho ucné, ktery se nasledn¢ zaméril

vyhradné na zatisi kabinetni, patii Jan Vojtéch Angenmaier.
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2.3 Geneze zatiSi v pozdnim novovéku a v 19. Stoleti

Taktéz v 18. stoleti klesd zdjem o obrazy s alegorickymi a ndbozenskymi
motivy. Naopak zatiSi z kuchynskych prostfedi, popisujici potraviny, se vyvinula
do preciznich zobrazeni, plnych pestrych barev a tvart. Zejména francouzska §lechta
projevila zajem o obrazy, jez by zachycovaly pfedméty, které se vyskytuji na jejich
stddie prostienych stolech.®* Témto tuzbam vysel vstiic Jean-Baptiste-Siméon
Chardin: Zatisi s kockou a rybami, Zadtisi s kockou a rejnokem, Zatisi s mrtvym
bazantem a loveckou brasnou aj. (viz. obr. ¢. 14) aj. Chardiny byl jednim
Z nejvyhledévanéjsich malift zatisi a zanrt Francie 18. stoleti a dodnes byva povazovan
za nejvetsitho malife atmosféry své doby. Chardinyho jednoduché kompozice byly
bohaté na city, barevné tony byly vyrovnané a ptedstavovaly tak jeho dokonalé
porozuméni form& a charakteru zobrazované scény. Stejného dojmu a pocitu dosahl
svym smyslem pro detail, kdy prostfednictvim tvard, barev a povrchii predméti
ukazoval hlubokou symboliku Zivota z prosttedi obycejnych lidi. S nejvétsi
pravdépodobnosti se Chardiny nechal inspiroval u starych holandskych mistru, jejichz
vliv je na jeho obrazech vice nez ziejmy. %% Vliv tohoto autora spatiujeme zejména v dile
Anne-Vallayer Costerové: Zatisi s Sunkou, Zatisi s lahvi kola, Viza s kvétinami
Z navalu plané rostoucich rostlin, Zatisi se Svestkami a citronem aj. Ta byla jednou
Z nejtalentovanéjSich malifek zatiSi z francouzské Skoly. Jeji nadherné obrazy vlastni
néktera z vyznamnych muzei Francie. Byla obdivovana mnoha jejimi soucasniky,
véetné Marie Antoinetty, ktera se ji stala patronem. Dila této umélkyné se vyznacovala
ozdobnymi linkami, velkou barevnosti a preciznim zpracovani textur. >

Béhem revoluce ve Spojenych statech se umélci snazili do svych dél zatisi
aplikovat evropské styly. Chales Willson Peale zalozil skupinu prominentnich
americkych malifd. V Této skupiné byl taktéz jeho syn Raphaelle Peale: Kosik
S broskvi, Zatisi s kolacem, Melouny a ranni slava, Dezert (zatisi s citrony a pomeranci)

aj. Jeho styl byl ovlivnén S$panélskym zati§im, se kterym se setkal pii své cesté
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do Mexika.*” S druhou polovinou 19. stoleti je spojovan zejména americky autor:
Martin Johnson Heade: Magnolie na cerveném sametu( viz. obr. ¢. 15), Orchideje
a kolibrici, Motyl Blue Morfo aj. Tento maliif nepatii sice mezi nejznamé;jsi americké
autory, avSak do podvédomi lidi se zapsal svymi obrazy kolibtikt, které vytvofil
pti cestach do Brazilie. Jeho hlavnim zamérem bylo utvofeni ucelené sbirky obrazli
pravé tohoto druhu ptakit. Kniha ale bohuzel nikdy nevysla. V Americe byly velice
oblibené obrazy, trompe 1'oeil (technika spoc¢iva v realistickém ztvarnéni obrazu, ktery
na divaka pisobi jako obraz trojrozmérny), jimiz se proslavil napiiklad John Haberle.
Jeho obrazy zatisi byly malovany tak realisticky, ze mohly byt zaménovany za objekty
samotné. Haberle je spolecné s Williamem Harnettem, povazovan za jednoho
Z nelepsich autord posledni Ctvrtiny 19. Stoleti. William Michael Harnett: Drevény
kosik s hrozny, Dymka a hrnek, Mnichovské zatisi Staré dvere do spize Staré housle aj.
Dila, ktera vytvoftil, vydavaji jedine¢né svédectvi o zalibdch a hodnotach spolecnosti,
ve které Harnett zil a pracoval. Williamiv nevSedni a takika dokonaly realismus
si ziskal velkou oblibu u divakd, nicméné kritika jeho témata povazovala za ptilis
obycejné na to, aby se dala povazovat za uméni.®

Se wvznikem Evropské akademie, piedevS§im Académie francaise,
kterd zaujimala ustfedni pozici v akademickém umeéni, zacala zatisi postupné upadat.
Akademie urcila hierarchii zanrQ, ktera fikala, ze umélecké zasluhy obrazu museji byt
zalozeny piedevSim na jeho tématu. Dila s nejvysSim postavenim byla dle
akademického systému sloZzena z obrazii historickych a obrazti s biblickym,
uznani.>® Az s upadkem neo-klasicismu, zatadili n€ktefi autofi zanr zatis§i do svého
repertoaru.®® Jednim z nich je Francisco de Goya: Zdtisi se tremi kusy lososa. Spolu
s Ingrésem a Davidem je Goya povazovan za nejvétsi osobnost své doby. Jeho nevSedni
talent spocival v tom, ze umél piechazet mezi styly — oficialnim a osobnim, ovladal

mistrovstvi mnoha malifskych technik. Dosahoval nejvyssi formy vyrazu, jeho tvary
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aprace s barvou dosahovaly vysoké harmonie a nachazely styl, ktery byl stale
v zékladech klasicky, ale jiz ukazoval naznaky néceho nového, co posilalo ozvény
hluboko do duse — rané zablesky romantismu.* Maliisky talent, dokonale zvladnuta
kresba a kompozice, zkusené linie a jistota spolu s neobvyklym zachdzenim se svétlem
a barvou pro vytvofeni patficné atmosféry. Timto oplyval autor, jménem Gustave
Coubert: Jablka a grandtova jablka. Umélec ménil mySleni lidi, dlazdil cestu
impresionismu a byl zdrojem inspirace pro dalsi tviirce.*” Dalsi z malifd, ktery svou
praci a studiem vlivu svétla a barev zasadné ovlivnil tvorbu impresionistti, byl Eugén
Delacroix. Jeho vybér témat a obliba exotickych namétt nasledné ovlivnily symbolisty.

Jesté vice se na Zanr zatiSi orientovali nositelé jmen zvucnéjSich, jakoZto
Edouard Manet: Svazek chrestu, Svazek bilych pivonék, Sunka, Citron, Dvé rize
na ubrusu, Kvétina v kristalové vaze, Kyticka fialek, Mechova ruze ve vdze aj.
(viz. obr. ¢. 16). Jeho novatorské teorie a techniky, které byly Casto pfi¢inou velkych
skandali, predstavovaly temperamentni reakce zacilené na predstavitele malifského
akademismu, ktefi je opakované odmitali. Manetovy Ciny pfedstavovaly mocny impuls
pro mladsi generace malifti, ktefi v jeho dilech nachézeli mnohé z koncepci, jez oni
sami nekompromisné héjili. Manetovo dilo mélo realistickou koncepci oprosténou
od idealizace a kompozi¢ni smélost mu byla vlastni. Pouzival svétlé barvy, Cerné
znazornéné siluety a hutné barevné tény. NarusSil tak hraz tradicniho formalismu
a zaroven obhajoval rtizné zpiisoby malby, ¢imz ptispél k zahajeni dilezité kapitoly

malifstvi zavéru 19. stoleti.*®

Umélcem, ktery se proslavil obrazy kvétin, kytic
a skupinovymi portréty svych patizskych piatel byl Henri Fantin Latour. Autor
v souladu s principy impresionismu pouzival hodné hutnou barvu v témét pastoznich
nanosech. Latour vytvofil sérii litografii k hudbé Richarda Wagnera a dalSich hudebnich
skladatelit obdobi romantismu. ** Spole¢nd s Pissarem a Cézannem otidsal zdsadami
malovani Pierre Auguste Renoir: Riize a jasmin V delfské vaze, Cibule aj. Renoir

nikterak revolu¢né a rebelsky, ale s 0 to v&tsi intenzitou maloval a bojoval se svym
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novym uménim proti zkostnatdlym oficialnim tradicim.* Renoir prosel vyvojem
nékolika malifskych obdobi. Jeho impresionistické obdobi vystfidal zajem o uméni
klasické, vénoval se linedrni malbé zlutou barvou a jednoduché technice. V tomto
obdobi se taktéz zaCal zabyvat problémy spojenymi s objemem, tvarem a svétlem.
Prave toto obdobi dalo za vznik obraztim zatisi. Nasledné pfiSlo obdobi tlumenych
barev, které bylo zahy prekonané etapou bohatou na barvy.*

V impresionistickém zati$i nenalezneme alegoricky, ani mytologicky obsah.
Inspirace prichazela, jak jiz bylo feeno, z ptirody, jeji barevnosti a promén.*’Svétove
znamym umélcem zabyvajicim se zatiSim v 19. stoleti byl Vincent van Gogh: Zatisi
s botami, Kosatce, Ctrndct slunecnic ve vaze, Ctyri slunecnice (viz. obr. &. 17) aj. Dilo
Vincenta van Gogha se ¢leni do rtznych obdobi, styli a zplisobli vnimani svéta.
V pocatcich jeho tvorby se setkavdme S raznym expresionismem temnymi tony, které
se promitaji do dél socidlniho charakteru. Nasleduje obdobi jasu a barev inspirované
impresionisty a japonskymi grafikami, které sttidaji tézké a pokiivené tvary, vifivi
rytmus a pokroucené linie spolu s agresivnimi tahy Stétcem a intenzivnimi barvami.
Ve vétsing dél se orazi realita Goghova zivota. Vincent van Gogh byl za svého zivota
mnohymi nepochopen a neuznavan. Pouze impresionisticky malif Camille Pissarro
o ném kdysi fekl: ,,Tento ¢lovék se bud zblaznil, nebo nas vSechny nechal daleko
za sebou.“ *® Zatimco prislusnici impresionistického hnuti se vSeobecné zajimali o
rizné zpusoby interpretace reality, snazil se Paul Cézanne o naturalistické zachyceni
skutecnosti, pficemz ale piredmétem i1 koneCnym cilem byl obraz jako takovy.
Pro Cézanna byl namét pouze zaminkou pro zkoumani jednotlivych prvka a prostort.
Tato myslenka posléze vytvofila kubismus. Mezi umélcova nejslavnéjsi dila zatisi patii:
Zatisi se zelenou sklenici a cinovym dzbdnem, Zatisi s peprmintovou lahvi, Zatisi
S jablky a broskvemi, Jablka, broskve, hrusky a hrozny, Jablka a pomerance
(viz. obr. & 18) aj. * Vtomto obdobi nastiva v uméni velky zvrat prostfednictvim

fotografie zatiSi, kterd pozd¢ji vyrazné formovala podobu z4ati§i samotného

* Srov. GLENNOVA, M. Pierre-Auguste Renoir. Artmuseum [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-01-25].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=622

* Srov. VIGUE, J. MistFi svétového malifstvi. Praha; Rebo productions, 2008, s. 387- 392

" Srov. GAWLIK, L. Déjiny vytvarného uméni 1. dil: Od vzniku uméni az na prah moderny. Plze:
Zapadoceska univerzita v Plzni, 2009, s. 167 - 168

*® Srov. VIGUE, J. Mistii svétového maliistvi. Praha: Rebo productions, 2008, s. 405- 410

* Srov. Tamtéz. s. 369 - 374
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a konkurovala tak kresbé¢ imalbé. Zatisi ve fotografii vychdzi z malifstvi. Jedna
se 0 umelecké dilo, které stejné tak jako still life v malbé a kresb€, vkusné zobrazuje
predméty (obvykle bézné), které mohou byt pfirodniho plvodu (ovoce, zelenina,
rostliny nebo pfirodniny), nebo vyrobené ¢lovékem (sklenice, dymky, atd.), v. umelém
¢i ptirozeném prostfedi. Fotografovani zati$i umoziuje autorovi se mnohem vice
aranzovat a zasahovat do kompozice predmétli, nebo ovliviiovat nasviceni scény,
nez napiiklad pii fotografovani krajiny, portrétni fotografii nebo reportazi. V soucasné
dobe¢ je zatisi ve fotografii vyuzivano naptiklad pro reklamni snimky.50 Z4tisi fotografie

1ze délit do nékolika skupin dle zptisobu ztvarnéni:

e Kilasické - Je zamérné aranZzovanou kompozici jednoho nebo vice predméti.
Pouzivaji se pfiblizné stejné velké rekvizity, naptiklad pomeran¢, hroznové vino
(jinak by to byl portrét jedné rekvizity).

e Moderni vécné - vyuziva modernich kompozi¢nich postupi.

e Symbolické - vyjadiuje symbolickou hodnotu zobrazovanych objekt.

e Nalezené - seskupeni fotografovanych objektii, které nebylo fotografem ptili§

zAm&rné aranzovano.>*

Prvni zati§i zacali potizovat daguerrotypisté spoleéné s fotografiemi krajin
na pocatku 19. stoleti - nevadily jim dlouhé expozicni Casy. Jedna z prvnich
dochovanych fotografii byla v podstaté zatisi, jehoz autorem byl Francouz Joseph
Niépce (viz. obr. ¢. 19). Niépce scénu aranzoval na jidelnim stole a pojmenoval
ji Prostieny stil. Original této heliografie na skle se vSak ztratil pii pfevozu
k restaurovani. Na fotografii je nuz, 1Zice, sklenice, ¢iSe, miska, lahev, vaza a kavova
konvice. Expozice tohoto snimku trvala pravdépodobné 4 hodiny. Karl Blossfeldt byl
némecky fotograf, sochaf, ucitel a umélec, ktery pracoval v Berling. Je znamy svymi
fotografiemi kvétin, systematicky fotografoval pfedevsim rliznd semena, SeSule a listy.
Radi se do svétové mezivalecné avantgardy jako zastupce némecké Nové Vécnosti

(Neue Sachlichkeit) spole¢né s umélci jako byli Albert Renger-Patzsch, Walter

% Srov. Zatisi (fotografie). In: Wikipedia: The free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
WikimediaFoundation, 2001 [cit. 2012-02-03]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A1ti%C5%A1%C3%AD_%28fotografie%29

%1 Srov. Tamtéz.
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Peterhans, Helmar Lerski a August Sander. Tato skupina pfedstavovala novy smér,
kterym se vydala fotografie v Evropé - tzv. nemanipulovana fotografie.*

Z Ceskych fotografii vynikal v tvorbé zatisi Josef Sudka, kterého v padesatych
letech minulého stoleti inspiroval malif Josef Navratil. Po druhé svétové vélce Sudek
vytvotil Cyklus Zatisi podle Navratila (1954), Ale mnohem znaméjsi je Sudktv Cyklus
Okno mého atelieru, Zahrada mého atelieru, Zatisi na okné mého atelieru. Josefa
Sudka svym dilem inspiroval mnoho fotografii, naptiklad Jana Svobodu, Pavla Hodce,
nebo FrantiSka Provaznika. Dalsim souCasnym fotografem, ktery se zajima
0 symboliku zati$i, je Rudo Prekop. Znamé jsou jeho cykly Pomniky, Kvétiny

a Hrdinové.>

2.4 Zatisi v modernim a avantgardnim uméni

Timto terminem oznacujeme obdobi, jez se projevilo popiranim vSeho, co bylo
spojeno s dobou piedchozi. Umélci hledali nové zplsoby ztvarnéni skutecnosti,
zpusoby vyjadieni sebe sama. Hledani nového a nepoznaného zapocalo jiz v obdobi
impresionismu s nastupem Paula Cézanna, nebo Moneta. Prvni ¢tyfi desetileti 20. stoleti
lze povazovat za obdobi uméleckého kvasu a revoluce. Avantgardni hnuti se rychle
vyvijela a sméfovala k abstrakci. Zatisi se, stejné jako jiné umélecké Zanry, vyvijela
az do poloviny 20. stoleti, kdy celkova abstrakce odstranila vSechen rozpoznatelny
obsah d&l. Prikkopnikem tohoto sméru je Jackson Pollock.> Pollock je zakladni
osobnosti svétového uméni. Jeho dilo spojované s newyorskou uméleckou Skolou
fadime k abstraktnimu expresionismu. Pollock zcela zménil historii uméni tim,
ze objevil akéni malbu 1 malifsky pozitek vnitini dynamiky samotného aktu malovani,
hutnosti barvy, silu rychlosti i dopadu barvy na platno. Do svych dél vladal spoustu
energie. Pollockovy radikalni prvky malovani, jako napiiklad uplné odmitnuti palety
a chybégjici tradicni perspektiva, stavi jeho dilo do pozice dllezit¢tho mezniku

v r r1 M7 v_r 55
Ve svetovem povalecnem umeni.

*2 Srov. Zatisi (fotografie). In: Wikipedia: The free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
WikimediaFoundation, 2001 [cit. 2012-03-03]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A1ti%C5%A1%C3%AD_%28fotografie%29

*3 Srov. Tamtéz.

** Srov. Still life. In: Ask [online]. c2012 [cit. 2012-04-23]. Dostupné z:
http://mww.ask.com/wiki/Still_life

*® Srov. PIOCH, N. Polock, Jackson. Ibiblio: The Public's Library and Digital Archive [online]. 2002
[cit. 2012-03-03]. Dostupné z: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/pollock/
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Ve 20. stoleti se zrodilo nékolik trendti, které maji své misto v umeéni dodnes.
V roce 1901namaloval Paul Gauguin Zatisi se slunecnicemi, kterym vzdal hold svému
priteli Van Goghovi. Skupina znama jako Les Nabis, vcéetné Pierra Bonnarda
a Edouarda Vuillarda, vyzdvihla Gauguinovi harmonické teorie a ptidala ke svym
zati§im prvky inspirované japonskymi dievotezy. Francouzsky umélec Odilon Redon
maloval taktéz v tomto obdobi dila pomérné staticka, konkrétné se zamétil na kvétiny.
Dalsim autorem, jez zasadné ovlivnil nasledny vyvoj zatisi, byl Henri Matis. Matiss
snizil vykreslovani objektli zatisi, ty jsou diky tomu jest€¢ o néco vice odvazné a plné
sytych barev. Zjednodusil taktéz perspektivu a zavedl vicebarevné pozadi. V jeho dile
Snazvem: Zatisi s baklazdiny, je vyobrazeny stdl plny objektl, ktery témét splyva
S barevnymi vzory zbytku mistnosti. Mezi dalSi autory, ktefi zkoumali barvu
v konfrontaci s abstrakei svych dél, patii Maurice de Vlaminck a André Derain. *°

V letech 1910 a 1920 kubisticti umélci jako Pablo Picasso, Georges Braque
a Juan Gris vytvotili prostfednictvim kolazi mnoho skladeb zatisi, ve kterych se mimo
jiné objevovaly obrazy hudebnich nastroji. Ptikladem jsou dila Pabla Picassa: Zatisi
s zidli Caning, nebo Sklenka a lahev suze. V téchto pracich se objekty zatisi piekryvaji
a prolinaji, jen stézi zachovavaji rozpoznatelné dvourozmérné formy, ztraci individualni
strukturu povrchu a slouenim s pozadim dosahuji cile, ktery je vzdaleny tradicnimu
z4tisi. Fernand Léger do svych zatiSi zakomponoval bohaté bilé a barevné plochy
spolu s ostfe ohraniCenymi a piekryvajicimi se geometrickymi tvary, které jesté vice
podtrhovaly takika mechanicky efekt. Kubisté se spole¢né dadaisty odebrali jinym
radikalnim smérem prostiednictvim tvorby 3D zatisi a vytvafeni zatisi sochy.”’

Ve snaze o0 rehabilitaci symbolického vyznamu zati§i umistili futuristé
a surrealisté rozpoznatelné¢ objekty do svych dél. V zatiSich Joana Mirdéa pusobi
objekty velmi vzdusnym dojmem, dokonce i hory jsou ztvarnény pouhymi liniemi.
V Italii se diky svému ptistupu, ktery spocival ve zkoumdni moznych ptistupt k liceni
lahvi, nebo pfedmétl z prostiedi kuchyni, proslavil malif Giorgio Morandi: Natura
Morta (Mrtva priroda). Kdyz se ve 20. stoleti americti umélci dozvédé€li o evropském
modernismu, zacali interpretovat predméty zati§i v kombinaci amerického realismu

a kubismu odvozeného z abstrakce. Typicka dila amerického zatisi této doby, jsou dila

%8 Srov. Still life. In: Ask [online]. ¢2012 [cit. 2012-03-03]. Dostupné z:
http://mww.ask.com/wiki/Still_life

" Srov. Tamté.
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autord zvuénych jmen jako: Gruzie O'Keeffe, Stuart Davis, Marsden Hartley
a fotografie Edwarda Westona. Ultra-detailni kvétinové obrazy O'Keeffa ukazuji,
jak fyzickou strukturu, tak i emocionalni podtext listkii a lista®®

Roku 1930 za¢ina v Mexiku Frida Kahlo, spole¢né s dalsimi umélci, vytvaiet
vlastni druh surealismu, zati$i demonstruje prostfednictvim potravin a kulturnich
motivil. Po roce 1930 slabne vliv abstraktniho expresionismu na obrazy zatisi. Az Pop
Atrt obratil trend zatisi a vytvofil tak jeho novou formu. Pop Art je sice zalozen
na zatisi, avSak jeho hlavnim cilem je spiSe reprezentovani zobrazenych vyrobku.
Nejznaméjsim umélcem, ktery se zabyval pravé Pop Artem, byl Andy Warhol:
Plechovky Campbellovy polévky. Roy Lichtenstein se svym dilem Zatisi s Goldfish
Bowl, kombinuje &isté barvy Matisse spole¢nd s Warholovou pop-ikonografii.*® Neo-
Dada hnuti se vratilo k trojrozmérnému zobrazovani predmétii béZznych a domacich.
Znamym dadaistou je Jasper Johns, pro jeho tvorbu jsou charakteristické Siroké
a vyrazné tahy Stétcem, tematicky uspofadana Cisla, terCe, vlajky 1 pismena. Nejvice
se proslavil svym obrazem Flag (Vlajka, 1955).°° Vyznamnym piispdvkem k rozvoji
zatisi 20. stoleti byla dila ruskych umélct, mezi n¢ fadime jména jako: Sergej Ocipov,

Victor Teterin, Evgeni Antipov, Gevork Kotiantz, Sergej Zacharov a dalsi.®*

2.5 Zatisi v soucastné tvorbé

V poslednich tfech desetiletich 20. stoleti a v prvnich letech 21. stoleti,
vystoupila zati§i z ramce dvourozmérnych obrazi. Zejména v ndvaznosti na vzestup
pocitacové technologie a digitdlniho uméni se povaha a definice zatisi se zménily. Diky
pocitacové grafice se roz$ifily i techniky, které byly doposud umélcim k dispozici.
S pouzitim videokamery, mohou umélci divaka zaclenit do své prélce.62 Nekteti z autort
soucasnosti pouzivaji film, jako medium k vytvareni zatisi. Za pomoci videokamery
zaznamenavaji rtizné objekty, mista, nebo situace. Ty nasledné¢ promitaji

prostiednictvim televize, dataprojektoru, interaktivni tabule, ¢i platna divakovi. Zdznam

%8 Srov. Stilllife. In: Ask [online]. ¢2012 [cit. 2012-03-03]. Dostupné z:
http://www.ask.com/wiki/Still_life

% Srov. Tamtéz.

% Srov. GLENNOVA, M. Jasper Johns. Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2012-03-03]. Dostupné z:
http://artmuseum.cz/umelec.php?art_id=110

8 Srov. Still life. In: Ask [online]. c2012 [cit. 2012-03-03]. Dostupné z:
http://mww.ask.com/wiki/Still_life

%2 Srov. Tamtéz.
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mohou autofi libovolné zrychlovat, zpomalovat, nebo jej zastavit, tak aby podtrhli
charakter dila a zdiraznili tim svij zamér. Silngj$i zdzitek z dila umociiuji taktéz
prostory, ve kterych jsou zabéry promitany. DalSim moznym postupem je umoznéni
divakovi si film zpomalit, zrychlit, ¢i zastavit dle vlastni volby. A tim poukazat
na pasaze, které se mu zdaji byt zajimavé. Jednim z téchto autort je Hans op de Beeck
(viz. obr. €. 20).

V tomto pojeti lze spatfovat nemaly potencidl pro praktické vyuziti vyuky
Zati$i nejenom na zakladnich §kolach. Zaci si mohou samostatné vyzkouset pofizeni
zaznamu videokamerou z rizného uhlu pohledu a nasledné jej doplnit komentafem
k jednotlivym usektim, jez jsou pro né nééim zajimavé. Toto pojeti vyuky podnécuje
déti kuvaze o zatiSi jako o kompozici a zaroven je pobizi k pfemySleni o tom,
jak vznika z reality obraz.

Dalsi autorkou, zabyvajici se modernim zpracovanim zati$i prostiednictvim
fotografie, je Laura Letinsky. Jeji dila jsou typicka extrémni hrou s kompozici, objekty
stavi na okraje stolu, velky diiraz klade na hru svétla stinu. Z fotografii vyzatuje, klid
a harmonie (viz. obr. & 21).*® Posledni malitkou, o které se zminim v souvislosti
se zatiSim v souCasné tvorb¢é, je Karen Hollingswortova. Po vétSinu své kariéry
malovala portréty, na zatisi se zacala orientovat az kolem roku 2002. Kareniny obrazy
se vyznaCuji skladbou s otevienymi okny a zidlemi. Dila s otevienymi okny,
jez popisuji scénou za nimi, nazvala autorka Window Scapes a staly se tak pro

ni charakteristické (viz. obr. & 22 ).%

% Srov. Laura Letinsky. MOCP: Museum od ContemporaryPhotography [online]. 2005-2012 [cit. 2012-
03-13]. Dostupné z: http://www.mocp.org/collections/permanent/letinsky laura.php

% Srov. CoverArtist: Karen Hollingsworth. HOWEY, P. M. ThelaurelofAsheville: The art and
cultureofcomunitesacrossthemountains [online]. 2011 [cit. 2012-03-13]. Dostupné z:

http://thelaurelofasheville.com/issues/2011/01/cover-artist-karen-hollingsworth
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3. Moznosti aplikace Zanru zatisi ve vytvarné vychové

3.1 Vytvarna vychova a ramcovy vzdélavaci program

V soucasné dobé byva vyuka na vétSiné ¢eskych zakladnich skol realizovana
na zakladé¢ ramcového vzdélavaciho programu. Réamcovy vzdélavaci program
pro zékladni vzdélavani vzesel v platnosti 1. 9. 2005. S navaznosti na zasady
Ramcového vzdélavactho program musi jednotlivé Skoly vytvafet vlastni Skolni
vzdélavaci program. Rdmcovy vzdélavaci program obsahuje devét vzdélavacich oblasti.
Jednou z nich je vzdélavaci oblast s nazvem Umeéni a kultura. Do této vzdélavaci oblasti
patfi vytvarna vychova, hudebni vychova a vychova dramatickd. V rdmcovém
vzdélavacim programu jsou u individudlnich vzdélavacich oborii vypsany ocekavané
vystupy a ucivo jak pro prvni, tak i pro druhy stupen zékladnich skol. Vytvarna vychova
by méla byt zalozena na rozvoji a uplatnéni vlastniho citéni, vnimani, prozivani,
mysleni, fantazie, predstavivosti, intuice a invence. K tomuto rozvoji vytvarnd vychova

nabizi nejen tradicni, ale také nové vznikajici vizualng obrazné prostiedky.®

3.2 Prufezova témata

V ramcovém vzdélavacim programu pro zékladni vzdélavani jsou vcetné
vzdélavacich oblasti i prafezova témata. Cilem téchto témat je rozvoj osobnosti
Vv oblasti hodnot a postojt. Jejich u¢elem je propojeni vzdélavacich obsahi jednotlivych
vyucovacich predméti. Sezndmeni zdka s tematickymi okruhy prafezovych témat
je pro vyuéujiciho zavazujici. Rozsah a zpisob realizace je dale rozvinut ve Skolnim
vzdélavacim programu. Ramcovy vzdélavaci program obsahuje Sest prufezovych témat:
osobnostni a socidlni vychova, vychova demokratického obcana, vychova k mysleni
v evropskych a globdlnich souvislostech, multikulturni vychova, environmentalni

, e 66
vychova a mediélni vychova.

% Srov. Metodicky portdl RVP: Metodicky portdl [onling]. 2011 [cit. 2012-03-17]. Dostupné: http://rvp.cz/
% Srov. Metodicky portdl RVP: Metodicky portdl inspirace a zkusenosti ucitelii [online]. 2011 [cit. 2012-
03-17]. Dostupné z: http://rvp.cz/
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3.3 Prostor pro praci s tématem zatisi na 1. stupni zakladnich §kol

Realizace hodin vytvarné vychovy se odviji od vhodného vybéru vytvarnych
aktivit. Didakticky skicai od Zdeiikka Hosmana ndm ptiblizuje tii vytvarné kategorie:
plosné vytvarné aktivity, trojrozmérna tvorba a intermedialni akce. Do vSech
vytvarnych aktivit zatazujeme komunikacni prvky. Vytvarné ¢innosti mohou byt dale
realizovany imaginaci zaki, nebo studiem skutecnosti. Za velmi dulezitou soucast
vytvarnych aktivit je povaZzovéana vytvarna experimentace a seznamovani se s vytvarnou
kulturou. Druhy vytvarnych aktivit by mély byt v hodinach vytvarné vychovy
na 1. stupni zékladnich $kol zatazovany tak, aby pusobily preventivné k pozdéjSim
komplikacim souvisejicich s krizi vytvarného projevu zdki v obdobi pubescence.
Mezi vytvarné aktivity, které jsou z tohoto hlediska doporucovany, patfi zejména
trojrozmérna tvorba. Zaroven ma dochéazet k postupnému nartstu frekvence aktivit
vytvarného studia skute¢nosti a ubyvat imaginativnich vytvarnych ¢innosti. o7

Pti praci s tématem zatiSi v hodindch vytvarné vychovy lze uplatnit vytvarné
aktivity vSech predchozich zminénych kategorii. Realizace Cinnosti je zaméfena
zejména na studium skute¢nosti a vSak svou vahu zde ma i1 samotna imaginace zak.
Vytvarnd experimentace a komunikacni prvky jsou taktéZ podstatnou soucasti
vyucovacich hodin orientovanych na zanr zatisi. Podstatnou soucésti hodin vytvarné
vychovy s touto tématikou, je zprostiedkovani historickych souvislosti tykajicich

se praveé onoho zanru.

3.3.1  Plosné vytvarné aktivity

Mezi plos$né vytvarné aktivity fadime: kresbu, malbu, kolaz, fotografii, grafiku
a potitatovou grafiku.®® Viechny tyto aktivity jsou jak ve svétovém, tak i v Seském
vytvarném uméni spojeny s zadnrem zatiS§i. Lze je také vSechny vyuZzit pro praci
V hodinach vytvarné vychovy stimto tématem. Kresbou se zaméfime zejména
na spravné postihnuti tvari a perspektivy objektl. Malba, ndm umoziluje vyuziti
Sirokého barevného spektra, jez je dulezité pro realistické ztvarnéni zatiSi. Kolazi
rozumime nalepovani vystiizkli papiru, kdy mohou byt Ustfizky voleny nahodné,

¢i s o¢itym zamérem (utvofeni celistvého obrazu zatisi — P. Picasso: Sklenka a lahev

%7 Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicdr: Vtvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Bud&jovice: PF
JU, 2007.s. 17-18

%8 Srov. Tamtéz s. 176
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Suze). Na fotografiich zatisi, si lze nejenom v hodindch vytvarné vychovy vysvétlit
podstatu kompozice tohoto zanru. Grafika, nebo pocitacova grafika muize slouzit

ve vyuce a k demonstraci konkrétnich dél zejména z obdobi 21. stoleti.

3.3.2  Trojrozmérna tvorba

Do kategorie trojrozmérné tvorby ftadime: modelovani, tvorbu objekti,
materidalovou a prostorovou tvorbu. SkuteCnosti je, ze ve vyuCovacich hodinach
na 1. stupni vétSiny zakladnich Skol vyrazné prevladaji plosné vytvarné prace déti.
Trojrozmérna tvorba tak zaujimd v redlnych vyucovacich hodinach vytvarné vychovy
jen okrajové misto.®® Davodem miize byt Casova, organizacni a materidlova narocnost.
Prostorova tvorba si klade také naroky na didaktickou a femesIné vytvarnou vyspélost
pedagoga. Vyznam trojrozmérné tvorby je ovSem nenahraditelny. Mezi vychovné
a vzdélavaci moZnosti téchto aktivit patfi naptiklad: rozvoj jemné motoriky, posileni
funkce pravé mozkové hemisféry, rozvoj taktiln¢ kinestetického vnimani, terapeuticky
vliv, rozvoj prostorové inteligence, seznameni se s novymi postupy pii praci s novym
materialem atd.”

Pro moznosti prace szanrem zatiSi ve vytvarné vychové na 1. stupni
zékladnich Skol, je prostorova tvorba dulezita. Konkrétné lze hovofit o tvorbé
objektové, jejimz koneénym vysledkem jest plastika, ¢i socha. Zaci mohou jednak tvofit
s odpadovym materidlem (¢imz do vyuky zafadime jedno z prufezovych témat),
nebo lze pouzit techniku nazyvanou kasirovani, ¢imz dochazi k rozvoji jemné motoriky.
Z4ci by pfi této ¢innosti neméli byt poucovani o tom, jak by méli postupovat. Zakladem
objektoveé tvorby je intuice zakl k prostoru a tvaru. Postup a technika pii tvorbé objektu

je zavisla na individualni pfedstavé zaka. ™

% Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicdr: Vitvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Bud&jovice: PF
JU, 2007.s. 17-18
0 Srov. Tamtéz. s. 17-18

™ Srov. UZDIL, J. Vytvarny projev a vychova. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1976. s. 253-254
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3.3.3  Intermedialni akce

Intermedidlni akce lze pojmout v hodinach vytvarné vychovy na 1. stupni
zakladnich skol podobng, jak je popsano v teoretické ¢asti této diplomové prace, tedy
zejména prakticky. Vyucujici mize volit mezi né€kolika metodami. Jednou z moznosti
je promitnuti filmu. V uréitych pasazich by jej vyucujici mohl zastavovat ¢i zpomalovat
a tim upozoriiovat na mista, jichz je tfeba si povSimnout. Postupem Casu by projekci
filmu mohli ovladat sami zaci. Dalsi alternativou je vyuziti videokamery ¢i fotoaparatu
V hodinach vytvarné vychovy. Ucitel (pfipadné Zaci) by na podstavec ptipravil
jednoduchou kompozici zatisi a Zaci by ji obchazeli a nataceli. Nasledné by si zéaci videa
promitali a spoleéné diskutovali nad nejpoutavéjSim uvhlem pohledu na danou

kompozici. Déti by tak pfemyslely jak z 3D dila vznika obraz.

3.3.4  Vytvarnd experimentace

Vytvarnd experimentace patii mezi dilezit¢ slozky vytvarné vychovy.
Experimentem rozumime zkousku, ¢i pokus. Vytvarna vychova byla diive chapana
pouze jako naukovy obor, ve kterém nemél vytvarny experiment opodstatnéni.
Az v Sedesatych letech 20. stoleti nastdva zvrat v podobé zafazovani experimenti
do vyucovani. I pies oficialni zahrnuti do osnov, se tyto techniky nerozvinuly. Hlavnim
cilem vytvarné experimentace je rozvoj vizudlni gramotnosti a napomahani

2 Ve spojitosti se zatiSim, lze experiment zatadit

k sebeidentifikaci a sebevyjadieni.’
do vyuky vytvarné vychovy prostfednictvim dél Pabla Picassa. Zak si mize vidénou
skutecnost ztvarnit tak, jak ji vnimd on sdm. Tento experiment muze déale gradovat
az k prostorovym dilim a tim pIné vyhovét individualitam Zzakd. Experiment je chapan
jako inovativni, neovéfeny postup. Z toho je patrné, ze neni cilem vytvarné tvorby,

ale jejim prostiedkem.”

2 Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicdar: Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budé&jovice, PF
JU, 2007. s. 19-21
™ Srov. BABYRADOVA, H. Vytvarna dilna. Praha: Nakladatelstvi TRITON, 2005. s. 82
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3.4 Vytvarné rady

Obecné lze fici, ze vytvarné fady jsou pomérné kratké a srozumitelné tutvary,
které rozvijeji kterykoli ndmét, Gsek ucebni latky, nebo vychovny problém. Jedna uloha
vytvarné fady logicky navazuj na druhou a spole¢né tvoii koncepéné promyslenou linii
krokt. Zvolenim hravé formy vytvarné fady, dochazi k rozvoji smyslovych prozitki,
¢iemoci. Rady jsou dostupné kterémukoli vyvojovému obdobi ditéte, s ohledem
kladenym na jejich obsah a namét. Vytvarny cyklus vyuziva jednoho spole¢ného téma,
kde v jeho ramci Zak hleda vlastni vytvarny napad. Sefazenim vyslednych praci vznika
naptiklad cyklus grafickych listd, nebo parafrazi uméleckého dila podlozenych

v v ’ r 74
spole¢nou myslenkou nebo vytvarnou otazkou.

3.5 Informacni zdroje k tematice zatiSi pro prvni stupei zakladnich $kol

Ucebnice vytvarné vychovy pro prvni stupeni zakladni Skoly, nejsou hojné
zastoupeny. Seznameni 74kl nejenom s historii uméni zavisi na védomostech,
schopnostech a zkuSenostech vyucujiciho, které se projevi v propojeni nastinu meznikii
ve vytvarném uméni s praktickou ¢asti hodiny.

Jednou z vhodnych alternativ uéebnic jsou elektronicka publikace. Konkrétné
uvedu dila s nazvem: Vytvarna vychova na prvnim stupen zakladnich skol 1, 1, ktera
jsou urcena pro zaky 1. - 3. tfid. Cd vytvotfila Hana Dvotfakova ve spolupraci
s nakladatelstvim Tobids. Nalezneme zde pracovni materidl pro vyuku vytvarné
vychovy spolu s promySlenymi navrhy prace na cely Skolni rok vetné motivaénich
reprodukci iukazek détskych praci. Alternativou ptedchozi literatury je publikace
snazvem Divej se, tvorr a povidej. Kniha vznikla diky manzel, Slavikovym
a S. EliaSové, za podpory nakladatelstvi Portal. Tato pfirucka je urcena pro praci s détmi
ve véku 3 - 8 let. Hlavnim zdmérem této publikace je podpofeni emociondlni
a socializacni slozky vychovy. K tomuto napomdhéd takzvany skupinovy reflektivni
dialog, podporujici schopnost déti pfemyslet a tom co, jak a pro¢ tvoii. Ci rozvoj
schopnosti vyjadfovani svych ndzord k dilim vlastnim i praci druhych. Dité, které
je vedeno timto zpiisobem, nevnima vychovy pouze jako predméty, ale uméni

se mu mize stat 1 jakousi Zivotni potfebou. Na metodickém portalu RVP,

™ Srov. ROESELOVA, V, Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Nakladatelstvi Sarah, 1997. s. 30-
31
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také nachdzime inspiraci pro mozné uchopeni zanru zatisi. Jako jeden z mala ptiklada
metodicky zpracované hodiny zabyvajici se zatiSim, bych oznalila praci Simony
Svatosové s nazvem Zatisi jako vztah mezi objekty. V tomto ¢lanku nalezneme jednat
klicové kompetence, ¢i ocCekdvané vystupy spojené s touto tématikou, ale taktéz
prehledné zpracovanou metodiku. Autorka se zaméfila, na pomyslnou rehabilitaci zatisi
na druhém stupni zékladnich Skol, jez je orientovana na skupinovou praci a tvofivou
¢innost. Jednotlivé casti hodiny na sebe plynné navazuji, s pozvolné se zvySujicimi

v

naroky kladenymi na zaky. A¢ je prace uicena zakiim druhého stupné, vyssi ro¢niky

r~r

prvniho stupng by ji mohli taktéZ bez potizi absolvovat.”

3.6 Ontogeneze spontanniho vytvarného projevu se zamérenim na postihnuti
podstaty zatisi na 1. stupni zakladnich kol

Spontanni vytvarné vyjadieni se objevuje u ditéte jiz v druhém roce veku.
Nas vSak bude vice zajimat obdobi od zapoceti Skolni dochdzky az k pfelomu prvniho
stupné€ s druhym stupném zékladni Skoly. Konkrétné se budeme zabyvat vékem ditéte
Vv rozmezi od Sesti do dvanacti let. Z fady autord, jeZ se zabyvali pravé genetickym
vyvojem détské kresby, se budu odkazovat na teorii C. Burta. C. Burt rozd¢lil stadia

genetického vyvoje détské kresby nasledovné:

Stadium genetického vyvoje Vek ditéte [rok]
Cméréni a linie 2.-5.
Popisny symbolismus 5.-6.
Popisny realismus 7.-8.
Vizuélni realismus 9. -10.
Potlaceni 11. - 14.
Umélecké oziveni od 15.

Tabulka 1 - Stadia genetického vyvoje détské kresby

®Srov. Metodicky portdl RVP: Metodicky portal [online]. 2012 [cit. 2012-03-12]. Dostupné z:
http://rvp.cz/
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Prvnim z obdobi je popisny symbolismus. Zaznamenavame zde narast syrového
symbolického schématu. To je nejvice patrné pfi ztvarnéni lidské postavy. Toto obdobi
neni dle mého nazoru vhodné k samotné realizaci obrazu zati$i. Neznamena to vsak,
ze se zak se zatiSim nemuze setkat. Pouze je nutno mu upravit zptsob zprostfedkovani
tohoto zanru. Za metodu vhodnou k sezndmeni se S fenoménem zatisi, bych povazovala
digitalni projekci dél prostfednictvim interaktivni tabule, ¢i realizaci zatisi v 3D podobg,
kdy jsou vyuzity predméty bézného Zivota a na nich je demonstrovana konkrétni
kompozice Zanru.

S nastupem sedmého roku ve€ku stfida popisny symbolismus obdobi
oznacované jako popisny realismus. Dité neli¢i vidénou skutec¢nost realisticky, ale kresli
to, co jej na objektech zaujme spole¢né s informacemi které o nich ma ve spojitosti
S diivéjSimi zkuSenostmi. Ve své tvorbé se jiz zaCind zaméfovat na detaily, jez jsou
spiSe asociacemi, nez diferenciaci vnimaného. Prostor stidle nepojima perspektivné,
ohled nebere ani na faktickou neprihlednost ztvarnénych objektd. AvSak v tomto
obdobi se zvySuje zajem o dekorativni prvky. Sice se stale setkavame s nepochopenou
perspektivou, ale zejména v druhé poloving tohoto obdobi, je dle mého nazoru zahodno
zafadit do vytvarné vychovy kresbu zatiSi s ohledem na dosavadni grafomotoricky
rozvoj zakli. Za velmi vhodnou pomicku bych oznadila uhel, ktery nevyzaduje jeste
toliko presnosti a déti prace s nim bavi. Kompozici bych volila jednoduchou, s ¢istymi
liniemi. V tomto obdobi se dala jiz vhodné vyuzit prvni vytvarna cast z fady
mé praktické diplomové prace.

S nastupem obdobi vizudlniho realismu se setkdvame s kresbou dle vidéného.
Etapu dale dé€lime na dvé faze: Dvourozmérna faze:. zde se setkavame pouze s obrysy
objektl. Fdze trojrozmérnych pokusi: zde se jiz projevuje snaha o stinovani objekti.
Pozornost ditéte se piesouva v piekryvani a perspektivé objektl. Dvourozmérnou fazi
je vhodna vyzivat k rozvoji motoriky a prace s psacim a kreslicim na¢inim. Stale bych
se zaméfila na jednoduchd nekolorovand z4ti§i (viz prfedchozi stadium)
S odstupniovanim naro¢nosti v navaznosti na ne-zvladnuti predchoziho. Faze
trojrozmérna jiz skyta vice eventualit v aplikaci fenoménu zati$i do hodin vytvarné
vychovy. Jednou z moZnosti je nastinéni tvorby tykajici se druhé casti vytvarné fady
z diplomové prace. Zaci by méli mit vtomto obdobi alespoii &astedné zkuSenosti
Z oblasti perspektivy. Do tohoto obdobi je vhodné zatadit informace o barvach a jejich
miseni.
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Oproti stadiu predeslému ve stadiu potlaceni vaznou pokusy o ztvarnéni dél dle
predlohy, klesa i spontanni vytvarnd aktivita. Zajem zdkd je pfesunut k mluvnimu
projevu. Dle Burnta nastupuje tato fize nejcastéji okolo tfinactého roku véku ditéte.
(V tomto v€ku jiz déti byvaji na druhém stupni zakladnich $kol). V obdobi potlaceni
je vice nez nutné zaky vhodné motivovat a upoutat tak jejich pozornost. Za vhodné
metody lze povazovat ty, jez jsou popsany jak ve ctvrté, tak v paté ¢asti mych
vytvarnych fad. Zaci se prostfednictvim fad setkaji s novymi, nevSednimi zptisoby

r 4 4 r w7 ro. M4 4 : M b o wrowe : 7
ztvarnéni zatisi, které je maji za ukol aktivizovat a motivovat k tviréi &innosti.”®

"® Srov. BURT, C. Mental and scholastictests. London: Nakladatelstvi: Staples, 1962, s. 139-141
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II. PRAKTICKA CAST
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1. Vytvarna rada zaméiené na seznameni Zaku prvniho stupné
zakladnich Skol s Zanrem zatisi

Jednim z cilt mé diplomové prace byla realizace vytvarné fady na 1. stupni
zakladni Skoly. Vytvarna fada s ndzvem: Tichy svét zatisi, byla zaméfena na seznameni
zakd s pojmem zatisi a jeho dulezitymi vyvojovymi mezniky. Jeji ¢asova dotace byla
deset hodin vytvarné vychovy (rozdélenych do péti dvouhodinovych blokl). Pro
vytvarnou fadu byly cilené vybrany rtizné techniky a materialy, které umoziovaly
rozvoj vytvarného citéni zakii a korespondovaly s probiranym tématem.
Neopomenutelny byl 1 rozvoj vytvarné zrucnosti a citéni zakl, které¢ se odvijelo
od zvladnuti jednotlivych technik. Duraz byl kladen zejména na vlastni kreativitu zaka
a jejich zpisob ztvarnéni objektii s ohledem na doporuceni a rady, jak nejlépe
vystihnout a zachytit vidénou skute¢nost.

V rémci téchto vytvarnych fad byli Zaci formou prezentaci doplnénych mym
vykladem seznameni s dualezitymi vyvojovymi mezniky fenoménu zatisi, ale takeé
S autory, jez se zaslouzili o rozvoj zatiSi. Prezentace volné piechazely ve spolecné
diskuze, coz jesté vice upevnilo predstavy déti o zatisi jako takovém. Byl zde poskytnut
dostateCny prostor pro jejich vyjadieni, komentare a dojmy. Pro blizs§i predstavu bylo
zakum predloZzeno dostate¢né mnoZstvi obrazového materiali z riznych vyvojovych
obdobi lidstva.

K lepsi orientaci v celkovém historickém vyvoji jsme si vytvofili vlastni
¢asovou osu, kam jsme v pritbéhu jednotlivych hodin zaznamenavali obdobi, se kterymi
jsme se seznamili, a také naSe dojmy, nazory a postoje. Toto poslouzilo, jako velmi
uziteCna zpétna vazba nejenom pro mne, ale i pro zaky samotné.

Reflexe nasledujicich kapitol jsou psany v ich-formé, jelikoZ se jedna o tvirci

vytvarny projekt a na veSkeré nazory s nim souvisejici je nahlizeno subjektivng.
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1.1 Cile vytvarnych rad

Hlavnim cilem vytvarnych fad bylo postihnuti a pochopeni pojmu zatisi s jeho
historickym vyvojem a proménami. K usnadnéni uchopeni tohoto pojmu slouzily
jiz zminéné prezentace v uvodnich Castech hodin a nasledné diskuze. Dal§im cilem
vytvarného projektu byl: rozvoj kreativity a vytvarné experimentace zaku,
jez se projevoval  vriznych  technikach, materidlech, zptsobech  ztvarnéni
a individudlnich pohledech na vidénou skutecnost, nebo také rozvoj imaginace,
¢ili obrazotvornosti spole¢né se schopnostmi zaka postihnout tvarové piesné vidénou

skute¢nost.

1.2 Organizace vytvarnych rad

Vytvarné fady byly rozdéleny na pét dil¢ich lekci, kazda z nich byla dotovana
dvéma vyucovacimi hodinami rozdélenymi na dvé jednotky. Prvni ¢ast (20 — 30 minut)
méla informa¢ni a motivacni charakter. Byla postavena na prezentaci (obrazové
i informac¢ni), doplnéné o dilezité poznatky z probiranych obdobi, mozZnych
technikdch, materialech a celkovych moznostech zpracovani pozadovaného dila.
Po prezentaci nasledovala spole¢nd diskuze realizovana formou fizené¢ho rozhovoru
na praveé probirané téma. Druhd ¢ast byla zaméfena na aktivni vytvarnou ¢innost zaki
a nasledné spole¢né zhodnoceni dé€l, ale i1 celkového priibéhu hodiny. Jeji Casova dotace

byla 60 - 70 minut.

1.3 Pouzité materialy

Zékladni $kola ve Zdirci nad Doubravou mi propijéila uéebnu vytvarné
vychovy, ktera disponuje velkym prostorem a moznosti libovolného uspotéadani lavic,
neméné duilezité byly i dostatecné velké tlozné prostory pro naSe materidly a moznost
vyuziti interaktivni tabule. Byla mi také nabidnuta moznost pouzivat veskeré pomucky
dostupné na této Skole. Pro malbu, kresbu i tvorbu zatisi byly zvoleny klasické
temperové, akrylové ¢i vodové barvy, které jsou nezdvadné a daji se pouzivat i pfi praci
s détmi. Déle jsme vyuzili uhel, obycejné tuzky, tuz, odstfizky latek, korek, knofliky,
vystiizky z novin, dratky a dal§i. Zaci tvofili na standardni format étvrtek A3, ale také

na balici papir podobného formatu, zabyvali se také prostorovymi dily z odpadového
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materialu, ¢imz doslo k propojeni predmétu vytvarné vychovy s prafezovym tématem

environmentalni vychova.

1.4 Specifikace tridy

Byli vybrani Zaci patych t¥id Zakladni a mateiské Skoly ve Zdirci nad
Doubravou, ve véku 11 — 12 let, jejichZ nadani i mentalni zptisobilost odpovida tématice
a narocnosti této vytvarné fady. Naroky kladené na zaky korespondovaly s rdmcovym
vzdélavacim programem pro 5. tiidy zakladnich $kol a SVP Zakladni a Matei'ské $koly
ve Zdirci nad Doubravou. Naméty ¢innosti byly voleny s piihlédnutim Uzdilové teorii,
vychazejici z psychologie tak, aby byl poskytnut dostate¢ny prostor jednotlivcim.
Jaromir Uzdil rozdélil Zaky na dva typy: extrovertni a introvertni. Kdy extrovertni typ
uptfednostiiuje kresbu a modelovani pfed malbou. Objekt se snazi ztvarnit realisticky
arozumove jej analyzovat. Stimto typem se setkavame Castéji u chlapci. Naopak
introvertni jedinci tvoifi na zdklad¢ prozitku, vice zapojuji svou fantazii, inklinuji
k barevnému projevu. S timto typem se setkavame spise u divek.

Skupina patnacti zakt byla ve vyrovnaném poméru osmi divek a sedmi
chlapcti. Tento maly pocet byl dan tim, Ze se na této Skole Zaci mohou dle vlastni volby
orientovat na vytvarnou ¢ihudebni vychovu. Vyhodou jejich specializace bylo, Ze
oproti jinym jsou jejich vlohy a cit pro vytvarnou tvorbu ovlivnény i jejich zajmem.
Dulezité je i to, Ze u této specializace je poskytnut dostatek prostoru pro realizaci pravé
takovychto dlouhodobgj§ich praci. Zaci byli napaditi, tvofivi, samostatni, problém
jim necinila ani skupinova prace. Mezi jedince s dominantnim postavenim patfili dva
chlapci, ktefi zpocatku narusovali plynuly pribéh lekci, coz se posléze zménilo
se zvySenymi pozadavky, jez souvisely se vzrastajicimi naroky na pozornost v dil¢ich
¢astech vytvarné fady. Domnivam se, ze chlapcim trvalo delsi dobu se s timto tématem
ztotoznit. Nasledujici hodiny vSak pracovali velmi svédomit¢ a svym chovanim
nenarusovali plynuly pribéh. Zakladni a matefska $kola Zdirec nad Doubravou
se vyznacuje zaméfenim na vytvarnou vychovu s diirazem kladenym na prostorovou

a netradi¢ni tvorbu, zakiim tudiZ necinilo problémy se na jednotlivé hodiny adaptovat.

""Matyskova, V. Didaktika vytvarné vychovy pro ucitelstvi 1. stupné ZS. Brno: rektorat Masarykovy
univerzity, 1990, 138 s.

45



1.5 Prvni ¢ast vytvarné rady: Realistické ztvarnéni skutecnosti

Prvni ¢ast vytvarné tady byla slozena ze dvou vyucovacich jednotek. Prvni
jednotka s ¢asovou dotaci 20 — 30 minut byla vénovana seznameni s pojmem zatisi
a struénému nastinéni jeho historického vyvoje. Druha jednotka byla zamétfena

na praktické ztvarnéni zatisi nazyvaného xenie.

1.5.1 Charakteristika Cinnosti

Prvni ¢ast vytvarné fady, méla ¢asovou dotaci (stejn¢ jako hodiny nasledujici)
dvé vyucovaci hodiny. Prvni jednotka byla zaméfena na celkové seznameni
se spojmem zati$i. Vyuzita zde byla mnou zhotovena prezentace promitana
prostfednictvim interaktivni tabule. Dalsi z pouzitych metod byl fizeny rozhovor,
ktery poskytl prostor pro zodpovézeni viech dotazil. Zaci se také seznamili se struénym
prubéhem nasledujicich projekti vytvarné vychovy. Diraz byl kladen na motivaci zakda,
jez se vyznacovala ¢astou zménou ¢innosti (prezentace, fizeny rozhovor, ukdzky dél

atd.). Druha se orientovala na aktivni vytvarnou c¢innost zaki navazujici na téma

hodiny.

1.5.2 Cile ¢innosti

Cilem tvodni hodiny vytvarné fady bylo proniknuti do taji zatisi se stru¢nym
nastinem jeho vyvoje v konfrontaci s jednotlivymi érami. Ukazky dél ucelovaly udaje
74kl o tomto tématu. Hlavni cil se poté orientoval na praktické ztvarnéni vidéné
skutecnosti, coz mélo za cil poskytnout mi strucny piehled o kresebnych schopnostech

jednotlivych zak.

1.5.3  Popis motivace, formulace tikolu a popis priibéhu &innosti

Na uvodni seznameni plynule navazal fizeny kruhovy rozhovor, jenz byl cilené
zaméfen na zjiSténi informaci o zatisi, které byly zdkim doposud poskytnuty
a se kterymi maji moznost operovat. Otazky smeétujici k détem byly nasledujici:
Co si pfedstavujete pod pojmem zati§i? Je mozno za zati$i povazovat i zZivé objekty?
Musi stat zatisi samostatné, nebo muize byt i soucasti jiného celku? Znate néjaké autory,
ktefi se zatiSim zabyvali. Znate n&jaky obraz zati§i? Jaké mate zkuSenosti s kreshou,
¢i malbou zati§i? Zaci si aktivng sdélovali zkusenosti a nazory, bohuzel se mi dostalo
ponékud strohych, le¢ moznd i ocekavanych odpovédi, jako naptiklad: Zatisi je vaza.
Zatisi je 1 hrnek s talitkem. Zatisi je jenom jeden obraz. PotéSila mne vSak znalost

autora Van Gogha a jeho dila Slunecnice. (Otazky nebyly pokladany bezicelng, nybrz
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mi mély v zavéru vSech lekci dopomoci k sebehodnoceni zvladnuti vytvarnych fad
a dosazeni cilti). Nasledn¢ jsme si objasnili termin zatiSi spolecné s jeho mezniky
V historickém vyvoji. Po zjisténi nepifeberného mnozstvi zptisobti pohledii, zpracovani
i styli jakych je nam prostfednictvim zati$i nabizeno, byli Zaci velice motivovani.
V této hodiné nam k utvofeni jasngjsi predstavy o tomto pojmu, pomahaly mnou
zhotovené prezentace, jez obsahovaly obrazovou dokumentaci dél se struénymi popisy,
celkovym zhodnocenim tvorby a dobovymi prvky, na které jsme se V jednotlivych
hodinach zaméfili.

V prvni praktické ¢asti jsme se orientovali na pocatky zatisi jako takového,
netkuli na predchiidce zatisi z obdobi Starého Recka. (viz teoreticka ¢ast DP) Zaktim
byl objasnén vyraz xenie 1 vSe, co jest sreprodukci tohoto dila spojeno. Jejich
misa s hroznovym vinem a dZbanem, vSe cilené umisténo na jednoduché stolicce.
K dispozici méli Zaci uhel a balici papir formatu A3. Zvolené pomiicky se mi zdaly byt
K uskuteénéni této vytvarné fady velice vhodné, jelikoz jsme se nezaméfili
na kombinovani barev, nybrZz na ptfesné vystihnuti a ztvarnéni skutecnosti, postihnuti
tvart, velikosti a zachyceni spravné perspektivy.

Pro lepsi pfedstavu o realistickém ztvarnéni jsem zadkiim pftipravila obraz,
na kterém byla za pomoci uhlu nakreslena jablka. Timto dilem jsem Se je snazila
upozornit na piipadné chyby, jichz se mohli dopustit. (Jedno z jablek bylo Eerné
oramované, na druhém byl pfili§ markantni kontrast, tieti se jevilo velmi tmavé,
az na ¢tvrtém bylo ukazano, jak by realistické ztvarnéni mélo, dle mého nazoru,
vypadat) (viz. obr. ¢. 1).

Déti byly upozornény na dostatek ¢asu, ale i na to, ze je tieba si své dilo presné
rozvrhnout, nastinén jim byl také vhodny postup (z pocatku si vSe nalrtnout,
nerozkreslovat detaily, postupovat od celku k jednotlivym drobnym prvkim atd.). Zaci
se pustili do prace s chuti. Zamérné jsem jim do dila nevstupovala, jelikoz jsem chtéla
odhalit jejich schopnosti a zdroven zjistit, na jaké nedostatky se bude tieba
V nasledujicich hodindch zaméftit.

Jak jsem jiz naznadila, tato prvni ¢ast vytvarné fady dokonale odhalila
jednotlivé schopnosti déti, jejich vytvarny cit pro skute¢nost a schopnost pohrat
si s celkovou kompozici a tvary.

V zavéru hodiny byl zakim poskytnut prostor pro sebehodnoceni. VSichni

se mohli ke svému dilu vyjadrit, sdé€lit si své pocity, vybrat to, co se jim na jejich praci
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libi i to, co by pozménili. Déti jsem upozornila na nékteré z chyb, kterych se v prib&éhu
dopustily, a naopak jsem vyzdvihla dil¢i prvky jejich prace. Hodinu jsme spole¢né
zhodnotili jako povedenou a zavérem jsme se shodli, Zze ¢innost, jeZ se nam z pocatku

zdé byt jednoducha, mize mit prekvapivy zaver.

15.4 Reflexe

Zaky velmi zaujal fizeny rozhovor, pii kterém mohli bez obav vyslovit své
dotazy, nazory, zkuSenosti, navrhy i domnénky. Velmi ochotné odpovidali
na mé zvidavé otazky, velmi dobife spolupracovali mezi sebou. Nekteti z zaki
se zapojovali vice, néktefi z poCatki méné. Postupem cCasu se vSak jejich aktivita
vyrovnala a nelze tedy fici, Zze by byl ve tfidé né€kdo vyluéné pasivni, ¢i bez nazoru.
avSak prispél 1 mné€ samotné k ziskani ptehledu o jistych nedostatcich tykajicich
se nejenom znalosti z4tisi, ale 1 vytvarného uméni a historie celkoveé. Déti si béhem
projektu alespon z ¢asti osvojily ur¢ité poznatky z historie vytvarného uméni.

V praktické casti Zaci tvofili S odhodldnim, ne vSak vSichni dokazali pfesné
zachytit tento obraz. Mnohym unikala jiz zminéna perspektiva, domnivam se, ze jeji
nepiesné zachyceni bylo zplsobeno nedostatecnymi zkuSenostmi, jelikoz
se v pfedchozich letech setkali se ztvarfiovanim skuteénosti pouze okrajové. Ci Ize tento
jev u nékterych pfisuzovat moznym rezidiim z popisné¢ho realismu, jez ptredchazel
naslednému realismu vizualnimu (typologie C. Burt). Jini méli problém se spravnym
umisténim objektu na papir, toto se projevovalo umisténim celé kompozice
ke spodnimu okraji vykresu, coz mélo za nasledek volné prostory v jeho horni ¢asti.
Opét bych se zde odkazovala k nedostatku zkuSenosti v tvorb&. Cetnym problémem
se stala taktéz kompozice svételnd spolecné s kontrastnimi liniemi jednotlivych
elementl. Zde se 1ze domnivat, ze hlavni pii¢inu mizeme nachazet v obdobi potlaceni,
jez se vice ¢i méné tyka aktualniho veéka déti (typologie C. Burt) (viz. obr. €. 2, 3).

Vétsina  zaki  vSak dokonale zachytila vidénou skutecnost, dokazali
se vyporadat S hrou svétla a stini a spoleéné¢ s mnozstvim vlastni kreativity vytvofili

dilo, jez samo vypovidalo o jejich schopnostech.(viz. obr. €. 4, 5).
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1.6 Druha ¢ast vytvarného projektu: Klasické zatisi 18. stoleti.

Druha ¢ast vytvarného projektu se opét skladala ze dvou vyucovacich jednotek.
Prvni jednotka méla ¢asovou dotaci 20 - 30 minut a plynné¢ navazovala na jednotku
predeslou, jez se taktéz vénovala d&jinam a vyvoji fenoménu zatisi.

Druha jednotka byla svou realizaci orientovana na praktické ztvarnéni zatisi,
jimz se V osmnactém stoleti proslavila francouzskd malitka Anne Vallayer-Costerova.

Casova dotace ¢inila 60 - 70 minut.

1.6.1 Charakteristika Cinnosti

Uvodni vyucovaci jednotka byla zaméfena na motivaci, k ¢emuz piispéla
promitnuta obrazova prezentace, ktera byla dopInéna komentarem K jednotlivym dilim.
Prezentace vedla Zaky k promySleni ndvrhii jejich nasledné tvorby a napomohla jim
k porozuméni a pochopeni d€l, na néz jsme se v ¢asti druhé zaméfili. Déti
se tak seznamily s dobou, charakterem a zamérem tvorby, ale i s jednotlivymi dily,
zejména jiz zmiflované autorky Anne Vallayer-Costerové. Cinnosti byly opét zamérné
voleny tak, aby zaky zaujaly a zaroven udrzely jejich pozornost (prohlizeni obrazovych
materialli, prezentace V PowerPointu, fizeny rozhovor, zapojeni hmatu a cichu
a priprava pomiticek na nasledujici vyucovaci jednotku).

Druhd vyucovaci jednotka byla orientovana na aktivni vytvarnou cinnost,
konkrétné se jednalo o ztvarnéni zatisi typického pro osmnacté stoleti s prihlédnutim
K uzpisobeni naro¢nosti, jeZz byla odvozena od zvladnuti (v nékterych piipadech

nezvladnuti) technik z hodiny ptedeslé.

1.6.2 Cile ¢innosti

Cilem c¢innosti prvni vyucovaci jednotky druhé ¢asti vytvarného projektu byla
motivace zakii pro nasledujici praci v druhé jednotce praktické ¢asti projektu. DalSim
dulezitym cilem byla explikace zatisi osmnactého stoleti. Mezi cile hodiny patii
i seznameni se s autorkou Anne Vallayer-Costerovou, ¢im jsem opét alespon ¢aste¢né
ptispé€la k rozsitfeni znalosti zakli z dé&jin vytvarného uméni. Dila této autorky mohly
déti nasledné¢ vnimat jako dobry inspira¢ni zdroj pro jejich tvorbu. Jelikoz jsem
do kompozice druhé praktické ¢asti, diky inspiraci praveé této autorky, zahrnula taktéz
zeleninu, maso a lahev (pro Zaky se jednalo o ldhev vody), jednim z dalSich cild se stalo
1 téma zdravé vyzivy a Zivotospravy celkove, ¢imz jsem do hodiny vytvarné vychovy

zafadila 1 prifezové téma z environmentélni vychovy.

49



Mezi hlavni cile praktické¢ casti bylo opét zarazeno zvladnuti tvarovych
a prostorovych proporci vyobrazovanych predmétii v kombinaci se schopnosti miseni
realistickych odstinli barev. (Prostorové rozvrzeni ndsledné¢ vypovidd o prostorové
inteligenci zakl). V této ¢asti jsme pokracovali v rozsitovani cili tykajicich se zvladnuti
projekce hry svétla a stinu. Zavér hodiny byl zaméfen na cil, se kterym jsme se
jiz setkali, a nadale setkavat budeme, tudiz na schopnost komunikace, sebehodnoceni,

respektovani ndzoru druhych a vyjadieni nazoru vlastniho, ¢ili socidlni kompetence.

1.6.3 Popis motivace, formulace tikolit a popis pritbéhu &innosti

Druhé c¢ast vytvarného projektu byla zamétena na neformalni kompozici, ktera
(jak jiz jeji samotny nazev naznacuje) budi dojem nahodné zachyceného okamziku.
Opak je vSak pravdou, jednd se o velmi propracovand dila, ktera jsou sestavovana
s ur¢itym zamérem (zaujmout, Sokovat, navnadit, a tak dale). Kazdy pfedmét je velice
promyslené umistén tak, aby kompozice vzbuzovala celistvy dojem, jenz vSak neptsobi
uméle (viz. obr. ¢. 8.). Vuvodu hodiny byla zakiim opét promitnuta obrazova
prezentace, ktera byla doplnéna komentafem K jednotlivym dilim. Déti byly
obeznameny s dobou, zamérem tvorby, ale i s jednotlivymi dily zejména jiz zminované
autorky Anne Vallayer-Costerové. Zaci byli barevnymi a zajimavymi kompozicemi
dostate¢né¢ motivovani, proto jsme se op&t vSichni sesli na koberci a za pomoci fizeného
rozhovoru si sdélovali své nazory, napady, dojmy, pfipominky, nebo dotazy. V fizeném
rozhovoru jsem kladla otazky: Co si pfedstavujete pii vysloveni terminu neformalni
kompozice? Co podle vas znamena slovo neformalni? Myslite si, ze promitnuté
kompozice byly sestaveny nahodné? Nebo maji né¢jaky zdmér? Po kratkém rozhovoru
nasledovala prohlidka n¢kolika dalSich d€él znamych autorti, jeZ se zabyvali taktéz touto
tématikou, ¢im jsme se pozvolna piesunuli k jednotlivym zobrazovanym skutecnostem,
konkrétné tedy k ovoci, zeleniné, masu a celkové k potravindm. Nésledoval dalsi
rozhovor zaméteny na tématiku zdravé vyzivy. Kladeny byly otazky: Jite zdraveé? Co je
podle vas zdravé a co nezdravé? Myslite si, Ze ndm nezdrava strava mize ublizit? Jestli
ano, tak jak? A naopak, mize nam byt strava zdrava ku prospéchu? Cim konkrétng?
Vyjmenujte alespoit deset zdravych a deset nezdravych potravin. JelikoZz jsem
do hodiny ptinesla kosik se zdravou stravou, méli Zaci moznost si jednotlivé kusy

potravin vzit do ruky, poznat jejich strukturu a tim zapojit jiné neZ zrakové smysly.
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V dal§i fazi hodiny se zaci vratili na sva mista a byla jim ptedstavena
kompozice, kterou méli za kol ztvarnit. Pro predlohu jsem se nechala inspirovat
u autorky Anne Vallayer-Costerové. Zakam byl zadan tukol spodivajici v namalovani
lahve vina (vody), listd zeleného salatu, mrkve a dominanty dila, rozkrojeného uzeného
masa probodnutého nozem. (obr. 9. s.) Kombinace téchto jednotlivych prvki nebyla
zvolena nahodné, nybrz z divodu své riznorodé barevnosti, tvarové a materialni
odliSnosti. Déti si musely poradit s odlesky svétla na lahvi, se zpracovanim jednotlivych
listka salatu a realistického ztvarnéni uzeného masa Byly na né tedy kladeny nemalé
naroky.

Osmnacté stoleti je povazovano za jakysi zlaty veék zatiSi a to prevazné
ve Francii. Umélci této doby cCerpali inspiraci zejména z prirody a z jeji nezaménitelné
Skaly barev. Proto jsem se pro na$i praci rozhodla zvolit temperové ¢i akrylové barvy,
které nam nabizeji nepfeberné mnozstvi barevnych kombinaci a format ctvrtky A3.

Zakam byly opét pouze naznadeny moznosti postupli (rozvrhnuti si dila
za pomoci zluté temperové, i akrylové barvy, miseni barev, opctovné piipomenuti
postupovani od celku k jednotlivym detailim a podobn¢). Pokud nastal jakykoliv
problém, obraceli se ke mn¢, ja jsem se jim snazila vyhovét a poradit. V zavéru,
po uklidu veskerych pomicek, jsme se opét seSli spolecné na koberci a rozebirali

jednotliva dila, hodnotili silna a slaba mista hodiny a ttidili si ziskané informace.

1.6.4 Reflexe

V prvni Casti vyuCovaci hodiny zaky zaujala barvita prezentace, pii které
se také dozveédéli mnoho novych a zajimavych informaci z historie, ale i o konkrétnich
autorech. S velkym zajmen si prohlizeli ptipravené obrazky dél jednotlivych umélct,
jez se zabyvali taktéz neformalni kompozici. Velkého uspéchu se dockal tizeny
rozhovor, ktery byl zaméfen na neformalni kompozici. Musim podotknout, Ze déti mayji
opravdu velkou fantazii a pod slovem neformalni, ¢i slovnim spojeni neformalni
kompozice, si dokazi predstavit takika cokoli, jako ptiklad uvedu: beztvaré,
neupravené, nehezké, neptipravené atd. Zaci opdt ochotné spolupracovali, odpovidali
na otazky, dopliovali se navzajem, poskytovali si dostatek prostoru pro své vlastni
nazory. Do diskuze se zapojili bez vyjimek vSichni.

Debata zaméfend na zdravou vyzivu méla pomérné piekvapivy zavér. VéEtSina

zakl byla dostate¢né informovana o tomto pojmu. VSichni védéli, jaka uskali s sebou

vvvvv
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systému, cukrovka, potize s klouby, nezdrava plet’ atd.), ale vétSina z nich se hdjila
slozitosti a cenovou nakladnosti jednotlivych zdravych pokrmt. Kdyz jsem se jim
snazila oponovat a vysvétlit mozna vychodiska a moznosti zdravého stravovani, usnesli
jsme se na tom, ze nezdravé stravovani dnesni mladeze a spolecnosti celkoveé

MW

je zapti¢inéno mnozstvim polotovari, jez jsou snadné na ptipravu, ale hlavné vysokou
roz§ifenosti tzv. fastfoodu, které jsou jistou alternativou stravovani a své obliby dosahly
zejména u dospivajicich a staly se tak jakymsi trendem.

Oblibé¢ se tésila zeyména nasledujici Cast, kdy mély déti pouze po hmatu a ¢ichu
se zavdzanyma oc¢ima poznavat jednotlivé kousky ovoce a zeleniny a nasledné
se pokusit slovy vyjadfit jakou maji strukturu a tvar. Zaci ovoce bez problému poznali,
obtizn€j$i pro né byl vSak popis samotny. V tomto problému piikladdm vahu malé
slovni zasobé.

V uchopeni praktické ¢asti mne vSichni velice mile piekvapili. Oproti piedeslé
hoding€ se zdarn€ vypotadali s umisténim celé kompozice na plochu. Na jimi ztvarnéné
lahvi byla viditelnd hra svétla a stind. V dile nebyly patrné tvrdé pfechody mezi
jednotlivymi prvky, ¢imz zaci utvofili obraz, ktery pusobil celistvym a propracovanym
dojmem. Timto se mi dostalo zpétné vazby v podob¢ uvédomélé a spravné tvorby zaki.
Avsak i1 vtéto hodin¢ jsme se potykali s problémem tykajicim se uzeného masa,
kde jedincim ¢inilo potize zejména kombinovani barev, které nasledné¢ vedlo
nerealistickému ztvarnéni objektu (viz. obr. ¢. 9). Pozd¢&ji jsem zjistila, ze déti nebyly
vedeny ke kombinovani barev a byly tak odkazani pouze na barvy zakladni. Rozhodla
jsem se tedy do hodiny zatadit vsuvku v podob¢ prezentace riznych zpusobli dosazeni
barevnych nuanci. Tento dodatek se  projevil, jako velmi ucelny zejména
Vv nésledujicich hodinach vytvarné fady (viz. obr. ¢. 10, 11).

Druhou &st vytvarného projektu bych hodnotila jako zdafilou. Zaci si sami
chvalili ptinosné diskuze, kdy je v potaz bran kazdy z jejich nazort a prezentace, diky
nimz se postupné méni jejich pohled na zatisi a vytvarné uméni jako takové. Velmi

kladné hodnotili nové uceleny obraz o kombinovani barev.
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1.7 Treti ¢ast vytvarného projektu: Marnost nad marnost

Tteti ¢ast vytvarného projektu byla slozena ze dvou vyucovacich jednotek.
Prvni jednotka méla casovou dotaci 20 — 30 minut a opét plynné navazovala na dvé
jednotky ptedchozi. Druhd jednotka s ¢asovou dotaci 60 - 70 minut, byla zamétena
na praktické ztvarnéni zatisi marnosti, kterym se proslavil zejména holandsky malif
Harmen Steenwick. Tento typ zatiSi se snazi upozornit zejména na pomijivost zivota

a lidského byti.

1.7.1 Charakteristika Cinnosti

Uvodni vyu¢ovaci jednotka byla motivaéné zaméfena, k ¢emuz piispéla
opétovné promitnutd obrazova prezentace s komentifem. DéEti se tak seznamily
se zamérem tvorby a s jednotlivymi dily autora Harmena Steenwicka. Po ptredeslych
zkuSenostech jsem se rozhodla do hodiny zafadit i extempore v podobé ujasnéni
piedstav o tom, ze kterych geometrickych tvarti vychazeji objekty jako naptiklad jablko
(kruh- koule), lahev (valec), salek (valec), stul (krychle) a podobné (viz obr. ¢. 12).
Cinnosti byly opdtovné zamémé voleny tak, aby 7aky zaujaly a zaroven udrzely jejich
pozornost (prohlizeni obrazovych materiali, prezentace v PowerPointu, fizeny
rozhovor, zapojeni hmatu ptiprava pomiicek na nasledujici vyucovaci jednotku).

Druhd vyucovaci jednotka byla zaméfena na aktivni vytvarnou c¢innost,
konkrétné na ztvarnéni zatis§i marnosti. V neposledni fad¢ byl zakim poskytnut prostor

pro promysleni ztvarnéni a zachyceni kyzenych objektt.

1.7.2  Cile ¢innosti

Cilem prvni vyucovaci jednotky tieti casti vytvarného projektu bylo sezndmeni
S typem tohoto zatisi a vysvétleni jeho podstaty. Dal§im cilem bylo pochopeni podstaty
sestavené kompozice. Jelikoz kazdy pfedmét, ktery méli Zaci nasledné ztvarnit, mél svij
vlastni vyznam (naptiklad ptesypaci hodiny, které ndm méii zbyvajici ¢as zivota, musle,
jez v sobé mohou skryvat perly, predstavovaly bohatstvi hmotné, které mize byt toliko
pomijivé ve srovnani s bohatstvim, jez nam ptindsi vzdélani a moudrost, v zastoupeni
knih, ¢i hlavni dominanta dila — lebka, jez je pravé tak typicka pro zati§i marnosti)
(viz. obr. €. 13, 14). Dulezitym cilem byla taktéz schopnost déti zkonstruovat a tvarove
pfesné vystihnout jednotlivé pfedméty, tato zplsobilost je podminéna umem vizudlni
projekce geometrického télesa do konkrétniho objektu, coz ndsledné napomahd feseni

konstrukénich zalezitosti.
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Hlavnim cilem druhé ¢asti, stejné jako u predeslych jednotek, byl rozvoj tvirci
¢innosti zakll s opétovnym zamétfenim Se na postihnuti tvarl, svétla a stinu, rozvrzeni
kompozice, barevnych kombinaci. Do zavéru hodiny byl zatazen cil socidlnich
kompetenci, prostiednictvim spole¢ného zhodnoceni (rozvoj schopnosti komunikace,
sebehodnoceni, respektovani nazoru druhych a objektivniho vyjadfeni ndzoru vlastniho

na dila ostatni).

1.7.3  Popis motivace, formulace tikolii a popis pritbéhu ¢innosti

Prvni jednotka treti casti vytvarného projektu byla realizovdna tyden
po ukonceni predeslé vytvarné fady. Namét byl odvozen v ndvaznosti na historicky
vyvoj fenoménu zatiSi s ohledem na jeho vyznamné mezniky. Pribéh jednotky mél
podobny vyvoj jako hodiny pfedeslé s ptihlédnutim na promény, jez si utvaieli sami
zéci (klima tfidy, zajem zakl, schopnosti a potieby zaku atd.).

V uvodni c¢asti probéhlo sezndmeni zaka s typem tohoto zatiSi za pomoci
interaktivni tabule a prezentace, kterd jesté vice prohlubovala a upeviiovala poznatky
Z ptedchozich hodin. Déti mély moznost proniknout do taji zatiSi nazyvaného vanitas,
¢ili zatisi marnosti.

Po privodni prezentaci tradicné¢ ndsledoval kruhovy rozhovor k tématu.
Kladeny byly otazky: Jak byste popsali vyraz marnosti? Citite se nckdy
tak, ze je vSe marné? Jestli ano, jak se témito pocity vypotadate? Pro¢ si myslite,
7e autofi tvofili pravé zati$i s tématikou marnosti? Jaké dalsi solitéry byste piidali
do kompozice tohoto typu =zati$i? Naleznete v nich symbol, jimz by se mohly
vyznacovat? Do diskuze se zapojili vSichni, vice aktivity jsem zaznamenala u chlapct.
Ptisuzovala bych to pfitomnosti modelu lidské lebky. Po kratké, le¢ hodnotné diskuzi,
piiSlo na fadu prohlizeni obrazového materidlu d€l s touto tématikou, diky kterym
se zaci seznamili i se zatiSim doplnénym o lebku zviteci a dalsi symboly.

Voln€ jsme navdzali na rozvoj hmatového smyslu spolecné se schopnosti
vyjadfeni pocitil z pfedmétu bez jeho zpdtné vizualni vazby. Zaci méli zavazané oéi
a postupné si osahali rizné pfedméty. Nasledné popisovali pocity, které pii hmatovém
vnimani prozivaji, jak na né¢ dany predmét plsobi, jaké emoce v nich zanechava.
Dale se snazili charakterizovat tvary i to, jakou barevnost mohou pfedméty mit.
Zde se opét projevila mira fantazie déti. Mnohé znich dokazaly jednotlivé solitéry
popsat opravdu barvité, jiné se spokojily s pon€kud strohou deskripci. Dle mého usudku

se jednalo o rozli¢nou slovni zasobu jednotlivcti. Po ukonceni motivacni a poucné casti
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hodiny obdrzeli Zéaci ukol, pti jehoz plnéni se museli vypotadat S tvarovymi odlisnostmi
jednotlivych prvki. Vyznamné bylo vytvarné ztvarnéni materiald danych predmétd,
jakozto drapérie, kterd vyzaduje jiz uréitou zrucnost a cit pii praci s barvami a Stétcem.
Doporucené byly nasledujici pomtcky: Stétce, akrylové a temperové barvy,
remakolové barvy a dlata riznych velikosti a tvart. (Dlata nebyla nevyuzita, jelikoz
nikdo nemél s témito pomickami doposud vétsi zkuSenosti). Format ¢tvrtky byl zvolen
A3. Zaky jsem opét nechala pracovat samostatné s doporuéenim vyuziti predchozich
hmatovych vjemu a rozvrzeni jednotlivych komponentt dle jejich geometrického tvaru.
V zavéru probéhlo spolecné zhodnoceni, vybrani dél, jez svym ztvarnénim nejvice
vystihovala danou skutecnost. Dale bylo poukazano na jednotlivé prvky vykrest, které
by se nam na prvni pohled mohly zdat méné zdatilé, a vSak i v nich jsme dokézali nalézt

¢asti, které nas zaujaly.

1.7.4 Reflexe

Velmi pozitivné bych hodnotila prezentaci doplnénou obrazovym materidlem.
Diky naslednému fizenému rozhovoru, jsem se dozvédéla opét néco vice o profilech
jednotlivych zakt, jejichz projev (jak feCnicky tak vytvarny) se staval s postupem cCasu
vice uvolnénym. Dé&ti dokazaly jiz mnohem barvitéji popisovat predméty,
které poznavaly po hmatu. Pfi této Cinnosti se vice oprostily od okolnich vlivi,
své pocity a nazory sdélovaly bez ostychu. Nejvétsi emocionalni a vjemovy zazitek
vyvolala v Zacich lebka. Mnozi z nich popisovali vjemy, jakozto strach, beznad¢j,
ale také odpor a nechutenstvi. Kdyz méli za ukol charakterizovat barvu, ktera se jim
S timto predmétem vybavila, nejcastéjsi odpovédi byla temné rudd a bila. Kontakt
prostiednictvim hmatu nemél pouze ucel citovy, nybrz se mél postarat o usnadnéni
praktického ztvarnéni tohoto solitéru v druhé jednotce.

Zaci byli velmi dobfe namotivovani a do dila se pustili s velkym odhodlanim
(viz. obr. ¢. 15). Barevné ztvarnéni bylo realistické, kompozi¢ni ukotveni jim
také némc¢ino vétSich problému. Jisté nedostatky se tykaly proporci lebky. Tento
problém jsem ocekavala, jelikoz samotny tvar skeletu a jeho pfenesené zobrazeni neni
lehkym ukolem (viz obr. ¢. 16, 17). AvSak domnivdm se, Ze piedesly hmatovy
a emocialni vjem u zaku kladné podpofil celkovy vzhled dila (viz. obr. ¢. 18, 19).

Ztéto vyuky jsem si odnasSela velmi dobry pocit. DéEti mne upozornily
na to, Ze po té, co se mohly s pfedmétem takto dilkladné sezndmit a vstfebat jej vniting,

byla pro né¢ malba mnohem snazsi.
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1.8 Ctvrta &ast vytvarné Fady: Zatisi jako portrét

Ctvrta ¢ast vytvarné fady se skladala, stejné jako &asti predchozi, ze dvou
vyucovacich jednotek. S ¢astmi ptedchozimi se shodovalo také ¢asové rozvrzeni ctvrté
vytvarné fady. V ramci tématu: zdtisi: Zatisi jako portrét, tvorili Zaci prostorovy portrét

z ovoce a zeleniny.

1.8.1 Charakteristika

Zakladni charakteristika Cinnosti této vytvarné tfady je totoznd se dvéma
predchazejicimi ¢astmi. Uvodni hodina méla zejména motivaéni a pripravny charakter
pro nasledujici aktivni vytvarnou ¢innost s doplnénim o stru¢ny historicky piehled
doby, na niz byly tyto jednotky zaméfeny. Z oblasti déjin umeéni se Zaci seznamili
naptiklad s tvorbou Guissepe Arcimbolda, jehoz netradi¢ni pojeti portrétu se stalo
hlavnim nadmétem pro obsah druhé jednotky. Také v této ¢asti vytvarného projektu byl

kladen daraz na stiidani ¢innosti zakd z divodu udrZeni jejich pozornosti.

1.8.2 Cile ¢innosti

Uvodni vyu¢ovaci hodina si kladla za cil predeviim zaky motivovat a piipravit
je pro nasledujici vytvarnou ¢innost. Dal$im z cili bylo rozsiteni jejich znalosti z oblasti
svétového uméni prostiednictvim tvorby Guissepe Arcimbolda. Hlavnim cilem druhé
vyuCovaci jednotky byl rozvoj prostorové inteligence zaku a nasledna schopnost
pretransformovat dilo prostorové na dilo plosné. DalSim cilem byl rozvoj socialnich

kompetenci zaki.

1.8.3  Popis motivace, formulace tikolit a popis pritbéhu éinnosti

Namétem predposledni ¢asti vytvarné fady byla dila Guiseppe Arcimbolda.
Zaci byli seznameni s touto tématikou pomérné netradiénim zpisobem. Byla jim
pfedloZzena maska obliceje, kterd byla zhotovena z pravé jiz zmitovaného ovoce
a zeleniny. Dé&ti mély za ukol popsat slovy, co jim objekt pfipomina, jaké dojmy
na nich zanechal, zda vidi v dile pouze potraviny, ¢i néco jiného. Zprvu jsem se setkala
S nazory typu obloZend misa, nebo hostina. Po té, co byli zaci upozornéni, at’ nepozoruji
pouze dil¢i ¢asti, ale na dilo pohlizeji jako na celek, spatfovali pravé zminény portrét.
V hodin€ nesméla chybét obrazova prezentace, ve které byly opét objasnény zakonitosti
a charakteristické znaky nejenom autorovych dél, ale také doby, ve které tvofil. Zaci
byli nadSeni, kdyz zjistili, ze 1 portrét Ize v tomto piipad€ povaZovat za jisty druh zatisi.

Dale jsme pokracovali dialogem vedenym na téma: Jaké dalsi véci by se daly pouzit
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pfi komponovani portrétu? Museji to byt pouze potraviny? Co vSe krom portrétu
by se dalo peclivym seskupenim ovoce a zeleniny vytvofit? Uz jste nékdy pracovali
ve vytvarné vychoveé s ovocem ¢i zeleninou? Vite jak se tika lidem, ktefi se zivi pouze
nezivoCiSnymi produkty? Hrozi jim n¢jaka zdravotni rizika? Pokud ano, jaka? Jak
by méla vypadat vyvazena strava? Posledni otazky vedly opét k tématu zdravé vyzivy
a zdravého Zivotniho stylu. Druhd jednotka byla rozd¢lena dvé dil¢i ¢asti. V ¢asti prvni
meli Zaci za kol ve dvojicich utvotit vhodnym spojenim ptipravenych surovin taktéz
prostorovy portrét. Napomocné jim byly jednotlivé druhy ovoce a zeleniny. V druhé
¢asti méli sva prostorova dila pfenést za pomoci Stétcd, dlat, temperovych,
¢i akrylovych barev na ¢tvrtku formatu A3. V této jednotce byl kladen zvySeny dlraz
na hygienu, bezpe&nost a udrzovani pofadku ve t¥idé. Zaci méli moznost se s jakymkoli

problémem obratit na vyucujiciho.

1.8.4 Reflexe

Zaci se, t&ili na prezentaci, kterou obsahovala prvni z jednotek. Zajimal
je novy, netradi¢ni zplisob ztvarnéni zatisi. Zprvu byli pon€kud zaskoceni piedloZzenym
ovocné-zeleninovym portrétem, ale po zhlédnuti pfipravené prezentace a obrazového
materidlu se aktivné zapojovali do nasledné diskuze. Na prvni pohled byly patrné
odlisné nazory divek a chlapct. Divky své ptredstavy orientovaly spiSe na kvetinové
I Z odpadového materialu, kovu, sladkosti a dal$ich. Dale byl zakim poskytnut prostor
pro vyjadieni svého ndzoru k tématu zdravé, nebo naopak nezdravé vyzivy. Sic se miize
zdat, Ze se toto téma jiz opakuje a tudiz nelze narazit na nové dulezité¢ véci. AvSak
domnivam se, ze diskuze k tématu zdravé, ¢i nezdravé vyzivy jsou velmi piinosné
hlavné pro divky ve vé€ku od 12 let, kdy diky patficnému seznameni se S moznymi
riziky plynoucimi z nedodrZzovani pravidel spravné vyzivy, lze piedejit mnohym
nepiijemnostem (poruchy ptijmu potravy).

V prvni ¢asti druhé vyucovaci jednotky méli Zzaci za kol vytvofit vlastni
portrét. K dispozici méli velké mnoZstvi ovoce a zeleniny. Zaci mezi sebou velice dobie
spolupracovali, dopliovali se a hledali kompromisy. Mnoha dila dopadla
nad ma ocekavani. Portréty byly propracovany se znatelnym smyslem pro detail
(viz. obr. ¢. 20 - 23). Divky tvofily jemné, a peclivé, vice se zaméfily na jednotlivé
prvky a detaily nez na celek. Oproti tomu chlapci se nebali experimentovat, sic jejich

dila nebyla tolik pecliva, celkovy obraz plsobil ucelené a napadité.
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V c¢asti druhé méli Zaci sva prostorova dila prevést na papir. Opét bylo mozno
spatfovat rozdily mezi tvorbou divek a chlapct. Divky setrvaly v pfesné Cisté praci,
propracovavaly kazdi¢ky detail. Obrazy byly precizni, le¢ mnohdy ponc¢kud umélé.
Chlapci sice neodvedli tak Cistou praci, ale nebali se experimentovat s barvami,
coz bylo ku prospéchu celkového obrazu dila (viz. obr. ¢. 24, 25). VSechny déti se
zapojily jak do tvorby prostorové, tak do malby.

Tato fada vedla opét ke spInéni cili prvni i druhé vyudovaci jednotky. Zaci byli
mile piekvapeni, co dokazali vytvofit z potravin. Tentokrate jsme nemohli vybirat

nejpovedené;si dila, jelikoz kazd4 prace byla original.

1.9 Pata cast vytvarné rady: Nova perspektiva

Pata cast méla stejné slozeni jako Casti predeSlé. Vytvarnd fada obsahovala
opét dv€ jednotky, jejichz cCasové dotace byly totozné s hodinami ptedeslymi.
Prvni z jednotek méla motivacni a informacni charakter. Jeji poucny obsah byl zaméten
na synteticky kubismus. Druha jednotka se zabyva praktickym ztvarnénim parafrazi

dél P. Picassa. Byl zde kladen diraz na dilezitost tfidéni odpadového materialu.

1.9.1 Charakteristika

Uvodni hodina paté ¢asti vytvarné fady méla motivaéni a pripravny charakter,
ktery byl doplnén o stru¢ny historicky piehled doby, na niz byly jednotky zaméieny.
Z oblasti d€jin uméni se zaci seznamili s dily Pabla Picassa, ktery se mimo jiné proslavil
kolazemi zatiSi z odpadového materialu. V této Casti byl kladen diraz na sttidani

¢innosti zaka.

1.9.2 Cile ¢innosti

Jednim z hlavnich cilu prvni vyucovaci jednotky, bylo seznameni zakl
se syntetickym kubismem a obohaceni jejich znalosti ztéto oblasti uméni
prostiednictvim tvorby Pabla Picassa. DalSim cilem byl vychovné-ekologicky aspekt
prace. Rizeny rozhovor si kladl za cil motivovat zaky k tvorbé nasledujici. Cilem druhé
vyucovaci jednotky byl rozvoj kreativity zakii. V zaveére¢né casti byl kladen diraz na cil

socidlnich kompetenci.

1.9.3 Popis motivace, formulace tikolit a popis pritbéhu éinnosti
Do posledni ¢asti vytvarné fady jsem zafadila dilezité informace tykajici
se ochrany pfirody. Rozhodla jsem se pro ztvarnéni zati§i prostiednictvim

kombinovanych technik. Konkrétné¢ se jednalo o kolaz z odpadového materialu,
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doplnénou o kresbu ¢i malbu. Inspiraci mi byla dila autorti Pabla Picassa, nebo Georga
Braquea. Vyuku jsme opé¢t zahdjili sezndmenim se s zivotem a dilem Pabla Picassa.
Ujasnili si jeho jednotliva tvar¢i obdobi a dale se zbyvali smérem, jehoz
byl prikopnikem, ¢ili kubismem. Tento smér déti velice zaujal. Bylo to pro né néco
netradi¢niho, co popiralo jejich dosavadni prace, Vv nichz se snazily zejména o ptesné
postihnuti skutec¢nosti. My jsme se konkrétn¢ zaméftili na takzvany synteticky kubismus,
ktery je typicky pravé kombinaci kresby a malby spole¢né s novinovymi odsttizky
a jinym odpadovym materidlem. Od prezentace jsme se zvolna pienesli k fizenému
rozhovoru na téma odpadového materidlu a jeho konfrontaci s Zivotnim prostfednim.
Rozhovor byl usmériovan otdzkami: Co je to Zivotni prostfedi? Jaky je rozdil mezi
zivotem ve meésté a na vesnici? Tridite doma odpad? Pro¢ je dobré odpad tiidit?
Co se nasledné déje s odpady vyvezenymi na skladku? Je nutné vSe hned vyhazovat?
Nebo miizeme nékteré véci pouzit znovu? Jak se fika ¢innosti, pfi niZ se z véci starych
vyrabi véci nové?

Piedlohou tvorby druhé jednotky byl obraz P. Picassa: Sklenka a lahev Suze,
ve kterém je, dle mého nazoru, obsazeno vSe, co je pro inspiraci tieba. Pracovali jsme
opét s formatem ctvrtky A3, ale také s lepenkou, korkem, lepicimi paskami, knofliky,
novinami, latkou, provazky, uzavéry zpet lahvi, dratky, uhlem, rudkou,
nebo s temperovymi a akrylovymi barvami. Zaktim byl ponechan dostateény prostor
pro jejich fantazii a kreativitu. Mohli libovolné kombinovat materialy a techniky.

Zvyseny diraz byl kladen na bezpecnost pfi praci s odpadovym materidlem.

1.9.4 Reflexe
podvédomi o P. Picassovi, nikoli vSak o dobé, ve které tvotil. Pfitomnost odpadového
materidlu spole¢né sftizenym rozhovorem na toto téma zaky natolik motivovala,
ze velmi ochotné a aktivné odpovidali na vSechny kladené dotazy. Spole¢né si sd€lovali
své nazory, nebali se konfrontace se spoluzédky. Do diskuze se zapojili bez vyjimky
vSichni. Vysvétlili jsme si, pro¢ je ttidéni odpadu dulezité, co se déje s recyklovanym
novinovym papirem a pro¢ je recyklace vyznamnd. Ujasnili jsme si také udaje
0 barevném rozliSeni kontejnerti na ttidéni odpadu.

K ¢innosti druhé jednotky pfistupovali vSichni Zaci svédomité. Kombinovali
jednotlivé materidly, snaZili se o co nejnapadit&jsi dila. Soudim, Ze tato vytvarna fada

poskytla prostor i1 zakiim, kterym obvykle €inila potiZe linearni a svételna kompozice
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spole¢né s prostorovym ¢lenénim. Prace vSechny velice bavila. Kazdy pojal vizualni
podobu po svém. Nékdo tvofil cilené a s jistym zamérem vybiral ustfizky z novin
orientované na tématiku, kterd korespondovala s intenci dila. Jini byli schopni popustit
vice uzdu své fantazii a dali tak za vznik ryze abstraktnim dilim. Nektefi tuto praci
pojali spise jako reklamu uréitym vyrobkiam (viz. obr. ¢. 26 - 28).

Domnivam se, ze zaveéreénd hodina byla také hodinou S nejvice uvolnénou
atmosférou a byla tedy vhodné zvolena. Nehodnotili jsme pouze dila, ktera zaci
vytvofili tuto lekci, ale spole¢né jsme zhodnotili celou vytvarnou fadu. Zajimalo mne,
co zakum piinesla, zda je bavila i to, co by pfipadné zménili ¢i udélali jinym zptisobem.
Velice mne potésilo, kdyZ jsem se od zakt dozvédéla, Ze necekali mnozstvi moznosti,
ztad déti urcily Ctvrtou hodinu, ve které jsme tvofili portréty, dale jim svym
netradinim pfistupem vyhovovala pravé lekce posledni. Jako velice zajimavou,
le¢ obtiznou ¢ast, jsme urcili hodinu s tématikou marnosti. Dalsi dvé Casti zaci oznacili
jako hodiny ptinosné, pii kterych se naucili pracovat s prostorem, tvary a celkové
utvofit realistickou kompozici S vyuzitim hry svétla a stind. Zajimavé pro né byly
prezentace, jez je informovaly a jeSté vice pfiblizily k tématice zatisi a jeho
chronologickému vyvoji.

Ma posledni otazka znéla néasledovné: ,,Co si piedstavite pod pojmem zatisi?*
Odpovédi pro mne byly vice nez potésujici. Zaci doslova chrlili spoustu vlastnich
definic, nazori, pohledii, nebo postoji k tomuto tématu. Jako ptiklad uvedu konkrétni
odpovéd’ dvandctileté zakyne: ,, Jsou to vkusné sestavené véci, které byly sestaveny
s n¢jakym autorovym cilem a zamérem a my si z nich vzdycky odnaSime néjaky pocit,

(13

ktery autor chtél, abychom méli.“ Dle mého nazoru je vypovéd divky vice

nez postacujici a dotvari tim muj dobry pocit z prace, kterd méla smysl a byla pfinosem.
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ZAVER

Zatisi a jeho historie se na zakladnich Skolach do vyuky pfili§ nezatazuje,
nebo pouze okrajove, coz je, dle mého nazoru, Skoda. S moznosti nahlédnuti do historie
poznavame sami sebe a dostava se nam tak pochopeni déjin, kterych jsme soucasti.
Proto jsem se snazila zatiSi objasnit jak z pohledu historického, tak i z pohledu
vytvarného, aby, diky vhledu do této problematiky, mohla vznikat dalsi dila vytvofena
zaky zakladnich skol.

Ovetili jsme, Ze ve vyuce zatiSi a jeho nasledné ztvarnéni nejsou zapotiebi
z4dné specialni pomicky. Vyucujici si tedy vystaci pouze s vlastni kreativitou a znalosti
déjin v kombinaci se zdkladnim vybavenim, které ma on i zaci k dispozici (Ctvrtky,
papiry, temperové barvy, akrylové barvy, uhel, rudka, tuz, tuzka, pastelky, pastely,
odpadovy material a dalSi). Neopomenutelny je 1 pfedpoklad, ze Zaci maji alespon
¢astecnou piedstavu o perspektiveé, spravném umisténi kompozice, dokazi pracovat
S barvami, tvaroveé spravné zpracuji dil¢i ¢asti, a tak dale. K tomu vSemu by je mél
vyuéujici (s ohledem K jejich ontogenetickému vyvoji) vést od prvnich tiid. Cimz
bychom se vyvarovali problémuim, se kterymi jsem se potykala napiiklad ja v praktické
¢asti diplomové préace.

K $irSimu pfedstaveni pojmu zati§i jsem se rozhodla pouzit vycet dél
vybranych autorti, zakomponovat je do prezentaci s nastinem historie a poukazat
tak na nékteré zajimavosti a netradicni zpusoby ztvarnéni tak, aby prezentace zistala
pro zéky stale pfitazlivou a motivovala je ktvaréi cCinnosti. Zaméfila jsem
se na kombinaci ptedstaveni fenoménu zati$i a jeho samotné praktické zpracovani
prostiednictvim tradicniho pojeti vytvarné tady. Snazila jsem se obménovat razné
techniky a metody. Praktické zpracovani fady by mohlo plynule pokracovat
intermedialni tvorbou a byt dovrSeno 3D dily. Bohuzel toto jiz piesahuje prostor mé
diplomové prace.

Préce na toto téma mne 1 Zaky velice obohacovala. DéEti motivoval uz jen fakt,
ze zjistily, jaké mozZnosti ztvarnéni ndm z4tiSi nabizi. Musim ale bohuzel konstatovat,
7e na kvalité¢ détskych dél se podepsaly i1 nedostatky tykajici se neuplného zvladnuti
zakladnich vytvarnych technik a zpracovani, jako je napfiklad michani barev, hra svétla
stinu, nebo umisténi objektu na plochu. I pfes to bych svou praktickou ¢ast oznacila
jako vydafenou, jelikoZ se mi alesponl z ¢asti podafilo odstranit nékteré z téchto
nedostatkli a vétim, ze se pohled Zakl na zatisi odebird jiz jinym smérem, nez byl ten
predesly.

61



Veskera dila (spole¢né s historickou osou) (viz. obr. ¢. 29, 30) byla vystavena
Vv prostorach Skoly a spoluzéci se jimi mohli inspirovat.

Na uplny zavér bych chtéla doporucit, aby se aplikace zanru zatisi ve vytvarné
vychové neopomijela, jelikoz i toto, na prvni pohled ne ptili§ atraktivni téma, v sobé
skryvd nepfeberné mnozstvi moznosti vytvarného zpracovani. V historickém vyvoji
nalézame obdobi, jez mohou svymi charakteristickymi znaky, zpracovanim ¢i motivem

oslovit i zaky zakladnich skol.
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Prilohy
I. Obrazova pfiloha se vztahem k teoretické casti

Obr. ¢. 1: Ukazka vyzdoby egyptskych hrobek

= N T

Zdroj: Tombof Nakht. In: Wikipedia: The free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): WikimediaFoundation, 2001 [cit. 2012-02-03]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Tomb_of Nakht %282%29.jpg.

Obr. &. 2: Ukazka nasténné malby zatisi z Pompeji

Zdroj: Pompejanischer Maler um 70 001. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): WikimediaFoundation, 2001 [cit. 2012-03-04]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Pompejanischer_Maler_um_70_001.jpg.
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Obr. €. 3: Jacobo de’Barbari — Zatisi s koroptvi s zeleznymi rukavicemi

) .4 O G ke s W T
Zdroj: GLENNOVA, M. Jacopo de’ Barbari: Zatisi s koroptvi a Zeleznymi rukavicemi.
Artmuseum: Umlélecké sméry muzea a galerie [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-03-23].
Dostupné z: http://artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=2255

Obr. ¢. 4: Giuseppe Arcimboldo - Vertemnus

Zdroj: GLENNOVA, M. Giuseppe Arcimboldo: Vertemnus. Artmuseum: Umlélecké
smery muzea a galerie [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-02-23]. Dostupné z:
http://artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=3726
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Obr. &. 5: Pieter Claesz - Zatisi se sklenkou na vino a stfibrnou misou

Zdroj: GLENNOVA, M. Pieter Claesz: Zatisi se sklenkou na vino a st¥ibrnou misou.
Artmuseum: Umlélecké smery muzea a galerie [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-02-23].
Dostupné z: http://artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=3726

Obr. ¢. 6: Harmen Steenwyck — Zatisi: alegorie marnosti lidského byti.

Zdroj: Harmen Steenwyck (1612 - 1656): Vanitas Still Life Painting. Arty factory
[online]. c2011 [cit. 2012-02-23]. Dostupné z:

http://www.artyfactory.com/art_appreciation/still_life/steenwyck/harmen_steenwyck.h
tm
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Obr. ¢. 7: Jan Jansz Van Den Uyl - Zatisi s cinovym dzbanem

Zdroj: Jan Jansz. den UylStillleben 1637. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): WikimediaFoundation, 2001 [cit. 2012-02-23]. Dostupné
z:http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jan_Jansz._den_Uyl_Stillleben_1637.jpg

Obr. ¢. 8: Willem van Aelst — Zatisi s loveckou vybavou

Zdroj: GLENNOVA, M. Willem van Aelst: Zatisi s loveckou vybavou. Artmuseum:
Umlélecké smery muzea a galerie [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-02-23]. Dostupné z:
http://artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=1552
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Obr. ¢. 9: Jan Davidsz. de Heem: Stil s dezerty

Zdroj: GLENNOVA, M. Jan Davidsz. de Heem: Stiil s dezerty. Artmuseum: Umélecké
sméry muzea a galerie [online]. ¢1999-2012 [cit. 2012-02-23]. Dostupné z:
http://artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=335

Obr. ¢. 10: Abraham van Beyeren — Zatisi s rybami

Zdroj: Abraham Hendriksz. van Beyeren. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): WikimediaFoundation, 2001- [cit. 2012-02-23]. Dostupné z:
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier: Abraham_Hendriksz. _van_Beyeren_001.jpg
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Obr. €. 11: Caravaggiovo prialomové dilo: Kos$ ovoce

Zdroj: GLENNOVA, M. Caravaggio: Ko$ ovoce. Artmuseu: : Umélecké sméry muzea a
galerie [online]. c1999-2012 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4169

Obr. ¢. 12: Fotografie z filmu o Caravaggiovi

Zdroj: BONI, A. Alessio Boni in una scena del film tv Caravaggio. In: Movieplayer.it
[online]. ¢1999-2008 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://www.movieplayer.it/foto/alessio-boni-in-una-scena-del-film-tv-
caravaggio_53709/
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Obr. ¢. 13: Francisco de Zurbaran - Agnus Dei

Zdroj: GLENNOVA, M. Francisco de Zurbaran: Agnus Dei. Artmuseum: Umélecké
sméry muzea a galerie [online]. ¢1999-2011 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4634

Obr. ¢. 14: Jean-Baptiste-Simedn Chardin -  Zatisi s mrtvym bazantem a loveckou
brasnou

Zdroj: GLENNOVA, M. Jean-Baptiste-Siméon Chardin: Zati§i s mrtvym baZzantem a
loveckou brasnou. Artmuseu:Umélecké sméry muzea a galerie [onling]. ¢1999-2011
[cit. 2012-02-25]. Dostupné z:

http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=5961
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Obr. ¢. 15: Martin Johnson Heade - Magnolie na cerveném sametu

Zdroj: GLENNOVA, M. Martin Johnson Heade: Magnélie na ¢erveném sametu.
Artmuseum: Umélecké sméry muzea a galerie [online]. ¢1999-2011 [cit. 2012-02-25].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=1688

Obr. &. 16: Edouard Manet - Mechova riize ve vaze

S

Zdroj: GLENNOVA, M. Edouard Manet: Mechové riize ve vaze. Artmuseum:
Umélecké smery muzea a galerie [online]. ¢1999-2011 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=6408
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Obr. &. 17: Vincent van Gogh- Ctyfi sluneénice

Zdroj: Vincent Willem van Gogh. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): WikimediaFoundation, 2001 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Vincent_Willem_van_Gogh_128.jpg

Obr. €. 18: Paul Cézanne - Jablka a pomerance

Zdroj: GLENNOVA, M. Paul Cézanne: Jablka a pomerande. Artmuseu : Umélecké
smery muzea a galerie [online]. ¢1999-2011 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4250

74


http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Vincent_Willem_van_Gogh_128.jpg
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4250

Obr. €. 19: Joseph Nicéphore Niépce - jeho druha znama fotografie zatisi

n ?d‘* }g‘rt\hm?s “7” 4 *

Zdroj: Niepce table. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Niepce_table.jpg

Obr. ¢. 20: Hans op de Beeck - fotografie komentujici nesmyslnost usilovné a dlouhé
lopoty, konzumu a nad¢asovost ¢ekani

Zdroj: Archiv vystav: HANS OP DE BEECK JAN ROTHUIZEN ALBERT VAN
WESTING FILM-STILL-LIFE. Ateliér Josefa Sudka [online]. c2012 [cit. 2012-02-25].
Dostupné z: http://www.sudek-atelier.cz/cz/archiv-vystav/film-still-life.html
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Obr. €. 21: Fotografické zatisi Laury Letinské

Zdroj: DSHEA. Chicago Photographers — Laura Letinsky: ChiDigressions: a blog.
Digressions [online]. 2008 [cit. 2012-02-25]. Dostupné z:
http://dsheaphoto.net/blog/?p=104

Obr. €. 22: Z4tisi s otevienym oknem od Karen Hollingswortoveé

Zdroj: HOWEY, P. M. Karen Hollingsworth. The laurelL od ASHEVILLE: The arts and
culture of communities across rthe mountain [online]. 2011 [cit. 2012-02-25]. Dostupné
z: http://thelaurelofasheville.com/issues/2011/01/cover-artist-karen-hollingsworth
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7w

I. Obrazova priloha se vztahem k praktické ¢asti

Obr. ¢. 1: Piedlozeny nakres mého ne-realistického ztvarnéni vidénych objekta

Obr. ¢. 2, 3: Zaky neprilis zdatilé ztvarnéni skute¢nosti z prvni ¢asti vytvarné rady
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Obr. €. 4, 5: Zdarila dila zakt z prvni ¢asti vytvarné fady

Obr. ¢. 8: Piedlozena kompozice k druhé ¢asti vytvarné rady
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Obr. €. 9: Nepiili§ zdatilé dilo z druhé casti vytvarné rady

Obr. €. 10, 11: Zdatila dila zakt z druhé ¢asti vytvarné fady
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Obr. €. 12: Obraz ujasnujici predstavy o vychozich geometrickych tvarech jednotlivych
objektl

Obr. ¢. 13, 14: PredloZzend kompozice ke tteti ¢asti vytvarné fady
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Obr. €. 15: Zaci pti praci na vytvarné fad¢é s ndzvem: Marnost nad marnost

Obr. ¢. 16, 17: Dila zak ze tieti ¢asti vytvarné fady, kteii se potykali s problémy nejen
pii ztvarnéni lebky
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Obr. ¢. 18, 19: Vydarena dila zaku z tieti ¢asti vytvarné fady
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Obr. €. 20 -23: 3D portréty vytvorené ve Ctvrté Casti vytvarné fady s nazvem: Zatisi jako
portrét.
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Obr. €. 24 -25: Malba portrétu ve Ctvrté ¢asti vytvarné fady
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Obr. €. 26 - 28: Dila paté casti vytvarné fady s nazvem: Nova perspektiva




Obr. ¢. 29, 30: Historicka fada datujici vyvoj fenoménu zatisi
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