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ABSTRAKT:

Cilem této prace je dolozit hloubku a dulezitost sepéti ¢loveéka s piirodou a na
zéklad¢ této myslenky vystavét vytvarny projekt, zizeny na vztah Clovéka a stromu. Tento
projekt by mél déti citlivé vést ke schopnosti hlubSiho vnimani a pozorovani pfirody, k
uvédomeéni si jeji nenahraditelnosti a krasy. Teoretickd Cast prace se zaobird zobrazenim
pfirodnich motivli s akcentaci motivu stromu v prufezu d¢jinami uméni a c¢astecné
literatury. Strom tedy vnimame jako symbol, ktery mize pfirodu jako takovou
charakterizovat. Cast praktickd sleduje vyznam environmentalni tematiky ve vytvarné

vychové a zaméfuje se na uvedeni vytvarného projektu do Skolni praxe.

ABSTRACT:

The aim of this paper is to document depth and importance of the connection
between human and nature. This idea should be the base of the project focused on the
relationship between a human and tree. This project should carefully lead children to the
ability of deeper reception and observation of nature and to realize the nature's
irretrievability and beauty.

The theoretical part is analyzing the picture of nature motives with accentuation of
the tree motive in the art history and partially in the literature history. The practical part of
this paper is the role of environmental themes in art education and is aiming on the

implementation of the art project in use.



OBSAH

1 UVOD
2 SEPETI CLOVEKA S PRIRODOU Z POHLEDU DEJIN UMENI
2.1 OHLEDNUTI K NEJSTARSIM LIDSKYM CIVILIZACIM

2.1.1 OD PESTNIHO KLINU K BRONZU
2.1.2 MAGICKA DOBA KELTU

2.2 STAROVEKE DEDICTVI

2.2.1 DOBA FARAONU

2.2.2 CIVILIZACE KULTU BYKA

2.2.3 KULTURA RECKYCH BAJi A POVESTI
2.2.4. LID KAPITOLSKE VLCICE

2.2.5 DOBA STAROVEKEHO RiMA

2.2.6 OBRAZY PUVODU LIDSTVA

2.3 STREDOVEKE OHLEDNUTI

2.3.1 POCATKY STYLU ZVERE

2.3.2 KAROLINSKY VRCHOL ZAPADNI CIVILIZACE
2.3.3 OTONSKE KLASTERN{ ZASTAVENI
2.3.4 DOBA OPATA DESIDERIA

2.3.5 GOTICKE JINOTAJE

2.4NOVOVEK

2.4.1 IDEAL VSESTRANNOSTI

2.4.2 DYNAMIZUJICI TENDENCE

2.4.3 HEDONISTICKE SMYSLEN{

2.4.4 KLASICISTICKA, HARMONICKA REAKCE
2.4.5 ROMANTICKE ZASNEN{

2.4.6 SNAHY O PRAVDIVOST

2.4.7 ZACHYCENI NIANCI DOJIMU

2.4.8 REAKCE NA ,,DOJMARE“

O O L 3

12
12
13
13
14
15
16
18
18
18
19
19
19
23
23
25
28
29
29
32
34
35



2.5 DOBA 20. STOLET{ A SOUCASNOST
2.6 SHRNUTI
3 PRAKTICKA CAST
3.1 ENVIRONMENTALNI TEMA VE VYTVARNE VYCHOVE
3.1.1 VYSVETLEN{ ZAKLADNICH POJMU
3.1.2 PROPOJENOST VYTVARNE A ENVIRONMENTALN{ VYCHOVY
3.2 REALIZACE PROJEKTU ,, DREVENE HLEDANI{“ V PRAXI
4 ZAVER
5 LITERATURA
5.1 TISTENE ZDROJE
5.2 ELEKTRONICKE ZDROJE
6 PRILOHY

37
42
45
46
46
48
51
60
61
61
64
67



,
1 UVOD

“Mozna, zZe naSe intimni vnimani muze byt pravdivéjsi nez nasSe véda a méné
zatizené slovy nez nase filosofie: Citime nedélitelnost Zemée - jejich piid, horstev, rek, lesti,
podnebi, rostlin a Zivocichit - a kolektivné ji respektujeme nejen jako uzitecneho
sluzebnika, ale jako Zivouci bytost, ziejmé daleko méné Zivou nez my sami, ale daleko
presahujici nas samé v case i prostoru - bytost starsi nez prvni usvit naseho zivota a az
posledni z nds odejde za svymi predky, stale mladou.” '

Cilem této prace je dolozit mySlenkovou a vzhledem k mému zaméteni 1 vytvarné-
literarni hloubku sepéti c¢lovéka s prirodou. Tato prazdkladni myslenka v zavéru
krystalizuje ve vytvarny projekt, ktery smétuje déti k vnimani krasy stromil a lesa a to
vSemi smysly a hlavné se snazi ptivést déti k uvédomeni, Ze pfiroda je zivy, komplexni a
hlavné nenahraditelny svét, kde v§e ma své misto a svlj ukol. Hlub§im zamySlenim pak
vyvstava otdzka, nakolik se ¢lovék distancoval z ptirodniho prostfedi, z néhoz vzesel a
jaké misto v tomto Zivém systému jednotlivec zaujima.

Jako ,.kofeny* této prace slouzi zachyceni vytvarného i myslenkového chapani
vztahu €loveka a ptirody, zvlasté pak zobrazeni blizkosti ¢lov€ka a stromu ve vytvarnych a
¢astecné literarnich ptikladech. Hlavnimi otdzkami této Casti je role a vyznam pfirody,
konkrétné potom stromu ve vyvoji lidské civilizace a zpisob zobrazovani téchto motivi.
Tato pfevazné historiografickd €ast je vyuZita v projektu vybérem ndméti a motivil, jez
maji motivacni charakter a jejichZ ulohou je dokladat odvékou hloubku propojeni ¢lovéka s
ptirodou.

Prakticka ¢ast potom zohlediiuje vyznam environmentéalni tematiky ve vytvarné
vychové a zaméfuje se na uvedeni vytvarn¢ho projektu do Skolni praxe. Vysledkem se
stava zhodnoceni samotné prace a zachyceni reakce déti a uciteld vytvarné vychovy na
tento projekt a jeho metodiku.

V zavéru lze citovat mysSlenku Bedficha Ludvika, se kterou se plné ztotoziuji: ,,Ja

chci svymi dokumenty objevovat krdsu, které si nikdo nevsima.

1 RYBA, Jakub. AMERICKY LESNIK ALDO LEOPOLD (1887-1949). Http://www.silvarium.cz [online].
26. listopad 2007 [cit. 2012-04-17]. Dostupné z: http://www.silvarium.cz/lesnicka-prace-c-10-
99/americky-lesnik-aldo-leopold-1887-1949

2 MUNZAR, Ludék. Pamét’ stromi: Rozhovor s B. Ludvikem. Http://www.ceskatelevize.cz [online]. 24. 5.
2008 [cit. 2012-04-17]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1065433507-pamet-stromu



2  SEPETI (“:LoyEKA S PRIRODOU Z POHLEDU
DEJIN UMENI

Clovek z piirody vzesel, a tak neni divu, Ze téma propojeni &lovéka, piirody, téma

stromu se vice ¢i mén¢ objevuje v lidské kultufe od pocatku vékl. Mame toho tedy jisté
mnoho spole¢ného po ten Cas. ,,Co kdyby i lidé meli koreny jako stromy? Co kdybychom
byli vrostli do zemé od narozeni do smrti? Byt vrostli bez pohybu na jednom miste...
A prece své koreny mame! O¢ min jsou videt, o to jsou pevnéjsi. Jsme vrostli do zemé, v niz
Jjsme se narodili, do kultury, v niz jsme vyrostli, do hodnot, v nichz nas vychovali, do pratel,
Saha od rodiny az po narod, od ukolébavky az po hymnu, od Kristanovy legendy az po
Bohumila Hrabala, od knizete Vaclava po Seiferta. Jsme stejni jako stromy. Vkorenéni do
zemé, z niZ pochdzime, do jeji kultury a tradic. Spojeni s domovem.

Jaké misto tedy pfiroda zaujimé v lidském zivote? Jak se ji Clovék snazi umélecky
zobrazit? Jaky vztah zaujima clovék konkrétné ke stromim? Budeme-li se snaZit
odpovédét na tyto otazky z pohledu riznych ¢asovych a kulturnich rovin, jisté se v zavéru

setkame se zajimavym vyvojem vztahu ¢lovéka a prirody.

Uvédomme si vSak, ze obsahlost tématu je velice Sirokd, a tak neni v naSich silach,
ani na$im zamérem, vyjmenovat vSechna dila a autory, zaobirajici se ptirodni tematikou.
Akcentovat budeme tedy zékladni myslenky a tendence jednotlivych obdobi, které se

budeme snazit dokladat ptiklady nejvhodnéjSich d¢l a autord.

3  MUNZAR, Ludék. Pamet stromu: Stromy se na nas divaji. Http.//www.ceskatelevize.cz/ [online]. 12. 1.
2008 [cit. 2012-04-15]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1065433507-pamet-
stromu/202327272920001-stromy-se-na-nas-divaji/



2.1 OHLEDNUTI K NEJSTARSIM LIDSKYM CIVILIZACIM

., Na zacatku nebylo slovo, ale strom. Sebejisté se rozkrocil v prazdné krajiné. Tak
ho objevil ¢lovek. Posedel pod nim, sesel se pod nim s jinym clovékem, zminil se o ném v
kronice, podepsal pod nim smlouvu, pocal novy Zivot, ano, i umiral. A strom trval. Prezil
desitky lidskych Zivotu a stal se pamatnym stromem - Zivym organismem, ktery nas vSechny
presahuje, dominantou krajiny a casu. Postujme pod nim s vaznosti a respektem,

zamysleme se nad jeho existenci a hodnotami, které nam prindsi. *“

2.1.1 OD PESTNIHO KLINU K BRONZU

Nejstarsi epocha lidskych déjin nabizi k tomuto tématu praktické vysvétleni. V
dob¢ ptiblizné€ od 600 tisic let pfed nasSim letopoctem, kdy se ¢lovek teprve ucil pouzivat
véci kolem sebe jako ndstroje, v naprostém sepéti s ptirodou, bylo dievo, kost a kdmen
jist€ primarnim materidlem, se kterym se c¢loveék setkal. Tedy materidlem k vyrobé
prvotnich primitivnich nastrojit — pé&stnich klind, odstépkl pazourku, posléze (v obdobi
sttedniho paleolitu) s dokonalejSim opracovanim nacelnickych holi, vrhact ostépt, které
mély jisté vlivem animismu, fetiSismu funkci nejen praktickou, ale hlavné kultovni.
Kultovni snad i proto, Ze diky témto nastrojim ¢lovek prezival. Logicky se poté stal strom
pfedmétem uctivani.

Ovsem strom v této dobé nevnimame jen jako material, ale objevuje se nam i v pohledu
spojnice s objevem ohné. Nyni snad ani neni v naSich silach, predstavit si udiv, strach,
zdéSeni pii prvnich setkanich ¢lovéka s ohném. Nasnad¢€ je poté praveé personifikace
ptirodnich sil.

Postupem c¢asu (mladsi a stfedni paleolit, mezolit) se ndstroje i jejich vyroba podstatné
zdokonalovaly. V obdobi neolitu se mimojiné setkdvame s vyuzitim dieva k vyrobé
polozapusténych zemnic, vyuzitim stromi k sadafstvi.

Sledujeme tedy sepéti se stromem, coby materidlem, spojnici s objevem ohn¢ a jisté

4 MUNZAR, Ludé¢k. Pamet stromu: Stromy se na nds divaji, cit. 3.



vlivem zminovaného fetiSismu, animismu také stromem, coby ob¢ktem kultovnim,

magickym, ke kterému m¢l jisté Clovék tctu.

2.1.2 MAGICKA DOBA KELTU

Stfedni Evropa za doby keltské naznacuje dovrSeni pravéké civilizace. Pravlast
Keltt se soustied’uje do oblasti Ceska, Bavorska a Podunaji. Nejvétsi rozkvét této doby je
soustfed’ovan do rokd 800 az 500 pie nasim letopoctem (doba Halstatskd), dale do let 500
— 300 pred nasim letopoctem (doba Laténska).

V souvislosti sepéti ¢loveka a stromu je zajimava keltska mytologie, ktera Citala
ptes 400 bohil, kteti jsou neziidka spojovani praveé se stromy, i kdyZ jsou zobrazovani takeé
jako tfeba kanec, byk a jiné. Casto zde dochézi k prerodiim &lovéka ve strom a naopak.
Keltska mytologie zahrnuje velké mnozstvi baji. Z naSeho pohledu jisté stoji za zminku ta
o Oengusovi, ktery se zamiloval do divky Caer ze svého snu. Caer se zrodila z tisové
bobule. Prave tis v keltské mytologii byl symbolem nesmrtelnosti — jisté¢ pravé proto se ze
dieva tisu vyrabely keltské hole. Dalsi ,,stromovou divkou* byla Blodeued, zrozena z kvétii
dubu, janovce a tavolniku. Zvlastni misto mezi posvatnymi stromy keltské mytologie patii
dubu. Dub je symbolem ochrany — v jedné z bdji se dostalo do nebezpeci mésto Ys praveé
proto, Ze chlapec KryStof kouzlem odstranil ochranny dub. Dub je spatfovan jako
posvatny, nejsilngj$i a nejmocnéjsi strom. Jsou mu dokonce zasvécovana posvatnd mista —
naptiklad kostel Cill Dara.’

V neposledni fad¢ zminme pozlstatky keltského horoskopu - stromoskopu, ktery
charakterizuje lidské povahy podle vlastnosti spolecnych s jednotlivymi stromy.

., Keltsky horoskop zacina listopadem, nebot' v tomto mésici zacinal i keltsky rok svatkem
Samhaim. Béhem celého roku se strida celkem dvacet jedna riznych stromii po
desetidennich obdobich, proto se vétSina téchto znameni opakuje dvakrat, nékde i trikrat. *“°
Mezi stromy keltského horoskopu tedy patii topol, kastan, jasan, habr, osika, buk, bfiza,
jablon, jedle, jilm, cypfi§, modfin, borovice, vrba, lipa, dub, olSe, liska, jefab, javor a

ofeSdk.” V naSich soucasnych podminkich mé napada lidova paralela ke keltskému

5  [Srov.] Sprava webovych stranek. Keltsky horoskop [online]. [2012] [cit. 2012-04-16]. Dostupné z:
http://www.keltsky-horoskop.cz/

6  Keltsky horoskop, cit. 5.

7 [Srov.] Keltsky horoskop, cit. 5.

10



horoskopu. Mnoho lidovych frazeologickych spojeni je zaméfeno pravé na vlastnosti
spolecné Clovéku a stromu — naptiklad dubova palice, olSové ruce, kluk jako buk, Stihly
jako topol, vysoky jako jedle, vedle jak ta jedle a jiné. I toto je dlikazem, Ze stromy méme
jako lidska civilizace ve ,,svych kotenech®.

Pro Kelty maji tedy stromy magickou funkci, jsou optfedeny fadou myti a legend.
Tato doba je natolik protkand jednotou clovéka a ptirody, ze stromim a lidem jsou
pfipisovany i spole¢né vlastnosti, jejich zivot se pfimo spojuje v fad€ povésti o pfeménach

¢lovéka ve strom a stromu v ¢lovéka.

11



2.2 STAROVEKE DEDICTVI

,,Neni snad umélce, neni snad citlivéeho clovéka, ktery by si na své pouti Zivotem

nepovsiml stromu. Nékdo ma jen jakési obdobi v Zivoté, kdy je na stromy vnimavéjsi, nekdo
Jje objevi a uz nikdy neopusti.
Stromy trvaji a akumuluji v sobé atmosféru mista. Lidé, kteri se pod nimi stridaji jako ve
zrychlenéem filmu, k nim mohou kdykoliv prijit a propojit se s tim, co bylo. Lidé, kteri z
néjakého ditvodu ztratili smysl existence, ho diky tomuto propojeni mohou opét nalézt. A
nebo taky ne. Jako Jan Jakub Ryba, ktery si, opren o strom, oteviel zily. Snad v té chvili
hledal u stromu oporu a snad ji nasel?

Oporu, podeprent... Také za tuto schopnost nemiizeme byt stromiim nikdy dost vdécni. **

2.2.1 DOBA FARAONU

Pokud bychom chépali pravékou a keltskou dobu jako naprosto tésné spojeni
Cloveéka a prirody, spojeni opfedené myty, povéstmi, povérami, dobu stile spojenou s
nanismem, fetiSismem, nyni se dostdvame do mista a casu, kdy je vice pozornosti
soustfed’ovano na lidskou civilizaci a jeji hierarchii, a¢ stale primarné v kultovni funkci
spojené¢ hlavné¢ s posmrtnym Zzivotem. Ve spojeni s egyptskou civilizaci vSak také
obdivujeme dimyslny systém vzdélani, techniky a pfesnosti. Setkavame se tu s civilizaci,
kterd ve svych nasténnych malbéch a reliéfech uziva zvlastni funkci dokumentu, kterym se
snazi zachytit idealni stav spolecnosti.

Z pohledu spojeni ¢lovéka a stromu se uz v uméni Staré fise (3000 — 2100 pi.n.l.)
dostavame k zajimavym Zanrovym vyjevim, az popisim piirody, které zachycuji napft.
kaceni stromu — malba Drvostepové kacejici sykomory (obr. 1. s. 68 ), zuméni Stiedni fiSe
(2000 - 1750 p.n.l.) mizeme zminit tfeba nasténnou malbu Akdcie s ptdky, z Nové tise
( 1500 — 1000 p.n.l.) potom jist¢ ¢ast vyzdoby voliéry kralovny Nefertiijti v el-Amarné
Vyjev s lednackem ¢i Imagindrni zahrada v Amennachtové hrobé ( obr. 2. s. 68 ).

Z pohledu spojeni ¢loveéka a stromu opét spatiujeme dilezitost blizkosti téchto

8 MUNZAR, Ludék. Pamet stromu: Stromy umélct, stromy umélci. Http://www.ceskatelevize.cz/ [online].
23. 4. 2008 [cit. 2012-04-15]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1065433507-pamet-
stromu/202327272920011-stromy-umelcu-stromy-umelci/
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dvou prvktl — jak zédsadni je pro panovnika strom, dokonce zahrada, necha-li si ji
vypodobnit ve své hrobce? Jde tu o prestiz, symbol blahobytu nebo lasku k ptirodé?
Kazdopadné tu jde o dulezitost stromu pro panovnika. Dulezitost stromu pro samotného

boha na Zemi.

2.2.2 CIVILIZACE KULTU BYKA
Pocatky minojské kultury datujeme do doby 3000 p.n.L., vrcholné obdobi potom do

druhého tisicileti pred nasim letopoctem. Zajimavé je, Ze tato kultura se snad mohla pySnit
1 demokratickym fizenim statu — usuzujeme tak proto, Ze nebyly nalezeny luxusni hroby, a
tak miizeme uvazovat, Ze v této spolecnosti se nenachazela Slechta.

Ovsem k nasemu tématu spojeni ¢loveéka s ptirodou, vztahem ¢lovéka ke stromu

patii predevsim fakt, ze minojska kultura nasla velkou zalibu v zobrazovani ptirody.
Za zminku jist€ stoji 1 skutec¢nost, Ze ritudlni hry, které se pofadaly na nadvotich, byly
spojovany s kultem byka — pfedevS§im symbolické byly jeho rohy, s nimiz jisté souvisel 1
tvar dvoubfité sekyry. Déle kult hada, ktery byl vniman jako velice prospésné zvire — v
doslovném piekladu by oznaceni hada znamenalo ten, ktery miluje ticho — had poziral
mysi.

V 15.stoleti p.n.l. se minojska kultura proslavila mimojiné zlatymi pohary z Vafia, v
jejichz reliéfnim zdobeni pravé mizeme najit zobrazeni stromd, ovSem to spiSe napiiklad
jako doplné€k vyjevu chytani divokych byku. 15. stoleti p.n.l. ovSem vynikalo také
nasténnym malifstvim, které se vyvinulo téméf ke slohovému zobrazovani témat moiského
zivota — napt. Delfini z Kndssu ( obr. 3 s. 68).

Zajimavosti pro oblast minojské kultury bylo minimum figurdlniho zobrazeni.

Dominantou byla pravé ptirodni tematika.

2.2.3 KULTURA RECKYCH BAJ{ A POVESTI]

Oproti minojské kultufe je kultura starovékého Recka (10.stoleti p.n.l. - 1.stoleti
p.n.l) zaméfena primarné na figurdlni zobrazeni. OvSem inspiraci pfirodou zaznamename
nejen v korintském fadu, kdy hlavnim vzorem pro zdobeni korintskych sloupt byl

predevsim akant, tedy sttedomoisky bodlak, ale také jisté v feckych bajich a povéstech, v

13



fecké mytologii. Pravé feckym bohtim a bohynim, byly zasvécovany nejskvélejsi palace a
sochy. Bohové, panovnici a jejich zivot se stali pokladnici naméti k uméleckému
ztvarnovani.

K nasemu tématu by se z fecké mytologie dali jist€¢ zminit tzv. Dryady, tedy jakési vily,
nymtfy, které se rodi a umiraji spolu s konkrétnim stromem. Dal§im ptikladem promény lidi
ve stromy je baje o Filémoénovi a Baukis, ktefi za svou laskavost k bohtim byli odménéni
mimojiné 1 tim, Ze dle svého pfani zemfit v jeden den, se v den smrti proménili ve stromy —
v dub a lipu. Bije o Orfeovi vypovida také o proméné ve strom, ale to proméné za trest.
Orfeus se vypravi do podsvéti pro svou mrtvou druzku, najadu Eurydiku. Pfi cesté zpét se
na ni vSak nesmi ohlédnout. Tuto podminku vSak nedodrzi a Eurydika v podsvéti zlistane.
Orfeus se poté ve svém smutku usadi v hdji, kde ho zabiji opilé bakchantky. Pravé tyto
Zeny potresta bith Bakchos tim, Ze je proménil ve stromy.’

K tématu spojeni ¢loveka s prirodou bychom nasli mimo mytologicka témata jeste
piiklady v regionalnich S$kolach, spojenych s monarchiemi. Kuptikladu pravé
Alexandrijska Skola, navazujici na Praxitelovskou tradici, se zaobira mimojiné Zanrovou
tematikou — najdeme tu tedy témata, jako beranka drbajiciho se za uchem (tento motiv
mimochodem ,,prosdkne* az do renesance, kde umélci budou uznéavat tyto motivy jako
vrchol antického umeéni — napt. Filippo Brunelleschi — dvete baptisteria San Giovanni ve
Florencii ), z alegorickych vyjevii potom naptiklad sousos$i Nil/ ( obr. 4. s. 68 ). Dalsi
regiondlni Skolou, v jejiz tvorbé nalezneme piirodni tematiku, je Skola Rhodska. V dilech
Rhodské skoly shledavame pokus o spojeni Praxitelova dekoru s urcitou dramati¢nosti a
vysledkem se stavaji dila jako Farnésky byk ( obr.5. s. 69 ) nebo Ldokoon se svymi syny
(obr. 6. s. 69 ). V téchto sousoSich pravé miizeme najit realistickd zobrazeni byka nebo

hada, i kdyz namétem jsou opét fecké baje.

2.2.4 LID KAPITOLSKE VLCICE
AC je puvod Etruskl stale zahalen zdvojem tajemstvi, s jistotou o nich, coby
dolozitelném etniku mtzeme mluvit v kontextu 8.-7.stoleti p.n.l. (doba archaicka), kdy

vynikali rozvojem uzitého uméni (keramiky, prace s bronzem, zlatnictvi aj.).

9 [Srov.] PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. 6.vydani. Praha: Albatros, 1976.
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Nahlédneme-li k tématu spojeni ¢lovéka s pfirodou, jist€¢ musime zminit 6.stoleti
p.n.l. - znamou sochu Kapitolské vicice, ovsem k naSemu tématu je to ponejvice zdjem o
floru, kdy stromy jsou dokonce v realistické velikosti precizné vyvedeny napt. v malbdch
tarnquinijskych hrobek ( obr. 7. s. 69 ).

Za zminku jisté stoji i urbanismus, ktery je zalozen na pfizplsobeni se mistu, kde
silnice, mésta vznikaji. Urbanistickd uzpiisobeni jsou potom vysledkem mista samotného.
Z téchto informaci jist¢ mizeme pravem usuzovat, ze Etruskové zili v tésném spojeni s
ptirodou.

Mytologie vychazi z mytologie fecké, ovsem nabozenské ritudly maji spole¢né rysy

s keltskymi.

2.2.5 DOBA STAROVEKEHO RIMA

Obdobi starovékého Rima (753p.n.l. - 476/1453n.1.) je z hlediska spojeni motivu
¢lovéka a stromu spisSe figuralni. V dobé julsko-klaudijského klasicismu (1.stoleti p.n.l.)
vSak miizeme zminit napt. Augustiv oltar miru — Aura pacis Auguste ( obr. 8. s. 69), jehoz
vyzdoba se sklada z akantovych rozvilin, meandri a alegorie Italie. V malifstvi se s motivy
stromll setkdvame ponejvice v iluzionistickém pompejském stylu, kdy se malifi snazi
vytvorit na zdech vil iluzivni prithledy do krajiny. Ditkazem je nasténna malba Liviiny vily
v Primaporte ( obr. 9. s. 70 ). Na pielomu letopoétu, kdy se z Rima stalo velmi lidnaté
meésto, se zacaly objevovat dokonce naméty z venkova a Cisté piirodni ndméty jako jsou
Grimaniho reliéfy.

Rimska mytologie vychazi z fecké, ale i tak zmifime par baji. Na doklad pierodu
¢loveka ve strom se jisté hodi povést o Apollonovi, ktery se zamiloval do nymfy Dafne. Ta
vSak aby unikla pfed jeho touhou se nechala proménit ve vaviin — objevuje se nam tu
proména jako zachrana. Kyparissos zase, kdyZ nechtic zabije jelena, je proménény v
cypiiS. Ptibéh Myrrhy je jiny. Ta svedla svého otce a potom prosila bohy, aby ji zbavili
Zivota, ale piece neposlali do fiSe mrtvych — proménili ji tedy ve strom myrhu.'

Prave tecké a fimské baje a povésti jsou pravou pokladnici pro ptiklady promén ¢Cloveka ve

strom.

10 [Srov.] PETISKA, cit. 9.
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2.2.6 OBRAZY PUVODU LIDSTVA

Obdobi tvz. kiestanské antiky otevird novou éru symboliky, viry a zobrazovani. Ale
ani tady nechybi zobrazeni ¢lovéka a stromu. V sepéti s kiestanskou symbolikou nés jisté
hned napadne rajska zahrada a bajna jablon se zakazanymi jablky poznani. Piibéh pocatku
lidského pokoleni — ptibéh Adama a Evy. Tedy biblicky Stary zdkon. Jejich zobrazeni
najdeme coby ndsténnou malbu ze 3. stoleti n.l. v Priscillinych katakombach ( obr. 10. s.
70 ) ,,...dokladajici, Ze se jiz v té dobé vytvorily pro urcité naméty ustalené vzory, které se
pak opakovaly po cely stredovék.“" OvSem nezapomefime zminit také Novy zdkon. Uz
profese tesafstvi samotného JeziSe zahrnovala praci se stromy. Bible dokonce podéava
zajimava vysvétleni naptiklad pro¢ se tiese osika — je to proto, Ze se na ni ob¢sil Jidas. V
Bibli bychom jisté nasli mnoho piikladl, kde se objevuje motiv stromu ve spojitosti s
Clovékem. Na zavér pouzijme tento uryvek ze Starého zékona:

,,Pozehnany, kdo spoléha na Hospodina
a jeho nadeji je Hospodin.
Je jako strom zasazeny u vody -
zapousti koreny u reky.
Neboji se, kdyz vedro prichazi;
jeho listy se vzdy zelenaji,
v roce sucha nema obavy
a neprestava nést plody. “"?
Setkavame se tedy s podobenstvi ¢loveka jako stromu, kterému se daii pod bozi ochranou
stejné dobfe, jako stromu u feky.

Zajimavé je, ze strom, coby jakési archetypalni zobrazeni pocatku historie lidstva
se objevuje ve vicero kulturach. Neptehlédnutelny je jisté strom svéta jasan Ylggdrasil v
Eddickych pisnich z Islandu:

., ITi koreny vyhani
Tremi smery

Jasan Yiggdrasil

11 PIJOAN, José. D¢jiny umeni: 3. 3. vyd. Praha: Odeon, 1988, s. 10.
12 Bible: preklad 21. stoleti. Vyd. 2. Praha: Biblion, 2009,s.1451.
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Hel bydli pod prvnim
Pod druhym obri
pod tiretim lidské pokoleni
Veverka Ratatosk
Ve vétvich jasanu
Bez klidu beha
Slova orla
Seshora nese
Netvoru Nidhogovi...
...téz Ctyri jeleni se
Na jasanu sveta
Na jeho pupenech popdsaji...
...Cetni hadi ¢ihaji pod stromem
Jasan Ylggrdasil zIy osud snasi
Trpci nez tusi lidé
Jelen korunu hloda
Koreny Nydhogg drti
A ze strany trouchnivi trup
(preloZil Ladoslav Heger) “"
Nebo africky kmen Makonde, ktery je prosluly mimojiné svym uménim
drevotezby, vysvétluje ptivod lidstva tak, ze prvni muz vytrezal z kmene stromu Zenu, ktera

ozila.

13 PATRICNY, Martin. Kus dreva ze stromu pozndni: dva muzi a jeden televizni seridl, 43 dievin a kus
Zivota. V Praze: Albatros Media, 2011, s. 60.
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2.3 STREDOVEKE OHLEDNUTI

,Stromy Ziji s lidmi v dobrém i ve zlém. To lidé se stromy ne. Klidné se od nich
odvrati, klidné je nechaji bez pomoci padnout. A kdo dnes zna stromy predkii? Ktery
Zenich ¢i neveésta zasadi strom v den své svatby? A kdo zasadi strom, kdyz se mu narodi
dite?

Nezapominejme na stromy jen proto, Ze jsme momentdlné mocnéjsi nez oni. Celd
staleti tomu bylo naopak! A stromy nds nezabijely! Stromy Ziji s nami a my Zijeme s nimi.

Jsme déti jedné Zemé a stromy jsou nasimi bratry a sestrami. “"?

2.3.1 POCATKY STYLU ZVERE

Pocatky stiedovéku datujeme do 4.-8.stoleti p.n.l., od stéhovani narodi r. 375. Ani
v této dob& nezlstalo spojeni ptirody a Clovéka umélecky bez povSimnuti. Pravé vlivem
st¢hovani narodu ,,zanesli* najezdnici do Zapadotimské fise myslenku uzitého uméni, coby
atributu spole¢enského postaveni a to prevazn€ ve zvérném stylu. Tyto formy budou
opakovany dalsich tisic let. Objevovaly se tedy pfedméty, jejichz nejcastéjSim nametem
byly kiivky zviteciho téla. Piikladem jsou vizigotské orli spony ( obr. 11. s. 70 ), ilustrace
(orel) Evangeliare z Durrow v Cervenozlutozeleném vyvedeni (barevna Skala anglo-irského
uméni byla rozsifena az v 8.stoleti) a jiné.

Pocatky stiredovéku jsou tedy piimo spojené s prirodnimi motivy.

2.3.2 KAROLINSKY VRCHOL ZAPADNI CIVILIZACE

Obdobi karolinské renesance spada do doby 8.-9. stoleti, kterou mizeme pravem
oznacovat jako vrchol zdpadni civilizace po padu Zapadotimske tise (476). Pravé v této
dobé dochéazi k velkému rozvoji kulturniho programu v syntéze zdroji barbarského,
antického a byzantského uméni.

V tematické oblasti propojeni Clovéka a stromu potom opét nachazime biblickou

14 MUNZAR, Ludék. Pamet stromu: Stromy ziji s lidmi. Http://www.ceskatelevize.cz/ [online]. 29.
1. 2008 [cit. 2012-04-15]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1065433507-pamet-
stromu/202327272920004-stromy-ziji-s-lidmi/
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tematiku. Naptiklad Prvni bible Karla Holého ( obr. 12. s. 70 ), vzesla z Tourské Skoly,
zahrnuje iluminaci, narativné zobrazujici v pasech piibéh o Adamovi a Evé. Déle potom
kuptikladu slonovinova desticka s motivem Nanebevzeti P. Marie, kde najdeme dekorativni

rostlinné rozviliny.

2.3.3 OTONSKE KLASTERNI ZASTAVENI

Dobu oténské renesance vidime v 10. - 11.stoleti. Dominantnim oborem se stava
malifstvi. A jelikoz skriptoria se soustied’ovala predevsim do klastert, patfily mezi centra
malifstvi klaster v Korvey, skriptorium ve Fuldé a ptedev§im Skola v Reichenau, ktera

Cerpala ponejvice z karolinskych vzort. Namétem prevazné zistavaji biblicka témata.

2.3.4 DOBA OPATA DESIDERIA

Piiblizné 9.-13.stoleti je v evropskych zemich oznacovéano jako romanska kultura.
Tato doba je charakteristickd nezajmem o prostor a plasticitu, umélci napodobuji zavedena
schémata s prevladajici ndbozenskou tematikou.

Zajimavy systém vnesl do romanského obdobi opat Desiderius. Ten po poloviné
10.stoleti piiSel s myslenkou systému typologického paralelismu, ktery se uchytil az do
renesan¢nich ¢ast. Mezi zajimava dila této doby patii bezesporu zvlastni postava Evy
(obr.13. s. 71 ), ktera se plazi mezi kefi pro zakdzané jablko."” Dale napiiklad listové a
akantové hlavice, jejichz napodobu umélci z Provance tak precizné uchopili, Ze tyto
hlavice nebyly k rozeznéni od originalu.

Ceské zemé vystupovaly do roku 973 spise jako provincie Velké Moravy — teprve
az se zalozenim Arcibiskupstvi prazského nad hrobem svatého Véclava se kulturni centrum
presouva do Cech. Ceské romanské uméni je oproti evropské konkurenci vsak mensi,

blokovité, horizontalni.

2.3.5 GOTICKE JINOTAJE

Coby vrchol roméanského umeéni se ve sttedu Francie, kraji Ile de France, zac¢inaji

objevovat predevsim ve dvorském uméni pocatky gotického slohu (12. stol.). Ve 13. stoleti

15 PIJOAN, José. Dé¢jiny uméni: 3. 3. vyd. Praha: Odeon, 1988, s. 242.
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az do zhrouceni kleneb v Boe (1282) vnimame goticky systém jako celistvy. Posléze, ve
14.stoleti, se gotika zaCina specifikovat v narodnich Skolach. 15. stoleti je dobou hledéni
novych forem, kdy v Itélii se za¢ina §ifit renesance.

I v novém systému, sméfujicimu k realité soudobého zivota, se stale setkdvame s
nabozenskou tematikou. OvSem v souvislosti s naSim zaméfenim blizkosti stromu a
Clovéka musime zminit UkFiZovaného z Kolina nad Rynem ( obr. 14. s. 71 ). Tento
sugestivni, trpici Kristus je pfipevnén na vidlicovitém kiizi, ktery symbolizuje strom Zivota
— Kristiv kiiz mé byt tedy vyroben ze dieva rajského stromu poznéni — Kristus poté
vystupuje v symbolickém zobrazeni druhého Adama vykupitele, ktery svou smrti od¢inil
prvotni hfich. Na vidlicovitém k#izi mizeme vidét i suky a vétve, coz je typické pro
pozdné gotické schéma zobrazeni uktizovaného. V Ceskych zemich miiZzeme podobné
smySleni spattovat v Premyslovském kriizi z Jihlavy, ktery pochazi ovSem az z prvni tfetiny
14.stoleti.

Ptirodni motivy mizeme najit 1 v malifstvi vychodni Anglie a Flander, kde se
zrodila technika rdmovani stran rukopisi liStami se stvoly, listy a koSilatymi vyjevy.
Dutkazem je Rutlandsky Zaltar ( 1280 ) ( obr. 15. s. 71 ). Z italského prostredi by to potom
byl Francesco Traini a jeho pozadi detailu fresky Triumf smrti, ktery zachycuje skupinu lidi
v jakémsi parku, ¢i haji, ktery je vérné, detailné¢ vyveden. Déle dilo Simona Martiniho -
jezdeckd podobizna Guidoriccia da Folgiana, coby prvni originalni pokus o perspektivni
prohloubeni krajiny. Od téhoz autora jisté¢ 1 Zvéstovani ( obr. 16. s. 71 ), kde mizeme
spatfit n€kolik prirodnich motivii symbolického vyznamu. Napiiklad nddoba s liliemi
akcentuje Cistotu Panny Marie, palmova ratolest potom Kristovo vitézstvi nad smrti.

Nositelem gotického uméni doby Premyslovct v €eskych zemich se stdva hlavné
architektura, sochatstvi je oproti zminované architektuie opozdénéjsi a malifstvi vystupuje
spiSe konzervativné v romanském stylu. Zajimavosti tohoto obdobi je fakt, ze dievéné
sochy byly povétSinou polychromované. V soucasné dob¢ si vazime piirozené reznosti
dfeva. OvSem ve tfinactém stoleti bylo dfevo pouhym materidlem. Vyfezana a zbrouSena
socha vyznamné nabyla na hodnoté az po procesu polychromie — socha se v nékolika
vrstvach natiela smési plavené kiidy a klihu, poté se zbrousila a malovala. Timto procesem

prosla i Madona strakonicka ze druhé poloviny 13.stol.
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Umeéni 14.stoleti znaci charakteristicky styl ¢eské gotiky. Architektura si zachovava
vysokou kvalitativni roven, v sochafstvi uvedme styl mystického naturalismu a vyse
zminovany Premyslovsky kriz z Jihlavy. Po roce 1320 tento styl zaniké a pouze Ceské zemé
zvladaji udrzet kvalitu stylu. V malifstvi se objevuje dilo, které se rovna stylu moderni
evropské gotiky a tim je VySebrodsky oltdf z dilny Mistra VySebrodského oltére.
Vybereme-li k naSemu tématu blizkosti ¢lovéka a stromu obraz Krista na hore Olivetské
(obr. 17.s. 72 ), spatiime vyjev, v jehoZ pozadi stoji Ctyfi stromy a na nich stehlik, hyl a
dudek. Pficemz stehlik odkazuje k ukfizovani Krista — pravé stehlik vybiral Kristovi z ¢ela
trny od trnové koruny, kapka Kristovy krve mu dle povésti skapla na hlavicku a od té¢ doby
ji mé Cervenou. Hyl zase vytrhaval z kiize hieby a od krve si umazal btisko, které ma také
od t¢ doby dle povésti Cervené. ,,Tfi ptaci v korundch stroml byli spojovani s duSemi
¢lovéka, které Jezise hlidaly.«'

Za vlady Karla IV. Sledujeme vrcholnou uroven architektury a sochaistvi
predevsim pod taktovkou Petra Parléfe a jeho huti. K naSemu tématu se jist¢ vaze
sochatska dekorativni vyzdoba architektonickych ¢lankl, mezi néz patii naptiklad konzoly
s listovim.

Umeéni za vlady Véaclava IV. se ve svych prvcich dostava az do renesanéniho slohu.
Architektura této doby je kvalitativni Spickou i1 v evropském kontextu. Dominantnim
odvétvim sochatstvi se stava fezbarstvi i1 diky elitni zalibé v soukromé zboznosti.

Velikou zajimavosti doby jsou iluminované rukopisy z knihovny Véclava IV. Pravé Bible
Vaclava IV. ( obr. 18. s. 72 ) je pro nase téma pokladnici motivii a pro stfedoveéké malitstvi
kvalitativnim vrcholem. Rozviliny, prorastajici samotny rukopis, maji podobu ceského
akantu. Tento motiv se stane zaddanym v zapadni Evropé¢, ve francouzském malifstvi.
Samotny symbol Véclava IV. Lednacek ve véniku je pro nas hodnotnym dokladem spojeni
¢loveka s ptirodou. Vénik symbolizuje lasku a vérnost, lediiacek potom podle mytologické
pohéadky také tak manzelskou vérnost a lasku. V kiestanské symbolice lednacek jako
christologicky symbol zklidiiuje bouie pfi rybolovu. Takto je motiv lediiacka zachovan i v
emblému Viléma Oranzského s dopliikovym textem: ,,Zachovej klid i v rozboufenych

vodach.* a to uz jsme v novoveku.

16 HASLINGEROVA, Ivana. Pasije v uméni gotickych mistrti. Http://fragmenty.cz [online]. [2012] [cit.
2012-04-16]. Dostupné z: http://fragmenty.cz/archiv/iy724.htm
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Krasny sloh v gotickém sochaistvi je avantgardou uméni. I v této oblasti miizeme
hledat odkazy ke spojitosti Clovéka s ptirodou. Naptiklad Madona Plzenska ( obr. 19. s.
72 ) chova Jeziska, ktery drZzi jablko. Jablko, jakoZto symbolicky odkaz k zobrazeni JeZiSe,
coby druhého Adama. Trinici madona z Tynského chramu ( obr. 20. s. 72 ) je vypracovana
z tvrdého dfeva a neni polychromovand. Tato socha je tedy brana jako umeélecké dilo i bez
polychromie!

Umeélecké déni 15.stoleti zahrnuje hned nékolik center. Témi je Praha, PatiZ, Dijon
a Milano. Ceské zemé se tedy stale ocitaji v uméleckém centru doby.

Ve vlamské uméni 15.stoleti dominuje predev§im malifstvi a to hlavné realistickym
zachycenim skutecnosti, typickym Serosvitem a technikou olejomalby. I ve vlamském
umeéni je patrnd zaliba v jinotajich. Richard III. Mé&l naptiklad v emblému bilého jelinka,
podobn¢ jako Vaclav IV. lednacka ve véniku. Symboly a jinotaji jsou protkané i Hodinky
vévody z Berry, které jakozto kalendai ke kazdému mésici v roce prakticky pfipominaji
povinnosti doby realisticky zpodobiiuji prave 1 ptirodniny — naptiklad ¢ast Kvéten ( obr. 21.
s. 73 ). Jinotajni mistfi své doby ovSem byli bratfi van Eyckové. Z nich tfeba Jan Eyck
vytvofil prvni celofigurdlni portrét manzelu Arnolfiniovych ( obr. 22. s. 73 ). Jedna se o
svatebni portrét o ¢emz vypovida pravé fada jinotaji jako granatové jablko (prvni hiich,

plodnost), karafidty (svatebni kvétina), maly pes (manzelska vérnost) a dalsi.
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2.4 NOVOVEK

., Z pohledu andélii jsou koruny stromit moznd koreny napdjejici se z nebes. "’

2.4.1 IDEAL VSESTRANNOSTI

V dobé¢, kdy mezinarodni goticky styl ovladd Evropu, vznikd ve Florencii styl,
ktery se snazi spojit dokonaly anticky styl s kiestanstvim. Z umélcl se stavaji svobodni
intelektudlové a tento nove vznikly styl ,,renesance® se zacind rozsifovat do dalSich oblasti
Italie. Na prelomu 15./16.stol. se renesance dostava do svého vrcholného obdobi a v druhé
poloving 16.stol. se centrum tohoto stylu pfesouva do Zaalpi, je ovlivnéno manyrismem a
objevuji se prvni barokni prvky.

Co se tyCe zobrazeni stromi a jinych pfirodnich motivli v 15.stol., najdeme tyto
motivy predev§im coby pozadi hlavniho vyjevu. Piikladem je Kristiiv kiest od Piera della
Francesca nebo Kristus v zahradé getsemanské, dilo Andrey Mantegni. Vysadni postaveni
v tématu spojeni €lovéka s pfirodou, rostlinnym motivem bychom ovSem neméli upfit
Alessandru Botticellimu a jeho dilu Primavera ( obr. 23. s. 73 ), coby rekonstrukce
antickych obrazl,, ke které se vaze mnozstvi interpretaci. K tématu spojeni Clovéka s
ptirodou bych vybrala tuto interpretaci, ,,... ktera v nem vidi alegorickééé zobrazeni viady
bohyne Venuse, tak jak ji chapala novoplatonska filosofie, kterou tehdy ve Florencii hldasal
Marsilio Ficino, podle této filosofie predstavovala Venuse totéz co Humanitas, to znamend
Jjednotu, harmonii mezi piirodou a civilizaci.“'"®* Postavy se tu stivaji naprostou soucasti
ptirody, jejiho rytmu. DalS§im autorem, ktery vénoval nemalo pozornosti ptfirodni motivice
je Leonardo da Vinci. V dilech, jako je Zvéstovdni uvidime naturalisticky podané ptirodni
motivy, Casto s vlastnim skrytym vyznamem. U Leonarda se krajina stdvd dokonalym
pozadim pro portrétni obrazy jako je proslula Mona Lisa. V zavéru jeho zivota je to
krajina, je to Zem& — prvotni bohyné¢ Matka, kterd se stavd stfedem jeho filosofie
propojenosti cloveka a ptirody, propojenosti vSeho Zivého — Léda s labuti ( obr. 24. s. 73 ).

U Michelangela bychom jisté méli zminit jeho Ctyfletou praci na vyzdobé Sixtinské kaple,

17 FOMBELLE, Timothée de. Tobids Lolness. Ilustrace Frangois Place. Praha: Baobab, 2009, s. 6.
18 PIJOAN, José. Dé¢jiny uméni: 5. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989, s. 248.
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1 kdyby to mél byt ,,jen* wjev prvotniho hiichu. Tim se dostavame do obdobi manyrismu.
Zminme jeSt¢ naptiklad Benvenuta Cellinitho a jemu podle nékterych zdroji nespréavné
ptisuzované dilo Diana ( obr. 25. s. 74 ), kteréd je zobrazena coby bohyné¢ lovu v naprosté
jednoté s okolni pfirodou — snad by se toto dilo dalo interpretovat i jako samotnd alegorie
ptirody. Stejné tak Diana s jelenem Jeana Goujona. V baroku se tohoto namétu chopi Jean
Antoine Houdon v dile Diana lovkyné. Rokokové je potom zobrazeni Francois Bouchera
Diana navracejici se z lovu. Manyristické malifstvi bendtské Skoly oplyva barevnosti,
plasticitou a nezfidka tu miizeme pozorovat tésné spojeni Clovéka a ptirody, byt piimo
nevyslovené, je velmi citelné, ze Clovéku i pfirodé je vénovana stejnad Cast pozornosti.
Zéaverecny dojem poté vychazi z prolnuti téchto motivii do zvlastné magického celku.

Nizozemské malifstvi 16.stol. je veelku bohaté na motiv spojeni cloveka s ptirodou.
Vyznamnou osobnosti této doby je bezesporu Hieronymus Bosch, ktery pro svou touhu
vylécit ¢loveka z mravni a nabozenské krize ,,... vyuzil mnozstvi esoterickych znalosti,
Jimiz humanismus nikterak nepohrdal, zejména staré kabalistiky, udrzované stredovékou
hebrejskou tradici, a alchymie, v niz se tehdy vidél prostredek k odhaleni viech tajemstvi
prirody a jez méla byt védou pristupnou jen zasvécenym.“" Tyto motivy a taje pak miizeme
spattit v jeho dilech jako je triptych Zahrada pozemskych rozkosi ( obr. 26. s. 74 ). Dal§im
autorem, ktery spojil téma pfirody a ¢lovéka po vzoru mytologie do jednoho celku je Jan
Massys a jeho dilo Flora, kde se v postave Zeny ztélestiuje veskera rostlinné ptiroda.
Dominantou 16.stoleti Zaalpské Evropy je také bezesporu norimbersky rodak Albrecht
Diirer. Jedna z jeho nejproslulejsich rytin s nazvem Adam a Eva ( obr. 27. s. 74 ) ndm
nabizi znamy starozédkonni motiv, ovSem v novém svétle. U nohou Adama a Evy se kr¢i
mimojiné kocka, zajic, byk a danck, coby ctyfi lidské temperamenty. Opét tu miZeme
spatfovat mnohostranné vnimani jednoho vyjevu.

Ceské uméni 15. a 16.stoleti je poznamenano husitskymi valkami, ¢elné postaveni v
evropském umeéni se kvalitou proménuje spiSe v jakysi primér s obCasnym piekvapenim.
Piekvapenim, jakym i pro naSe téma muze byt prace Hanse Spiesse na kralovské oratori v
Katedrale svatého Vita ( obr. 28. s. 74 ). Pod oratoii mizeme sledovat klenuti do visutého

svorniku a pravé zebra maji podobu suchého vétvovi. Tento motiv je oznacovan jako

19 PIJOAN, José. Dé¢jiny umeni: 6. 3. vyd. Praha: Odeon, 1989, s. 268
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zemi. Jde-li o motiv révovi, kofeny tohoto namétu mizeme spatiovat v kiestanskeé
symbolice — v oblibené alegorii vinobrani.

Rudolfinskd Praha pielomu 16./17.stol. Je mimojiné dobou, kdy jsou zahrady
Prazského hradu rozsiteny do kralovské obory. Tedy podtrzeni dillezitosti ptirody, jeji
krasy a v neposledni fad¢ 1 zahrad, coby symbolu bohatstvi. Malifstvi této doby nabizi
zajimavé osobnosti. V prvé fad¢ to jist¢ bude Giuseppe Arcimboldo, ktery pracuje ve stylu
naturalistickych ptirodnich jednotlivin, které jsou ve vysledku skladany do surrealistickych
celkti, plnych jinotaji. Dobrym piikladem je jisté Flora ( obr. 29. s. 75 ) nebo Alegorie

jara.

2.4.2 DYNAMIZUJICIi TENDENCE

Doba barokni nam casove spadd do obdobi 17. - 18.stol. Vrchol baroka bychom
mohli spatiit v letech 1680 — 1700, kdy se barokni sloh ponejvice $itil do Nizozemi, Velké
Britanie, v letech , kdy mizeme sledovat nejvétsi uméleckou provazanost v tomto slohu.

K tématu spojeni ¢loveka a ptirody bychom jisté mohli zminit fontdnu di Trevi ( obr. 30. s.
75 ), dilo Nicoly Salviho. Jedna se o typ fontana rustica, ktery byl v této dobé znacné
oblibeny. Opét v tomto dile miiZzeme spatfovat vztah k alegoriim, potfebu uctivat ptirodu
coby neodd¢litelnou ¢ast lidského Zivota.

sousosi Apollon a Dafné ( obr. 31. s. 75 ) proslulého autora Gian Lorenza Berniniho. Vyjev
pfedstavuje mytologicky piibéh nymfy Dafné, do které se zamiloval bith Apollon. Dafné
vSak jeho lasku neopétovala a vysilena neustalym unikdnim pted Apollonem, prosila svého
otce, fi¢niho boha Péneia, aby zménil jeji podobu. Otec ji proménil ve vaviinovy strom
(vaviin — fecky dafne). Na jeji pamatku potom nosil Apollon vaviinovy vénec. Mame tedy
pred sebou krasnou proménu divky ve strom. Promény coby zachrany. Clovék se stavé
prvkem ptirody, kterd je clovéku zastitou, jistym utocistém. Podobné mytologické téma si
vybral 1 naptiklad Francois Girardon s pomoci Thomase Regnauldina — jejich dilo Apollon
a nymfy (obr. 32.s. 75) zachycuje Apollona obklopeného pecujicimi nymfami.

Zajimavym malifem italského baroka je Micheangelo Merisi da Caravaggio,
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temperamentni umélec povahy vasnivého rvace, ktery nedba na konvence a dovoluje si
tvrdit, Ze ,,Jablko je stejn¢ krasné jako madona!*“. Srovnava nejvyssi kiestanské symboly s
obycejnymi pfirodnimi motivy, které podle ného maji stejné pravo na autentické zobrazeni
jako cokoli jin¢ho. Caravaggio nedéla rozdily, vS§e ma stejnou véhu. V téchto myslenkach
se umélec ocita spise v renesancnim smysleni.

Ze Spanélského baroku bychom jisté mohli zminit Velazquezovo platno Vstup do
grotty v zahradé Medicejské vily v Rimé, které uvolnénym zpiisobem zachycuje pohled na
starou zahradu. Opét tu vystupuje zahrada, jako cosi neoddélitelné spjatého s lidskym
zivotem, cosi, co k ¢loveku patii.

Zvlastni kapitolou barokniho uméni je uméni nizozemské a to predevSim ve své
zalibé v zobrazovani ptirodnich motivii v podobé¢ zatisi a krajinomaleb. Z hlediska tzemi a
filosofie viry bychom mohli rozd¢lit tuto ¢ast baroku i teritoridln€ na katolicky zaméteny
jih a protestantsky sever. Mezi vyzna¢né malife z prostfedi katolického jihu, které bychom
jisté méli zahrnout do do pfirodni tematiky patii bezesporu Frans Snyders, coby vynikajici
pozorovatel, schopny zachytit veskeré jednotliviny a vlastnosti zivo¢ichli i ovoce ¢i
zeleniny. Zminime naptiklad obraz Stil s morskym ulovkem. Jde o dary mofte, krasy
ptirodnich zatis§i — tyto obrazy maji ptredevsim reprezentativni funkci, ale ndmétem jsou
prave ptirodni motivy. Pfiroda je tedy bezesporu stejné dulezitd jako portréty — tedy stejné
dalezitd jako ¢lovék. Minimalné u zminovanych maliit je to nejhutnéjsi inspiracni zdroj,
ke kterému jist€¢ méli viely vztah nejen oni, ale celd nizozemska spolecnost, ktera si tyto
naméty zadala. Protestantsky sever je oblast dominujici v oblasti krajinomalby. Predev§im
zachyceni oblohy a mrak, jejich promén je pro umélce tohoto mista a doby pfiznacné.
Uved'me tedy minimalné Jacoba van Ruisdaela, ktery ,, ... ucinil ze svého umeni pravé
vyznani viry. Zil nejprve v Haarlemu a se zaujetim maloval okolni piirodu s pisecnymi
dunami a skupinami nadhernych stromu, které tvorily casto hlavni motiv jeho obrazovych

kompozic. “*

, az postupem casu se ,,zamiloval“ do vySe uvedeného namétu, jehoz
dokladem je kuptikladu dilo Vétrny mlyn ve Wijku u Duuerstede ( obr. 33.s. 76 ).
U ceského baroka musime konstatovat, ze a¢ se ¢eské uméni nedokézalo plné

vyrovnat evropské Spicce, i pfesto se u nas objevuji jednotlivé osobnosti, které kvalitativné

20 PIJIOAN, José. Déjiny uméni: 7. Vyd. 3. Pieklad Miloslava Neumannova. Praha: Odeon, 1990, s. 197.
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dosahly urovné evropského formatu. V malifstvi mezi takové klenoty patii bezesporu
Vaclav Hollar. K nasi tematice zmiime, ze za obCanské valky v letech 1644 — 1652 se
usadil v Antverpach, kde vytvarel listy vénované ptirodni motivice. V jeho dile tedy také
muzeme vidét prirodu jako jeden z dilezitych pilii jeho tvorby.

Dalsim dilem, které k tematice spojeni ¢lovéka s pfirodou nesmime opomenou je
sochatské zobrazeni Betléma ( obr. 34. s. 76 ), jenz vyhotovil Matyas Bernard Braun v
arealu hospitalu Kuks. Pravé tady mizeme sledovat dokonalé spojeni uméleckého dila s
ptirodou nebot’ tato sochaiskd vyzdoba je situovana do prostedi lesa. Jakékoli plastické
zobrazeni ptirodnich motivli v tomto prostiedi ptisobi velice sugestivné a autenticky.

Z dalSich osobnosti uved’'me napiiklad Petra Brandla a jeho dilo Svaty Eustach.
Svaty Eustach tu vystupuje jako patron lovci, obklopeny zvitfaty a ptirodou. Z vyobrazeni
je patrné, ze lovec tu vystupuje jako postava pokornd, uctivajici ptirodu.

Osobnosti, kterd se svou tvorbou dostava k rokokovym formam je Véaclav Vaviinec
Reiner. Tento malif nachdzi zalibu mimojiné v krajinomalb¢, ovSem toto uméni uz svou
kvalitou neni schopno dosédhnout ani urovné stiedoevropského formatu. Zminme tedy
alesponi dila jako Orfeus se zviratky nebo Krajina s poutniky, jez dokladaji autorovu zalibu
v zobrazovani pfirodni tematiky.

Pravé v obdobi baroku si miizeme vSimnout, ze prirodni tematika, zobrazeni zvifat,
rostlinnych detaill a v neposledni fad€ zobrazeni stromid zacina byt cCastcjsi, 1 kdyz
naprosto pfevazuje nabozenskd tematika. V Italii pfirodni tematiku umélci sleduji Casto v
mytologickych souvislostech, ovSem osobitost jednotlivych umélcti je zna¢na. Holansti
umeélci sleduji reprezentativni vyznam svych praci a piirodni motivika se stava opravdovou
dominantou uméni. Ceské zemé poté, aé povétsinou nejsou schopny se evropské kvalité
vyrovnat, sleduji pfirodu ze svého zorné¢ho thlu s uctou a zaujetim. Pfiroda se ¢loveéku
stava prostfedim pro romantické zabavy, pokladnici plnou dobrodruzstvi, ovSem také
symbolem reprezentace a blahobytu.

Francie je zemi, kterd povétSinou odmitla radikalni typ baroka a dominantou se
stala klasicizujici barokni vétev. Zaroven pravé ve Francii vznikaji nové umélecké
instituce, jako jsou vystavy aktudlni dobové tvorby — nazyvané salony, které se poprvé

objevuji roku 1611 a pravidelné potom od roku 1635 se ustalil tento systém spolu s
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vytvarnou kritikou a vytvarnymi specialisty v urCitych oborech. Dal§i nové vzniklou
uméleckou instituci je akademie (1635), ktera se zaroven stava jakymsi zdrojem kritickych
nazorit ohledn€ posuzovani uméni. Sochafskym klasicizujici tendence doby by byl jisté
vySe zminovany Francois Girardon a dilo Apollon a nymfy nebo taktéz vySe zmiflovany
Jean Antoine Houdon v dile Diana lovkyné ( obr. 35.s. 76 ).

K tématu sepéti Clovéka s piirodou z malifského pohledu déle zmiiime urcité dilo
Nicolasse Poussina Apollon a Dafne, jez ma vice verzi nebo alegoricky obraz Rise Flory
( obr. 36. s. 76 ). Pravé mytologickd témata byla pro akademika Poussina dulezitym

zdrojem inspirace.

2.4.3 HEDONISTICKE SMYSLENI

Rokoko posléze rusi veskera pravidla zobrazovani a hlavni generace rokokovych
umélct razi nazor, ze umeéni jako takové ma predevsim poskytnout pozitek, zastavaji tedy
myslenku psychologického hedonismu. Rokokova generace je déle tedy zastoupena vySe
zminovanym Francois Boucherem a jeho ztvarnénim namétu Diany. Zajimavou osobnosti,
kterd je ve Francii uctivana, ale jinak ji nikde pfili§ neznaji je Hubert Robert, typicky
uvolnénosti svého stylu rukopisu, ktery po jistém utazeni formy poslouzi jako ,,odrazovy
mustek* pro nastup realismu 19.stoleti. Ale praveé pro onu uvolnénost stylu jsou Robertovi
v umélecké sféfe akceptovany ,,pouze vyjev z venkovského prostiedi, jakym je napiiklad
Strom ve vétru.

V Itélii bychom rokokové tendence ve spojitosti s blizkosti ¢lovéka a stromu mohli
spatfovat u osobnosti Giovanniho Battisty Tiepola a jeho dila s proslulym namétem
Apollon a Dafne nebo napftiklad pro nasSe téma zajimavy obraz Krajina se dvema slechtici (
obr. 37.s. 77 ) od Francesca Zuccarelliho, ktera jako hlavni motiv zachycuje vysoky strom,

Anglické malifstvi 18.stoleti prezentujme napiiklad Thomasem Gainsborough,
ktery se v pocatcich své kariéry vénoval zobrazovanim krajiny a to jisté i z toho divodu, Ze
pochazel z venkovskych skromnych poméri a k ptirodé mél blizko. Ostatné k tomuto
tématu se vratil na sklonku Zivota naptiklad v dile Povoz jedouci na trh ( obr. 38. s. 77 ),

kde mtzeme sledovat vyjev plny pohybu a Zivosti. Gainsborough je ¢lovek, ktery v pfirodé
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vyrostl a ve staii se v myslenkach zpét vraci.
V' poslednich letech 18.stoleti a na prahu romantismu dosahla prvoradého
vyznamu krajinomalba A pravé v této oblasti se Anglie zaradila v déjindch evropského

uméni na Celné misto. Anglické citéni je vizce spjato s piivaby a taji prirody. “ '

2.4.4 KLASICISTICKA, HARMONICKA REAKCE

,Da se rici, Ze barokni sloh vysel kolem poloviny 18.stoleti z mody. A tato ztrata
zdajmu se brzy zménila v prudce odmitavou reakci. Mnohé priciny pak vedly k tomu, Ze se
opét vénovala pozornost antickému uméni a Ze se probudil novy zdjem o klasické formy. “*
Znacna pozornost je tedy vénovana mytologickym tématiim, klidnym a jemnym formam
plnym harmonie. Dominantni se ov§em stalo zobrazeni figuralni.

Mezi dila, kterd se tematicky dotykaji propojeni ptirody a ¢lovéka, bychom mohli
zahrnout tfeba obraz Kvetinarky od Francisca Goyy nebo ,, Jeden z nejkrasnéjsich
Ingresovych krajindrskych listii ... Pohled na Castel Gandolfo a jezero Albanské.“* ( obr.
39.5.77)

V ceskych zemich tato doba prala rozvoji parki, sadii a zahrad, ¢asto s drobnymi
antickymi chramky. Vidime tedy ptiklad, jak ptiroda pronika do méstskych casti, jak
dalezitou roli plni pfi zkréSlovani lidskych obydli. Piikladem je anglicky park pti zdmku
Kacina. Z ¢eského sochatstvi zminme Véclava Prachnera a jeho ztvarnéni alegorie Vitavy.
Zndmym ceskym klasicistnim krajinafem je Karel Postl, ktery krajinu svych obrazl
vymysli, skladd a osazuje motivy zficenin. V jeho tvorbé se tedy setkavame s krajinou
fantastickou, niternou. Pro ¢eské malifstvi této doby je dilezité, Ze z klasicismu vysel i
prosluly krajinaf Antonin Manes — napt. Krajina s Belvederem ( obr. 40. s. 77 ), ktery se

vSak dale vénoval tvorbé romantické.

2.4.5 ROMANTICKE ZASNENI

Oznaceni romantismus, romanticky difive hanlivé upozornovalo na neskutecny

21 PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. Vyd. 3. Pieklad Dagmar Halasova, FrantiSek Xaver Halas. Praha:
Odeon, 1990, s. 80.

22 PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. cit. 21, s. 129.

23 MRAZ, Bohumir. Ingres: Kresby. 1. vyd. Praha: Odeon, 1983, 5.32
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roman, plny citu, va$n¢ a blouznéni. Kofeny tohoto sméru mizeme hledat v primyslové
Anglii, kde lidé citi, ze heslo Velké francouzské revoluce nebylo naplnéno, Ze vznikla
pouze jakasi ,,nova forma otroctvi®. Umélecka reakce tedy vyjadiuje vzpouru proti takové
situaci a to predevsim Utékem do ptirody, k 1asce, do historie, orientu nebo na venkov.

Ve vytvarném uméni mizeme sledovat psychicky i fyzicky vypjaté situace, kdy hrdinové
jsou cCasto zasazeni do bésniciho ptirodniho prostfedi. Skvélym piikladem je obraz Vor
Médusy ( obr. 41. s. 78 ) na némz Théodore Géricault zachycuje vyjev skutecné udalosti
ztroskotani lodi, kdy piezivsi trose€nici jsou zmitani na rozboufeném moii na voru. Tito
ptezivsi byli nuceni pro své preziti dojit ke kanibalismu. Toto dilo se zaroven stalo kritikou
vlady pro zanedbani namoinich piedpisi a stalo se programovym dilem romantismu
19.stoleti. Géricault si zaroven velice oblibil namét koné a jejich psychologické
introspekce. Kun zdéSeny bouii se stal spolecnym namétem pro Géricaulta i Delacroixe.
Delacrouxtiv kiin je zobrazen v dramatickém vzepéti, ovsem Géricault diky své znalosti
koni a jejich chovéani zachytil koné¢ v sugestivni pdéze naprosté strnulosti, ztuhlosti
strachem.

Na zobrazeni intimni, citlivé a jemné krajinomalby se ve svych pracich zaméfil

Jean-Baptiste Camille Corot. Zminme tedy dila jako Sévreska cesta nebo Most v Mantes.
K zobrazeni romantické krajiny neoddé¢litelné patii francouzska barbizonska skola, v jejiz
praci se laska k piirodé spojuje se zdjmem o pravdivé zachyceni skute¢nosti. Celnim
predstavitelem této Skoly je Théodore Rousseau, ktery proslul predevSim obrazem
Napajedlo nebo méné znamym Brehy reky Bouzane ( obr. 42. s. 78 ) i svym vyrokem, ze
,,Pfiroda je mnohem krasnéjsi nez vSechny lidské predstavy*.

Némeckd vétev romantismu se zaméfuje spiSe na romantickd, lyricka zobrazeni,
nez vypjaté scény. V dilech Caspara Davida Fiedricha se pfiroda stavd dominantni
odusevnélou vizi, kterd divakovi piimo promlouva do nitra. Dikaz mizeme najit v dilech
jako jsou Krajina z ostrova Rujany ( obr. 43. s. 78 ) nebo prosluly K7iz na horach.

V ¢eském umeéni tohoto obdobi se projevuje Vaclav Levy zejména svou sochatskou
vyzdobou pod Sirym nebem Blanik. Z malifstvi potom predev§im Josef Navratil ve své
zivé malované, soukromé tvorbé - napt. Hon na lisku. A dale ,,perla ceského romantismu*

Josef Manes, coby zakladatel ¢eského narodniho malifstvi. K pfirodni tematice uved'me
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tteba spise realisticky pojatou krajinomalbu Soutok Labe s Vitavou ( obr. 44. s. 78) nebo
Labska krajina. Zdatnym krajindfem, ktery zacinal jako typicky romantik je Adolf
Kosarek. Neopometime dila jako je Zimni krajina v mésicni zari, Letni nebo Ceskda krajina.

V literatufe autofi zasadné¢ odmitaji klasické estetické normy a diraz kladou na
puvodnost dila, tviirci svobodu a spontannost. Typickymi zanry se stava lyricka balada,
basnicka povidka nebo poema a dalsi, v nichz se objevuje novy typ literarniho hrdiny.
Romanticky nespoutany hrdina ¢asto touzi po vysnéném idedlu lasky, ktery nenachazi,
nest’astnd Zenska hrdinka je naopak svazdna konvencemi a nespoutanou ladsku odmita.
Hrdinové se zmitaji v nefesitelnych konfliktech, jejichz vychodisko spatiuji pouze v utéku
do idealizovaného svéta venkova, pfirody, orientu nebo historie. Dulezitym ptiznakem
hrdinli je individualita, osamélost, zklaméni a pesimismus. V c¢eskych zemich
subektivizujici romantickd tendence vyvrcholila rokem 1836, kdy Karel Hynek Mdécha
vlastnim nakladem nechal vyjit basen Mdj. Maj vypravi o lasce Viléma a Jarmily. Jarmila
vSak Viléma podvedla s jeho vlastnim otcem, jehoz Vilém poté zabil. Za tuto pomstu je
odsouzen k trestu smrti. V noci v kobce u jezera ptemysli o smyslu svého Zivota, o smrti, o
lasce a mezitim se ptfiroda a duchové na popravisti pfipravuji na Viléma, coby nového
strazce mrtvych. Druhy den je Vilém popraven a po sedmi letech na popravisté prijizdi
samotny autor basn¢, ktery vyslechne Vilémiv ptibeh. Tento piibéh ma vSechny prvky
romantického dila. Pro naSe téma sepéti pfirody a clovéka jsou pithodné piedevsim
intermezza basné, ktera znazoriiuji ptipravu duchti na pfichod Viléma a pfipravy ptirody na
Vilémiv pohieb. Ve druhém intermezzu Vilémovi druzi uprosted noci natikaji nad ztratou
svého vidce a personifikovana ptiroda jim ptizvukuje. Pfiroda a jeji krasa se tu zaroven
ukazuje jako kontrast k Vilémové Zivotni tragédii. Samotné dilo vSak bylo ve své dobé
povétSinou odmitnuto pro pfilisny subéktivismus a nedostatek vlastenectvi.

Miutzeme tedy sledovat, Ze se krajina stdva jednim ze stézejnich motivl
romantického zobrazovani a miize zaujimat vicero podob. V dramatickych vyjevech cCasto
koresponduje s osudem romantickych hrdinti, dokresluje charakter vypjaté situace.
Romanticka krajina citlivd, odusevnéla, dokaze predavat spiritisticka poselstvi a nakonec
krajina romantickych zakouti, jejichz zachyceni se pomalu dotykéd realismu. Hlavni rys

tedy mizeme spatfovat v tom, zZe romanticka krajina ndm v kazdém ptipad¢ predava jakési
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sd¢leni, poselstvi.

2.4.6 SNAHY O PRAVDIVOST

Obdobi realismu (2.polovina 19.stol.) vznikd jako reakce na pfecitlivélost
romantismu, tedy vynika snahou o pravdivé zachyceni skuteCnosti, detailni popisnost,
vedouci az k naturalismu. OvSem stejné jako u romantismu, ani u realismu nebyly pocatky
tohoto sméru jednoduché, nebot’ jak vime ,, Pojem realismus mél v polovine 19.stoleti také
zesmésnujici obsah, znamenal ,, barbarsky zpiisob malby *“ a ,, osklivou malbu *“**, jak kritici
charakterizovali Courbetovy obrazy.

K nasSemu tématu mizeme zminit jeden ze zdroji, ktery ovlivnil vznik realismu, a

to byla vySe zminovana barbizonska Skola, z niz ov§em nejsilnéji zapiisobil Jean Francoise
Millet, ktery se snazil o vérné zachyceni tvrdého zivota na venkové, kde se ¢loveék snazi
maximaln¢ vyuzit pfirodnich podminek a svych schopnosti pro vlastni pfeziti. Dikazem
jsou dila jako znamé Sheracky klasu ( obr. 45. s. 79 ) nebo Vecerni modlitba.
Stoprocentnim realistickym malifem je potom Gustave Courbet. Pro tohoto malife byla
pfiroda vychodiskem jeho tvorby, byla mu velikym zdrojem ndmétl, na niz se vzdy
dokazal divat s jistou ,,svéZesti“. A hlavné¢ mu byla pravdivym prostiedim. Uvadime tedy
pro piiklad Remizek se srnecky. Dalsi vyraznou osobnosti byl Edouard Manet, jehoz
osobnost vystihuje Manetiv vyrok ,, Zdlezi jen na tom, abychom byli lidmi své doby a
abychom malovali to, co vidime.“” Tento malif se vSak ponejvice vénoval figuralnimu
zobrazeni. Pfirodni ndméty v jeho tvorbé miiZzeme spatfovat v letech 1882-1883, kdy si
Edouard nasel zalibu v malovéani kvétin — Karafiaty a klematis v kiistalové vize.
Cesky realismus se hodné prolina s romantismem. Ovem zminit jist¢ musime Karla
Purkyné, ktery se snaZzi malovat skuteCnost tak, aby zachytil 1 kvalitu materialu. Uved'me
tedy Zatisi se sovou snéznou, Zatisi s cibuli a koroptvemi, Pred bouri (obr. 46. s. 79 ) nebo
Boulognesky lesik. Na vSech téchto dilech uvidime onu urputnou snahu zachytit ptirodu v
jeji ptirozené podobé¢, naprosto vérne a pravdive.

Do druhé poloviny 19.stol. Spada i1 generace umélcu, kteti se zaslouzili o vyzdobu

24 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury: 2. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2001, s. 131.
25 PIJOAN, José. D¢jiny umeni: 8. cit. 21 s. 242.
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Narodniho divadla. Zaméfime-li se op€t na propojeni zivota ¢lovéka s ptirodou, vyvstane
nam na mysli jist¢ osoba Mikolase AlSe a jeho cyklu ¢trnacti lunet s nazvem Viast, ktery
vytvotil pro velké foyer. Hlavni mySlenkou tohoto cyklu je zachyceni cest slovanského
hrdiny po Ceskych zemich, jejichz krasu obdivuje a jez se snazi chrénit pied nepfateli.
Realizace tohoto cyklu vSak nebyla jednoduchd. Pro malou reprezentativni hodnotu, kterou
tento cyklus dle stavebniho vyboru mél, byl Mikolas Ale§ nucen spolupracovat s
Frantiskem Zeniskem, ktery jeho malby uhlazoval, upravoval do libivého stylu doby. O
vyzdobu prezidentské (kralovské) 16ze, ktera méla ztvarnovat to nejlepSi z umeéni se
zaslouzili Vojtéch Hynais, Julius Maidk a Vaclav Brozik. Zajimavé na této 10zi je, ze
vyzdoba nese pfevazné piirodni tematiku. Pfiroda tedy byla tim nejskvélejSim namétem —
byla tim, co zdobilo 16Zi samotného panovnika. Od Vojtéchy Hynaise je to Alegorie
rocnich dob, Julius Matak zachycuje pamatna mista Eeskych d&jiny — Rip, Vysehrad nebo
tajemny les — Ranni pisen (obr. 47. s. 79 ) a jiné. Vaclav Brozik se potom zaméfuje na
nejslavngjsi panovnické rody v Cechach.

K nasemu tématu je pfithodné, Ze ku pftilezitosti otevieni Narodniho divadla stejné
jako ku pfilezitosti jeho znovuotevieni 18.listopadu 1883 byla hrano slavnostni pfedstaveni
Smetanovy opery Libuse. Pravé krasna arie Premysla za¢ina ,,O vy lipy, 6 vy lipy ... ,, - a
zase jsem u dulezitosti stroml v zivoté Clovéka. Prave lipa je narodnim stromem mnoha,
pfedev§im slovanskych narodl. Slovo lipa najdeme 1 v mnohych geografickych nazvech,
jako je naptiklad Lipno, Kamenice nad Lipou, Lipova, a jiné. Nehled¢ na to, ze lipové
listy, lipové ratolesti se zobrazuji na symbolech ¢eské statnosti.

Realistické az naturalistické tendence se promitly i do ¢eské literatury. Projevily se
pfedevsim snahou zobrazovat tabuizovana témata, snahou vyuzivat vSech vrstev jazyka a v
neposledni fad€¢ snahou o dokonaly popis krajiny. Budeme-li se drzet tématu propojeni
zivota lidského s pfirodou, nesmime opomenout nejzdaftilejsi povidku Josefa Karla
Slejhara Kure Melancholik, kterd je pronikavou studii dusevniho stavu osifelého,
zanedbaného a posléze umirajiciho ditéte. Veskeré vypjaté scény, které jsou v dile
popisovany, maji svou paralelu v popisu ptirody, kterd se postupné bouti, dme, az vSe
vyusti v désivou boufi spojenou s pozarem statku, pti némz dité umira. V tomto dile tedy

muzeme Cist naprosté spojeni osudu ¢loveka a piirody, citové prolnuti 1 vylsténi v désivy
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konec.

2.4.7 ZACHYCENI NIANCI DOJMU

Roku 1874 probéhla prvni vystava impresionismu, na niz se predstavily hlavni
osobnosti sméru, ktery pokracoval do roku 1886. Impresionisti¢ti maliii se snazi zachovat
vlastni zplisob malby délené¢ho rukopisu, nelomenych barev, nekomponovanosti. Hlavnim
namétem se stava krajina!

Jen malo malift zlstane po cely sviij zivot vérnych impresionismu. Mezi to malo
vSak miizeme zatadit Clauda Moneta. Jeho programové dilo Dojem z vychdzejiciho slunce
( obr. 48. s. 79 ) v sobé& skryva vSechny znaky impresionistického uméni. Dalsi dila jako
Kupky sena nebo Lekniny ( obr. 49. s. 80 ) stejn¢ tak zachycuji pfirodu v dojmu jediného
okamziku plného chvéni svétla a barevné promény. Auguste Renoir se zaméioval spiSe na
figurdlni zobrazeni, ale 1 u né¢ho najdeme dila, jako je jedno z jeho poslednich - Krajina u
Mentonu, které zachycuje zahradu s majestatnymi olivovniky. Zndmym krajinadfem byl
potom Camill Pissaro, ktery techniku délen¢ho rukopisu zvyraznil a vznikla dila jako
Pont-Royal a Louvre.

Znamou osobnosti impresionismu se blizici je bezesporu vyse zminovany Julius
Marék, ktery se vénoval krajinomalbg. Nepiehlédnutelné v této oblasti jsou uhlové kresby
jako je Les a jiné nebo olejomalby Jitro v lese a dalsi. OvSem jedinymi naSimi
impresionisty jsou Antonin Slavicek a Antonin Hudecek. Antonin Slavi¢ek vnimal ptirodu
kolem sebe vSemi smysly, v jejich niancich a proménéch. Patrna je zde laska k prostiedi,
které vypodobiiuje, jeho kouzlo. Ditkazem jsou potom obrazy jako Cervnovy den, Biizova
nalada ( obr. 50. s. 80 ) ¢i zpodobnovani zamilovanych Kamenicek nad Lipou — U nds v
Kamenickdach nebo Pohireb v Kamenickdch, kde se mu kromé ndlady okamziku podafilo
zachytit 1 podstatu Ceské krajiny. U Antonina Hudecka zminme dila jakymi jsou Potok na
podzim nebo Cesta lesem.

V literatufe spojujeme impresionismus s bezprostiednosti, spontannosti, lyrizaci, zvySenou
smyslovou a citovou vnimavosti. Typickou impresionistickou povidkou je Sttibrny vitr,

jejimz autorem je Frafa Sramek. Povidka zachycuje zazitky doby dospivani, zrani chlapce
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Jana Ratkina. V dile je zdiraznéna krasa jazyka, jeho bohatd obraznost. Vyznamnou roli

hraje pfiroda, ktera zrcadli hrdinovy dusevni stavy.

2.4.8 REAKCE NA ,DOJMARE*

Impresionismus, ktery hledal a zachycoval dojmy se po Case piezil a objevily se
nové cesty zobrazeni skutecnosti. Prvni z nich byl neoimpresionismus, jenz vyuzil
vlastnosti optiky — na platno malifi kladli vedle sebe drobné body rtiznych barev, které
splynuly v oku divaka. Tento styl byl oznacovan také jako pointilismus. Predstavitelem,
ktery se zaobiral ptirodni tematikou byl 1 Paul Signac. Dlkazem tohoto tvrzeni je obraz
Piniovy strom v St. Tropez ( obr. 51 s. 80 ), kde strom je zachycen jako hlavni motiv, ktery
»hraje vSemi barvami®, je velmi dynamicky a hravé zobrazen. V tomto obraze se zraci
skvéla pozorovaci schopnost a hluboky vztah k tomuto namétu.

Druhou cestu, kterd se objevila, reprezentuji osobnosti s naprosto individudlnim
vytvarnym stylem. Pro nds je zajimava postava Paula Cézanna, ktery se ve své dobé
vydeloval 1 svym hlubokym vztahem k ptirod€. ,,Nosil v sobé hluboce zakorenéné
vzpominky na provensalskou krajinu, v niz stravil celé mladi a jejiz klasické usporadani a
stalost byly v souladu s instinktivnim tradicionalismem, ktery Cézanne podédil po svych
italskych predcich. “*®. Pravé jeho vztah ke krajiné dokladaji dynamicka dila jako Velka
borovice nebo Hora St. Victoire ( obr. 52 s. 80 ). Dalsi zajimavou osobnosti je Paul
Gauguin, malif, ktery se svou dobrodruznou podstatou nedokézal ptizptisobit konvencim
spole€nosti a hlavni €as svého uméleckého Zivota prozil na Tahiti. Tato tropickd zemé
malife cele pohltila. Zamiloval si zde krajinu 1 lidi v ni Zijici a v podstaté se da fici, ze zde
nasel podstatu sebe sama. Jeho vnimani Tahiti mizeme sledovat coby celistvé zobrazeni
pfirody i civilizace malované barevnymi skvrnami a nosnou obrysovou linii. Uved'me dila
jako Kdy se vdas? nebo A zlato jejich t€l, ktera v sobé nesou symbolickd sdéleni. Treti
individudlné tvofici osobnosti je Vincent van Gogh. Jeho vnimani ptirody bylo velice silné,
az devastujici. Vynatky z jeho korespondence samy budou nejlep$im sdélenim: ,,...abych
ve svém dile odhalil urcity odraz toho, co na mne zapiisobilo, a uvédomuyji si, ze mi priroda

cosi vypravéla, ze ke mne mluvila a Ze ja jsem jeji slova zaznamenaval. At si jsou néktera

26 PIJOAN, José. Déjiny uméni: 8. cit. 21, s. 309.
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slova mého zaznamu necitelna, at’ si v ném jsou omyly a mezery, pretrvava néco z toho, co
mi rekly les, pobrezi a tvary, ne ve vytribeném, konvencnim jazyce, nybrz v reci, jiz
inspirovala sama priroda, a nikoli pomoci promysleného postupu nebo systému.“*’. Na
doklad uved’'me dila jako Kastan v kvétu nebo Vnitrek lesa, Olivové stromy (obr. 53. s. 81).
Krajinu, jeji krasu a dynamiku si Vincent na sklonku svého Zzivota doslova k smrti
zamiloval. ,,Dal jsem se tu, kdyz jsem se vratil, opét do prace, a prestoze mi Stétec takika
pada z ruky, namaloval jsem od té doby, jelikoz dobre vim, co chci, jesté tri velka platna.
Jsou to obrovské plochy obili pod bourlivym nebem a bez okolkii jsem se snazil vyjadrit
smutek, nejhlubsi osamélost. “**. Obraz Obilné pole s havrany ( obr. 54. s. 81 ) dokresluje
uryvek dopisu.

V této etape vytvarného umeéni vidime krajinu, ptirodu, stromy jako cosi celistvého,
ned¢litelného, néco co je pro spravné zachyceni na platno nejprve tieba pochopit, poznat.
Pfiroda je néco, co je s clovékem spojeno od narozeni. Néco, k ¢emuz pokud si ¢loveék

ziska vztah, bude s nim neoddé¢litelné spojeno po cely Zivot.

27 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh I (1881 - 1888). 1. vyd. Praha: Odeon, 1986, s.7
28 LECALDANO, Paolo. Vincent van Gogh: Souborné malirské dilo II (1888 - 1890). 1. vyd. Praha: Odeon,
1986, s. 10
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2.5 DOBA 20.STOLETI A SOUCASNOST

,,Je to krajina mé duse,
mého srdce,
a maluju-1i ji,
neni to bez pokory

a jisté vroucnosti“?’

Dvacaté stoleti je v d¢jinach uméni charakteristické mnohosti smériti, zmén a
proudd, které se navzdjem ovliviiuji a rychle mizi. Pro snazsi orientaci v akcentované
pfirodni tematice uved'me pouze nékolik z autorti, ktefi svou tvorbu zasvétili praci se

dfevem coby materidlem nebo ndmétem tvorby a v kratkosti je pfedstavme.

FRANTISEK BILEK (1872 - 1941)

Tento autor se zacal sochaiské tvorb&é vénovat teprve po zjiSteéni Castecné
barvosleposti. ,,/ pres pocatecni odmitani kritikou i verejnosti se Bilek postupne stal
nejvyraznéjsi osobnosti ceské symbolistické socharské generace. Jeho dilo se svou

poeticnosti tésné vize s dilem Otokara Breziny.«*°

symbolismu. Basnikem, jehoZ hlavnim cilem je zachyceni vnitiniho svéta ¢lovéka pomoci
abstraktni symboliky, bohatych metafor a volného verSe nebot tim je definovian smér
symbolismu. Podstatou tohoto pojeti bylo autorovo ptesvédceni o zakladnim vyznamu
duchovnich hodnot pro vyvoj lidstva. S FrantiSkem Bilkem tedy sdilel Otokar Bfezina
stejnou myslenku, kterou vepsal do celého svého dila péti basnickych sbirek.

FrantiSek Bilek sviij pohled promitl do sochaiské prace, kde se jeho oblibenym

materidlem stalo dievo a namétem zachyceni hluboce osobniho, mystického prozitku.

29 CISAROVSKY, J. Ctyii okamziky ticha. In: Hitp.//www.ceskatelevize.cz [online]. 1995 [cit. 2012-04-25].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/145677-ctyri-okamziky-ticha/29332323255/

30 GLENN, Martina. Frantisek Bilek. In: Http.//www.artmuseum.cz [online]. 15. 1. 2008 [cit. 2012-04-25].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=157
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Vznikla tak dila jako Mojzis, Slepci ( obr. 55 s. 81) nebo Budouci dobyvatelé.

FRANTISEK SKALA (nar. 1956

Tento invencni, vSestranny umélec se oznacuje za poustevnika — exhibicionistu ,

ktery se snazi zit pfedev$im z krdsy. Jeho vytvarnd prace castecné spociva ve spojovani
ptirodnich prvki se zapomenutymi pfedméty a hledani novych sdéleni ve vSednich vécech.
FrantiSek Skala vSak zaujima tak velky zabér na poli vytvarného uméni, ze neni mozné
jeho préaci shrnout do nckolika vét. Zaméfime-li se na pfirodni tematiku, pouzijme
napiiklad vynatek z jednoho z jeho rozhovort:
,,Mam dum na venkove, v lesich, a od té doby, co ho mam, se to projevuje i v mé tvorbé.
Pocatkem osmdesatych let jsem zacal milovat pokleslé samorostové kultury, které byly v té
dobé povazovany z uméleckého hlediska za nepripustné. Najednou mé zacalo strasné
vzrusovat zabyvat se uplné okrajovymi vécmi a nachdzet v nich skryté kvality. A taky jsem
zacal prozZivat jakysi navrat do détstvi, k tém nejzazsim, skoro prenatalnim hram, lesni
mechové zahradky a tak. Byl jsem hodné ovlivnény Ivanem Wernischem a jeho bdsnemi...
Dodneska se neubranim, abych obcas nékde néco nesebral, ale uz to neni tolik to
"samorostarstvi". Branim se té poveésti, té image, protoze mam strasné rad i ty nejnovéjsi
materialy, i kdyz vétsinou v néjaké surové, prirodni podobé. Veéci z lesténych kovii a skla se
u mé asi nikdo nedocka. Kdyz mé zajima zelezo, tak spis rezaté, a kdyz mé zajima sklo, tak
nalezené. “ 7'

FrantiSek Skala se kazdopadné umi divat kolem sebe a vidi dal nez na hranici
fyzické reality. Pod jeho rukama vznikaji dila jako Matka zemé, Strom a muz v case, ON,
Hlavy duchii, Krehké vztahy, Datel ( obr. 56 s. 81 ), sochy v zameckém parku Veltrusy a

dalsi

JIRI JOHN 1923 - 1972

Jifi John vnima v pfirodni realité¢ zékladni prostorova télesa, kterd pirechazeji témer

vvvvvv

31 MACHACEK, Jan. Franti$ek skala: Pochazim z éry sbéra¢i. In: Http://hn.ihned.cz [online]. 28. 10. 2004
[cit. 2012-04-25]. Dostupné z: http://hn.ihned.cz/c1-15126240-frantisek-skala-pochazim-z-ery-sberacu
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a svételné.

Dilo tohoto vytvarnika vznikalo na zakladé¢ zkuSenosti venkovského détstvi a
mladi. S timto zékladem se priklanél k pfirodnimu mytu, k zdzracnému dramatu vzniku
zivota, snoubeni svétla a tmy, vé¢nému kolobéhu vznikdni a zanikéni. Vyzvou se tomuto
autorovi staly promény hmoty a svétla, tajemstvi zem¢.

V takovémto dile je tvorba dialogem s pfirodou, jez se stdva hlavnim zdrojem
tvlréich podnétl a principi. Vyslednymi pracemi jsou potom obrazy jako Raseni, Horniny,

Kmen ( viz obr. 57 s. 82 ) nebo Zima.*

JASAN ZOUBEK 1956
,, Putuji krajinou a divam se. Pozoruji oblohu.
Vwhybam se shlukim domui a lidi, rad nachazim samoty a potkavam jednotlivce.
Libi se mi kraje pusté i obdelané, rovina i vrchoviny.
Cicham jejich v roce se ménicit viiné.
Nachazim aleje lemujici jiz neexistujici cesty, kiize znacici byvalé krizovatky, zplanélé
stromy vytycujici davno zaniklé usedlosti.
Predstavuji si déje, které krajina proZila.
Myslivam na nekonecno, konecno a Boha, byt nejsem s to porozumet.
Teémer kazdy vecer hledam prvni hvezdu a zapaluji ohen.
Swviij ¢as délim mezi praci a snéni. “
Dila Jasana Zoubka ,, vyzaruji jakousi prehistorickou energii, mohutnou silu Zivlii
kdyz tvori a pretvareji zemi a nds. Tato dila jsou vesmés nesmirné pracnd, narocnd na
provedeni. Jasan Zoubek o sobé prehnane kriticky tvrdi, Ze sviij nedostatek talentu

nahrazuje pili. Zpocatku se orientoval vice na kresbu lidskych postav a stromii, posléze

presel k abstrakci, znakum, symbolim a geometrii direvénych organickych prvki jsou

32 SPRAVA WEBOVYCH STRANEK. Jiii John (1923-1972). In: Hitp.//www.creativoas.cz [online]. 2010
[cit. 2012-04-25]. Dostupné z: http://www.creativoas.cz/jiri-john.php

33 SPRAVA WEBOVYCH STRANEK .Jasan Zoubek. In: Http://www.jasan-zoubek.cz [online]. [2010] [cit.
2012-04-25]. Dostupné z: http://www.jasan-zoubek.cz/jz_cesky.htm

39



blizké prirodnim strukturam kiiry, dreva, hliny, pripominaji geologické posuny. V druhé
poloviné 80. let se v krajinach objevuje lidska figura, motiv geologického naruseni objektu,
praskliny, prirvy a pak i siluety postav. “**

Tento umélec nasel zalibu v pobytu na venkové, v nekonecnych pozorovéanich
ptirody.

., Prestoze jsou objekty Jasana Zoubka abstraktni, tusime v pozadi pritomnost
organického svéta a do urcité miry i pritomnost clovéka, ktery je prirodou smyslové zaujat.
Jasan Zoubek byl vzdy zaujat zpracovavanim struktury hmoty a stavénim tvaru v souladu s
puisobenim prirody. Neni to ale jen geologicka pamét krajiny, ktera Zoubka pritahuje, ale i
vSe ostatni, lidské, co se do krajiny vepisuje. Tim se pusobnost jeho soch otevira Sirsi

symbolice. “”’ Zminme dila jako Krajina — Horizonty ( obr. 58 s. 82 ) nebo VInéni.

Hluboké zamysleni s pfirodnim akcentem nalezneme i u autora, jehoz dilo ,, ... jako
by se necekane vynorovalo z ponorného toku vécné prirodni cyklicnosti s jejim zrozenim,
riistem, zanikem a rozkladem na prvotni stavebni prvky. Predstavuje jakousi energii, kterd
spojuje vse, od nepatrného pohybu bunécného zivota az po nejmohutnéjsi architektonicke
stavby lidského usili, do jednoho celistvého utvaru. Zde, v této pomysiné aréné, pocitujeme

I4

vzdajemny dotek bezcasi. “*° Autorem naptiklad Otiskd civilizace je Jan MéFicka (1955).

V literatuie soucasné doby zaznamendvame vlivem urcitého liberalismu mnohost
smérid, styli a myslenek, velikou kvantitu vychdzejicich dé€l, ne vzdy vsak kvalitu.
Zaméiime-li se na pfirodni tematiku, objevime i1 hluboka, hodnotna dila, kterd pro svou
originalitu zaujmou jak cilené¢ho détského Ctenate, tak ctenare dospélého. Uved'me tedy
kazdopadné TobiaSe Lolnesse od Timothée de Fombelle. Tobid$ je malickaty chlapec,
jehoz svétem je strom. ,, Tobiasiiv otec, Sim Lolness, razil blaznivou myslenku, Ze strom

roste, coz bylo jedno z nejvice nedocenénych témat, skutecna profesorova vasen. Vsichni

34 ARCHIV VYTVARNEHO UMENI o.s.. Zoubek Jasan. In: Http.//abart-full. artarchiv.cz [online]. ©2005-
2006 [cit. 2012-04-25]. Dostupné z: http://abart-full.artarchiv.cz/osoby.php?
Fvazba=heslo&IDosoby=2359

35 CENTRUM PRO SOUCASNE UMENI{ PRAHA, o.p.s. Jasan Zoubek. In: Http.//artlist.cz [online].
2006-2011 [cit. 2012-04-25]. Dostupné z: http://artlist.cz/?id=1217

36 DRURY, Richard. Jan Méticka. In: Http://www.cmvu.cz [online]. © 2007 [cit. 2012-04-25]. Dostupné z:
http://www.cmvu.cz/cz906e4/jan-mericka/
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ucenci vedli v této zdlezZitosti spory. Méni se strom? Je vecny? Jak viibec vznikl? Prijde
konec svéta? A hlavné: existuje Zivot mimo strom?‘’ Jist€ v tomto uryvku citime
podobenstvi s celym svétem. A takovéto podobenstvi prostfednictvim osudu malého
TobiaSe détem otevird novy obzor v pohledu na stromy, coby svébytné organismy, piesto

soudasti lesa - uzit bychom mohli i pojmy jako mikro a makrokosmos.**

37 REZKOVA, Katefina. Elan vital Tobiase Lolnesse. Sedmd generace: spolecensko-ekologicky mésicnik.
2010, XIX, ¢. 4. ISSN 1212-0499, s. 38.
38 [srov.] FOMBELLE, Timothée de. Tobias Lolness. llustrace Francois Place. Praha: Baobab, 2009, 612 s.
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2.6 SHRNUTI

., Vse, co musi umélec udélat na svém jemu pridéleném miste na kmenu stromu, je sbirat to,
co stoupa z hloubky a predavat to dale. Neslouzi ani neporouci, proste jednd jako
zprostiedkovatel. Jeho postoj je pokorny. On sam neni krasou korumy, ona jim pouze

prosla."™’

V pocatcich civilizace sledujeme sepéti praclovéka se stromem, coby materidlem,
spojnici s objevem ohn¢ a jist¢ vlivem zminovaného fetiSismu, animismu také stromem,
coby obéktem kultovnim, magickym, ke kterému mél jistd ¢lovék uctu. Clovek pieziva
dobu pravéku zpocatku diky dievu a zvifatim — dfevo mu poskytuje zazrak ohné a zvitata
lovi, vyuziva jejich maso, kosti, kozeSinu. Podivejme se do soucasné civilizace. Dievo jako
material ma v nasi spole¢nosti nenahraditelné misto. Snad archetypalné¢ v nas vzbuzuje
pocit tepla, ochrany a jakési ptirozené Cistoty. Praskot ohné¢ v nas dokaze navodit pocit
bezpeci a Suméni stroml vnimame jako soucast Zivota.

Pro Kelty maji stromy magickou funkci, jsou opfedeny fadou mytl a legend. Tato
doba je natolik protkana jednotou ¢loveka a ptirody, ze stromim a lidem jsou pfipisovany i
spolecné vlastnosti, jejich Zivot se pfimo spojuje v fadé povésti o ptemeénach Cloveéka ve
strom a stromu v ¢loveka. Piiroda zde vystupuje v témét personifikované podobé.

Egyptska civilizace vystupuje jako svébytnd kultura, ktera pfirodu cti, vazi si ji,
ovSem vétSinu pozornosti presouva na ¢loveéka, jeho postaveni v kolektivu svého druhu.
Clovék v této kultuie disponuje Fadou znalosti a schopnosti, které dokazi vysvétlit fadu
ptirodnich principti a déju a clovék dokaze vyuzit svého rozumu a s piirodou zit v
rovnovaze.

minojska kultura stejné jako egyptskd dokéze prirodu ctit a pokorné ji vyuzivat.
Clovek krajing vd&&i za svij Zivot, piirozené ji tedy jako soucast svého Zivota vnima a jeji
prvky zapojuje do své kultury, do svého fadu. Zajimavosti pro oblast minojské civilizace

bylo minimum figuralniho zobrazeni. Dominantou byla pravé ptirodni tematika.

39 KLEE, Paul. Vzpominky deniky esej. 1. vyd. Praha: Arbor vitae, 2000, s. 62.
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Civilizace starovékého Recka obraci svou pozornost k &lovéku. Figuralni zobrazeni
se v této kulture stdva tim hlavnim, piiroda se objevuje v personifikovanych
vypodobnénich feckych bgjich, zivot ¢loveéka neustdle provazi, ale jak je vySe uvedeno,
lidské pozornost sméfuje stale vice k ¢lovéku samotnému, k systému jeho civilizace.

Etruskd kultura se v mnoha svych uméleckych motivech zaobira piirodni
tematikou. Muze to svédCit pravé o jejim zakofenéni v piirodnim svété, nebot’ 1
urbanisticka feSeni se pfizpusobovala krajinym dispozicim a ne naopak. Opét se naSe
soucasnot ma z minulosti co ucit.

Rim ve vztahu k piirodé prosazuje nékolik zajimavych vytvarnych inovaci, jez maji
velice reprezentativni funci. VEtSinove se vSak stejné jako fecka kultura orientuje na
¢lovéka a jeho zobrazeni.

Obdobi tzv. kiest'anské antiky ustanovuje celou fadu symboli. Pfirodni detaily jsou
tu chapany jako zastupné rekvizity, jako symboly s hlubokym obsahem. Ptiroda sama v
téchto ptipadech tedy odkazuje k cemusi, co ¢loveka dalece presahuje.

Pocatky stfedovéku jsou spojovany s uzkym vztahem ¢lovéka ke krajing. Clovék,
ktery v tomto prostiedi Zije, ho logicky chape za to nejlepsi, co mize umélecky zpodobnit.
Tedy vztah k ptirodé mizeme v této dob¢ chapat za velmi silny a naprosto pfirozeny.

V dob¢ karolinské a otonské renesance, dale potom v dob¢ romanské 1 gotické lidé
Cerpaji opét z kiestanské symboliky, kterou vice ¢i méné rozvijeji. Viz vyse.

Renesancni doba je typickda svym idedlem mnohostrannosti. I v pojeti ptirody
muizeme castecné citit tento vliv. At uz je v této dob¢ krajina zobrazovéana alegoricky,
mysticky nebo realisticky, povétSinou se setkdme s chipanim ptirody jako jednoho
provazaného celku, kde vS§e ma svou funkci a misto. Pravé naturalni prostiedi se stdva
studnici poznéni 1 inspirace.

Barokni doba se zaobira alegoriemi, bdjemi, demonstruje krasu pfirody v
uchvatnych holandskych krajinomalbach, které se stavaji pravym vyznanim viry. Pfiroda tu
vystupuje jako jedna z hlavnich vétvi uméni. Clovék si krajiny vazi, je hrdy na to, v jakém
prostredi zije, umi krasu ptirody vnimat. Toto prostiedi dostava reprezentativni funkci.

Rokoko se netaji svou hedonistickou filosofii. Zde se piiroda stdvd mistem

odpocinku, mistem pozitkafeni, plnym slasti a harmonie.
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Klasicistni doba se vraci k namétiim antické tradice a figuralniho zobrazeni. Motivy
piirody se objevuji v krajinomalbach a alegoriich. Clovék se v této dobé hloubce piirody
vzdaluje. Atraktivni se stavd antické téma a pfirodni prosttedi plni funkci Ccisté
reprezentace a symbolu majetnosti v podobé krasnych zahrad a parkd.

Romanticka tradice se ovSem k prirod¢ vraci. Mizeme sledovat, ze se krajina stava
jednim ze stézejnich motivli romantického zobrazovani a mize zaujimat vicero podob. V
dramatickych vyjevech casto koresponduje s osudem romantickych hrdind, dokresluje
charakter vypjaté situace. Romantickd krajina citlivd, oduSevnéld, dokaze piedavat
spiritisticka poselstvi a nakonec krajina romantickych zakouti, jejichz zachyceni se pomalu
dotyka realismu. Hlavni rys mizeme spatfovat v tom, Ze romanticka krajina nam v kazdém
ptipad¢ predava jakési sdéleni, poselstvi.

Realistickéd tendence se snazi zachytit ptirodu v jeji pfirozené podobég, bez emoci
zobrazit jeji krasu 1 oSklivost. Snazi-li se Cloveék zachytit pravdu, jediné snad piiroda se
muze stat ¢istym namétem, ktery se otevie ve své piirozenosti.

Impresionisté jsou pak umélci ,,opili ptirodou® - krajina se stdva hlavnim motivem
jejich prace. Stava se vyzvou zvladne-li ¢lovék zachytit jeji atmosféru, barvy, odlesky a
promluvu. Umeélec hleda zptisob, jak se priblizit dojmu, ktery krajina vyvolava. Jak na né
krajina ptisobi.

Impresionismus oteviel pole experimentovani s formou. Krajina lidského byti,
ptiroda, vSak ziistava tatdz. Kazdy umelec se snazi jit svou cestou. V této etapé vytvarného
umeéni vidime krajinu, pfirodu, stromy jako cosi celistvého, nedé¢litelného, néco co je pro
spravné zachyceni na platno nejprve tfeba pochopit, poznat. Pfiroda je to, co je s clovékem
spojeno od narozeni. Néco, k ¢emuz pokud si ¢loveék ziska vztah, bude s nim neoddélitelné
spojeno po cely zivot.

V soucasné dobé se umélci snazi proniknout do jadra, do zakladu ptirody, coby
kolobéhu Zivota. Do ¢ehosi, v Cem citi stabilitu, neménnost a jistotu a zaroven mnohost
zobrazenti, jejich pojeti.

Pfiroda se postupem casu v zakladu neméni. Jak vidime, méni se lidské uvazovani,

hodnoty, priority moda a dalsi a s nimi i role pfirody v jednotlivych dobach.
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3 PRAKTICKA CAST

Motto: ,, I vaimani je tvorba.*“ (Ch. Morgenstern)

V praktické ¢asti zohlediiujeme blizkost environmentélni a vytvarné vychovy a
zamétujeme se na uvedeni vytvarného projektu ,,Dievéné hledani* do Skolni praxe.

Cilem této ¢asti neni pfedani navodu jak zakomponovat environmentalni prvky do
vytvarné vychovy nebo postupu jak vyuzit pfirodni tématiku v hodinach vytvarné vychovy.
Cilem této prace je ukdzat moznost, inspiraci jak v hodinach vytvarné vychovy smérovat
déti k vnimani krasy stromti a lesa a to vSemi smysly. Dulezitou myslenkou se stava
uvédomeéni, Ze pfiroda je zivy, komplexni a hlavné nenahraditelny svét, kde vSe ma své
misto a svij ukol.

,,Svét je vSechno, co mame. Je mnohem bohatsi a zahadnéjsi, nez si myslime — nez
Jsme schopni si myslet. Clovék se namdhd rozstépit nerozstépitelné na hmotu a ducha, aby
si vysvetlil sam sebe. Nikdy se nevraci tam, kde jednou byl. Svét je tak neklidny, ze ani
mikropritomnost jednoho laserového pulsu, 0,000000000000001 vteriny se v celku svéta
nikdy neopakuje. Svét nékam jde, a neni to pohyb v kruhu. Jeho cas je nevratny. A to
., neékam “ je jeho velké tajemstvi, o kterém sam nevi. Snad proto se objevil v bezbrehé rece
vesmirného deni na nepatrném ostrivku clovek, aby pod rouskou tajemstvi sveta mohl

Jjednou proniknout slabounkym kuzelem svétla. “*

40 KRUPICKA, Jiri. Flagelantska civilizace. Vyd. 1. Praha: Hynek, 1999, s. 338.
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3.1 POJETI ENVIRONMENTALNI TEMATIKY V HODINACH
VYTVARNE VYCHOVY

vvvvvv

dusledny odborny vyklad. Ekologické vysvétlovani je stejné slozité jako chod orloje s

mnoha do sebe zapadajicimi kolecky. “"
Cilem této ¢asti prace neni detailni rozbor uvedeného tématu, ale zohlednéni
zakladnich myslenek, které jsou zaClenény ve vytvarném projektu ,,.Dievéné hledani® a

jeho uvedeni do praxe.

3.1.1 VYSVETLENI ZAKLADNICH POJIMU

Pro snaz$i orientaci v problematice environmentalni vychovy vysvétleme nejprve
n&kolik zakladnich pojmii tak, jak je uvadi Metodicky pokyn MSMT k zajiiténi
environmentalniho vzdélavani, vychovy a osvéty (EVVO):

, EKOLOGICKA VYCHOVA

Do ceskych skol se vychova k ochrané prirody, a poté Sireji pojata vychova k péci

o Zivotni prostiedi, prosazovala jiz od 70. let. V osmdesatych letech se ujalo

oznaceni ekologicka vychova zduraziujici uplatnovani ekologickych aspektii ve

vzdelavani. Ekologicka vychova si klade za cil probouzet v lidech zdjem o prirodu

a vsechno zive. Uc¢i vnimat v souvislostech, ve vzdajemné harmonii pouzivat cit i

rozum, a chovat se odpovédne ke svetu, lidem a prirode. Dulezita je vlastni

zkuSenost a prozitek, protoze teprve to, co blize pozname, dokazeme lépe vnimat a

ucinné chranit. Diiraz je proto kladen na primy kontakt s prirodou a prirodnimi

materialy.
ENVIRONMENTALNI VZDELAVANI, VYCHOVA A OSVETA (EVVO)

., Vychova, osvéta a vzdélavani se provadeéji tak, aby vedly k mysleni a

41 LORENZ, Konrad a Kurt MUNDL. Zachrarime nadéji: Rozhovory s Konradem Lorenzem. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1992, 152 s. 78.
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jednani, které je v souladu s principem trvale udrzitelného rozvoje, k vedomi
odpovédnosti za udrzeni kvality Zivotniho prostredi a jeho jednotlivych slozek a k
ucté k Zivotu ve vsech jeho formach. (Zakon ¢. 17/1992 Sb., o Zivotnim prostred;,
ve znéni pozdejsich predpisii, § 16).
Cilem EVVO je nejen vytvareni pozitivnich postojii k Zivotnimu prostredi, k

ucte k Zivotu ve vsech jeho formach, znalost a péce o prostredi kolem nas, ale i
pochopeni vzajemné provazanosti oblasti socidlni, ekonomické a kulturni.

Obsahem je vzdelani, jez se vztahuje k Zivotnimu prostiedi, tedy soubor poznatkii,
dovednosti, vyznavanych hodnot, které vedou ke schopnosti realizovani
praktickych akci a rozvijeni informovaného zdajmu o Zivotni prostiedi. EVVO je i
preventivnim ndstrojem ochrany zivotniho prostiedi. V soucasné dobé jsou
pozadavky na environmentalni vzdélavani zahrnuty v obecné roviné do vétsiny
zdkladnich pedagogickych dokumentii a ovlivnily i tvorbu ucebnic, zejména
prirodovedy, viastivedy, prirodopisu, zemépisu a obcanské vychovy. Kromé toho je
tématika EVVO zahrnuta i do ramcovych vzdélavacich programui jak pro zakladni,
tak i pro stredni skoly véetné skol odbornych.

EVVO je zakotvena v téchto platnych pravnich predpisech:

e zakon ¢. 17/1992 Sb., o zZivotnim prostiedi, upozornuje, Ze se vychova, osvéta a
vzdélavani provadeji tak, aby vedly k mysleni a jednani, které je v souladu s
principem trvale udrZitelného rozvoje, k védomi odpovédnosti za udrzeni kvality
Zivotniho prostiedi a jeho jednotlivych slozek a k ucté k Zivotu ve vsech jeho
formach.

« zakon ¢. 114/1992 Sb., o ochrané prirody a krajiny, ve zneni pozdéjsich predpisii,
uklada povinnost MZP a MSMT spolupracovat na zajistovani ekologické vychovy
a vzdelavani.

e zakon ¢. 123/1998 Sb., o pravu na informace o Zivotnim prostiedi, ve zneni
pozdejsich predpisii, definuje v § 13 prdva a povinnosti ustiednich spravnich
organu a kraju ve vztahu k zajistovani EVVO.

« zakon ¢. 561/2004 Sb., o predskolnim, zakladnim, strednim, vyssim odborném a

jiném vzdelavani, ve znéni pozdéjsich predpisii (Skolsky zdakon), za obecné cile
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vzdeélavani povazuje mj. ziskani a uplatiiovani znalosti o Zivotnim prostiedi a jeho
ochrané vychdzejici ze zasad trvale udrzitelného rozvoje. “*

Enviromentalni vychova potom sméfuje k vybudovani souladu vztahu
zivota Cloveka s pfirodnim prostfedim, plsobeni na volni a citovou stranku
¢lovéka, vzdélanim rozumime teoretickou zakladnu védéni pottebného pro ochranu
zivotniho prostfedi, ovliviiovani rozumové stranky Clovéka a nakonec osvétou
chapeme §ifeni informaci, tykajicich se zivotniho prostiedi pro vefejnost.

Podstatou pro nasi problematiku zlistava cil EVVO, jimz je poznavani zZivotného

prostiedi, poznavani vztahu ¢lovéka a zivotniho prostiedi.

3.1.2 PROPOJENOST VYTVARNE A ENVIRONMENTALNI VYCHOVY

Zaméfme se na akcentovanou environmentalni vychovu. Co ji charakterizuje? Jak
je vySe zminéno, environmentalni vychova sméfuje k vybudovani souladu vztahu Zivota
Cloveka s prirodnim prostiedim, plisobeni na volni a citovou stranku. Dale mizeme sméle
tvrdit, Ze cilem této vychovy je naucit ¢lovéka vazit si Zivota, snazit se nalézt své misto v
prosttedi v némz zijeme a zaroven respektovat zakony pfirody. Dalsi tendenci
environmentalni vychovy je 1 ucit se vnimat krasu, milovat pfirodu, také pomahat a chranit
pfirodni prostfedi i ostatni lidi. **

Zaméfime-li se na aplikaci enviromentalnich cild do oblasti vytvarné vychovy a
jejich propojenost, pfipomenme si také cile samotné vytvarné vychovy a zhodnot'me
blizkost téchto dvou oblasti.

V soucasné dob¢ existuji tii typy alternativnich osnov vytvarné vychovy, jez byly
schvaleny 25.5.2001 ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy. Tyto alternativy
A,B,C jsou kurikulem jehoZ platnost je jiz omezena a nahrazena RVP resp. SVP. Autory
varianty A jsou Toma$ Komrska, Markéta Pastorové a Pavel Samsula. Autory alternativy B

jsou Jaroslav Vancat, Lenka Kitzbergerova a Marie Fulkova a autorem varianty C je Evzen

42 MINISTERSTVO SKOLSTVIi, MLADEZE A TELOVYCHOVY. C. j. 16745/2008 - 22. Metodicky
pokyn MSMT k zajisténi environmentdlniho vzdélavani, vychovy a osvéty (EVVO). Praha: MSMT, 27 ijna
2008. Dostupné z: http://www.msmt.cz/vzdelavani/metodicky-pokyn-msmt-k-zajisteni-
environmentalniho ,s. 9. —11.

43 CIKANOVA, Karla a Michal SEDLAK. Vytvarnd vychova k projektu Environmentdalniho vzdélavani:
metodika pro 2. stupeii ZS a osmiletd gymndzia. Praha: Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta,
2007. Dostupné z: http://skoly.praha-mesto.cz/files/=53334/V
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Linaj. Obecné cile vSech tii alternativ jsou si v podstaté podobné. Patii mezi né esteticka a
osobnostni kultivace, rozvoj komunikace prostiednictvim vytvarné vychovy, rozvoj
pozorovani a citlivosti smysli, zdokonalovdni schopnosti a dovednosti v samotném
procesu vytvareni dila. Varianty jsou rozriznény v piistupu dosaZeni téchto cilii. Podobné
jsou si varianty A a C, které kladou diiraz na samotny proces tvorby, ktery je spojovan s
rozvojem osobnosti ditéte. Diilezitou roli tu hraje celistvost, tvofivost, prozitek a vztah k
sob¢ a okoli. Varianta C je vSak radikalnéjsi v oblasti osobnostniho rozvoje. Tady je vice
nez kde jinde preferovana détska psychika, niternost a emocionalita. Varianta B je vice
zameétena na proces pii tvorbé, interpretaci, poznani a komunikaci.

U vychovy vytvrané i environmentalni se setkame s otdzkou komunikace, hledani
mista ve spolecnosti a prostfedi, feSeni problému, rozvoje citlivosti k okoli a zarovei u
obou z vychov najdeme klicova slova jako prozitek, niternost, rozvoj osobnosti a
emocionalita. ,,Bez vnimani, pochopeni a citového proziti reality se neobejde tvorba védce,
ani umeélce, v prenosu a vyhledu ani nami vzdeélavaného a vychovavaného ditéte. Véda a
umeni jsou dvé strany téze mince. Environmentalni i vytvarna vychova se dotyka obou
stran. “*

V ramcovém vzdelavacim programu nahlédnéme k rozvijeni klicovych kompetenci
v kontextu vzajemnych vztahii mezi ¢lovékem a zivotnim prostfedim. Do oblasti feSeni
problémi, komunikativni, socidlni a persondlni patii kompetence ,, aktivné vyuzivat
kooperativni a komunikacni dovednosti jako nastroje pro rFeSeni problémii Zivotniho
prostiedi “?”. Zv1asté potom v oblasti obéanské se setkdme s kompetencemi jako ,,zndt z
viastni zkuSenosti prirodni a kulturni hodnoty ve svém okoli, uvazovat v souvislostech,
vaimat zavislost rozvoje lidské spolecnosti na prirodé a na stavu Zivotniho prostredi,
orientovat se ve vyvoji vztahu clovéka a prirody a poucit se z problémii Zivotniho prostiedi
od minulosti az po soucasnost a v tomto kontextu pak uvazovat o budoucnosti, odpovédné
Jjednat viici prirodé a prostiedi v kazdodennim zivoté, projevovat pokoru, uctu k Zivotu ve
vSech jeho formdch a k hodnotam, které neumi vytvorit clovek, ocenovat svébytnou

hodnotu a krasu prirody a krajiny “*°

44 CIKANOVA, Karla a Michal SEDLAK, cit. 43, s. 46.
45 MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY, cit. 42, s. 2.
46 MINISTERSTVO SKOLSTVI, MLADEZE A TELOVYCHOVY, cit. 42, s. 3.
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,, Ve witvarné vychové je pojiman kontakt cloveka s realitou jako vzdjemny vztah,
interakce. Zdk prostiednictvim své vytvarné vizualizace jevii prirody, hmotné kultury a
uméni komunikuje se svétem. Obraznym vyjadrenim hledd v néem své misto, pta se jim po
smyslu své existence, jaké preferuje hodnoty, s ¢im nemiize souhlasit, proti cemu lze i
revoltovat, jak hledat cesty napravy. Snazi se ve svém horizontu chapat svet, reagovat na

jeho, tedy i své soucasné problémy. ,,*’

47 CIKANOVA, Karla a Michal SEDLAK, cit. 43, s. 6.
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3.2 REALIZACE PROJEKTU

V ramci souvislé pedagogické praxe jsem roku 2010 po dobu jednoho meésice
navstévovala Zakladni Skolu T.G.Masaryka v Suchdole nad Luznici, kde jsem se vénovala
vyutovani pfedmétu vytvarné vychovy a &eského jazyka na druhém stupni ZS pod
vedenim Mgr.Aleny Ficalové (VV) a Mgr.Zdetiky Zbudilové (CJ).

Volba této skoly vyplyvala z mé ¢astecné znalosti déti, které Skolu navstévovaly
nebot’ s nimi jsem se setkavala pii volnoCasovych aktivitich — nékolik let jsem spoluvedla
Détsky vodacky oddil v Suchdole nad Luznici, zucastiiovala jsem se projektové akce Noc s
Andersenem a v neposledni fad¢ jsem se asi 7 let tcastila jako oddilova vedouci détského
letniho tabora Tokanisté¢ pod zastitou DDM Tiebon, kam se i ,,suchdolské déti s oblibou
piihlaSovaly. Dal$im praktickym divodem volby této Skoly bylo jeji situovani v misté
mého bydliste.

V ramci vytvarné vychovy jsem tedy méla pfipraveny vytvarny projekt ,,Dievéné
hledani* (viz ptiloha), jehoz realizaci jsem navrhla ucitelce vytvarné vychovy. Co se tyce
organizace Cinnosti, ucitelka na myslenku realizace hodin vytvarné vychovy ve venkovnich
prostorach a jinych navrhovanych prostordich mimo ucebnu reagovala odmitave, s
opovrzenim, a tak jsem byla nucena pracovat v ramci tiidy VV. Vytvarny materidl, ktery
jsem k realizaci své prace potiebovala a ktery nebyl v kabinetu VV, jako svicky, velké
formaty baliciho papiru a jiné, jsem si musela opatfit z vlastnich prostiedkti a hodnoceni
praci se vzdy zhostila Mgr.Ficalova, a¢ se povétSinou netcastnila pribéhu prace.

Realizace projektu pro mne tedy byla dost obtiznd, téméf nemoznd. Pfesvédcit pani
ucitelku o nezbytnosti realizace vyucovaci jednotky ve venkovnich prostorach se mi
podafilo jednou, coZ jsem vyuZila ke zrealizovani ¢asti projektu s ndzvem Stromy a my.

Téma stromy a my bylo realizovano v sedmé¢ tiid€, zacCastnilo se 25 déti a toto téma
projektu bylo rozdéleno do dvou dvouhodinovych jednotek. Prvni z nich probihala v
prostorach mistniho parku, jako vytvarny material jsme pouzili fotoaparadt a motivacni
obrazovy material, vybrany z rliznych etap d&jin uméni — viz pfiloha, také jsme s sebou
prinesli nékolik podsedak.

Vychovnym a vzdélavacim cilem bylo prohloubeni citlivosti k ptirodé¢ a pfirodnimu
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okoli, které déti obklopuje, rozvoj fantasie a tvofivosti, vytvofeni plnosti prozitku
nitern¢ho tématu a rozvoj zrakového vnimani, jeho fantastické originality.

S détmi jsme se sesli pfed budovou Skoly a spole¢né dosli do asi 50m vzdaleného
parku. Tady, v posedu na lavi¢kach a podsedacich probihala motivacni ¢ast. Ta zahrnovala
vybér otazek k rozvoji diskuse. Otazky typu: ,,Umime si pfedstavit nase mésto bez parku?
Jaky ma vyznam park pro obyvatele mésta? Jaky ma vyznam pro vas? Co je vlastn¢ park?
Co je les? Co si myslite o vztahu ¢lovéka k ptirodé obecné? Jakym vyvojem asi prosel?
(fotografie) usmérnily pozornost déti k tematice pfirody a stromil a my jsme se mohli
pokusit vnimat pfirodu hloubégji. Zamérili jsme se na podobnosti clovéka a stromu, jejich
vzajemnou proménu jednoho ve druhého, kterd se objevuje jak v uméleckém zachyceni
vytvarnikd, tak v pohadkach, mytologiich a béjich (mytologicky ptibéh Apollona a Dafne
proménény ve vytvarné téma, piibéh Driad a Orfea, pohdadka o Radlizovi a Mahulen¢ a
jiné, doplnéné opé€t obrazovym materidlem).

Ukolem déti potom bylo rozdélit se do dvojic aZ trojic a spoleéné se snazit zahledét
pod povrch vSednich véci a jako umélci v pfirodnich detailech vidét naznaky spole¢nych
ryst Clovéka a stromu, mozna své vlastni rysy a vlastnosti, mozna naznaky piibéhd a
fantastickych svéta.

Vlastni prace déti probihala 1épe, nez jsme oCekavala. Vlivem motivacni Casti se
déti poctivé a se zdjmem ponotily do hloubky fantastického hledani skrytych podobnosti
¢loveka a stromu. Citlivé pozorovaly piirodni detaily, volily co nejvhodnéjsi kompozici
pro foceni a se zdjmem sledovaly napady ostatnich spoluzakd. Podobnosti, které déti
objevily, byly napadité, neotrelé, svédcCily o détském zapaleni do ¢innosti.

Hodnoceni jsme spojili s focenim nalezenych podobnosti ¢lovéka a stromu.
Spole¢né jsme prochazeli parkem a fotili jednotlivé détské ndpady, pficemz déti, které
danou podobnost objevily, ji prezentovali, popisovali. I kdyz v zavéru hodnoceni uz
pozornost déti slabla, precejen se snazily vydrzet do konce.

Zavérené shrnuti jsme absolvovali pfed budovou Skoly, kde jsem ocenila
opravdovost détské fantasie, zajmu a pozornosti a nastinila priubéh pfisti hodiny, kdy se
déti budou snazit vytvorit lidskou napodobu ptirodniho detailu ktery vyfotily.

V této dvouhodinové jednotce se klicovymi slovy stala tato: pozorovani, vnimani,
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fantasie, hloubka prozivani a podobnost.

Dalsi dvouhodinovou ¢ast jsme tedy vénovali napodobovani vyfocenych ptirodnich
detaill, pficemz jsme museli ziistat v u¢ebné vytvarné vychovy. Vytvarnym materidlem
pro tento tematicky celek se nam staly vytisténé fotografie z minulé hodiny na formatu A4,
¢erné ctvrtky formatu A3, lepidlo, pravitko, tuzka a opét fotoaparat.

Vychovnym a vzdélavacim cilem byla esteticka kultivace, rozvoj fantasie a
tvofivosti, vytvarné experimentovani a prohloubeni vztahu k ptirode¢.

S détmi jsme se sesli ve tfidé, polohovaci lavice byly organizovany po dvou proti
sob¢é. Déti se tedy usadily proti sobé tak, v jakych dvojicich/trojicich spolupracovali v
minulé hoding.

V motivacni ¢asti jsme spoleéné vzpomnéli, jak probihala minuld hodina a
prohlédli si cernobilé¢ fotografie detaili, které déti zachytily. Fotografie si déti podle
autorstvi rozebrali do lavic. Pro zklidnéni a usmérnéni pozornosti jsme si poslechli
pisni¢ku ,,Vandrovali hudci®, jejimiz autory jsou Redl a Pavlica. Po poslechu jsme
rozebrali zachycovanou proménu ¢lovéka ve strom a poukazali na to, Ze décti stoji pred
stejnym Ukolem — pfed sebou maji fotografii pfirodniho detailu, jemuz maji vytvofrit
zrcadlo v lidské podobé. Nakolik se zdati podoba ptirodni a lidska? Jaka budou uskali a
klady prace? Jaké budou predstavy déti a vysledny efekt? To jsou otazky, které jsme si pii
pocatcich prace polozili.

Vlastni prace déti probihala citlivé, déti se snazily vymyslet co nejlepsi zplisob
imitace detailu. OvSem v ramci jedné tfidy, kde déti pracuji ve skupinkach byla prace
mely vétsi svobodu projevu, veEtsi pracovni prostor a klid. Ale i v téchto stizenych
podminkach se zdkim podafilo vymyslet originalni ndpady, jak jednotlivé detaily
napodobit. Realizace détskych imitaci jsme nafotili, vytiskly a béhem druhé hodiny déti
mély na ¢ernou Ctvrtku vedle sebe rozméfit a nalepit fotografii pfirodniho detailu i jeho
napodoby. Tuto podobnost mély nasledné zvyraznit cervenou temperou — vybarvily ¢i
obtahli konkrétni podobnost, na kterou byly fotografie zamétrené.

Hodnoceni probihalo u rozlozeni jednotlivych praci po lavicich. Spole¢né jsme

prace prosli a hodnotili originalitu ndpadu, Cistotu provedeni a priabéh prace. Mgr. Ficalova

53



vystoupila s napadem vyrobit z fotografii kalendar, ktery by mohl byt proddvan na
vanocCnich trzich. Tento ndpad zrealizovala dle svého uvazeni.

V této dvouhodinové jednotce se kliCovymi slovy stala tato: imitace, fantasie,
hledani, pozorovani a vztah k piirodé.

V zavéru lze fici, ze realizace této Casti projektu probéhla velmi dobie, déti prace
zaujala a snazily se myslim podle svého nejlepsiho svédomi vyhotovit podobnosti ¢loveka
a stromu origindlnim a sugestivnim zplUsobem. Pfitom se naulily sledovat pfirodu
»hlub§im pohledem®, naucily se pozorovat piirodni detaily a hloubé&ji vnimat
propojenosttéchto jednotlivin. Procitily, ze pfiroda je zivy systém, ktery ma opravnéné

dalezité misto v zivote Cloveka a Ze takovy fungujici celek je tfeba chranit.

Dalsi cast projektu jsem realizovala s laskavym svolenim pani feditelky Jany
Coufalové v septimé¢ Gymnazia Tiebon pod dohledem Mgr.Jany Kalvasové. Trebonské
gymnazium jsem zvolila ndhodnym vybérem a za tuto volbu jsem opravdu velmi rada.
Mgr.Kalvasovou jsem sezndmila s projektem ,,.Dievéné hledani a jeji reakce byla velice
vstficnd. S venkovni organizaci souhlasila automaticky, veskerou inovativni metodiku a
Lprirodné-vytvarné” zaméfeni pfijala se zajmem a nabidkou spoluprace pii organizaci
¢innosti.

Vzhledem k ptedchozimu tématu realizace projektu v Suchdole nad LuZznici, jsem
se nyni rozhodla pro zrealizovani ¢asti ,,Jak Sumi ¢lovek a jak mluvi strom®, ktera se také
zaobira podobnosti ¢lovéka a stromu, ale v zaméteni na sluchové vnimani.

Téma ,,Jak Sumi ¢lovék a jak mluvi strom* bylo realizovano v septimé¢ viceleté¢ho
Gymnézia Tiebon. Tohoto tematického celku se ucastnilo 31 déti a 1 tohle téma projektu
bylo rozdéleno do dvou dvouhodinovych jednotek. Prvni byla zasazena do prostfedi parku
pted skolou. Jako vytvarny materidl jsme vyuzili mobilni telefony s funkci nahravani
zvuku, které déti mély povétSinou u sebe, motivacni obrazovy material, zaméieny na
transformaci €lovéka ve strom, ukdzku zfilmované pohadky Radliiz a Mahulena a citaci
Lud’ka Munzara:

,, Vsimli jste si? Nejcasteji se stromy v pohadkach objevuji jako mista

posledniho utocistée. Hrdina nevi kudy kam, chce se ukryt pred sebou i
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pred lidmi, vejde do stromu a prijme na néjakou dobu jeho podobu.
Kdyz nebezpeci pomine, vyjde ze stromu a je zase clovekem.

Vypada to pohadkove, vymyslené, ale ve skutecnosti to zastupuje néco,
co je hluboko v nas - archetypalni touhu clovéka po hnizdu, ukrytu,
bezpeci materského téla. Touhu marnou, realizovatelnou snad jen

v détstvi, naivnim ukryvanim se do dutin stromii.

Denné mijime desitky, stovky stromii aniz o né zavadime pohledem.

A pritom v sobé kazdy neseme praddavnou touhu byt jako oni: velci,

statni, mocni, majestatni, vécni!“*

Vychovnym a vzd€lavacim cilem bylo prohloubeni sluchové vnimavosti, rozvoj
plnosti prozitku, uvédomeéni si niternosti zaméfeni, prohloubeni vztahu k okolni pfirode¢,
vytvarny experiment a esteticka kultivace.

S détmi jsme se sesli ve tfidé vytvarné vychovy, Mgr.Kalvasovd mé predstavila
tfide a ja déti uvedla do projektové tematiky a sdélila jim téma nasi spole¢né prace.

Motivaéni €ast zahrnovala nejprve zhlédnuti ukazky z filmové pohddky Radiz a
Mahulena. Poté jsme s détmi rozebrali divod promény a zaméfili se na dals$i proménu v
ptipadé Apollona a Dafne, k niz jsme vyuzili zhlédnuti obrazového materidlu s motivem
zobrazeni Apollona a Dafne (Bernini, Tiepolo, Poussin a jini). Pro¢ si lidova mytologie 1
lidova pohadka vybiraji proménu Clovéka pravé ve strom? Co je ndm a stromu tolik
spolecné? V ¢em jsou naSe Zivoty tolik provazané? -To byly otdzky, na kterych jsme
vystavéli diskusi a které soustfedily pozornost déti k ptirodni tematice. Na zavér jsme si
precetli mySlenku Lud’ka Munzara (citace viz vyse) a vylozili pribéh dnesni prace. Pokud
si se stromem muzeme byt podobni v detailech viditelnych, podobni povahové, mistem,
kde vyristdime nebo vzpominkami, které mame, mohli bychom si byt podobni i v projevu
zvukovém? Jak mluvime my a jak mluvi strom? Jaké zvuky je strom schopen vydat? Bude
v nasich silach tyto zvuky zaznamenat? Budeme-li se pohybovat v parku, jaké dalsi zvuky,

souvisejici se stromem budeme schopni zachytit? Bude tato prace snadnd? Nakolik

48 MUNZAR, Ludék. Pamét’ stromt: Stromy pohadek a tajemnych sil. Http.//www.ceskatelevize.cz [online].
17.5.2008 [cit. 2012-04-17]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1065433507-pamet-
stromu/202327272920014-stromy-pohadek-a-tajemnych-sil/
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originalni budou nase nahravky? To vSe byly otazky, které v détskych myslenkach rozvitily
celoutadu asociaci, odpovédi, podtémat a dotazt.

V parku jsme se v ivodu snazili naprosto utisit a poslouchat, jak k nam park/les,
dokaze mluvit a kolik zvukid jsme schopni slySet. Posléze jsme vytycili a obesli prostor, v
némz se déti mohly pohybovat a ur€ili jsme si i ¢as, po ktery budou moci vytvaret a hledat
zvuky, které v ptirodé mohou slyset.

A jak probihala vlastni prace déti? Dé&ti se rozdélily do menSich skupinek o
maximalné péti ¢lenech a vydaly se nahravat. Jak jsem vySe uvedla, celkové skupina zaka
¢itala na 31 déti, a tak nebylo jednoduché zaujmout vSechny déti nebo naprosto ztisit celou
skupinu. Také ne vSechny déti se prace zhostily peclivé a posctivé. Nékteti v pohybu venku
spatfovali moznost tolerovaného nicnedé€lani, ovSem néckteti se prace ujali se zajmem a
»zapalenim® pro ¢innost. V téchto pifipadech jsem sledovala nevyhodu vysokého poctu
déti, kdy jsem nebyla schopna se vénovat vSem détem, nebyla jsem schopna zmapovat
¢innost vSech déti najednou.

Kazda skupina déti vSak nakonec nahrala n€kolik pfirodnich zvuki, které jsme si v
rdmci hodnoceni jiz ve tfidé poustéli a snazili se uhodnout, jaky zvuk je na nahravce
zachycen. V zavéru jsem ocenila pili jednotlivych skupin a poukazala na skupiny, jejichz
aktivita by mohla byt vétsi a prace bohatsi. Také jsem nastinila, jakd ¢innost nas ¢eka v
nasledujici dvouhodinové jednotce - tedy imitovani téchto nahravek. V samotném konci
hodiny jsem déti také poprosila o kratkou zpétnou vazbu formou pisemného sdéleni —
uvadim tedy nekteré z nich:

,Prace se mi moc libila, nahravani bylo super a uz se t€Sim na
napodobovani zvuki pfisté.
,»lato hodina byla velice zajimava. Natacet zvuky v parku bylo
zabavné, ale moznéa by to chtélo ozivit n¢jakou hrou. Jinak byla
hodina velikym zpestienim.*
,Hodina se mi libila, protoze jsme byli venku v pfirod¢ a mohli
pouzivat své mobily. Akorat pfist¢ bych byla radéji, kdybychom
méli na nahravani vice ¢asu.*

,Hodina se mi libila, protoze jsme se provétrali na Cerstvém
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vzduchu a pfi préci s piirodou jsme se zasmali.*
,Bavila m¢ prace ve skupinach.*
V této dvouhodinové jednotce se klicovymi slovy stala tato: naslouchani, fantasie,
experiment, spoluprace.

Jednotlivé nahravky potom Zzaci poslali na mail Mgr.Kalvasové, ktera je pteposlala

Dalsi dvouhodinova ¢ast byla tedy zamétfena na nahravani imitaci zachycenych zvuki
parku. Vytvarny material, ktery byl zapotiesi zahrnoval opét pouze mobilni telefony s funkci
nahravani.

Vychovnym a vzd€lavacim cilem bylo prohloubeni sluchové vnimavosti, rozvoj
plnosti prozitku, uvédomeéni si niternosti zaméteni, prohloubeni vztahu k okolni pfirodé¢,
experiment, esteticka kultivace, relaxace

S détmi jsme se seSli v prostorach ucebny vytvarné vychovy. Jelikoz déti uz byly
pfipraveny na to, co je tuto hodinu ¢eka a jiz neprojevovaly takovy zdjem jako hodinu
minulou, rozhodla jsem se pro jistou aktivizaci. Mezi détmi jsem oznalila krotitele,
reziséra, zapisovatele, nahravace a organizatora. Jako cela skupina méli déti nahrat zdznam
ttidniho pralesa, kde kazdy jednotlivec bude vydavat néjaky zvuk. Poznamenala jsem také,
at’ této nahravce daji dynamiku a snazi se pln¢ spolupracovat. Krotitel mél v této aktivité
zjednavat klid, rezisér se staral, aby kazdy mél v pralese né&jakou roli a urCoval zacatek,
vrchol a ukonceni zvuku nahravky, zapisovatel pii vzdjemné domluvé zachycoval
jednotlivé napady a myslenky, jako nahrava¢ byl vybran chlapec s nejkvalitngjsi funkci
nahravani v telefonu a nakonec organizator dohlizel na plynuly priibéh samotné akce. Tato
aktivizace méla veliky uspech, déti se hned pustili do spoluprace. OvSem velky pocet déti
se pro nadSenost vSech a stizenou komunikaci v malé tfidé nebyl schopen dohodnout.
Ptevzala jsem tedy roli organizatora a nakonec vznikla povedena nahravka, pfi jejiz tvorbé
se déti uvolnily, dobfe pobavily a opét sjednotily pozornost k tématu napodoby piirodnich
zvuka.

Nasledné jsme se presunuli do parku, kde déti mély dostateény prostor pro
nahravani imitaci pfirodnich zvukl. Ve tfidé by nebylo mozné imitace nahravat nebot’
kvali vysokému poctu déti by se zaci navzajem piili§ rusili. AvSak opakoval se stejny

problém jako minulou hodinu, a to Ze jsem nebyla schopna dohlédnout na plnéni prace
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jednotlivych skupin. Venku navic bylo chladné pocasi, a tak jsme se s Mgr. Kalvasovou
rozdélily, ja jsem ztstala s nékolika détmi venku a pani ucitelka se se skupinkou déti,
kterym bylo chladno pfesunula do tfidy.

Hodnoceni ¢innosti probihalo zpétnym poslechem nahravky pralesa i jednotlivych
nahravek n€kolika skupin. Zaméfili jsme se na kvalitu nahravek, jejich originalitu a autenticitu.
V zavéru byly déti sezndmeny s piipravovanou reprezentativni projektovou fotodokumentaci,
kde by mély byt zakomponovény i jejich prace. I pii této piilezitosti jsem déti pozadala o
kratkou zpétnou vazbu. Uvadim ndhodné piiklady:

,»Tato hodina se mi libila, protoze jsem méla velkou radost, ze se nam
podafilo prales nahrat. Bylo to zabavné.*

,»Rad bych si to nékdy zopakoval. Nahravani bylo fajn.*

,»1a prvni hodina se mi moc libila, bavilo mé nahravat prales. Ta druha
hodina nebyla az tak zabavna.*

,,Venku je to vzdycky super.*

V nasledujicich dnech mi opét déti pres Mgr.Kalvasovou poslaly vzniklé nahravky. Ty
jsem s pomoci pana Tomase Lhotského zapracovala do reprezentativni fotodokumentace a v
dal$im tydnu s détmi zhlédla vystup z jejich Cinnosti, coz bylo naprostym zakoncenim nasi
prace.

V zavéru bych rada uvedla , Ze ,,suchdolska® i ,treboniska™ praxe pro mne byla cennou
zkuSenosti. V prvnim piipadé¢ jsem se setkala s pfiméfenym poctem déti, materidlné dostatecné
zafizenou vytvarnou ucebnou i bohatym okolnim pfirodnim prosttedim — toto vSe by
pfedznamenavalo dobrou moznost vytvarného vyziti a ptredpoklad bezproblémové cinnosti.
Zadrhelem se stala ucitelka vytvarné vychovy, ktera byla nepfistupna jakékoli inovaci vyuky,
jakékoli zméné ustalené organizace. Ucitelka nebyla aprobovana v oboru ucitelstvi vytvarné
vychovy. V pfipadé€ ,treboniské praxe tomu bylo naopak. Vytvarna tfida byla mald, umisténa
ve sklepé, proudilo do ni malo svétla. Zaki byl velky podet. Okolni prostiedi vsak bylo
protkané krasnym, velkym parkem, kde se dalo pracovat. V tomto piipad¢ také zapusobil
lidsky prvek, ovSem opacnou silou. Ucitelka vytvarné vychovy vitala inovativni pfistup, jiny
typ metodiky 1 venkovni organizaci. Tato ucitelka byla aprobovana v oboru vytvarné vychovy.

Déti v Suchdole i Treboni byly stejné veékové kategorie, ovSem v prvnim piipadé

mluvime o Skole zakladni, ve druhém o vicelet¢tm gymnaziu. Srovnam-li chovani déti pfi
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hodinach vytvarné vychovy, musim konstatovat, Ze pro ob¢ tiidy byla realizace ¢asti projektu
,Dreveéné hledani zpestienim. DéEti na zakladni Skole vSak byly doslova vdécné za jakoukoli
inovaci, byly naucené na malovani vodovkami a lepeni z papiru. Venkovni organizace je v
hodinach vytvarné vychovy Sokovala. U déti z gymnazia bylo patrné, ze hodiny vytvarné
vychovy nejsou stereotypni, déti byly zvyklé na zménu, venkovni organizace je nepiekvapila,
nebyly jim cizi ani terminy jako zpétna vazba nebo sebereflexe, coz déti ,,suchdolské* neznaly.
Ve vztahu k ptirodé musim konstatovat, ze ,,suchdolské* déti z druhého stupné 7S se
celkové zdaly vnimavéjsi, citlivejsi, jejich pozorovaci schopnosti byly hluboké a originalni.
Svou roli v této otdzce vSak jisté hraje 1 vySe zminovany fakt, Ze tyto déti nebyly zvyklé na
vytvarnou vychovu ve venkovnim prostredi a jejich pocet pti hodinach ¢ital nanejvys 25 zaki.
Déti ,trebonské z viceletého gymnézia nepisobily jako tfida jednotné, tézko se tedy celkové
posuzuje jejich schopnost vnimat pfirodu a pozorovat jeji detaily. Nékteré skupiny déti
neprojevovaly zadny zajem o zadanou cinnost, jiné byly nadSeny tématem a prace je cele

pohltila.
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4 ZAVER

Budiz ndm mottem myslenka jedné pohadky Karla Ewalda:

., Wpravi o sporu, ktery spolu méli vsichni obyvatelé lesa, rostliny i zvirata. Predmétem
sporu byla odpovéd’ na otazku, co a kdo je les. Nejdiiv se ozval dub a prohlasil: ,,Ja jsem
les.“ - Mech mu odpovedél: ,,Beze mne bys nebyl nic.” A tak dojde mech k ndzoru, ze je
nepostradatelny a prohlasi: ,,.Ja jsem les!* postupné vyhlasuji svou nepostradatelnost
vSichni obyvatelé lesa, az se nakonec prohlasi za les také Zizala, protoZe bez ni by nevznikl
humus. Vsichni lidé by si méli zapamatovat tuhle pohddkovou moudrost. Zadny jedinec,
rostlina nebo zvire, nemiize sam o sobé vytvorit les. Les vzmnika a trva vzdjemnou

soucinnosti zvirat, rostlin i bakterii. “¥

Z vyse uvedené pohadky vyvstava Cistd myslenka, ze les, potazmo pfiiroda je zivy,
komplexni a nenahraditelny systém zvitat, rostlin i bakterii. Cilem této prace bylo citlivé
tuto myslenku détem piedat prostfednictvim vytvarného projektu ,,.Dfevéné hledani, dat
détem prostor, aby si k prirodé¢ mohly a dokézaly vybudovat vztah, prostor k hlubokému
vnimani a prozivani ptfirody. Nebot’ dilezité se pro dité stava to, k cemu si vytvofi citové
pouto, staly se environmentalni a vytvarna vychova dvéma stranami jedné mince.

Teoreticka ¢ast této prace pak sledovala vyvoj vztahu ¢lovéka k piirod€, promény
zobrazovani pfirodnich naméti. Tato struktura se stala inspiraénim a mySlenkovym

zdrojem ¢asti prakticke.

., Krajiny zacaly ke mné mluvit novou, prekvapujici reci. Odhalily svoje zdvoje a
ukadzaly ;mi zpiisob a podstatu svého byti. Obratily pozornost od mého nitra k svétu
okolnimu. Daly mi odpovéd’ tak dlouho hledanou o podstaté Zivota. Ze ji jsem to, co jsou
ony. Ze jsme vysli z jednoho a stejného dechu ducha. Jim Zijeme a hyneme. Ze smysl Zivota

Jje v radosti byti. “”’

49 LORENZ, cit. 40, s.78.
50 CISAROVSKY, cit. 28.
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I. OBRAZOVE PRILOHY

obr. 01 Drvostépové kaceji sykomory, obr. 02 Imaginarni zahrada v Amenachtové
3000 - 2100 pt. n. 1. hrobé, 1500 - 1000 pt. n. 1.

#
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k
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LCX

obr. 03 Dolphin Mural Knossos, obr. 04 sousosi Nil, 1000 - 100 pt. n. 1.
1500 pt. n. 1.
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obr. 05 Farnésky byk, obr. 06 Laokoon se svymi syny,
1000 - 100 pt. n. L. 1000 - 100 pt. n. L.

obr. 07 Tarquinijské hrobky, 600 pt. n. I. obr. 08 Augustiiv oltaf miru, 100 pf. n. L

69



obr. 09 Freska Liviina vila, 100 pt. n. 1.  obr. 10 Adam a Eva katakomby, 200 - 300 n. 1.

obr. 11 Vizigotské orli spony, obr. 12 Adam a Eva bible Karla Holého, 500 n.1.
400 - 800 n. L.
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obr. 13 Gislebertus z Autunu, obr. 14 jeZzi§ ukrizovany na stromu
Eva se plazi mezi kefi pro jablko, 1000 n.1. poznani, Kolin, 14.stol. n. 1.

obr. 16 Simone Martini, zvéstovani detail,
1317 - 1347 n. 1.

obr. 15 Rutladnsky zaltar, 1260 n. 1.
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obr. 17 Mistr vySebrodského oltare, obr. 18 Bible Vaclava ¢tvrtého, iluminace,
Kristus na Olivetské hore, 1350 n. 1. 1390 - 1400 n. 1.

obr. 19 Plzeniska madona, 1390 n. 1. obr. 20 Trinici Madona z Tynského
chramu, prelom 14. a 15. stol. n.1..
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obr. 21 Bratfi z Limburka, Hodinky obr. 22 Jan van Eyck, Svatba manzelt
vévody z Berry, kvéten, 1410 n. 1. Arnolfiniovych, 1434 n. 1.

obr. 23 Sandro Botticelli, obr. 24 Leonardo da Vinci,
Jaro (la Primavera), 1485 -1487 Léda s labuti skica, 1505 - 1507 n. L.
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obr. 25 Anonym, Diana, 1549 n. 1. obr. 26 Hieronymus Bosch,
Zahrada pozemskych rozkosi, 1503 - 1504 n. 1.

obr. 27 Albrecht Diirer, Adam a Eva, obr. 28 Hans Spiess, Benedikt Rejt, kralovska
1504 n. 1. Oratof v chramu sv. Vita, 1490 - 1493 n. 1.
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obr. 30 Nicola Salvi,
fontana di Trevi v Rimé&, 1762 n. 1.

obr. 29 Arcimboldo Giuseppe,
Flora, 1591 n. L.

obr. 31 Gian Lorenza Bernini, obr. 32 Francois Girardon, Thomas Regnaudin,
Apollon a Dafné, 1625 n. 1. Jan Edelinck Apollon a nymfy, 1678 n. L.
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obr. 33 Jakob van Ruisdael, Vétrny obr. 34 Matyas Bernard Braun, Betlém u Kuksu,
mlyn ve Wijku u Duurstede, 1670 n. 1. Klanéni Tii kralt, 1727 n. 1.

obr. 35 Jean Antoine Houdon, obr. 36 Nicolas Poussin,
Diana, 1790 n. 1. Rise Flory, detail, 1631 n. 1.
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obr. 37 Francesco Zuccarelli, obr. 38 Thomas Gainsborough,
Krajina se dvéma Slechtici, 1760 n. 1. Povoz jedouci na trh, 1786 n. 1.

obr. 39 Jean Auguste Dominique Ingres, obr. 40 Antonin Ménes,
Pohled na Castel Gandolfo, 1807 n. 1. Krajina s Belvederem, 1816 n. 1.
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obr. 41 Théodore Géricault, obr. 42 Théodore Rousseau,
Vor Medutzy, 1817-1818 n. 1. Biehy feky Bouzanne, 1860-1869 n. 1.

obr. 43 Caspar David Friedrich, obr. 44 Josef Manes,
Krajina z ostrova Rujany, 1818 n. 1. Soutok Labe s Vltavou, 1863 n. 1.
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obr. 45 Jean-Francgois Millet, obr. 46 Karel Purkyné, Pfed boufi, 1866 n. 1.
Sbéracky klast, 1857 n. L.

obr. 47 Julius Marak, obr. 48 Claude Monet,
Ranni pisen, 1877 n. 1. Dojem z vychazejiciho slunce, 1872 n. 1.
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obr. 49 Claude, Monet, obr. 50 Antonin Slavicek,
Lekniny, 1920-1926 n. L. Bfizova nalada, 1897 n. 1.

obr. 51 Paul Signac, obr. 52 Paul Cézanne, Hora St. Victoire, 1904
Piniovy strom v St. Tropez, 1892 - 1893
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obr. 53 Vincent van Gogh, obr. 54 Vincent van Gogh,
Olivové stromy, 1889 Obilné pole s havrany, 1890

obr. 55 FrantiSek Bilek, Slepci, 1926 obr. 56 FrantiSek Skala, Datel, 1987
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obr. 57 Jiti John, Kmen, 2. pol 20.stol.

obr. 58 Jasan Zoubek, Krajiny, 2. pol 20.stol.
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II. VYTVARNY PROJEKT ,,.DREVENE HLEDANI*
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.» »Sbohem, “ Fekla liska. ,, Tady je to me tajemstvi, uplné
prostinke: spravné vidime vic srdcem. Co je dulezite, je
ocim neviditelné.

,, Co je dulezité, je ocim neviditelné, “ opakoval maly princ,
aby si to zapamatoval.

A pro ten cas, ktery jsi své rizi venoval, je ta tva rize tak
dulezZita.*

»A pro ten cas, ktery jsem své rizi venoval ..., rekl maly
prine, aby si to zapamatoval.

Dejme tedy détem prostor, aby si k pfirodé mohly a dokéazaly budovat vztah.
Dejme jim piileZitost k hlubokemu prozivani pfirody. Jedin€ tak se pro né stane *
dilezita. "




Skola: zakladni
Ro¢nik: 6.-9.
Casovy tsek: v pribéhu celého projektu

Organizace:
- v prostorach, v nichZ bude projekt probihat, skupinové i individualné
- za reportéry bude urcena skupina déti tak, aby se béhem projektu vystiidali
vSichni z4ci

- reportéfi ovSem budou pracovat na praci, spolecné celé skupiné a zaroven
¢innost dokumentovat

- prace tedy muze probihat i dodatecné mimo hodiny vytvarné vychovy
(interwiew, zpétna vazba, postiehy z ¢innosti aj.)

Vytvarny material:
- fotoaparaty :
- diktafony - ¥y

L

- psaci potieby, niizky, lepidla, dérovacky, seSivacky, provazek, ...
- Ctvrtky, barevné papiry, fotografie, obrazky, dekorativni papiry, ...
- jakékoli vytvarné potieby a techniky, které 1ze zapojit do vyrody 1
dokumentaéni brozury

b

il =

Vzdé€lavaci a vychovny cil:

rozvoj komunikace, vyjadfovani, utuzovani kolektivu, uvédoméni si ‘
jedinecnosti projevu, experimentovani s formou dokumentu, kultivace estetickd ‘Wi
1 spolecenskd, prohloubeni vnimavosti ke kolektivu, rozvoj plnosti prozitku -

Motivace:

- Ceka nas mnohostranny ,,Dievény projekt, ktery v zavéru shrneme do

vernisadze. Takova vernisaz vSak predstavi ,,pouze vaSe vysledné prace. Jak

ovSem autenticky vystihnout 1 pribéh vasi prace, ktery byva leckdy zajimavéjsi,

nez samotny vystup? — diskuse nad napady déti

- ukazky raznych brozur a dokumentt z ¢innosti — diskuse, jak samostatné h
vytvotit dokument z priibéhu projektu (fotodokumentace, zpétna vazba,

audiozdzamy, interwiew, zapisky z pribéhu Cinnosti, ...) ‘ H



Popis ¢innosti:

- nezapomen fotit pii vSech ¢astech hodiny
- soustied’ se na dinamiku ¢innosti

- sleduj uskali a klady ¢innosti

- vybirej zajimavé detaily, momenty

- bud’ originalni

- jako dvourozmérnou dokumentaci vyuzij zakladniho formatu A3 tak, aby se
dal ptipojit k dalsSim prezentacim stejného formatu
- pro piipadné piilohy zkus vymyslet zpracovani a hlas je uciteli

Kli¢ova slova:
pozorovani, originalita, cil, pruznost, tvofivost, autenticita

Hodnoceni:

Hodnotit budeme frontalné. Jednotlivé skupiny budou vzdy nésledujici hodinu
v uvodu prezentovat svou dokumentaci, kterou prectou, ukazou, zmini se o
prabéhu prace.

Zam¢time se na jednolitost, ztvarnéni, cilevédomost a vystiznost.

1

F

.d-' .Y 'ﬂ"'::
. = "

&

1



Skola: zakladni
Rocnik: 8.,9. tfida
Casovy tsek: dvé dvouhodinové vyudovaci jednotky

Organizace:
venku pozorovani, skicovani (park, les, remizek, zahrada, hranice dieva), ve

ttide v lavicich protisk

|

!

i
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Vytvarny materiél:
- mekkeé tuzky, skicaky, podlozky pod papir IS
- plastové podlozky A4 a vétsi, tiskatska barva, papiry A4(barevné papiry), '
tuzky (dfivka, pera aj. véci, jimiz lze vytvaret stopu u metody protisku)
- tvrdé Cerné ctvrtky A3 k paspartovani, lepidlo
Vzdélavaci a vychovny cil:
propojeni smyslu, citu a mysleni
_ vniméni jedinec¢nosti ptirody
.~ experiment se stopou materialu
prohloubeni vnimavosti

Motivace:
- strom/dievo jako uméleckd inspirace — obrazovy material — promitani ve tridé
dataprojektorem

Co pro ¢lovéka znamend strom/dfevo? Jak je strom/dfevo pojato umélcem? Na
co se umélec zaméfil a jak to stylizoval?

- jedinec¢nost detailu — pozorovani v ptirodé

Najdes tu dvé naprosto stejné véci? Zadivej se pod povrch véci. I v detailu
najdes cely svét.

- riznost materidlu stromu — sbér v ptirodé

Jaké stopy tu zanechava strom? Co vSechno o ném vime a co z drobnosti, které
muzeme nasbirat, dokdzeme precist?



Popis ¢innosti:
kresba detaili
— seznam se se stromem
- zamgef se na detail
- snaz se detail, jeho svétla, stiny vérné zachytit kresbou protisk
— desku navalej tiskarskou barvou
- ptes barvu preloz papir s predkreslenym detailem
- vyuzij riznych stop materialu k zachyceni detailu protiskem
- vysledné dilo zapaspartuj

Klicova slova:
pozorovani, jedine¢nost, experiment, vnimani

Hodnoceni:

forma — ucitel a Zaci dohromady — diskuse o priibéhu prace, tskali a kladech,
dojmy, pocity + hodnoceni vyslekii samotnych

kritéria hodnoceni vyslednych praci — ndpad a jeho uchopeni, materidl a jeho

stopy, Cistota provedeni, celkovy dojem




Skola: zakladni
Ro¢nik: 6.-9.
Casovy tusek: jedna dvouhodinova jednotka

Organizace:
ve tfid€ v kruhu (¢ast motivace, zpétny poslech nahravek, hodnoceni),

venku (Cast motivace, samotné nahravani)

Vytvarny materidl: diktafony, pfipadné mobilni telefony s funkci
nahravani

Vzdélavaci a vychovny cil:

prohloubeni sluchové vnimavosti, rozvoj plnosti prozitku, uvédomeéni
si niternosti zamé&feni, prohloubeni vztahu k okolni pfirodeé,
experiment, esteticka kultivace

Motivace:

- pojeti blizkosti clovéha a stromu — hudebni inspirace — poslech pisné
Vandrovali hudci —skupina Hradist'an

- pozorovani ptirody poslechem - Poslouchejme, jaké zvuky uslySime,
pokud budeme naprosto potichu — co vSechno se v lese/parku ozyva?
(Sum stromt, zpev ptakil, Sum vétru, dozvuky mésta, ...) — zaméefime-
li se pouze na stromy - jaké zvuky vlastné mohou vydavat? (Sumeéni
listi, praskdni vétvi, vrzani stromt, praskani dfeva pii hoteni, praskani
dreva pfi stipani diivi, pordzeni a padéani stromu, ...)

- naznak pfiSti hodiny — jaké paralelni zvuky bychon nasli u 1idi?
Jsme schopni napodobit zvuk stromt, dieva? Jak? (Sum mésta, potlesk,
dusot pti béhu, pad, piskani, luskani prsty, Cesani vlast, mlaskani, ...)
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Popis ¢innosti:

venkovni nahravani zvukt stromii — rozdélte se do skupin nejlépe o
trech az Ctytech ¢lenech

- zaposlouchejte se a nechte pracovat fantasii

- jaké zvuky mlZete nahrat pfirozen¢ a jaké miiZete inscenovat
pfirodnim materidlem?

- Vybrany zvuk si vyzkousSejte, pro naslednou snazsi praci pii
naravani zvuk vécné pojmenujte

Kli¢ova slova:
naslouchani, fantasie, experiment, spoluprace

Hodnoceni:
Hodnoceni probéhne zpétnym poslechem nahravek — poznani zvuku,
zhodnoceni kvality nahravky, ndpadu, diskuse o dolazeni detailu.




Skola: zakladni
Ro¢nik: 6.-9.
Casovy tsek: jedna dvouhodinova jednotka

Organizace:
ve tfid€é v kruhu (¢ast motivace, zpétny poslech nahravek, hodnoceni), venku

(¢ast motivace, samotné nahravani)

Vytvarny material:
- diktafony, ptipadn¢ mobilni telefony s funkci nahravani
- laptop pro poslech piedchozich nahravek z minulé hodiny

Vzdélavaci a vychovny cil:

prohloubeni sluchové vnimavosti, rozvoj plnosti prozitku, uvédomeént si
niternosti zaméteni, prohloubeni vztahu k okolni ptirod¢€, experiment, esteticka
kultivace, relaxace

Motivace:

- obrazovy a zvukovy material s t¢ématem promeény ¢loveéka ve strom z pohledu
umeéni (J Zeyer — Radiz a Mahulena, Timothée de Fombelle - Tobias Lolness,
Jean Giono - Muz, ktery sazel stromy, G.L. Bernini — Apollo a Daphne, keltské
bozstva, V Merta — Zem voni dfevem, AG Flek a Hradist’an — Vandrovali
hudci,...)

- zamé&fime-li se pouze na stromy - jaké zvuky vlastné mohou vydavat stromy,

listi, praskani vétvi, vrzani stromd, praskéni dfeva pti hoteni, praskani dieva
pfi Stipani diivi, porazeni a padani stromu, ...) — zvladli bychom tyto zvuky
napodobit? jaké paralelni zvuky bychon nash u lidi?

- Jak zvladneme imitovat piirodu z vlastnich dispozic? (Sum mésta, potlesk,
dusot pti béhu, pad, piskani, luskéani prsty, ¢esani vlasu, mlaskani, ...)

- Zvladneme veskeré zvuky? V ¢em bude spocivat hlavni problém — nebo jich
bude vice? dostaneme se k otdzce nenahraditelnosti? Jaké méame predpoklady a
jaka bude realita?




Popis ¢innosti:

nahréavani ndpodoby zvuki stroml

- rozdélte se do stejnych skupin, jako jste pracovali minulou hodinu

- poslechni si znovu nahravku, kterou jste minulou hodinu nahrali

- soustfed’te se na zvuk a zkuste nahravku napodobit vlastnimi dispozicemi
- béhem nahravani opét do nahravky uved'te, co imitujete

druhou hodinu si nechdme na nahrévani tfidniho lesa

- nyni pracujete jako jedna skupina

- 15 minut méte na naplanovani ¢innosti, rozdéleni roli (vezmeéte v uvahu své
vlastni schopnosti i schopnosti druhych — znéte se navzajem dobie?)

- 15 minut méte na samotné nahrani lesa tfidy — zohlednéte dinamiku nahravéani
- které zvuky jsou dominantni, které ziistanou v pozadi?

Klicova slova:
naslouchéni, fantasie, experiment, spoluprace, komunikace, tvotivost

Hodnoceni:

Hodnoceni probéhne zpétnym poslechem nahravek — poznani zvuku,
zhodnoceni kvality nahravky, napadu, diskuse o dolazeni detailu.

Dale viz motivace — diskuse o tom, jaké mély déti vychozi predstavy o ¢innosti,
jak probéhlo nahravani a jak nakonec nahravky zni. Do jaké miry jsou zvuky
nahraditelné, jakou mérou musely déti zapojit fantasii, jaka byla tskali a zdary,




Skola: zakladni
Ro¢nik: 6.-9.
Casovy tsek: jedna dvouhodinova jednotka

Organizace:
ve tfid¢ v lavicich nebo v parku ¢i zahradé na lavickach ¢i podlozkach

Vytvarny materidl:

- dfevéné prkénko (idedln€ 40x15cm, v hornich rozich provrtané k zavéseni
- tmava rudka, suché pastely, fixativ

- ptirodni provéazek

- papir a tuzka na nékres

Vzdélavaci a vychovny cil:

akcentace jedinecnosti vytvarného vyjadfovani, vnimani interpretace dila,
jedinecnost individudlniho vyjadieni a interpretace, vytvarné€ experimentovani s
materialem, esteticka kultivace, prohloubeni vnimavosti

Motivace:

- poslech pisn¢ Vandrovali hudci — Redl, Pavlica

- obrazovy, poslechovy materidl s priklady promény clovéka ve strom
(Bernini, Tiepolo — Apollon a Dafne, knitha Promény zahrnuje nékolik promén
cloveka ve strom, Zeyer — Radiiza  Mahulena, ...)

- rozbor pisné a ucel promeny

- uméli bychom toto téma komiksové ztvarnit? Jak popularizovat t€éma?

- ptiklady komiksovych tviirci a jejich dél (Kaja Saudek, Jaroslav Rudis,
Jaroslav Némecek, Sin City — mésto hiichu — Robert Rodriguez a Frank Miller,
Alois Nebel — Tomas Lunak, Jaromir Svej dik, Jaroslav Rudis, Marko Cermak,
http://komix.kvalitne.cz/his.htm, ...)

- Jak pracuje komiks a co je pro néj typické?
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Popis ¢innosti:

- pozorné¢ si poslechni pisent

- nech pracovat svou fantasii a rozmysli si, jak bys pribéh komiksov¢ ztvarnil,
bud’ originalni

- rozvrhni si faze komixu a ud¢€lej navrh

- na prkénku odmét okraje 2cm a vytvor rdmecek — vznikly obdélnik rozd¢€l na
minimalné tii pole

- do vzniklych poli vkresli sviij komiks — kresli rudkou, na pozadi mizes pouzit
pastely

- zaves svij komix na provazek

Kli¢ova slova:
interpretace dila, jedinecnost, originalita, vnimavost

Hodnoceni:

komiksy rozlozime na koberec a samostatne se kazdy podiva na prace druhych.
Nakonec zhodnotime dila spole¢né, zohlednime napad, ztvarnéni a zptisob
prace.
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Skola: zakladni
Ro¢nik: 6.-9.
Casovy tisek: dvé dvouhodinové jednotky

Organizace:
venku, ve tfid€ v lavicich

Vytvarny materiél:

- keramicka hlina

- fezéky, noziky, dérovatka, hadry, valecky, nadobky na
vodu, houbi€ky, burel rozmichany s vodou, ...

- vypalovaci pec na ptezah a vypal

- silna vétev, material k zavéSeni, provazek

Vzdélavaci a vychovny cil:

rozvoj pozorovani, vytvarného vyjadfovani, prozivani
rozvoj vnimani detailu

experiment s hmotou, kultivace esteticka, prohloubeni
vSimavosti, rozvoj plnosti prozitku

Motivace:

- prochézka parkem, zahradou se zdiiraznénou
pozornosti k detailu pfirodnin, jejich = jedinecnosti a
slozitosti

- Jak umime podle tvaru a struktury listu poznat strom
nebo ket? Jak listy voni? Jak piisobi na dotyk jemna

a Zilnata strana? Jakou skalu barev na nich miZzeme
pozorovat?

- Listy st béhem prochazky nasbirame pro naslednou
praci v hodin€ — ve tfidé potom vkruhu na koberci - §
zKusime héadat z jakého stromu je ktery strom, v ¢em
se 1181, ktery se nam nejvice libi a proc, ... budeme

se snazit pln¢ vnimat detail

- zkusme uchovat tak jedine¢ny kousek stromu

— jak to udélat? (lisovani, otiskani, piekresleni,
frotaz, ...) — vybereme otiskavéani do hliny




- zkusme vnimat hlinu jako zivou hmotu, ktera nas
provazi uz od pravéku — bere na sebe podoby lidskych
predstav, stava se jejich zrcadlem — nechme ji vpit
podobu listu

Popis ¢innosti:
sbirani listh

- rozhlédni se kolem sebe

- vnimej detaily pfirodnin v§emi smysly

- nasbirej 3 listy rlizného tvaru, barvy, druhu
stromu
otiskavani listl — pfiprav si na stiil pomiicky

- promackej hlinu jako tésto, seznam se s ni

- upléacej z ni placku a mezi utérkami ji rozvalej

- sejmi1 vrchni utérku a Zilnatou stranou poloZ list
na hlinu a valeCkem jemn¢ pievalej

- list sejmi a obtisk opatrné vytizni

- prodéruj vykrajovatkem dirku k zavéseni

- odnes vyrobek k suSeni
zatirani prezahlych vyrobkt burelem — malicko si namo¢
houbicku do burelu a pretii otisk listu
- ¢istou vlhkou houbickou ocisti obtisk tak, ze burel
zattes do listovych zilek
- vyrobek odnes k vypalu

Kli¢ova slova:
pozoruj, detail, vnimej

Hodnoceni:

hotovych praci — jakou funkei méla hlina od pravék
po soucasnost, jak se nam s hlinou pracovalo, jaka
byla uskali a klady prace?

Listy zav€sime na provazky a ptivazeme k vétvi,
kterou pfipevnime na zed'.




Skola: zakladni

Ro¢nik: 6.-9.tfida
Casovy tsek: jedna dvouhodinova jednotka :

K ™
* 3474 \
Organizace: it -
venku, prace ve dvojicich/trojicich | e
e

Vytvarny materidl:
fotoaparat a motivaéni obrazovy material, vybrany z
ruznych etap déjin uméni

Vzdélavaci a vychovny cil:

prohloubeni citlivosti k ptirodé¢ a pfirodnimu okoli, které
déti obklopuje, rozvoj fantasie a tvofivosti, vytvoreni
plnosti prozitku niterného tématu a rozvoj zrakového
vnimani, jeho fantastické originality

Motivace:

- diskuse — soubor otazek jako napt. Umime si piedstavit
nase mésto bez parku? Jaky ma vyznam park pro
obyvatele mésta? Jaky ma vyznam pro vas? Co je
vlastné park? Co je les? Co si myslite o vztahu ¢lovéka
k ptirodé obecné? Jakym vyvojem asi prosel?

- obrazovy material - zobrazeni podobnosti ¢lovéka a
stromu, proména jednoho ve druhého (mytologicky
ptibéh Apollona a Dafne proménény ve vytvarné téma,
piibéh Driad a Orfea, pohadka o Radizi a Mahulené a
jiné)




Popis ¢innosti:

- rozdélte se do dvojic az trojic

- snazte se zahledét pod povrch vSednich véci a
jako umeélci v prirodnich detailech vidét naznaky
spole¢nych ryst ¢lovéka a stromu, mozna své
vlastni rysy a vlastnosti, moZna naznaky ptib&ht a
fantastickych svéta.

Kli¢ova slova:
pozorovani, vnimani, fantasie, hloubka prozivani
a podobnost.

Hodnoceni:
Hodnoceni je spojeno s focenim nalezenych
podobnosti ¢loveka a stromu. Spole¢né projdeme
parkem a nafotime jednotlivé détské napady,
pficemz déti, které danou podobnost objevily, ji
budou prezentovat, popisovat.
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STROMY A MY IlI.

Skola: zakladni
Roénik: 6.-9.tfida
Casovy tsek: jedna dvouhodinova jednotka

Organizace:
ve tfid¢, ve dvojicich/trojicich

Vytvarny material:

vytisténé fotografie z minulé hodiny na formatu A4, cerné Ctvrtky formatu
A3, lepidlo, pravitko, tuzka a fotoaparat

.'f._' ’ d_.-. e

Vzdélavaci a vvchovny cil:

esteticka kultivace, rozvoj fantasie a tvofivosti, vytvarné experimentovani a
prohloubeni vztahu k piirodé
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Motivace:

- zhlédnuti Cernobilych fotografii detailil, které déti minulou hodinu zachytily

- poslech pisné ,,Vandrovali hudci* s naslednym rozborem vyznamu promény
cloveéka ve strom
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Popis ¢innosti:

imitace pfirodniho detailu

- rozdélte se do dvojic az trojic, ve kterych jste pracovali minulou hodinu

- snazte se zahledét pod povrch vSednich véci a jako umélci v ptirodnich detailech
vidét ndznaky spolecnych rysti €lov€ka a stromu, moznd své vlastni rysy a
vlastnosti, moZna ndznaky pfib&éht a fantastickych svéti.

- pred sebou mate fotografii pfirodniho detailu — vasim ukolem je vytvofit mu
zrcadlo vlastnim télem, jeho stopou. Nakolik se zdafi podoba ptirodni a lidska?

- po vytvoreni imitace zavolejte ucitele, ktery zachyti vas napad na fotoaparat

Zavérecna Uprava prace

- na Cernou Ctvrtku vedle sebe rozméf a nalep fotografie prirodniho detailu a jeho
napodoby

- tuto konkrétni podobu nasledné zvyrazni — vybarvi ¢ervenou temperou

Kli¢ova slova:
imitace, fantasie, hledani, pozorovani a vztah k ptirodé.

Hodnoceni:

Hodnoceni probéhne u rozlozenych jednotlivych praci po lavicich. Spole¢né
prace projdeme a zhodnotime originalitu napadu, Cistotu provedeni a prub¢h
prace




Skola: zékladni
Ro¢nik: 6.-9.
Casovy tsek: dvé dvouhodinové jednotky

Organizace:
ve tfide (€ast motivace, vytvareni paspart), venku (€ast motivace, sbér ptirodnin)

Vytvarny material:

- bil¢ ctvrtky A4, erné Ctvrtky A3
- Cerny fix

- lepidlo

- vZOory pisma

- prirodni materiél

Vzdélavaci a vychovny cil:

10Zv0j prozivani, propojeni smyslu, citu a mysleni, prohloubeni.poznani
skutecnosti, jedinecnosti prirody, smeéfovani k vnimani jednotlivin — celku,
estetickd kultivace, rozvoj plnosti prozitku, vztah k okoli, zaroven zohlednéni
presnosti, trpélivosti, preciznosti prace

Motivace:

- ve tfidé skupinove prohlizeni riznych herbaiti s poukédzanim na vérohodnost,
piirozenost, Gpravu, kvalitu, formu, ...

- jak bychom v naSich podminkach zvladli ud¢lat herbat my? Bylo by to hodné
narocné? Jak by prace asi probihala?

- Pti exkurzu po okoli si nejlépe kazdy vybere jeden druh stromu (eventuelné
vice déti  jeden strom), od kterého se budeme snazit ziskat jeho fotografii,
kousek kury, list, vétvicku, jehli¢i, kvét, plod (neuchovatelné plody mizeme
vyfotit)

- takovy herbat by mohl posléze zachycovat stromy dané lokality, jeji charakter,
pestrost, ... mohl by promlouvat o daném prostredi




Popis ¢innosti:
1.dvouhodinova jednotka - exkurze po okoli + foceni stromu a sbér ptirodnin

- vyber si strom, ktery budes charakterizovat

- poradné si ho prohlédni a zamysli se, jak pfistoupis k jeho
charakteristice

- strom nafot’ a nasbirej pfirodniny, které pouzijes do herbare
2. dvouhodinova jednotka — lepeni herbare a paspartovani stran

- na formatu ¢tvrtky A4 si lem od okraji vytvor ramecek

- predem si rozmysli, kam co umistis a nalepuj ptirodninové a
fotografické vzorky

- vyber si druh pisma a dopis latinsky a ¢esky nazev stromu

Klicova slova:
pozorovani, preciznost, detail, trp€livost

Hodnoceni:
Hodnotit budeme frontalné, u jednotlivych stromi si vSimneme rozdilt vzorku,

upravy, pisma a Cistoty provedent.
Prace nasledné sesijjeme k sobé jako leporelo — tim vznikne tfidni herbar.
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Skola: zakladni
Roc¢nik: 6.-9.
Casovy tsek: jedna dvouhodinova jednotka

Organizace:
ve tfidé, prace v lavicich

Vytvarny materidl:

- perka, barevné i Cerné tuSe

- bilé papiry A5, Cerné Ctvrtky A4
- nasbirané ptirodniny

- lepidlo

- list

Vzdé€lavaci a vychovny cil:

rozvoj trpélivosti, piesnosti, sebekontroly

nasledné propojeni mezipredmétovych vztahii a navazani kamaradskych vztaht
mezi mladSimi a starSimi détmi

Motivace:

- rozhovor na téma kdo navstivil muzeum, galerii, vystavu, ... — jakou formou
byla vedena prohlidka? (interaktivni prohlidky, hrava forma vystav napi. Petr
Nikl)

- Jak zaktivizovat dila ,,Dievéného projektu*? - burza napadi

- pro nasi vystavu zkusme formu hadanek — poznaji déti strom, kdyz bude na
obrazku nakreslena napft. Siska, tvar stromu, jehlic¢i, list, ... 2 — naslednd mozna
prezentace na nizS$im stupni v hodinach ptirodovédy, coby soucast projektu




Popis ¢innosti:

- prohlédni si detail

- na papiru si rozmysli rozvrzeni velikosti

- co nejvernéji se pokus zachytit dany detail

- hotovou kresbu zapaspartuj a vepis nazev stromu

Kli¢ova slova:
detail, presnost, pozoruj, trpélivost, ¢istota provedeni

Hodnoceni:
Hodnoceni probéhne formou reakci mladsich zakl pii hodinach ptirodovedy.




Skola: zakladni
Ro¢nik: 8.-9.
Casovy tusek: jedna dvouhodinova jednotka

Organizace:
ve tfidé v kruhu (diskuse), prace s celou skupinou

Vytvarny materidl:

- velky format baliciho papiru (pro skupini cca dvaceti déti nejlépe 2x1,5m)
- velké $tétce, houbicky

- barvy (velké tempery nebo barvy v plechovkach)

- portrétni fotografie Zakl (nejlépe format A4, portrét vystrizeny)

- lepidlo, niizky

- latky na zpevnéni formatu

Vzdélavaci a vychovny cil:

rozvoj komunikace, vytvarné komunikace spojené se sebekritikou,
sebevyjadienim, toleranci, zohlednéni jedinecnosti vyjadieni, proZivani a
mysleni s dirazem na niternost tématu, rozvoj vnimani kolektivu a vlastniho
mista v ném

Motivace:

- po celou dobu jsme se zabyvali stromy a jejich detailem, zvukem, podobou,

druhem, ... — shrnuti prace s ukdzkami vybranych vzorka

- kdyZ jsme nasli podobnosti mezi ¢lovékem a stromem, je nasnadé, Ze bychom

mohli najit podobnost i mezi skupinou a stromem, protoZe skupina nam

funguje také jako jeden organismus v ohledu na jeji sehranost, pestrost, znalost

jednotliveti mezi sebou, ...

- Jaky druh stromu by ptedstavovala naSe skupina v ohledu na vlastnosti dieva,

symboliku a charakteristiku stromti? Nebo to bude strom fantasticky, neznamy,

jemuz vymyslite jméno i podobu?

- Kazdy strom ma koteny, kmen, korunu, listy nebo jehli¢i a plody — nasli byste

paralelu ke ¢lentim vasi skupiny? Nasly byste v tkaovém zobrazeni své misto?

(koteny drzi cely strom, kmen a korunu, v kmeni proudi nejvice mizy, zivota do

koruny, ktera zase dycha pomoci listt, ... jist¢ najdeme dalsi analogie)

- jaké analogie vas napadnou, kam byste se na zdklad¢ téchto hypotéz umistili?
.. — diskuse




Popis ¢innosti:

- rozmyslete se, jak vas tfidni strom bude vypadat a odtivodnéte volbu na papir
- na balici papir strom namalujte a pfitom pfemyslejte, kam byste se umistili,
jak byste volbu odtivodnili, ka byste umistili své spoluzéky — dbejte na niternost
tématu, bud'te empaticti a tolerantni

- vystiihejte své portréty a dolepte na vybrané misto

- pod sve¢ fotky na strom¢ napiste, pro€ jste se rozhodli umistit sebe na dané
misto

- horni stranu papiru zpevnéte latkou

- pfipravte si prezentaci vaseho dila

Klicova slova:
komunikace, tolerance, niternost, prozivani, kolektiv a misto v ném

Hodnoceni:
Hodnoceni bude probihat formou prezentace, jakou si déti predstavi, naslednou
diskusi o prabehu prace, volbach mista, toleranci, ... viz klicova slova.
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Skola: zakladni
Roc¢nik: 6.-9.
Casovy usek: jedna dvouhodinova jednotka + prace doma

Organizace:
ve Skolnich prostorach urcenych pro slavnostni ptilezitosti, verejné misto

Vytvarny materiél:
- pocitace Fg
- hotové vyrobky, material z brob&hlého projektu '
- papiry a tuzky k zaznamenavani ptipravy vernisaze

- nasténky, stoly a stojany k vystavovani praci

- vlastni pfiprava zakl (uvitaci projev, predstaveni projektu, ptipitek, privodce

po stanovistich, obCerstveni, kulturni vstupy)

Vzdélavaci a vychovny cil:

rozvoj komunikace, spoluprace, planovani

sebehodnoceni, sebekritika

schopnost zakon¢it ¢innost, dotdhnout ji do konce, zhodnotit préaci, schopnost ..
délat kompromisy, pfipravovat ¢innost pro druh€, rozvoj organizac¢nich
schopnosti :
prohloubeni estetické kultivace, vnimavosti k okoli '

_—

Motivace:

- rozhovor o tom, kdo byl na n¢jaké vernisazi, vystaveé, premiéte, ... — jak
takovéa akce probihala?

- Jak byste zachytili obecné jadro takové vernisaze? — moderator, piipitek,
obcerstveni, prezentace, ...

e - kdo je na co Sikovny — kdo se na co hodi?




Popis ¢innosti:
S détmi se po zohlednéni jejich schopnosti a dovednosti dohodneme na
rozloZeni jejich roli — nésledné se bude kazdy vénovat svému tématu, vystavbé
role, tikolu. Struktura vernisaze by se méla skladat z uvitani, pfedstaveni
projektu, ptipitku, provazeni jednotlivymi stanovisti a jejich prezentace, shrnuti,
kulturni vlozky a vlastni vystavy doplnéné obcerstvenim.

Kli¢ova slova:

organizace, sebehodnoceni, planovani, shrnuti, prezentace praci L
|
Hodnoceni: g s
hodnoceni probéhne na konci hodiny, kdy dame dohromady kone¢ny stav 8
vernisaze a eventuelné rozneseme pozvanky. ’

Vysledna vernisaz bude nafocena, jejim prostfednictvim bude zakoncen cely
projekt, déti budou ocenény.

N Zpravu o projektu, zakon¢eném vernisazi, uvedeme jisté ve skolnich novinach a
alesponl v mistnim regionalnim tisku.
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