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ANOTACE

Cilem mé diplomové prace je vytvarné feSeni basni Vitézslava Nezvala a Jifiny
Haukové, jedna se o provedeni piebalu, predsadky, hlavniho titulu, vénovani, a souboru
ilustraci.

Diplomové prace se sklada z casti teoretické a praktické. V teoretické casti jsou
popsany motivacni prameny vytvarné prace, historicky vyvoj, jsou zde ptredstaveni autofi
basni a také uvedeny jejich Zivotopisy. Samotné realizaci knihy tedy piedchéazi blizsi
seznameni s literarni ptedlohou, ktera je nasledné vyuzita v pedagogické praxi. Pozornost je
vénovana také ilustraci obecné a vytvarnému ztvarnéni basni jinych vytvarnikl. V zavéru je
vénovan prostor verbalnimu objasnéni vlastniho vytvarného provedeni. Praktickd ¢ést

diplomové prace zahrnuje zpracovani celkové podoby knihy.
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ANNOTATION

The goal of my thesis is an art approach of Vitezslav Nezval and Jirina Haukova
poems. It is focused on the cover, first page, main title, dedication and the collectoin of
illustrations.

The thesis is composed of theoretical and practical part. There are motivational
aspects of the art work, historical evolution and lastly the authors of the poems and
their curriculum vitaes are introduced in the theoretical part. The prequel of the realization of
the book itself is a closer introduction to the literature basis which is later used in the
pedagogical process The attention is also payed to the illustration in general and to the art
portray of the poems from other painters. There is a room at the end for verbal clarification of
my own art interpretation. Practical part of the thesis includes the overall composition of the
look of the book.
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Uvod

Téma diplomové prace piedstavuje vytvarnou realizaci basni autorti Vitézslava
Nezvala a Jifiny Haukové, pficemz celd prace se sklada z casti praktické a teoretické.
Vytvarnému feSeni knihy predchazi blizs§i seznameni s literarni piredlohou. Pro ztvarnéni
ilustraci je dulezita interpretace basni a sezndmeni se s jejich autory, vcetné prostudovani
obdobi, ve kterém zili a tvofili. Soucasti teoretické prace je také zamysleni nad vyuzitim
basni, uméleckych sméri a ilustraci v pedagogické praxi. Zavér teoretické Casti obsahuje
verbalné vyjadieny cil vytvarné realizace a fotodokumentaci.

Porozuméni basnim je jednim z cili diplomové prace. Setkdvani se sbirkami basni
autor Nezvala 1 Haukové, které byly vétSinou feSeny bez jakéhokoliv vytvarného ztvarnéni,
se stalo dulezitym podnétem pro vlastni realizaci ilustraci. Tento deficit byl navic umocnén
touhou dat poezii dalsi vyznamovou dimenzi. Cestu v dané problematice mi velice usnadnila

ma obliba mezivéle¢né tvorby.



Vybér tématu

Vybér tématu byl dlouhou cestou. Na uplném pocatku vSeho byla tematika zeny. Jiz
diive jsem se zabyvala fotopfibéhem, ktery byl v podstaté vytvofen na zakladé mych
predstav, dle vlastni fantazie. Vznikla zde tedy touha vytvorit komplexni praci, ktera by se
orientovala podobnym smérem. Prvotni zdmér, fotografie spojend s ilustraci, se zachoval,
jelikoz oboji je mi velice blizké. Druhy zamér, ilustrace basnické sbirky, taktéz. Jako
studentka Ceského jazyka a vytvarné vychovy mam k literatute velice blizko a také tendenci
tyto dva tak obsahlé obory propojovat a ddvat jim novou dimenzi.

Mezivale¢né obdobi mne vzdy piitahovalo a s nim i jeho literatura a uméni. Cernobilé
vzpominky, krasné Zeny - jakoby tu byl opravdu svét, ktery voni a ktery se sméje. Touha
zaznamenat piitomnost basni, skicou, obrazem, fotografii, touha zachytit okamzik, ktery se
nam jiz nevrati. To je zaroven odpovedi na otazku, pro¢ jsem si vybrala pravé Vitézslava
Nezvala — velikdana ceské poezie, a Jifinu Haukovou — vyznamnou, i kdyz mozna
V podvédomi ¢tendit méné vyraznou basnitku. Nezval - poetista 1 surrealista, hravy laskujici
basnik; Haukova - ¢lenka Skupiny 42, ktera svou poetikou osobité zensky a vystizné popisuje
kazdodenni udalosti. Byla zde myslenka provést jakysi prufez dilem téchto dvou jedine¢nych
autorl — Zenskym a muzskym elementem, ktery kazdy zvlast' osobité nazird na podobné ¢i
témer stejné otazky Zivota, nebo jen prosté¢ dokumentuje dé€j okolo nas, d€j naseho Zivota,
tzv. imanentni strukturu kazdodenni skute¢nosti.

Je nutné podotknout, Ze se v Zadném piipad€é nepokousim o konfrontaci mezi dvéma
basniky, ¢i analyzovat moznou syntézu jejich poetiky. SpiSe se snazim popsat cestu
nejednoho desetileti, cestu, kterd je dlouh4, Siroka a rozhodné ne jednoducha. Fascinuje mne
samotnd myslenka neomezenych moznosti ,,neumélce*: kazdy miize tvorit, kazdy muze
vyjadfit své pocity - takzvané ,,ven do ulic”, pry¢ s akademickym vzdélanim a strojenym,
Skrobenym uménim.

Poezie nam odjakZiva otevira dal§i rozmér, skryvad v sobé nekonecné mnoZstvi
obraztli, Casto skrytych. Nuti nas pfemyslet, uvazovat. A kdyz stale nerozumime, neseme
Vv sobé nutkani Cist ji znova a znova, dokud ji doopravdy nepochopime. To je jeji nejvétsi
kouzlo. Vzdyt pfivlastek ,,poeticky* neni jen synonymum pro basnicky, znamena téZ naladu
povznasejici ¢i také oznacuje synonymum pro romanticky. ,, Poezie, ars maior, umeéni deviti
Mz, poezie pro viecky smysly, je tim, co znamenalo slovo, poesis‘ Rekii: svrchovand

svobodna tvorba. Poezie, to nejsou jen verSe a basné v proze, poezii je i moderni divadlo,



cirkus, film, obraz i hudba. Nejen to, poezie je kvalita jistych véci a funkci, kterd existuje i

. v 7ol
tam, kde nejde o umeni.

! MUKAROVSKY, J. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1971, s. 395



1. Cesky poetismus

Pokud bychom chtéli urcit Casové obdobi, ve kterém se rozvijel ¢esky poetismus,
zamétili bychom se na obdobi mezivalecné. Zaroven je nutné neopomijet ani piedvoj
poetismu, tzv. obdobi pfipravné (zhruba 1919 - 1923), ani jeho etapu doznivajici, které¢ Ize
pritknout pétileti 1929 - 1934.

Neni ptekvapujici, ze poetismus se objevoval V tzv. uméni proletafském — uméni
skupiny Dévétsil. Tato programova skupina byla zaloZzena na podzim roku 1920 v Praze
a zahy vznikla 1 jeji pobocka v Brn€. Vznik a existence skupiny Devétsil potvrzuje a zaujima
konfrontacni postaveni proti tvrzeni, Ze poetismus je piejat z Pafize. Tuto insinuaci miiZzeme
spolehlivé vyvratit datovanim prvniho manifestu surrealismu z roku 1924 a faktem, ze pojem
poetismus byl vysloven jiz o rok diive. Pokud bychom se této problematice vénovali
hloubé¢ji, dojdeme az k Ceskému futurismu, kubismu, dadaismu, vitalismu, impresionismu.
Velmi dilezitou roli zde sehrava osoba Karla Teigeho, teoretika a kritika uméni, ktery
zpocatku k této nastinéné problematice pfistupuje velice striktné. Odmitd jakoukoliv
souvislost poetismu s ptedchazejicimi ,,- ismy*, pfijima je jako bezobsazné. Postupem casu
se jiz s takovymto jednoznaéné¢ odmitavym Teigeho tvrzenim nesetkdvame. Pripousti, ze
znalost ptfedchdzejicitho obdobi, jeho porovnani ¢i stiety, ndm mohou byt ku prospéchu
vzniku nového a lepsiho uméni.

Teige s Barbussem tvoii svoji ivahu o piedobrazech takto: ,, Neprichdzi také jiz nikdo
S navrhy na moderni umeni, ale s plany nového Zivota, nové organizace svéta a jeho
posveceni. V spojitosti jest prdace vytvarnikova, basnikova s praci rolnika a delnika, myslitel
a védec stoji vedle vojdaka revoluce: jejich ukol jest tyz. Nerealizuji teorii, avSak tvori novy

v ((2
svet.

Tento novy svét je naplnén novym cerstvym jarnim vzduchem. Po otfesné zkuSenosti
s prvni svétovou valkou pozorujeme kolektivni propojeni, snahu o destrukei starych hodnot

a vytvofeni hodnot novych. Jakoby se svét ze dne na den mél zmeénit svét a stat se zcela
novym, krasn&j$im. Samoziejmé k tomuto ndzoru vedou dlouhotrvajici diskuze. Konaji se
ruzné piedndsky porddané brnénskym Devétsilem, kterych se zucastiuje spousta, pro
nadchézejici desetileti, vyznamnych osobnosti. Jednou z takovychto postav je Vitézslav
Nezval. Na téméf osudnou piednasku vzpomina ve svych pamétech. Pozoruhodné je, Ze se na

ni chystal s negativnim zaujetim vici Devétsilu. Avsak odchazi z ni ve zcela jiné nalad€. Den

na to navstévuje Karla Teigeho a recituje mu Podivného kouzelnika. ,, Teige byl tehdy

2 CHVATIK, K. Pesat, Zden&k. Poetismus. Praha: Odeon, 1967, s. 364
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predevsim vytvarny teoretik a setkani s bdsnickou osobnosti Nezvalovou, v jehoz
Podivuhodném kouzelnikovi rozpoznal ihned pocdatek nové éry moderni cCeské poezie, bylo
pro ného vyznamnym impulsem. 3

V dob¢ ustanovovani Devétsilu nebylo ale vSe tak jednoduché. Predstavme si pocatek
let dvacatych, stoji tu proti sobé nékolik nazort, které se v konecném dusledku shoduji,
avsak cesta k jejich cili se naprosto 1isi. Vyvstava zde otazka marxismu, k némuz se jedna
skupina modernich umé¢lct sice ptiklani, ale necht&ji se dostat do slepé ulicky. Snazi se
hledat jiné lidské hodnoty, citi moZznost posunout se dal, chtéji ,,vidét za obzor*. Ale jsou zde
1 ti, ktefi se s ustanovenim Komunistické strany ¢ini ukazat dilezitost umeéni proletatrského,
majiciho velky vliv na Sirokou populaci. Devétsil se k témto polemikam stavi celem
a prosazuje své nazory. ,,(...) vSe, co se u nds nazyva proletarskym umeénim, neni nicim vice,
nez radou didaktickych povidek a basnicek, velmi slabé literarni urovne. “4 Své komplexni
pfedstavy vSak shrnuje Devétsil roku 1922, coz je pro néj zavrSeni piipravné faze, faze
objevovani a nachazeni uméleckych cest, kdy vydava dva sborniky. Prvni vychazi Revolucni
sbornik Devétsil a po ném Zivot II. Hlavni tén udava Karel Teige a ve své zavéreéné studii
Umeéni dnes a zitra jiz pfedvida dal$i smér umélecké Cinnosti: ,,V novém svété je nova funkce
umeni. Netreba, aby bylo ornamentem a dekoraci Zivota, nebot’ krasu Zivota, holou a mocnou
netieba zastirat a hyzdit dekorativnimi privésky. Neni treba uméni ze Zivota a pro Zivot,
ale umeni jakoZto soucast Zivota. Je to jina nez artistni koncepce. Necht je umeni duSevni
hygienou, pravé tak jako je sport hygienou fyzickou. “

Sbornik Zivot II se orientuje pfedev§im na vytvarnictvi, ¢imz se lidi od sborniku
ReDevétsil. Byl oznacen jako ,,sbornik nové krasy* a to v celé jeho form¢. Poc¢inaje novou
typografii, vizualnim stylem, jazykem, ilustraénimi fotografiemi (mrakodrapy, automobily,
aeroplany, ...), ukdzkami pfednich pfedstavitelli francouzské avantgardy, malife Ozenfanta,
fotografa Mana Raye nebo architekta Le Corbusiera a celkové kolazové obalky konce.

Utasti v téchto dvou sbornicich pro &leny Dévétsilu viak prace nekonéila. Piispivali
zejména také do Casopisu Host (vychazejici v letech 1921-1929), ktery by nemél byt
opomenut, jelikoz byl vyznamnym orgadnem v moravském prostifedi. Vydavala jej Literarni
skupina zaloZena na pocatku roku 1921 v Pferov¢. Plsobili zde pfevazné basnici a prozaici
mladé generace. V Cervnu roku 1924, v poslednim dvoj¢isle III. ro¢niku Hostu, Karel Teige
otiskne clanek ,,Poetismus®, ktery bude pozdéji oznaCovan za prvni poetisticky manifest.

Dava v ném najevo svilj negativni postoj k uméleckému profesionalismu. ,, Umélecké dilo

$ CHVATIK, K., PESAT, Z. Poetismus. Praha: Odeon, 1967, s. 367
*POPPOVA, V. Cesky poetismus. 1950
® Sbornik Devétsil, podzim 1922, s. 378-379
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neni obchodni spekulacni artikl a nemuze byt predmétem kozené akademické diskuze. Je 10
podstatné dar nebo hra bez zdvaznosti a ndsledki.“® Krasu Zivota, osvobozenou z pout
akademismu, nachazi venku, ve mésté, v kavarnach, v ismévech, v lasce, ve sportu, v king,
v divadle, v détstvi. Oslavu Zivota a krasy vidi rodit se pravé uprostied samého centra déni,
Vv ulicich, v architektufe, v parcich. Ne v nalesténych galeriich ¢i strnulych katedralach.
. Poetismus je predevsim modus vivendi. Je funkci Zivota a zdroven naplnenim jeho smyslu.
Je striijcem obecného lidského Stésti a krdsné pohody, bezndrocné pacificky. Stéstim je
komfortni byt, strecha nad hlavou, ale i laska, vyborna zabava, smich, tanec. Je vznesenou
vychovou, drazdidlem Zivota. Ventiluje deprese, starosti, rozmrzelost. Je duchovni a moralni
hygienou,... Nepochopit poetismu znamend nepochopit Zivota! ' Tyto véty z velké casti
vystihuji podstatu poetismu. Jako by byl -ismem, jenz ma za kol navzdy a trvale stvofit svét
krasny, plny viiné a radosti, ktery ozivl, vstal z mrtvych a setiasl ze sebe posledni zbytky
tihy, které byl nucen nést se v§im zklaméanim na svych bedrech po dobu valky - spojeného s
pocitem moralniho upadku, jiz nemohouciho dal takto zit. V zavéru Karel Teige dava na
védomi fakt, Ze poetismus svym vznikem reagoval zejména na dobovou situaci, tzv. mél co
fici k soucasné vladdnouci ideologické poesii, €ili jeho ¢innost zaujimala negativni postaveni
proti proletaiskému umeéni.

Rokem 1925 za¢ina Devétsilu pétileta bohata troda, avSak zamétime-li se na tuto
Hliterarni sklizen* zblizka, zjistime, Ze to v leckterych smeérech nebyly casy uplné
jednoduché. Spolecenstvi Devétsilu mé v tuto dobu za sebou jiz kus nesporné prace, ktera
jisté neni bez ohlasu. Déavaji o sobé védét zejména revolu¢ni komunisticti studenti. Napadaji
¢leny Devétsilu a vedou utocné diskuze, predevsim kviili zméné stanovisek, ktera v pribéhu
prvnich péti let pozbyla nékterych svych zasad a nabyla smysli novych. K témto
neutfidénym polemikdm se rozhodne promluvit Bedfich Vaclavek. Odmita nazor, Ze by se
uméni mélo uzivat ku prospéchu politické revoluce. Také Nezval i Teige ,, odmitali
redukovat ¢lovéka na sociologickou nebo ideologickou dimenzi,(...) Clovék pro né nebyl
pouze proletar nebo burzoa, nebyl jednoduchou racionalné rizenou jednotkou,(...)Poezie se
méla stat dostupnou kazdéemu cloveku proto, aby s jeji pomoci nalezl opét svou ztracenou

58

jednotu, aby realizoval své lidské dimenze. Tato vefejna pifizndni budou trvat cely
nasledujici rok 1926. Poetisté se snazi hledat dal$i mozna vychodiska, ktera nachdzi praveé

V samotném antropocentrismu - ,,clovek byl poetismu mirou vSech véci. “9 Tak se tedy zacina

6 TEIGE, K. Avantgarda znamad a neznama. Estetika filmu a kinematografie. Praha: Svoboda, 1971, s. 559
" Tamtéz

8 CHVATIK, K., PESAT, Z. Poetismus. Praha: Odeon, 1967, s. 371

® Tamtéz
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uplatnovat experiment, hticky, fantazie, humor, rizné sdruzovani uméni, myslenka vytvofit
tzv. univerzalni poezii.

Po ¢tyfech letech od prvniho manifestu poetismu vychazi v REDu roku 1928 manifest
dalsi, formovany Karlem Teigem. Oproti prvnimu, ktery sezndmil ¢tenare s programem
¢i svych cild, ale predevsim dokumentoval a hodnotil vyvoj ptfedchéazejici. Snazi se peclivé
shrnout myslenky, tykajici se spiSe filozofické koncepce a dalsi tvirciho potencialu.

,, Poetismus chtél byt daleko spise vychodiskem z trapnych estetickych a filozofickych
zmatkai, desorientaci a disharmonii. Poetismus byl myslen jako urcity novy esteticky

3

a filozoficky ndzor. “*° Pokud jde o jiz zmin&ny cil, pokraduje poetismus ve svych piedeslych
stopach, ve kterych stale touzi po novém zivotnim stylu. K jeho dosazeni jsou mu
napomocné stale nové umelecké prostiedky. Pozaduje poesii mnohotvarou, universalni pro
vSechny smysly. ,,Poetismus nespokojuje se proto jiz jen starymi kategoriemi umeni, nybrz
chce vytvaret: poezii pro zrak, délici se dale na poezii dynamickou (ohnostroje) a statickou
(fotomontaz), poezii pro sluch (jazz), poezii pro cich (parfémy, kvetiny), poezii pro chut
(jidlo), poezii pro hmat (hedvabi, kartdc), poezii intersenzorielnich ekvivalenci (Osvobozené
divadlo), poezii télesnych a prostorovych smyslu (sport), poezii smyslii komicna ( Chaplin) <t
Tyto vSechny jmenované c¢innosti mohou ucinit ¢lovéka Stastného a praveé stésti je dalsim
objevem poetismu. Tvorba sama povznasi ducha, $ifi harmonii. ,,Smysl Zivota je Stastné
dilo. “** A stejné tak miZeme z poetismu pochopit, Ze kazdy z nas musi najit svoji vlastni
radost, aby ndm nésledné¢ bylo umoznéno ,,prozit svoji lidskou béasei.

Z ptedchozich tadka vyplyva fakt tzv. komplexniho uméni. Poetismus od svého
vzniku pfitahoval dal§i umélecké obory, asi nejvice napadny a tésny byl vztah poezie
podotknout, Ze vytvarna ¢ast Devétsilu byla jeho konstruktivni sou€ésti. Vytvarnici brzy
nachazi svoji vlastni cestu. Bé&hem let 1921 -1922 probihaji dvé vystavy, na kterych se
piedstavuje mladd generace. Za zminku stoji jména maliii Devétsilu - Feuersteina, Simy,
Siisse, Teigeho. Hoffmeistera a Wachsmana, ktefi se na Jarni vystavé r. 1922 sdruzili s
analogicky orientovanymi studenty Akademie - Muzikou, Piskacem atd. Tento pocin byl
uznan a potvrzen manifestem - tzv. manifestem mladych a jejich vytvarné vyjadieni bylo
pojmenovano jako poeticky naivismus. Mladi umélci hledaji inspiraci u Apollinaira, Jana

Zrzavého, Henriho Rousseaua. Dilezitou udalosti, kterou bychom neméli opomenout, byl

Y POPPOVA, V. Cesky poetismus. 1950
! Tamtéz, pievzato z 2.manifestu poetismu
12 Tamtéz
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Bazar moderniho uméni konany v listopadu roku 1923. Svédomit¢ uhasil zizen po vale¢ném
obdobi, kdy se nebylo mozno plné otevtit, tvorit a oddat se smériim jako byl dadaismus,
konstruktivismus, Iyrického kubismu®™. Vie, co je vyi¢eno v manifestu poetismu, plati
V pfenesené mife i na vytvarné uméni. Osvobozuje se forma a barva, predstavé je prikladan
stale vétsi vyznam - coz souvisi zajisté i s moznosti ziskavani novy poznatkt z psychologie.
Umeglci stale vice utikaji do détského svéta. Spoluprace basnika s vytvarnikem nabyva na
dilezitosti. Velky ,,boom* zaznamendva obrazova basen, koldz, fotografie, typografie a s nim
souvisejici knizni ptebal. Kdyz na tuto situaci pohlédneme s odstupem témét jednoho stoleti,
muze nam piipadat, jako bychom se octli v n¢jakém pohadkové barevném svété. Obrazové
basn¢ a koldze, tisknuté v Casopisech Disk a Pasmo byly pro poetismus neoddélitelnym
uméleckym vyjadfenim, ale jak piSe Kvétoslav Chvatik a Zden€k PeSat: ,, Pro viastni
vytvarnictvi se vSak ukazaly reSenim prilis uzkym. Zdavésny obraz se tak snadno nevzdal své
existence. “**
Druha polovina 20. let 20. stoleti vynika zejména dvéma zvuénymi jmény - Styrsky
a Toyen, bez kterych si poetismus nelze predstavit. Vytvaii osobni program tzv.
artificielismus, jehoZ podstatou je aplikace poetistickych poucek na vytvarné uméni. Tak
jako c¢tenaf nemusi byt dokonale poucen o poetistické basni, tak ani divdk nemusi znat
dokonale vSechny poucky o malifstvi. Timto se vracime k jiz vySe zminénym faktiim, oba
tvrdi, Ze:,, (...) vSechna slavnd malirska dila, ktera jsou uloZena a opatroviana v museich i
soukromych sbirkach, jsou pro soucasny Zivot naprosto bezvyznamnd. (...) Artificielismus

(15 o
Malifstvi

chce byt poesii linii a barev, zcela ve shodé s pozadavky poetistického manifestu
ma zkratka ptenechat vSechny své historické funkce fotografii, filmu a reklamé a z této akce
vyjit jako osvobozena tvorba. Subjektivni pfedstava a podstata imaginace ma zde své
pravoplatné misto, oproti tomu realita je ponechavana v klidu, ale jeji védomi je tu stéle.
Realita neni zcela popfend, jedna se o tzv. ,,abstraktni védomi reality. S tim dale souvisi 1
naklonnost ke kubismu. Véra Poppova ve své disertani praci konstatuje: ,, Vcelku vsak
artificielismus uvizl v jeste uzsim okruhu nez poetismus sam. Svedci o tom predevsim
okolnost poctu jeho stoupencii. Nebyl nicim vice nez experimentem, jen na chvili zazari pred
ocima, meteorem, ktery zapada v prilisnych dalkach, nez aby mohl byt jeste objeven. “1® Dle

mého nazoru vSak nemlZeme s takovouto platnosti utvafet zavéry. Neméli bychom totiz

13 Pozdni faze kubismu mezi lety 1928-1932

14 CHVATIK, K., PESAT, Z. Poetismus. Praha; Odeon, 1967. s. 380
> POPPOVA, V. Cesky poetismus. 1950

% Tamtéz
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opomenout skutecnost, Zze bez piedchazejiciho vyvoje by se jen tézko ptipravoval prostor pro
nasledujici roky, resp. pro tvorbu surrealistickou.

Posledni faze poetismu splynula soucasné s cestou surrealismu. Nepostradatelnou
osobou je Vitézslav Nezval. Posila dopis do Casopisu Surrealismus a adresuje ho André
Bretonovi. Toto psani se stava zakladem Letdku surrealismu v CSR, 1934. Je vném
zminény vyvoj poetismu a jeho setkani se surrealismem. Timto momentem se Devétsil
rozpada a vétsina jeho ¢lent prestupuje do surrealistické skupiny. Vyjimkou je napt. Teige,
ktery se sice o n€kolik let pozdéji stane jejim hlavnim teoretikem, ale pii jejim zrodu ¢lenem
nebyl. Surrealisté vytvofili sviij program na zakladé dvanacti bodid. Piihlasili se k odkazu
Bretona a francouzskych surrealistii. Také se snazi naznacit, Ze nemini parafrazovat to, co
bylo jiz pfed nimi feCeno, ale Ze chtéji hledat a objevovat nové, dosud nepoznané zptisoby
tvorby. ,,(...) Ze nemini opakovat to, co jiz bylo ve sfére surrealismu dokonale uskutecnéno,
ale Ze jim jde o hledani a odhalovani novych stranek nadreality, kterou vynesla do ostrého
svetla aktivita surrealistické revoluce, ze nejsou odpovédni za v§echny nesmysly, které jsou
Z nevedomosti jistych lidi pokladany za surrealismus. «7

Zda za témito slovy v manifestu surrealismu mizeme ud¢lat Cernou tlustou caru
a vSechny doposud udélé ¢iny vyjmout a zalozit do Supliku s ndzvem ,,poetismus®, je velice
tézké soudit. Generaci, ktera proti takovému striktnimu tfidéni doposud bojovala, bychom
totiz naprosto popreli. Mizeme se pokusit ziistat vSimavym pozorovatelem, mozna se nam
pak podaii povSimnout si ,,drobnych tlomka*, které¢ k poetismu odkazuji dodnes. O tomto
prelomu, tykajiciho se konce poetismu, bylo ve védecké sféte jiz mnoho napsano. Napiiklad

podle Véry Poppové je poetismus navzdy ,, uzavicen do stranek literarni historie . 18

Y POPPOVA, V. Cesky poetismus. Praha, 1950. s.
8 Tamtéz
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2. Poetismus v pivodni naplni surrealismu

Pokud jde o vznik surrealismu v ¢eském prostifedi, m¢li bychom brat ohled na
pfedchazejici literarni vyvoj. Nepostradatelnou roli hraje imanentni vyvoj poetismu.
Neprodlené¢ za nim miZzeme zminit kontext na tUrovni mezindrodni, tzv. kontakt
s francouzskymi surrealisty. Vratime-li se zpét do roku 1924, dojdeme ke zjisténi, ze prave
zde se nachazi prvni piiznaky, nékteré z hlavnich atributa surrealistické obraznosti. Jak uvadi
Zorzeta Colakova , Karel Teige se pokousi uvést béh udalosti na pravou miru: ,,Skupina
Devetsilu dospéla k surrealismu nikoliv cestou prejimani zapadnich vzoru, ale cestou svého
vnitiniho a samostatného vyvoje, cestou vyvoje poetismu. DnesSni vyvojovad etapa poetismu
ztotoznila se S dnesni vyvojovou etapou surrealismu. “19 pohlédneme-li na tento piechod
zblizka, budeme muset pfipustit dobové podminky a uznat, Ze z pocatku nastupu surrealismu
a konce poetismu, Cili jakéhosi prelévani, ovliviiovani, hleddni, se musel poetismus
vyporadat s nejednou otdzkou tykajici se své existence. Musel nejdiive piekonat svij
negativni postoj k surrealismu a dale zdolat nejasnost estetické koncepce, estetickych potieb.
Jednim z prvnich bodi, ve kterém se poetismus styka se surrealismem, je nazor na
intersubjektivitu a realitu, tzv. na jejich sjednoceni. Teige v ném vidi ,,zdavratné filmové
pasmo, svet, viditelny svét veci a kouzelny svét snii, Zivot v pohybu, basen v pohybu ... 20
Dalsi podstatna smérnice, ktera se tykala poetismu, ale stala se i hlavni zasadou surrealismu,
je axiologicky univerzalismus®, ktery miizeme zjednoduSen¢ definovat prakticky jako
zaClenéni uméni a zivota. Dle Nezvala by to byla ,,metoda, jak nazirati na svet, aby byl

basni“?, dle Teigeho spojeni ,,modus vivendi «“23

. M&me na paméti, Ze jak poetisté, tak i
surrealist¢ méli v oblibé jednu nepostradatelnou véc, a tim bylo uméni spojovat véci, které
k sobé zdanlivé nepatii - tzv. sluovat neslucitelné. Nezval se této imaginativni procedury
zhostuje po svém, osobitym specifickym a vystiznym nazorem: ,,Logicky patii sklenice
stolu, hvezda nebi, dvére schodiim. Proto jich nevidime. Bylo treba polozit hvézdu na stiil,
sklenici v blizkosti pianina a andélii, dvere v sousedstvi ocednu. Slo o to, odhaliti skutecnost,

w24 (napt. Simovy obrazy). Neni potfeba vyjadiit

dat ji jeji svitivy tvar jako v prvni den.
a popsat skutecnost, ale objevit ji, posunout ji dal, pokusit se piekrocit jeji hranice, dat novy

rozmér svétu. Zde se nachazi pomyslny krok od poetismu k surrealismu. Teige objevuje

1 COLAKOVA, Z. Ceskj} surrealismus 30. let. Struktura basnického obrazu. Praha: Karolinum 1999, s.

20 TEIGE, K. Avantgarda znama a neznama. Estetika filmu a kinematografie. Praha: Svoboda, 1971

2! zamér sjednotit realitu a irealitu, rozum a podvédomi do univerzalniho modelu lidské osobnosti

22 NEZVAL, V. Kapka inkoustu. ReD 1, 1928, ¢&. 9, pievzato z antologie Avantgarda zndmd nezndmd I, s. 539-
51

2% |at. znamena zptisob souziti

#NEZVAL, V. Kapka inkoustu. ReD 1, 1928 &. 9, pievzato z antologie Avantgarda zndmd nezndmd I, s. 539-51
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pozadavek osvobodit nasi vlastni fantazii a rovnéz tak i ducha. Kazdy si ziejmé vybavi vétu z

psychologie, ze védomi nas ¢ini nevédomymi. Co se ty¢e umeni, plati toto tvrzeni dodnes.
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3. Surrealismus a ¢eska moderni poezie

Poetismus piipravil cestu surrealismu. Bez n¢j by surrealismus jen tézko stavél svij
program. Existuje urcitd spole¢na zakladna, kterd ma touhu zobrazovat kazdodenni Zivot.
Pomocniky ji jsou rizné estetické prostredky. Ty vedou k spole¢né zasad¢ ,,vytvaret z umeni

styl Zivota “2

Na konci 19. stoleti uddava toén symbolismus, ktery vyuziva predevSim
obraznosti slova a tato obraznost pochopitelné¢ nevede nikam jinam, nez k ,,neomezené
basnické imaginaci®, jak tvrdi Zorzeta Colakova®®. Bylo by vhodné vyzdvihnout slova
Colakové, ktera se zabyvé vztahem ¢eského surrealismu a moderniho uméni konce 19. stoleti
a také kliCovym pojmem surrealismu - svobodou. ,, Surrealismus uzndva smyslovy prenos
uskutecneny prostiednictvim symbolu nebo alegorie. Identitu kosmu a clovéka hleda cestou
bezprostredniho odhalovani archetypui, ulozenych v lidské psychice, které se projevuji nikoliv
V hotovych mytologickych konstrukcich, nybrz v samotném zpusobu mysleni, v samotné
vybave lidské psychiky. Proto usiluje o dosazeni nového antropologického modelu clovéka,
aniz by délal zumeéni kult, jak je to priznacné pro symbolisty: jeho svét je svétem

o 27
epistolarnim, nikoliv svétem fiktivnim.

2 COLAKOVA, Z. Cesk)} surrealismus 30. let. Struktura basnického obrazu. Praha: Karolinum 1999, s. 13

% Této basnické imaginaci se dale vénuji ve své praktické Gasti v souvislosti vybraného textu a nasledng mnou
vytvorené ilustrace

2" COLAKOVA, Z. Cesky surrealismus 30. let. Struktura bdsnického obrazu. Praha: Karolinum 1999, s. 56
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4. Obraz a fotografie v novém uméni

Pro roky 1922-1923 jsou charakteristické rtizné staté, teze, sborniky a vSeobecné usili
uvést soucasné umélecké déni mezi $ir$i vrstvy spolecnosti, pokusy predlozit nesetiidéné
myslenky jako komplexni soubor, ktery by byl klicovym i pro budouci uméleckou tvorbu,
resp., ktery by mohl byt doposud shrnujicim komplexem piedstav a zaroven i smérodatnym
podkladem, o ktery by se mohla mlada generace opfit. Karel Teige tak kona v Revolu¢nim
Sborniku Devétsil v ¢lanku Umeéni dnes a zitra. Zabyva se zde literaturou a poesii, tancem,
architekturou, fotografii a malifstvim. Zejména tyto dvé posledni oblasti jsou pro téma mé
prace stézejni. Méjme na paméti, ze fotografie na zacatku 20. let je obor stale novy, sic o
ném bylo hodné napsano, zv1asté o technické strance fotografie. Pro umélce je toto odvétvi
ne prili§ prozkoumané. Nejeden z nich se zabyva otazkou, zda s objevem fotografie nebude
malifstvi ztracet své postaveni a nakonec je tu i pravdépodobnost, Ze ho ztrati uplné. Nad
malifstvim ma fotografie v mnoha oblastech navrch. Dle Teigeho je tfeba tento esteticky
chaos utfidit. V souboji naturalistického malifstvi s fotografii je zfejmé, Ze vyhraje
fotografie: ,,zemépisné a védecké publikace se nesvéruji grafikim, ale fotografiim e,
V zapéti ale uvadi fakt, ze lidé se stale nechavaji portrétovat. ,, Vyndlezem fotografie pozbylo
zpodobovaci, nepresentujici malirstvi svého ucelu. “2 Pfiznava tedy fotografii jeji pravdivejsi
obraz a uznava ji jako ,,pravdu siln¢jsiho*.

Jinak uvaZuje v oblasti malby abstraktni, dochazi k poznani a kompromisu, ze je
prakticky nemoZzné srovnavat, ba dokonce nadfazovat jedno nad druhé. ,,A¢ malirstvi je
pravdivé tam, kde foto IZe, at je prehledné nazorné a synthetické, tam, kde foto je
mnohomluvnd, roztFistend a unavné obsirna. At neni ateliérovou hrackou ¢i galanternim
zbozim pro burzoazni pribytek, ci relikvii pro obrazarnu, tFebas moderni. At je plakatem,
navestim nasi radosti ze zZivota. At je pohlednici ze sirého sveta plnou lyriky dalek,
jez zustane fotografii odeprena. «30

Dnes by jisté nikoho nenapadlo srovnavat fotografii s malifstvim a sam Teige toto
dilema odhalil velice brzy - kouzlo a krasa fotografie je zcela jina nez krasa malifstvi.
Zminuje se, ze ani krasa kina neni stejna jako krasa divadla (Teige, 1922).

Stejnou problematikou se podobn& zabyva Jindfich Styrsky. Definuje obraz,
fotografii a jejich funkci. Tak jako Teige (1922) se snazi vymezit uméni minulosti

a pfitomnosti. Pro ¢tenafovu predstavu predkladam jeho schéma:

B TEIGE, K. Uméni dnes a zitra. Revoluéni sbornik Devétsil. Praha: Vedernice, 1922, s. 195
2 Tamtéy
0 Tamtéz
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OBRAZ = zivou reklamou a projektem nového svéta a Zivota

= produkt Zivota VSE OSTATNI =KYC

Funkce obrazu praktické, uc¢elné, srozumitelné
propagacni

organizujici a komponujici

OBRAZ energii
kritikou ZIVOTA
hybnou silou

Styrsky a Teige se shoduji v mnoha nazorech. Jednim z nich je pozadavek, aby byl
obraz aktivni, ¢imz se dostavame k propojovani obrazu s grafikou (viz funkce obrazu).
Jelikoz ,,obraz neni jen obrazem*, Teige tvrdi: ,,bud’ plakdatem*™ (Vlasin, 1971). Malifstvi
Teige povazuje za femeslo a takové femeslo by se nemélo branit dal§Simu mechanismu
vyroby. Na néj navazuje Styrsky ,, Obraz je produktem doby. Obraz neni reprodukci doby.
Dobu zobrazi foto, film, obrdzkové ¢asopisy atd. “** Obraz se mize rozmnoZit, podobné jako
fotografie. Vime, Ze fotografie mé narozdil od obrazu jednodussi reprodukci. Napodobeni
obrazu vede Kk tvorbé plakatu. To, co zilo v ulicich mést, s ¢im se bézny Clovek setkaval
denné na sténach domi - to byl plakat. Plakat, ktery je oprostén od akademického artismu,
ten, ktery na €lovéka dychne svoji nevtiravosti. A tak jako dnes - 1 diive byl reklamou. Jeho
funkei je akce (viz vyse), ¢ili musi byt néjakym zptisobem propagovan, musi mit Siroké pole
piisobnosti, nebot venku je svét, ktery zije. Oba autofi, Styrsky i Teige, zaujimaji
negativni pohled na uméni, které je uzaviené v galeriich ¢i ledabyle a draze zakoupené, jen
za ucelem oslnéni druhych: ,, Obraz visici na sténé v uzavieném prostoru, jalova dekorace
pro nic za nic a za nic, nic nedéla, nic nechce, nic nerika, neZije. «32

Uméni piitomnosti patii podle Styrského (Vlasin, 1971) fotografii, reprodukci svéta a
Zivota a také vytvarnictvi a poezii, jako projektu nového Zivota, nové krasy, nové hodnoty.

,,Foto zabilo kyc (diky!), ale nezabilo obrazu! Uspisilo vyvojové vyjasnéni vytvarnictvi. «33

3 STYRSKY, J. Obraz, Disk 1, 1923, s. 1-2, prosinec. Vlasin, St&pan, Avantgarda zndmé a nezndmd. Praha:
Svoboda, 1971, s. 485

%2 Tamtéz, s. 483

% Tamtéz, s. 485

20



5. Osobnost Vitézslava Nezvala

Vroce 1923 si Vitézslav Nezval nechava sestrojit horoskop od dramatika Jana
Bartose: ,, Povahy jste radostné a Vase duse ziistane optimistickou pres vsecka zklamani (...)
Charakteroveé jste pod vlivem sil druznych, sam druzny (...) Vase duse je divoka a nevazana
a nadsena, Vas duch je ohnivy, prudky a tvorivy (...) vydrzZite vic, nez kdo jiny, vase vasné
jsou prudké a nizké, Vase senzualnost jde do perverzity - to bude hlavni pricinou Vasich
Zivotnich nestesti (...) Kdekoli se octnete, podléhdte uhrnné sile vSech, kdoz Vs obklopuji,

a stavate se jejich reprodukcnim vyrazem, (...) Jste velmi promenlivy, neklidny, nepokojny
(...) Jste jako v kaceri vseho pozemského a zapadate nebezpecné hluboko do jeji tmy. Ale jste
schopen stejné velikého stésti jako proziti veliké nestesti. «34

Dnes jiz bohuzel nemiizeme posoudit, zdali byl Vitézslav Nezval opravdu takovy,
jakého ho popsal Jan Baros. Kdyz se vSak zacteme do jeho poesie, zjistime, Ze takovy mohl
opravdu byt. F. X. Salda prohlasil: ,, Nezval je pohddkova slipka, kterd tiepe dukaty. Karel
Sys k tomuto prohlaseni dodava velice vystizny dovétek - vyzna¢ny rys Nezvalovy osobnosti
je jeji nevystizitelnost.

Vitézslav Nezval se narodil nedaleko Tiebi¢e v Biskoupkach. Nedlouhou na to se
jeho rodina stéhuje do Semikovic, kde prakticky proziva své détstvi, které se stane jeho
pozdéjsi prvni inspiraci a Gt€kem z reality do svéta plného kouzelnych her a krajiny plné
poetickych vzpominek. Roku 1911 nastupuje na tfebi¢ské gymnazium. Zacatky této zmény
pro néj nejsou snadné, ale brzy se stava obdivovatelem tohoto zdzracného mésta, tajemnych
zakouti zidovské ¢tvrti a domu, které se s pfichodem vecera méni v magické bytosti a které
ozivaji. I do téchto krajin se postupem casu bude vracet stale ¢astéji, stale rad. Budou jakousi
druhou fazi jeho inspiraci a imaginativnich podnéti. Koncem dvacétych let 20. stoleti jsou
Vv tiebi¢ském studentském Casopise Svitani poprvé uvetejnény Nezvalovy basné.

Dilezitym meznikem je v Nezvalové zivoté piestup z brnénské univerzity na
filozofickou fakultu Karlovy univerzity. Podobné jako v détstvi, je zprvu stisnén pocity
odcizeni a samoty. Praha se vSak zahy stane dalsi slozkou jeho tvorby. K jeho bliz§imu
a rychlejSimu sziti s Prahou jisté¢ dopomohlo nejedno pratelstvi. Za zminku stoji jméno Jifiho
Svobody, Zivotopisce V. Nezvala, déle Jiftho Wolkera, Konstantina Biebla ¢i Karla Teigeho.

»Dnes, kdy miluji kazdy prazsky kamen, jako miluje syn i promodralé nohy matciny, nemohu

% NEZVAL, V. Bdsnik v mnozném cisle. Vybor z poezie - SYS, K.. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986,
s.247
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Jiz takrka ani pochopit, Ze mé mohla néktera cast Prahy deprimovat, Ze nékteré jeji casti
wvadély v zoufalstvi mé srdce. “®

Nezvalovo jméno je v uméleckych kruzich stale zvucnéjsi. Nésledujici 1éta se stava
dalezitou osobou udavajici smér. Mezitim se jeho rodice st¢huji do DaleSic, kam jezdi za
odpocinkem 1 basnik sam. T¢Si se zde z dalsi inspirace. Rodi se obdobi poetismu a s nim
spousta Nezvalovych vyjimecnych dél. Nezval poznava nové kraje a svétové vyznamné
osobnosti, jednou z nich je napiiklad André Breton.

Na pocatku let tficatych se rodina opét stéhuje. Diky jedné brnénské zahradé
v Zabovieskach vznikaji béhem jednoho léta roku 1934 dalsi verSe, které pozvolna zméni
dosavadni smér Ceské poezie - na scénu nastupuje surrealismus. Nezval se stava jeho
kmotrem, ale jiz roku 1938 Surrealistickou skupinu pro neshody rozpousti, jelikoz se vétSina
jejich ptislusnikii zapojuje proti moskevskym procestim. Béh dalSich udalosti dokazuje,
ze tento Nezvaliiv ¢in nemd na ostatni velky vliv. Po druhé svétové valce se Nezvalova
poetika opét proméiuje, da se povazovat za jeho tieti obdobi. Zamétuje se hlavné na
politickou situaci a tak se stava, ze je, spiSe nez ve sluzbé uméni, ve sluzbé politickych ideji.

Nezval byl ve vSech smérech pozoruhodnou bésnickou osobnosti. Jeho nadéni
nespocivalo nejen v umu pracovat s vjemem skutecnosti, ¢i jak s onou skute¢nosti dokazal
pracovat, pretvorit si ji dle svych pfedstav a vytvofit z ni imaginativni obraz. Byly zde i
faktory, tykajici se jeho vysoké jazykové kultury, literarnich 1 historickych védomosti.
V neposledni fad¢ pak schopnost uméleckého vceiténi a empatie. Kdyz k t€émto vlastnostem
pfiteme jeSté Cinnost v oblasti prozy, divadla, hudby, vytvarnictvi, prekladatelstvi, dostane
se nam bytost vskutku jedine¢na. A nakonec, coz muzeme pokladat za hodnotu trvalou,

nejcennéj$i - Nezval cely zivot ,,soustavné a z mnoha stran zkoumal a osvétloval cestu k

e eer g e o W36
hodnote nejvyssi, ke stésti cloveka.

% NEZVAL, V. Bdsnik v mnozném cisle. Vybor z poezie - SYS, K. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986, s.
251
% Kolektiv autort. Déjiny ceské literatury IV. Praha: Victoria publishing, a. s., 1995, s. 507
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6. Tvorba a motivy Vitézslava Nezvala v kontextu mezivale¢né

a povale¢né generace

Vzhledem k sirokému rozpéti Nezvalovy tvorby a k mému vybéru basni®’, jsem se
rozhodla pojmout jeho dilo jako komplexni soubor. Zaméiuji se na hlavni motivy, které
prochazi v podstaté celym basnikovym dilem. V prvé fadé je to motiv détstvi, dale motiv
lasky a motiv Zivota, jeho smyslu.

Pro hlubsi proniknuti do nitra Nezvalovy duse a pochopeni jeho basni je nutné, aby
byl ctendf seznamen s nékolika dulezitymi Ciniteli. Jednim z nich je doba, do které se
Vitézslav Nezval narodil a ve které Zil a tvofil. Jde o povaleCnou generaci, ktera ,,byla
vychovana valkou, kterd zménila celou evropskou spolecnost. Ponévadz si neuchovala
Z deétstvi zavislost na predvdlecném stavu spolecnosti, nebyla a neni vazana zZadnou tradici
vic, nez sama chee.“*® Mladi 1idé se snazi vytvofit si svét vlastni, ve kterém budou sami
udévat jeho ton, kde budou moci prezentovat své nové myslenky a hodnoty. OvSem tomuto
rozhodnuti jesté predchazi unik ze svéta starého. Ale protoze je tato generace silnéjsi, nez by
si kdo mohl myslet, otéZe drzi jiz brzy pevné ve svych mladych rukou. ,, Povdlecnd generace
jednodusSe pouzila ohromnou zménu spolecnosti a vzala si z ni pouceni. Hledi na svet strizlivé
a ostre, protoze se diva pres prazdny talii a skrz prazdnou sklenici. «39

D4 se fici, Ze ona generace ma jasnou mysl a je poucena, ale to nemusi znamenat, Ze
nebude délat chyby. A Vitézslav Nezval je docela dobrym ptikladem. Nyni Zijeme ve 21.
stoleti, t€Z se snazime neohliZet a hledét vpred. Kazdodenni spéch a shon ndm vlastné ani
moc nedovoluje otacet se zpatky. Ale obcas, tu a tam, jako bychom méli pocit, Ze se nékam
vracime. O par let ¢i vice nez pul stoleti. ,, Stari lidé si dnes hraji na mladé, mladi jsou tedy

“40 Je nam divné, e takto definoval mladou generaci ¢lovek v roce

prinuceni hrdt si na deéti.
19407 Vzdyt jako bychom ji Cetli véera v néjakém clanku. A dale pokracuje: ,, Dnesni mladi
lidé, kteri nesméji zestarnout pri svych provisornich existencich a prozatimnich platech,
pohazuji si jim jako détskym micem. Je to gesto détské roztomilosti a rozpustilé
4l

neodpovédnosti, kterd si nesmi dovolit vaznejsi prizvuk, aby nebyla umlcena. Témito

veétami plynule navazujeme k celoZivotnimu motivu Nezvala - motivu détstvi.

37 yybér basni byl uskutednén na zékladé vlastniho vztahu k nim, zejména jsou to basng z mezivale&ného
obdobi, ale vyskytuji se i basn¢ z obdobi povale¢ného

%8 SOLDAN, F. T¥i generace. Essay. Praha: Melantrich, 1940, s. 181

* Tamtéz, s. 183

“ Tamtéz, s. 13

“ Tamtéz, s. 13
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6.1 Motiv détstvi

., Zatim co romantikové a dekadenti utikali do zahrobi a do samoty, nebo hledali sviij
svet ve dvaceti minulych stoletich, Nezval utekl jenom domii do jedné malé vesnicky u
Trebice. Jinak, nejddle kam se odhodlal utéci, bylo do - Zidii v paté ctvrti, osobné
zromantizované. (...) Kiluzi tajemstvi mu staci tento barvotisk a kilusi Zivotniho jasu
venkovska idyla, vidéna détskyma ocima.* *2 Karel Sys k této vypoveédi dodava : |, Ironii
osudu vysla esej prave v dobé, kdy Nezval cestoval po Francii, a kdy se tedy dostal dale nez

«43 AT IR .
Pozorny ctenaf si totiz s Casovym odstupem

do Zidii, pokud ovsem nevidime Zidy viude.
dobfe uvédomi, ze Nezvalovy vzpominky nekotvi jen v détstvi obecné, ale rozrustaji se
smérem k rodné zemi, vlasti a k Praze. Polemika nad otdzkou, zda motiv Nezvalovych
»havrati* lze oznacit skuteéné v duchu jakychsi vzpominek, je na misté, jelikoz Nezval jimi
zije v podstaté do konce svého Zivota. Spise jako by byly stale pfitomné.

Zpusob, jakym zobrazuje tyto vzpominky v dobé mezivale¢né (¢ili v tzv. jeho prvnim
tviré¢im obdobi), je snovy a imaginativni. Détsky vek je sam o sobé€ plny piedstav a kouzel.
Nezval ho vlastné nemusi idealizovat. Tento détsky svét mize vnimat takovy, jaky se mu
jevi, jaky skute¢né je. I kdyz Fedor Soldan ve svém eseji Tti generace Nezvala piili§ neSetfi,
priznava: ,,.Sympatické je na Nezvalove deétskem iluzionismu, Ze jeho poza neni odvozenad
a knizni, jako byla trebas v iluzionismu dekadentnim, a Ze nemad horké prichuti. Vyhodou je
také snadné prebdsiiovani viednosti, snadnd poetisace reality. “**

Miize vSak nastat situace, kdy z Nezvalova détstvi zacne vasnivy ctendf strizlivét.
Nezval ma totiz dvé podoby nejen ve svém slunecnim znameni, ale 1 ve své tvorbé. K tomu
vSemu ma navic nepochybny talent véci pretvotit k podobé vlastni, pracuje s lehkosti, bez
vétsiho usili. ,,4 ponévadz je nadto naivni, vesely a ma lehky krok, je jeho uték tak roztomily,
Ze i clovek, ktery prohlédne celou véc, polozi obcas pravitko a pusti se za basnickym ditétem,
aby si s nim pohrdl na zelenych loukdch snéni. “*

Jak zminuji vySe, motiv domova se objevuje v podob¢ détstvi, vzpominek na rodice,
na nezapomenutelnou krajinu. Role matky byla pro Nezvala velice dulezita. Zachovava si
kni silné citové pouto a nese si ho ssebou celym zivotem. Nezvalovy takika teskné

vzpominky nejsou ani tak melancholického charakteru. Maji v Ctenafi vyvolat pocit bezpeci

domova a evokovat dojem Stastného byti. Nezvalovo pojeti a ztvarnéni détstvi nestagnuje,

*2 SOLDAN, F. T¥i generace. Essay, Praha: Melantrich, 1940, s. 209

*® NEZVAL, V. Bdsnik v mnozném cisle. Vybor z poezie - SYS, K. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986,
5.237

* SOLDAN, F. T#i generace. Essay, Praha: Melantrich, 1940, s. 210-211

** SOLDAN, F. T7i generace. Essay, Praha: Melantrich, 1940, s. 200
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jeho urcity vyvoj spatfit 1ze. Z obrazu radostné¢ho lehkého popévku se s pfibyvajicim casem
stava stale vice nutkani spojit motiv domova s vlastenectvim a vizemi v budoucnost.
., Détstvi, z nehoz vychazi, mu dava svézest, vede jej K stalé zvidavosti a Zene jej do novych
dobrodruzstvi touhou po premeéné. Obdaruje jej virou v budoucnost bez jakéhokoliv cile.
Nezval, vzdy vesely a dychtivy, se tési na budoucnost jako na pout. «46

Dovoluji si uvést celou pasadz Fedora Soldana, jelikoz je vybornou ,.teCkou za touto
podkapitolou. ,, Romantikové méli antiku, stredovék a biedermeierovské idyly, parnasisté
antickou mythologii a mestansky salon, dekadenti mrtvé vody s labutémi, pusté parky
a hrbitovy. Na povalecnou generaci zbylo mnoho a nic. Antika byla nenavratné vymrskana ze
slusné spolecnosti. Stiredovek byl opanovan historickymi povidkari. Ale ostatni zbylo a k tomu
prisla valka. Do lyriky vpadly lidové typy v podobé namornickii a délnikit a chvili se zddlo, ze
si lyrika vymeni lyru za tahaci harmoniku a odstéhuje se z antickych kulis a z romantickych
hrbitovii rovnou do hospody. Misto stari, které bylo v modé u dekadentii, dostalo se do
literatury détstvi a ovladlo na cas poezii. Détskd neodpovédnost a novy, jakoby détsky pomer
k vecem, to je viastné jediné vialecné dédictvi nasi generace, kterda nenese odpovédnost za
valku ani za mir a umysiné zdiiraziuje svou nevinu. Proto miize byt Nezvaliiv svét détsky,

’ . v, ’ . v o7
pohddkovy a pritom zdroven generacni. “

6.2 Motiv lasky

Motiv lasky obsahuje pestrou $kalu podob tohoto citu a v dile Vitézslava Nezvala se
proméiuje a vyviji podobné jako jeho motiv détstvi. Ze byl Nezval hlubokym milovnikem
Zen, o tom neni pochyb. Byl jimi okouzlen a doslova fascinovan, coz ho pozdé&ji ptivedlo
k mySlence vénovat témto kiehkym bytostem dokonce jednu celou sbirku. Od ostatnich
basnikd se odlisuje jiz tim, jaké stanovisko vtomto ohledu k zenam zaujima. Nezval
neobdivuje jednu, konkrétni osobu, je oslnén vSeobecnou piedstavou zeny. Stava se
pozorovatelem, uplatiiuje asociace, které se mu neustale vynofuji. Vnima zenu komplexné,
s jejimi klady i1 zépory, jako mnohotvarnou bytost. Proto i v jeho basnickém ztvarnéni Zeny
muzeme pozorovat nahlé zvraty. Propojovani na prvni pohled nesouvisejicich predstav je
zpusob, jakym se autor snazi ztvarnit podstatu skryté sexualni symboliky. Zena je soudasti
jeho Zivota, stejné tak jako détstvi, domov, radost, ale zminiuje 1 jeji druhou, nékdy zdkeinou

a zradnou podobu. Béasnikova obrazova imaginace, zejména tedy ve sbirce Zena v mnoZném

 Tamtéz, s. 208
4 Tamtéz, s. 177-178
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Cisle, posouva myslenky za hranici védomi k tzv. podvédomi a tim dokazuje, Ze tento text
muzeme pravoplatné oznacit za surrealisticky. ,,Je jedna véc v Nezvalové basnictvi: erotika.
Jaka uzasna skala erotickych stavii od nejasné a prchavé nyvosti, vznicené jedinym
ztracenym pohledem, az po presycené znechuceni starého zastérkare! Ale nejde jen o zkusené
oko protrelého znalce Zen, nybrz o zvilastni misto, jaké Nezval prisuzuje lasce ve své stupnici
hodnot. Tady jsme u korene jeho bytosti a zaroven u nejtypictéjsich generacnich znakii jeho
tvorby. “*®

V povalecné dobé Nezval nazira na zenu z jiného thlu pohledu. Nevyuziva jiz tolik
asociativnich postupt jako dosud, ale vztah k zen¢ se snazi vyjadtit hlubSim citem. Uznanim,
poklonou a oddanosti. Rozmér lasky chape spiSe ve vztahu ke své matce. Tento vztah se
posléze prolina s citem k jeho synovi, ale také s Nezvalovym obdivem k jeho otci. Nezval
neni jiz tak uderny, nevyuzivd tolika metafor, rozvoliiuje tempo, stdle cast&ji opousti
erotickou rovinu. Laska se mu jevi jako poklidnd hladina, kterd v sobé skryva spoustu

mravnich ctnosti.

6.3 Motiv Zivota, jeho smyslu

Tento motiv se velice 1ibé prolina jak s motivem détstvi a domova, tak s motivem
lasky a misi se s dalSimi tématy rodného kraje, rodiny, Prahy, vlasti. Tento motiv Ize oznacit
za tzv. Nezvalovu Zivotni filozofii. Mé&li bychom brat v povédomi, Ze doba, v které Nezval
zil, nebyla vlbec prostda a vSedni, tudiZ jeho neustidlé hleddni smyslu Zivota ma své
opodstatnéni. Potieba vytvofit si vlastni pohled na skutecnost 1 na udalosti, které se v prvni
poloving 20. stoleti udaly, je téméf samoziejma. Fedor Soldan na tuto situaci nahlizi z obou
stran a je si védom toho, Ze kazda strana ma svij rub i lic: ,, (...) dovedl prece ve své lyrice
vytusit generacni Zivotni filosofii, zachytit generacni Zivot citovy a bez ndsilného zkoumani
proniknout v nékterych vécech k samé podstaté generacni mentality: tykda se to jeho pojeti
lasky, jeho hodnoceni Zivota a smrti a mnoha jinych véci méné vzneSenych. Ovsem

v ’ v v o ; v 49
spolecenské uvédomeni mu chybi uplne. *

*® Soldan, F. T7i generace. Essay, Praha: Melantrich, 1940, s. 202
* SOLDAN, F. T#i generace. Essay, Praha: Melantrich, 1940, s. 200-201
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7. Osobnost Jifiny Haukové

Jifina Haukovd, narozena roku 1919 v Pferove, vyrastala v prostfedi, které zajisté
ovlivnilo jeji budouci profesi. Otec, Karel Hauke, byl totiz nakladatele, a novindfem. Jiz
v dob¢ studia na gymnaziu se profilovala humanitnim smérem. Velice rada fotografovala
a také se vénovala psani basni. Po maturité nastoupila na Filozofickou fakultu Masarykovy
univerzity, kde se zaméfila na Cesky a anglicky jazyk. Bohuzel - nastala valka a sni i
uzavirani Skol, coz neminulo ani univerzitu brnénskou. Haukovéa zacala brzy pracovat
v riznych redakcich, napt. v deniku Obzor, ze zacatku 40. let plisobi externé¢ v Lidovych
novindch. Smérodatna je pro ni prace v kniznim oddéleni Ministerstva lidové osvéty v Praze
a jeji ufednickd cinnost v publikacnim odboru ministerstva informaci, odkud ptesla do
amerického oddé€leni zahrani¢ni sekce ministerstva. Spisovatelské draze a piekladatelské
¢innosti se naplno vénuje od roku 1950.

Plsobeni v Praze znamenalo pro Jifinu Haukovou velky pfinos. Spoluprace
s Oldfichem Mikulaskem, ptatelstvi s Ivanem Blatnym a Josefem Kainarem ¢i kontakt
s vytvarniky, fotografy a dalSimi basniky ovlivnilo nasledujici tvorbu autorky. Velice
dilezitou roli sehralo seznameni Jitiny Haukové se Skupinou 42, se kterou byla ve spojenti jiz
béhem valky. Jeji pravoplatnou clenkou se vSak stala az v roce 1945. BohuZzel béhem let
1948-1957 a 1970-1989 nemohla publikovat, proto ptlisobila vice jako ptekladatelka.
Manzelem Jifiny Haukové byl Jindfich Chalupecky, ktery se stal vytvarnym, literarnim

kritikem a zéroven i teoretikem Skupiny 42.
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8. Tvorba a motivy Jifiny Haukové

It

,,Nestastné vzacna, Stastné vsedni. 0 _ Jitina Haukova nevstoupila do literatury az
pusobnosti ve Skupiné 42, ale vstoupila do ni samostatné. Zpocatku jeji tvorby muizeme
pozorovat jeji niterné jemné hledani, milostnou ndladu smétujici k ptirodé. Ve srovnani
s autor¢inymi basnickymi kolegy je prokazatelny rozdil pfevazné v abstraktnosti a pisnoveé
intonaci. Takové verSe nés orientuji vice k tradi¢ni lyrice, ktera se béhem aktivniho plisobeni
Haukové ve Skupiné miize skryvat, ale postupem casu opét nabyva na své sile. Zvlastni
lyricka atmosféra basn¢ Jitiny Haukové neopousti nikdy. Osobité zensky zpiisob nazirani na
skutecnost je jakousi fatamorganou ve vyhradné muzském kolektivu Skupiny 42 a tak se
Haukova stdva od samého zrodu jejim obohacujicim prvkem.

Béhem svého plisobeni ve Skupiné se autorcin vyraz nepatrné proménuje. Od pisiiové
formy pirechazi k mluvni dikcei, s ¢imz souvisi i1 prozaizace verSe. Velice Castym motivem,
ktery mizeme v dile Haukové pozorovat, je motiv Casu, odcizeni a ndsledné samoty.
Bésnitka zobrazuje cas jako piivalovou vlnu, kterou nezastavime, a podobné piedklada
dikaz o neptitomnosti ¢lovéka. Rozdil vnimani ¢asu predstavuje na piirod¢ a ¢lovéku. Pokud
jde o ptirodu, pak zde ¢as plyne jako ptitomnost. Pokud ¢as vnima v kontextu lidském, vidi
ho jako metamorfézu ptirody, kterou si ¢lovék podmaiiuje. Tyto navraty k pfirod¢ se zcela
1i81 od pojeti Skupiny, jelikoz ta se oteviené hldsi k modernimu méstu a modernimu lidstvu
vibec. AvsSak pravé subjektivni prozitek a meditativni poloha, kterou se diferencuje od
ostatnich basnikd téze generace, Haukové nesmirn¢ sveédéi. ,, Vzmika tak velice jemnad,
teskliva lyrika, kterd svym tvarem neni ani tradicni, ani novatorska, protoze se soustreduje
na sam stav, na tiplnost sebevysloveni, na nuance neopakovatelné subjektivni zkusenosti. “>*
Zita existence je jen néco do¢asného, ¢lovek Zije jen do té doby, dokud Zije v podvédomi lidi.
Navraty k pfirodé¢ se objevuji 1 v pozd¢jSich sbirkach, které obohacuje experimentalni
grafikou a volnym verSem. Plynuti ¢asu a jeho plynuti pfipodobiiuje ke zkracovani slov.
Stale vice se pfiklani k intimnim tématim. Pohled na détské hiiSté proZiva stejné intenzivné,
jako pohled na vlastni stafi. Z nékterych basni mizeme mit az civilistni dojem, coz souvisi
s zivotni zkuSenosti basnitky.
béhem valky, ale vydané byla az v roce 1946. Jeji tvorba ptlisobi na ¢tenatfe celistvé a ma
osobitou poetiku. V roce 2000 vyslo souborné vydani jejiho rozsahlého basnického dila.

Joset Kainar vystizné napsal: ,,Haukova vidi Zivot s citlivosti a uprimnosti, ktera opovrhuje

0 PESAT, Z., PETROVA, E. Skupina 42. Brno: Atlantis, 2000, s. 19
1 PESAT, Z., PETROVA, E. Skupina 42. Brno: Atlantis, 2000, s. 447

28



literarnimi klisatky, i kdyz na nekterych mistech ma ta prostota vyrazu zase nebezpeci ve své

snadnosti, jiz celkovy tvar basné kazdou chvili unika. Pres to a prese vSechno - dobra poezie

oy . . v ) 52
a zita poezie, paneboze houst!"

2 KAINAR, J. Cizi pokoj. Rovnost, 1947, &.52,2.3.,5.6
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9. Odraz generaci v zrcadle uméni z hlediska literarniho

Pro hlubsi proniknuti do umeéleckého déni 20. az 40. let 20. stoleti je nutné byt
citlivym a trpelivym pozorovatelem, ktery se nezajima jen o presné¢ vymezend data, ale i o
dobu predchazejici, jelikoz ta nam pomaha davat do souvislosti ¢iny téch nékolika generaci,
¢iny, které jsou nepostradatelné pro dalsi umeélecky vyvoj.

Jindfich Chalupecky si ve svém clanku Generace roku 1941-1942 klade otazky
ohledné vzniku generace a citi chaos, tykajici se tohoto problému. Sam na ni nalézd

«53

odpovéd’: ,, generace je predevsim volani k poradku “>°. Takovéto volani k poradku se nerodi,

nybrz ,, prichdzi na svét >t a zabyva se jim piedevsim sociologie ¢i literarni historie. Fedor
Soldan se generacni otazkou zabyva jesté diive nez Chalupecky a vymezuje roky 1894-1900,
1914-1918, 1934-1939, na které pohlizi jako na generacni typ, tzv. typ mladého ¢loveka
zijictho vzdy v konkrétnich letech. Prvni generaci bychom na zékladé jeho textu mohli
nazvat ,,stafi v modé“. Uvadi ptiklady Hlavacka, Dyka ¢i Otokara Bieziny, kdy mladi, ,,ach
tak krdsné, zhrzeno a probito v pétadvaceti letech se odhodldva nésti mrzuty kitz staroby. >
Smrt, hnus, hrob - tomu hledéla tato generace po cely Zivot do o€i. Pevné utaZzené
Snérovacky, plnovous v pétadvaceti letech, moudrost a ucta, tot mladi konce 19. stoleti.
Ovsem nasledujici pragmaticka generace, té ,,jako by ani nebylo, zmizela, zbyly jen osoby,

a hife, osobnosti.“*® MIadi v letech 1914 - 1918 piirovnava autor k larvé, ktera preckala
valku jako larva zimu a kterd se po jejim konci rozvinula v celé své motyli krase. Mladé
muzZe zobrazuje téz jako gentlemany, ale tato gentlemanskd vizaZz je jen maskou (Soldan,
1940).

., Pragmatisté v nedostatku jinych ldsek milovali boha i lidstvo, rozum i pokoru
prostackii, bolest i pohodli, ale vzdy se pri tom divali do zrcadla svého individualismu, jak
jim to slusi. ““T\/ tomto obdobi se nevytvaii zadny smér, a kdyz se zamyslime, nenajdeme
zde ani jednoho vyznamnéjsiho basnika.

Tim, co nazyva Fedor Soldan smutnym divadlem, je generace mladych lidi v letech

1934 - 1940. ,, Dnesni mladi lidé, kteri nesméji zestarnout pri svych provisornich existencich

a prozatimnich platech, pohazuji si jim jako détskym micem. Je to gesto détské roztomilosti

53 PESAT, Z., PETROVA, E. Skupina 42. Brno: Atlantis, 2000, s. 100
* SOLDAN, F. T¥i generace. Essay. Praha: Melantrich, 1940, s. 8

> Tamtéz, s. 10

% Tamtéz, s. 11

> Tamtéz, s. 12
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a rozpustilé neodpovédnosti, ktera si nesmi dovolit vaznéjsi prizvuk, aby nebyla umlicena.
(...) Stari lidé si dnes hraji na mladé, mladi jsou tedy pfinuceni hrdt si na déti.“>® Neptipada
nam, ze bychom jiz takovy nazor od n€koho slyseli? A nebylo pied par desitkami let, ale byla
to slova vyf¢ena nékym z nasich blizkych v 21. stoleti? Vracime se snad zpét? Dle slov
Soldana bychom mohli fici, ze ano. Pokrytectvi, tak jako se nachazi ve vSech uvedenych
generacich, nachazi se i v generaci mladi 2010 - 2014. Nekonec¢na hra, tficetileté déti ,, vécné
se mazlici s Zivotem“®. Podobng jako Soldan dava ve 40. letech této generaci jeste §

,Ale toto prerostlé ditko miize jesteé zmuznét, coz uz se pragmatickym stryckim asi
nepodari. «60 Chalupecky se zhruba o dva roky pozdé&ji zabyva trapenim mladé generace.
Predstava, ze vSe uz tu jednou bylo, Ze vSe je dovoleno, nadané umélce skli¢uje. Jsou
frustrovani piedstavou, Ze oni jsou generaci s dalsim velkym G. Resi dilema, zda maji
pokraovat v predeslé tvorbé, ¢i maji-li snad proti nééemu protestovat, ale vlastné proti
¢emu? Tento chaoticky soubor Uvah utfidila, dle mého nazoru, literarni a vytvarna Skupina
42, jejiz prehistorie spadd az do roku 1928, ktera svoji tvorbu zakldda na tradici moderni

tvorby mezivalecné.

% Tamtéz, s. 13
> Soldan, Fedor. T7i generace. Essay.Praha: Melantrich, 1940, s. 15
% Tamtéz
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10. Vyuziti poezie Vitézslava Nezvala a Jifiny Haukové
v pedagogické praxi

Nezvalovy basné se v Ceské poezii nefadi k tém jednodussim. Nejsou ovSem ani
nepochopitelnymi ¢i snad nesrozumitelnymi. Nezvalova poezie je jedna velka hra, kolem
které se toci cely jeho svét. Jednotlivé basné prostupuji jiz vyse zminéné motivy. Z hlediska
pedagogické praxe je lepSi nazyvat je tématy. Téma détstvi, lasky, zivota a jeho smyslu
muzeme vyuzit jak v hodinach ceského jazyka, tak i v hodinach vytvarné vychovy. Pro zédky
bude totiz nejvice piinosné, pokud zcela vyuzijeme meziptedmétovych vazeb a vyzdvihneme
pestrou riznorodost obou obord. Stejné€ tak se nabizi moznost vyuziti poezie Jifiny Haukové.
Oproti Nezvalovym verS§iim, v kterych je i pfes n¢kterou az zarazejici chlapeckou kiehkost
citit muzska sila a schopnost pojmenovat véci pravymi jmény, piSe Haukova jemnou zenskou
poezii, skryvajici v sobé drsnost a muzsky element.

Je nutné podotknout, Ze praci stakto ndroénymi texty bych jist¢ zaradila do
nejvyssiho ro¢niku zékladni Skoly, tedy do devaté tfidy, nebo do ttetiho, ¢tvrtého a dalSich
ro¢nikl viceletého gymnazia, plus stfedni Skoly. Otdzka, zda se miZe stat poezie vyrazného
Nezvala a témét neznamé Haukové pro zaky zdkladnich $kol né¢im pritazliva, je dle mého
nazoru hlavné na uciteli samém. Je vSak dulezité, aby byli zaci k praci s poezii jiz n€jakym
zpiisobem vychovavani a vedeni. Povazuji za stézejni, aby méli zkuSenosti jiz z ptredeslych
ro¢nikd, jelikoZ u€eni se praci s takovymi texty je zapotfebi vést déti od samého pocatku
Skolni dochézky.

Téma poetismu a surrealismu je také velice obtizné, zejména v Ceském jazyce.
S danou platnosti ale nelze tvrdit, Ze by nebylo mozné jej néjakym zplsobem do uciva
zacClenit, ovSem je nutné dbat na vyspélost zakl a zaméfit se na tyto sméry spiSe povrchove.
Vytvarnd vychova ndm skytd mnoho moznosti, jak vyuZit poetismus a surrealismus
Vv pedagogickeé praxi.

Vzhledem k velkému mnozstvi basni je téméf nemozné podrobit je zde analyze
a pracovat se vSemi. Vytvortila jsem né€kolik zptsobi, jak vyuzit literarni text a jeho ilustraci
V Ceském jazyce 1 ve vytvarné vychove. Je nutné pocitat s organiza¢nimi potizemi, jako je
naptiklad Sum, tvirci hluk atd., coz by ndm zejména ve vytvarné vychové nemélo zcela
branit ve vykonavani tkola.

Asi nejvetsi vyuziti ndm nabizi pravé ilustrace, kterd se hodi jak do hodiny jazykové,
tak 1 do hodiny vytvarné. Mizeme détem vytisknout napi. dvé ukazkové basné, které si

spolecné precteme, rozebereme a spolecné odpovime na otazky. Ke kazdé basni vymyslime
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nazev, ktery pak doplnime ndzvem origindlnim a objasnime si, co znamena.®* Kdyz se
rozhodneme pracovat ve skupinkdch, mizeme nakonec rozdat zdkim Ctyfi az Sest mnou

vytvofenych fotografii. Sami pak vyberou, ktera fotografie nejlépe ilustruje dany text.

Basen ¢. 1 Basen ¢.2

Nad obzorem krasna zahrada

nebe tam konc¢i v mlhéach nad kaluzi
a slunce kazdy vecer zapada

Vv té zahrad¢ do purpurovych razi

Natrhal jsem ti za tvé pfislibeni
kapradiny a divukrasny vies
Chci aby t¢ mé polibeni

budilo kazdé rano jako dnes

Sipek se nadmul krvi v plameni

a listi listi Zloutne v kalném blaté
Ja nevim pro¢ mam stale tuseni

ze potkdm matku ve svatebnim Saté

Podzim své barvy za pestiejsi méni
jak zena kdyz jde na maskarni ples
Chci aby té¢ mé polibeni

budilo kazdé rano jako dnes

Odlétli ptaci Zbyla prazdna mez
kvetlo tam kapradi a jeden pozdni vies
Co mi dés z lasky za mé piislibeni?
Chci aby mé& tvé polibeni

budilo kazdé rano jako dnes!

Otazky k textu: Otazky k textu:

1. Prectéte si pozorné basen. 1. Prectéte si pozorné basen.

2. Ke kazd¢ sloce pfipiste rymové schéma. 2. Ke kazdé¢ sloce pfipiste rymové

3. Popiste baseni svymi slovy. schéma.

4. Vymyslete vhodny a vystizny nazev. 3. PopiSte basen svymi slovy.

5. KdyzZ uz znate opravdovy nazev basng, 4. Vymyslete vhodny a vystizny nazev.
dokézete fici, co znamena? 5. KdyZ uZ znate nédzev, co si pod nim

6. Vyberte fotografii, kterd by text nejlépe predstavite?

ilustrovala.

Dale by mohly byt vybrany ukazky nejen z konkrétné mnou ilustrovanych bésni, jako
napt. Havelok nebo Prodava¢ mydel. Tyto basné trefn¢ ilustruji Nezvalovy vzpominky,
navrat do détstvi. S zdky muizeme navodit atmosféru hodiny motivaci, ¢ili rozhovorem o

vzpominkach na né&jaké stripky z détstvi, dale co pro nas détstvi znamena a zdali si vybavime

%1 hapt. nazev basné rondel - basnicky ttvar cyklického tvaru

33



n¢jakou konkrétni situaci. Potom si precteme basné, které nasledné vlastnimi slovy shrneme
a vystihneme hlavni motivy. Dalsi fazi hodiny bude tikol pro kazdého zéka. Zadani mize znit
takto: V podobném stylu jako dvé rozebrané basné se kazdy sam zamyslete nad néjakou
situaci z détstvi, ktera ve vas zanechala hlubsi vzpominky a pocity. Tuto situaci namalujte.
Dalsi hodinu mizeme uskute¢nit na zakladé rychlého zaznamu, ktery si déti mohou
napsat, napi. kdyz jdou z vystavy ¢i z divadla. Cesta méstem byvala vzdy ozivenim dne.
Zadani mlze znit takto: Zaznamenejte déni kolem sebe, cokoliv co se vam v okoli zda
zajimavé nebo naopak Uplné obycejné. Myslenky zapisujte rovnou bez dlouhého piemysleni,
interpunkce neni dulezitd. Nejlépe v ihned nésledujici hodin€ vytvarné vychovy muzeme
vyuzit tohoto ,,zaznamového procesu®, ktery mtizeme vylozit v souvislosti se surrealismem

a s poetismem. Jako ukazku si miizeme ptecist basen od Jitiny Haukové - Lidé ve méste.

V pul osmé rano

kupec odnaproti

vytahuje roletu.

Popelari se usmivaji,

Sroub vozu vyprazdnuje popelnice.
Slunce vystupuje

pres protejsi anténu,

kosiky s pradlem

spéchaji na mand

a ve stredisku naproti

perpetum mobile,

vrtacky, plomby, protézy

S vuni éteru a chloroformu;
slunce stoupa

kupec stahuje pruhovanou roletu
a vola; Pojdte,

] . . 62
madm pro vas jablecné mosty.

Zakim muizeme opét objasnit cizi pojmy, & pojmy, kterym nemusi rozumnét a spoletné
rozebereme text. V dalsi ¢asti hodiny bude mit pak kazdy zak za ukol ilustrovat sviyj text

Z prochazky méstem.

2 HAUKOVA, J. Bdasné. Praha: Torst, 2000, s. 235
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Navazat bychom mohli nésledujici hodinou vytvarné vychovy, kdy vyuZijeme
fotografického aparatu na kinofilm. Ten z hlediska dostupnosti byva jen jeden. V tomto
ukolu mizeme takovy nedostatek vyuzit v nas prospéch. Pro realizaci je nutné opét vyvést
pro n¢j zajimavé udalosti nebo zvlastniho pfedmétu v okoli. Fotoaparat nechame kolovat tak,
aby si kazdy vyfotil jednu fotku. Do pfisti hodiny fotografie vyvolame, pokud mozno do
vétsich rozméra. V hodiné uspotfaddame krouzek, uprostfed néj budou rozmisténé fotografie,
kazdy zak dostane za ukol najit si své dilo a vymyslet k ni kratky text, ktery by k ni vystizné
popisoval d¢j. ZaveéreCnym cilem bude vytvorit jakési leporelo s texty. Pokud budou Zaci

chtit, mohou do fotografii i kreslit.
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11. llustrace

Vybornou pomtickou pro pochopeni a ujasnéni si pojmu ilustrace, je kniha od Zdenika
Vicha s nazvem Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Jak jiz sdm ndzev napovida, v této
publikaci se autor vénuje zakladnim pojmum, bez kterych bychom se v tomto uméleckém
odvétvi neobesli. Velice pifinosnymi jsou také ptiklady a ukdzky prace s ilustraci
v pedagogickém kontextu, na ktery klade autor velky diiraz. Z hlediska umélecké ilustrace
a pedagogické prace s ni se zamétuje spise na nizsi rocniky, coz se na prvni pohled ucitelim
vys$$ich ro¢nikli miize zdat nedostatecné. OvSem dle mého nézoru nés i tyto ptiklady mohou
obohatit a posunout ucitele k dalsi tvar¢i pedagogické Cinnosti. Pokusim se vyzdvihnout
nékteré z hlavnich myslenek této publikace, ¢imz postupné navézu na dalsi ¢ast mé prace, na
¢ast praktickou, resp. na jeji vyuziti v praxi.

Zakladnim cilem tohoto textu je ,, prispét ke zkvalitneni procesu esteticko-vychovného
vyuzivani ilustracni tvorby ve vytvarné vychove na zakladni a stredni skole i ve vytvarné

“63 Dle Vicha je umeéni ilustrace

pripravé studenti ucitelstvi na pedagogickeé fakulte.
ponechavano stranou, ackoliv ma toto uméni co nabidnout a ma Siroké rozpéti.

Na otazku, pro€ nas jiz od rané¢ho détstvi pritahuji knihy s ilustracemi, mizeme nalézt
rychlou odpovéd'. Je to emociondlni zazitek, ktery umocnuje estetickou stranku textu
a zanechavd v nas dlouhodobou vzpominku. Ilustrace napomaha dat jakémukoliv textu
konkrétni podobu. Zdenék Vich piredkladd tfi zakladni druhy spojeni vztahu textové
informace a ilustrace. Pro moji praci je stéZejni treti typ, ktery je na rozdil od predchazejicich
dvou typt (vytvarného doprovodu, bezprostiedné navazujiciho na literarni text
a doplnujiciho, dotvéftejiciho literarni ptedlohu) ,relativné samostatny vytvarny projev
myslenkové a emocionalné integrujici spisovatelovo slovo v roviné jiného uméleckého

.7 v r . . v r v . NS 64
vyjadreni, tj. v roviné zrakovych predstav a asociaci.

Jde zde predevsim o vystihnuti dané
konkrétni nalady, ilustrace se stavd pomyslnym zrcadlem literarni piedlohy, literarniho textu.
Tento typ povazuje Vich za nejvyssi bod v esteticko-vychovné &innosti, ,,nebot’ tvorivym
zpusobem inspiruje fantazii a podnécuje emociondlni i racionalni slozky psychiky clovéka
k aktivn/ iicasti na uméleckém zdzitku. “®

Dalsi dulezitou casti ilustrace je jeji funkce, zpravidla je takovychto funkci hned
nékolik. Prvni, snad nejvice podstatnou, je ndpomoc pii vytvafeni Ctenafovych predstav.

Vich uvadi 1 dalsi funkce - funkci estetickou ¢i umélecko-estetickou, dale pak poznavaci,

% VICH, Z. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004, s. 5
% Tamtéz, s. 11
% Tamtéz
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noetickou funkci, funkci mravné a socidlné¢ vychovnou, rekreacni ¢i funkci, kterd rozviji
détskou osobnost.

Pokud jde o samostatny akt ilustrovani knihy, m¢l by ilustrator jejimu obsahu vénovat
zvySenou pozornost a pokusit se proniknout k samé podstaté literarniho textu. Dal$im
krokem je sbér materidlu, i archivniho. Vich doporucuje naptiklad studium dobového
kontextu probihajiciho déje, coz vede k pfesnosti z hlediska historického. Zaroven by mél
ilustrator umét Cerpat také z pritomnosti. Kompozi¢ni feSeni jednotlivych listl a vytvofeni
originalu stoji na samém konci procesu ilustrace.

Vich rozd€luje ilustraci do Ctyf vyvojovych typu, dle vékového stupné détského
¢tenafe. Mému profesnimu zaméteni odpovida ctvrty typ, €ili stiedni stupeil zakladni Skoly
a dalsi. Tento typ vyZaduje vnimavého Ctenaie a je ze vSech typl nejnarocnéjsi. Jednd se o
ilustraci, kterd neni pfesnou kopii textu, ale spiSe volné doplituje text a obohacuje ho o dalsi
asociace. Méla by se snazit ,,Specifickymi vyrazovymi prostredky vytvarného umeéni
adekvatné vyjadrit smysl, citovou ndpln, mordlni a estetické duchovni poslani slovniho
obsahu knihy. «06

Moderni uméni 20. stoleti pomohlo svymi koncepty ke spousté ptiznivych zmén.
Tyto zmény zasédhly 1 ilustraci. Pfinosny je ndzor W. Morris, ze kniha muze byt krasna jen
tehdy, pokud tvoii esteticky komplexni celek (text, material, pismo, tisk, ilustrace, vazba).

A 1kdyZ byva ilustrace v oblasti moderniho uméni €asto na hranici volné tvorby, tzv. byva na
textu témét nezavisld, existuje zakladni zasada, kterou je nutné dodrzovat. Je to
wrespektovani obsahu i formy textu, samoziejmé v sSouvislosti s vwtvarnym ndazorem doby. b7

Kniha tedy neni jen dilem literarnim, ale tvoii spolecné s ilustraci dilo vytvarné, které
se komplexné snazi o snadnéjsi a rychlejsi vyobrazeni ¢tenarovych pociti a predstav, jelikoz
~myslenka, vyjadrenad v graficky vytvoreném obraze, je viemu clovéka pristupnéejsi nez slovo
mluvené ci psané. b8

Ceska kniha s sebou nese mnoholetou tradici a prosla slozitym historickym vyvojem.
Ve 20. a 30. 1 nésledujicich letech na$i ilustraci pfinosné obohatili surrealisté, ktefi k ni
zaujimali kladny vztah. Umélci pfichazeli s osobitymi napady. Ilustrace, jako svébytny
umélecky druh, jenZ se pohybuje mezi vytvarnym projevem a literaturou, nabadala k novym,

origindlnim feSenim, a tak byla mnohym ilustratorim casto vyzvou. Zminit bychom méli

jména jako je Josef Sima, Jindfich Styrsky, Toyen, ale i teoretik a praktik Karel Teige, ktery

% ViCH, Z. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004, s. 18
® Tamtéz, s. 37
% Tamtéz, s. 114
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prispel k feSeni nové typografie. Témto osobnostem vSak veénuji samostatnou kapitolu,

zabyvajici se zpracovanim Nezvalovych knih pravé t€émito vytvarniky.
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12.Zpracovani ilustraci jinych vytvarniki

Dojem ctenare z konkrétniho literarniho dila je dilezity. Takovy dojem je umocnén
mnoha faktory, kterych si ¢tendi nemusi byt védom, ale je jimi ovlivnén. Literarni dilo je,
nebo by alespoit mélo byt, komplexnim uméleckym ztvarnénim, at’ uz po strdnce obsahové
(text), tak 1 po strance estetické (desky knihy, tvar, pismo, ilustrace). Pii kazdém kontaktu
s knihou si k ni budujeme pomyslny vztah, ktery mize trvat mnoho let, napt. z détstvi do
dospélosti. Z osobni zku3enosti mohu uvést piiklad knihy Kocour Modrootko, Spalicek
versu a pohadek, Karafiatovi Brouc¢ci. Mohla bych pokracovat vyctem dalSich détskych knih,
chci vSak poukazat na dualezitou skuteCnost, ze pravé tyto nazvy pohadek mi vzdy evokuji
obrazy ilustraci, které se v nich objevily. SpiSe nez text si snad kazdy nejdiive vybavi
vizualni a estetickou stranku knihy. V détstvi jsme odmitali ilustrace ¢ernobilé a chaotické.
Libily se nam ilustrace barevné a ty, které se co nejvérohodnéji podobaly textu. Snad kazdy
Z nas jednou za zivot vratil pohddku do knihovny jen diky tomu, Ze se nemohl smifit ani
ztotoznit s jejimi ilustracemi. U dospélého ¢tenare uz neni kladen takovy diiraz na to, aby
jimi byl text doprovazen.

Pfi patrani po zpracovani ilustraci jinych vytvarnikd jsem se potykala s mnoha
problémy. Prvnim znich byla nedostupnost nékterych star§ich vydani, jako napi. u
Nezvalovy Abecedy s fotografiemi a tane¢nimi kreacemi Mil¢i Mayerové, nebo jsem je
v n¢kterych sbirkach hledala marné. U Jitiny Haukové jsem se setkala s ilustracemi pouze ve
sbirce Rozvodi ¢asu, které vytvofil Jifi John.

Nejzajimavéjsimi ilustracemi k poezii Vitézslava Nezvala shledavam litografie od
Vladimira Suchanka z roku 1986, které vynikaji hlavné svoji specifickou barevnosti
a poetickou ndladou. V tajemnych obrazech se objevuji damy v kloboucich s lehce erotickym
podtextem.

Roku 1960 doplnil ilustracemi Nezvalovo dilo Edison a Signil ¢asu Josef Sima.
Zvolil techniku leptu a mé&dirytu. Jindfich Styrsky doprovodil svymi litografiemi Nezvaltv
Zidovsky hibitov (1928). K jeho umélecké osob& neodmyslitelné patii tvorba kolazi, kterymi
téz obohatil mnoho knih. Jednou z nich je napiiklad Sexualni nokturno od Vitézslava
Nezvala. Velice vyznamné ilustrace vytvoiila Toyen (vlastnim jménem Marie Cerninova),
jez vytvarela jemné, kolorované kresby. Pro Nezvalovu Snidani v travé (1929) zvolila suchou
jehlu. Karel Teige se zaslouzil o prilom nové typografie. Experimentalné a surrealisticky

upravil Nezvalovu sbirku Praha s prsty desté (1936) a dalsi.
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Pti Cteni poezie Vitézslava Nezvala i1 Jifiny Haukové jsem prahla po obrazech, jelikoz
poezie by dostala dal§i vyznamovou dimenzi. Tato mnohdy prazdna mista jsem prozivala se
zklaméanim. Byla tu vSak vnitini touha, ktera se stile vice stdvala jakousi osobni vyzvou,

chopit se nelehkého tkolu ilustratora a dat tak nékolika vybranym verSim konkrétni podobu.
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13. Vlastni realizace knihy

I pfesto, ze nazev této diplomové prace na prvni pohled svlij presny obsah muiize
skryvat, mij prvotni smér byl od zacatku jasny - ilustrace a fotografie. Jiz vySe zminuji své
zklamani z malého ¢i témét zadného setkani s ilustraci v knihach Vitézslava Nezvala a Jifiny
Haukové. Kdyz jsem se definitivné rozhodla pro realizaci ilustraci k basnim od téchto autort,
byla jsem si védoma, Ze tato prace bude naro¢na nejen z hlediska ¢asového, ale i z hlediska
feSeni neustale vyvstavajicich problémi, které prede mne kladly spoustu otdzek. Nelehky
ukol ilustradtora popisuje Zdenck Vich: , Specifické problemy stavi pred ilustratora
ilustrovani poezie, nebot ma vytvarnymi prostiedky tlumocit zpévnost a melodicnost verse.
Obrazy hrdinii jsou vice zevSeobecnény, interpretace mnohem vypjatéjsi a emotivnéjsi.
Rytmem linii, svételnymi hodnotami, barevnym ladénim ¢i dekorativnimi prvky se ilustrator,
od néehoz takovato cinnost vyzaduje znacny poeticky cit, musi snazit tlumocit emociondlni ton
dila, jeho atmosféru. 69

Mym hlavnim cilem bylo jednotlivé basn€¢ pomoci fotografii aktualizovat,
ale vykonat vse s takovym citem, aby si zachovaly svoji atmosféru, lehkost a ptivab. Zvoleni
sépiového nadechu mi piislo ptirozené, jelikoz dokaze déni na fotografii rozjasnit a vtisknout
ji melancholicky ton. Cernobilé snimky maji své kouzlo a piisobi na nase emoce vice, nez ty
barevné. Barva odpoutava nasi pozornost. Pokud se od ni oprostime, snimek se stava jinym
snimkem, na kterém nds mnohdy zaujme a oslovi néco zcela jiného, neZ na fotografii
barevné. MliZe vSak existovat nazor, ktery tvrdi, Ze se za Cernobily snimek schovavaji ti, ktefi
neumi fotit. Tento diskutabilni ndzor je aktudlni hlavné v dnes$ni dobé& digitalni techniky,
ktera podle mého nazoru vyzaduje, stejné tak jako technika klasicka, spoustu dovednosti
a zkuSenosti.

Z hlediska uspotadani textl, grafického ztvarnéni listl, kvality fotografii jsem toto feSeni,
jakozto odpurkyné digitalni techniky, nakonec velice uvitala.

Fotografie jsou vytvofen¢ na zaklad€ textd, ten ale doprovéazeji mnohdy jen
naznakem. Z basni si vybiram vzdy jen urcity ,,fragment®, ktery néasledné dotvarim ve své
fantazii. Snimek pak dostavd konkrétni podobu. Zabyvadm se inscenaci, €ili aranZovanou
fotografii. Ta mi dopoméha vytvofit novy obrazovy svét, zaloZzeny na imaginaci a snu.
Motivy détstvi, Zen, lasky, prostoupené nostalgii €asti ddvno minulych, jsou pro mé

fotografie stézejni. VétSina fotografii je tedy zamétfena na lyrické vyjadieni atmosféry,

8 VICH, Z. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2004, s. 17
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snazim se také co nejvérnéji vyobrazit své piedstavy, které vznikaly pii ¢teni jednotlivych
verSu. Imaginace a tajemnd atmosféra by méla v ¢tendfi evokovat mnohovyznamovost basné.
Fotografie nejsou bezprostfednim zrcadlem textu, maji za ukol spiSe dotvaret literarni
predlohu.

Pro hlubsi emotivni stranku jsem se kromé sépiového nadechu rozhodla fotografie
ofezat. S n¢kterymi snimky totiz vznikal problém tzv. vyrazové pozy, ktera by s ohledem na
literarni ptfedlohu mohla na ¢tenafe pisobit nevérohodné az uméle. Jediné dvé fotografie,
které ilustruji basen Laska a Burinka od Vitézslava Nezvala, ziistaly v originalni podobg.
Kazda baseii skryva ve svém obsahu n&jaké nevyicené tajemstvi. Ctenat zde musi vice
pracovat s predstavivosti a musi byt schopen si tato ,,nevyf¢ena mista® dotvaret. Proto jsem
se 1 ja jako ilustrator snazila tato mista zanechat neporusena a zahalend do zavoje tajemstvi.
Z hlediska poetismu pracuji sjeho hravosti, lehkosti a davam fotografiim nadech

76

melancholie tak, ,,aby byl svet basni“. Z hlediska surrealismu byl n&jaky zdmér mnohem
slozitéjsi, jelikoz jak vime, ,surrealismus nechtél a nemél byt chapan jako umélecky smer,
ale jako Zivotni postoj a duchovni hnuti, usilujici vSemi uméleckymi i neuméleckymi
prostiedky o osvobozeni lidského ducha a celého clovéka z pout descartovské logiky
a pragmatismu tzv. vSedniho Zivota, zaklinéeného do socialnich struktur, ze Zaldre tradic,
konvenci a rozlicnych dogmat.“® Nezval i Haukova v sob& kazdy svym specifickym
zpusobem nesli pouze stiipky surrealismu. Proto ani v mych ilustracich, at’ uz fotografickych
¢i obrazové-kresebnych, nemliZe byt zastoupen plnohodnotné.

V Gvodu své praktické casti bych jeSt¢ rdda zminila tematiku Zeny a masky.
Z pohledu Vitézslava Nezvala je Zena vSeobecnou piedstavou, je ji doslova fascinovan.
Mnohdy nepromlouvé k jedné Zené, ale k vice Zenam zaroven. V ilustracich k jeho basnim
vyuzivam piedevsim Zenské modely. Je to tzv. hra pted objektivem. Kazda Zena hraje svym
zpiisobem divadlo Zivota. A nejen kazdd zena ale kazdy clovék. Maska neznamend jen
prevlek, uces, naliceni. Ale je to 1 soubor gest, jakymi se Clovek vyjadiuje. Uvniti kazdé
osoby se skryvaji pocity a emoce, které se navenek snazi skryt. I ndlada vyjadiuje nasi
identitu. Vyuzila jsem pfevleki vzbuzujicich dojem karnevalu. Ofezané hlavy pak souzni

s tematikou masek, jelikoZ maji zakryvat nasi pravou identitu.

Vytvoftila jsem nékolik ilustraci k basnim Vitézslava Nezvala a Jifiny Haukové.

Vybér basni probihal na zakladé vlastniho prozitku z nich. Jsou to texty z mnoha sbirek

" MARENCIN, A. Surrealismus a jeho slovenské podoby (rozhovor s Albertem Maren¢inem), piip.
MACZOVSKY, P., Original 6, ro¢. 1/ 1994
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jmenovanych autorti. U Nezvala je fadim od basni s détskymi motivy, pokracuji v tematice
lasky ¢i trapeni, obycejnych vSednich dnii a zavrSuji basnémi prostoupenymi smutkem ze
staii. Ctenaf viak miZe zadit &ist prakticky na jakékoliv strance, zaleZi ,kdy ma na jakou
basen naladu.

Ve fotografiich k basnim Jifiny Haukové vyuzivdm jako u Nezvalovych textl
podobného ,,ptedstaveni® pted objektivem. Pro Haukovou je hlavnim tématem ¢lovek, Zivot,
clovek ve svéte a v kazdodennich situacich. Je to poezie Cistd a lidska. Autorka svoji tvorbu
popisuje slovy: ,, Cloveku ani nenapadd, ze by mél myslet na baser, kdyz pise o Zivoté.“ ™
Jindfich Chalupecky dodava: ,,A tak se s knihou Jiriny Haukové ocitame opét tam, kde
literatura a Zivot, poezie a osud se nerozeznavaji; tam, kde bdsen se znovu stava lidskou
nezbytnosti. «r2

Kresebna varianta je zvolena spiSe jako doprovodny prostfedek. K této verzi bylo
vybrano nékolik basni objevujici se 1 ve verzi fotografické. Zamétila jsem se na onu snovost
a imaginaci. Diky zvolené technice ( uhel, tuzka, akryl) tato snovost koresponduje
suvolnénou atmosférou, kterd postupné prochdzi nejen jednotlivymi predstavami, ale i
uritym vytrhnutim z reality, z vSednosti, ktera se v jednom okamziku proméni v nevsedni
udélost. Dle mého ndzoru mé kazdy z nés urcity prah citlivosti, kterd je schopna proménovat

dé¢j okolo nas, kterd poukaze na néjakou vSednost béhem dne - a tim ji pfitkne onu

nevsednost.

13.1 Format ilustraci a knihy

Fotograficka verze svym formatem odkazuje k Antologii Poetismu, jejiz rozméry jsou
20 x 18,5 cm, ¢ili téméf Etvercovy format. Fotografie plni funkci ilustrace a zaroven nazvi
jednotlivych basni. Jsou tedy z principu umistény vzdy na prvnim mist¢ a az za nimi
nasleduje konkrétni text. Dle délky basni je zvolena velikost fotografie - bud’ jednostrankova,
¢1 dvoustrankova ilustrace.

Kresebnd verze ma pusobit komornéji. Podélny format ilustraci podnécuje klasictejsi

ztvarnéni basnického dila.

! pesat, Zdengk. Petrova, Eva. Skupina 42. Brno, Atlantis, 2000, s. 144.
2 Tamtéz
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13.2 Desky knihy

Desky obou verzi knih jsou vytvoieny klasicky. Jsou latkové s cerné vytiSténymi
jmény autorti a s nazvem dila. Pouze u fotografické varianty je na piebalu pouzit a graficky
zpracovan fragment Sat z fotografie, ktery je usazen do obdélnikového tvaru. Tentyz motiv

se opakuje i v hlavnim titulu.

13.3 Predsadky

Predsadky jsou ponechany ve své ptivodni Cistoté. Vzhledem k obsahu a charakteru
ilustraci jsem se na zaklad¢ hesla, ze nékdy méné - znamend vice, rozhodla ponechat je

klasicky bilé, rukou nezasazené.

13.4 Hlavni titul

Hlavni titul je vytvarné feSen pouze u knihy fotografické. Je pfedznamenan jiz
z ptebalu knihy a koresponduje s ilustracemi, v nichz se tento fragment casto objevuje.
Typ pisma je jednoduchy. Barva textu je ve fotografické varianté zvolena tak,

aby souznéla s ilustracemi. Stejny zamér je ponechan i ve varianté kresebné.
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Zavér

Ve své diplomové praci se vénuji vytvarnému ztvarnéni basni Vitézslava Nezvala
a Jitiny Haukové. V prvni ¢asti jsem se zabyvala rozborem dobového kontextu. Diiraz jsem
kladla zejména na udalosti tykajici se literarniho a celkového uméleckého vyvoje. Snahu o
dikladnéjsi podrobeni literarniho dila analyze obou autori umocnuji mimo jiné i nazory
kritiki a teoretikli. V neposledni fad¢ byl bran ohled na sekundarni literaturu tykajici se
generacnich otazek ¢i estetiky.

Tvorba praktické ¢asti nebyla snadna. Zejména pak finalni proces zhotoveni knihy
jako celkového uméleckého dila, ktery obnasi mnoho komplikaci a vyzaduje spoustu
zkuSenosti, trpélivosti a kreativity. Poezie se na prvni pohled mize zdat Zanrem jednoduse
ilustrovatelnym, jelikoz nam casto jeji prvky pfimo naseptavaji jednotlivé obrazy. Poezie je
hra, hra se slovy. Tato hra v nas v§ak mize mnohdy vzbudit neklid a pochybnosti, zda jsme
vubec schopni ji rozumét, interpretovat ¢i jednoduse, zda jsme obdafeni schopnosti empatie,
kterd je v praci s basnémi tak dilezita.

Fotografickou verzi knihy jsem pro svoji praci zvolila jako stézejni, kresebnou pak
jako jeji doprovodnou variantu. Fotografie je schopna vidét skutecnost takovou, jaka je.
Oproti tomu Vv kresbé mutize ¢loveék vyjadiit i to, co by §lo fotografii zachytit jen tézko.
Kresba a fotografie se dopliuji, a stejné€ tak se doplituji i mnou vytvorené dvé varianty. Na

v

kresebna podoba.
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Fotografie ilustraci jinych vytvarniki

llustrace Vladimira Suchénka k vyboru poezie Basnik v mnozném ¢isle od Vitézslava

Nezvala
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Tustrace Jindficha Styrského na obalce ke sbirce Hra v kostky od Vitézslava Nezvala

LEKYNU PAPOUSEK NA
MOTOCYKLU DEPESE
NA KOLEGKACH TYDEN
V_BARVACH PODIVU-§
HODNY KOUZELNIK EXO-
TICKA LASKA RAKETA
MUSA HISTORIE VOJA-
KA SROCE HRACIOCHHO-
DIN COCKTAILLY ADE
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Obalka a typografie od Karla Teigeho ke sbirce Abeceda, tanecni kompozice Milci
Majerové fotografoval Karel Paspa

dyvojndsobng sibenice

Popivek smutny popevek o st
Zahynulo jich pod ni na tisie

zalivnul pod ni Josel Kolinsky
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Fotodokumentace diplomové prace

Fotodokumentace modelu knihy: desek knihy, piedsadky, hlavniho titulu. Pro velké mnozstvi

ilustraci ve fotografické i kresebné varianté uvadim jen ¢ast z nich.
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Natrhal Jsem ti za tvé pfisiibeni
kapradiny a divukrasny vies
Chel aby t& mé polibeni

budilo kaZdé réino jako dnes

Podzim své barvy za pestiejsi ménf
Jak zena kdyZ jde na maskarni ples
Chcl aby t& mé polibeni

budilo kazdé rino jako dnes

Odléti ptaci Zbyla prizdni mez

kvetlo tam kapradi a jeden pozdni vies
Co mi das z lisky za mé pfislibeni?
Chci aby mé tvé polibeni

budilo kazdé rino jako dnes!
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podzimni listy

Zatim co podzim stFdsd své |
2ty vém své basné

neni tu vodotrysk a pfece
jsem ponékud romanticky
mod vadich ofl se podobd

pro¢ milujete podzim jen2 je

pfi nit by vade
polibky vas méni jak pidfala
nikdo by se nenadél tollka néhy
Je to plivab podzimnich kytic

3
tollk zdzraku déva jen noc
kdy? se odki
souhvézdi napjaté diamantové
jak pisefi hracich hodin
Pi%i vém své podzimnl listy
1atim co podzim st?ésa listf do

ehryzantémy a ving noénich flal
1 oreley stejné fako 14
PIUTSIEST 1l opakuje po thindcte
ok 1aska tato nemoc s
2 plece budte 4,
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Rozluka

Roziuka milencd v zdtce
ucpala lahvitku s Jedem
Sklvanky, kdo Je v ldsce
obéti a kdo lidojedem

Monogram vytetovany na ruce
milenec chodi bled

Lahvitka kreolka v paruce
Eekanim vyschl jed

Smutek a radost prach presypacich

Déti 51 hraji s lahvigkou
Nalvni pfizrak opiovych vidin
nka se Zlutou hlavigkou

véno

Kaddy ma rad tu zem
v nit skakal pfes milnfky
Ma vysodino diky

23 titinu kterou jsem

Kaidy mé rad ten &as
kdy véfil na stradidla
Let blankytného Sidla
mné vraci Jejich hias

Katdy md réd ten svét
¥ v terném sukné
staré suknd
vatenict set pét

Listopad

1 blankyt je dnes déravy
A stromy holé

Thoyti se ul jen zeravy
Tam dole

Jsed v neuréitém privody
Potayi size

List) se ztrdci s schodl
Tom v mize

1 k¥ite jsou dnes zpuchlelé
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Natrhal jsem ti za tvé phistibeni
wapradiny a divokrésny vies
Chel aby té mé polibeni

budilo kaldé rano jako dnes

Podzim své barvy za pestfejdi méni
jak fena kdy? jde na maskarni ples
Chel aby t& mé polibeni

budifo ka2dé rano jako dnes

Odiétli ptaci Zbyla prézdnd mez.

kvetio tam kaprad| a jeden pozdni vies

Co mi dé3 z lasky za mé pfislibeni?
Chel aby mé tvé polibeni
Budilo katdé rano jako dnes!
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