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Anotace

Tato prakticky zamérena diplomova prace sestava z malifského cyklu péti obraza. Jedna se
o malby akrylovymi barvami velkych formati. Formalné a obsahové jde o figurdlni

vyjadreni dllezitosti osobnich, vSednich ritudl ve vztahu dvou osob.

Doprovodna teoretickd c¢ast je zaméfena na vychodiska k ¢asti praktické. Objasnuje
problematiku ritudlu, ritualizovaného chovani a intimity a zahrnuje také kapitolu

pojedndvajici o vSednodennosti ve vytvarném uméni, konkrétné malitstvi.

Klicova slova: ritual, ritualizované chovani, intimita, vSednodennost, malba

Annotation

This practical thesis consists of a cycle of five paintings. These paintings are large-format,
painted with acrylic paint. As for form and content, these paintings represent a figurative
expression of the importance of personal, everyday rituals in the relationship of two

people.

The accompanying theoretical part focuses on the foundations of the practical part. It
explains topics such as ritual, ritualised behaviour and intimacy; it also includes a chapter

on everydayness in art, namely painting.

Keywords: ritual, ritualised behaviour, intimacy, everydayness, painting
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»Na veskeré déni pod nebem je opravdu cas.

Je Cas i na vsechny ritudlini prerody,

na svatby a pohrby, promoce i odchody do penze.

Cas na vyrod&i i na shleddni

¢as na vychod i zdpad slunce, ¢as na mésic i desté, ¢as na hvézdy.

Cas na prvni nadechnuti —,,ach”— a ¢as na posledni vydechnuti — ,,och”.
Ale mezitim nastdvad ten nekonecny okamZik —

¢as umyt nadobi

v v. 1
a ¢as vyvencit psa.”

! FULGHUM, R. Od zac¢dtku do konce. Praha: Argo, 1995.s. 177
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Uvod

Diplomova prace s nazvem ,,Ritudly dn” rozviji téma, které nabizi velké mnoZstvi moznosti
feSeni. UZ pocet oborl, jez vénuji pravé studiu ritudlu svoji pozornost, svédc¢i o
rozmanitosti, kterd je vtomto slové obsaZena. Podnazev diplomové prace, ,Intimita

vSednodennosti“, by mél upresnit smér, kterym by se méla pfedevsim praktickd ¢ast prace

ubirat.

Teoreticka ¢ast prace je rozdélena na dvé pasaze. Prvni z nich ve strucnosti popisuje pojem
ritudl z pohledu kulturni antropologie, sociologie a predevsim etologie, Uzce zamérené na
ritualizované chovani Zivocichu. Jak dokazuje dilo zakladatele etologie, Konrada Lorenze,
v urcitych prvcich chovani Ize hledat analogie mezi zvifetem a ¢lovékem. Dale nasleduje
kratka kapitola, kterd se zabyvd otdzkou vztahu a intimity, coZz md uzkou souvislost
s praktickou realizaci. Druhd ¢ast teoretického textu se zaméfuje na vSednodennost ve
vytvarném umeéni, konkrétné malifstvi, od starovékého Egypta po soucasnost. Cilem této
kapitoly bylo hledat v malifstvi sméry, obdobi i jednotlivce, pro které bylo zachyceni
vSednodennosti podstatné. Kapitola shrnuje dila, ve kterych je patrné zobrazeni

s

skutecnosti, vSednosti, intimity ¢i béZného prozivani ¢lovéka.

Prakticka c¢ast prace rozviji podndzev ,Intimita vSednodennosti” v realizaci maleb velkych
formatl. Uzce je prace zaméfena na osobni proZivani viednodennosti dvou lidi. Hlavnim
motivem bylo reflektovat dllezitost soukromych rituall, takovych, které si vytvarime sami
nebo spolecné se svym partnerem a které se jiz ani ritualem zdat nemuseji. Prestoze jsem
Clovék, ktery rytmus v Zivoté zatim spiSe postradd, tim vice jsem se mozna snazila vnést jej
do své prace. Krozhodnuti pojmout kompozice z pohledu dvou osob jsem dospéla az
v konecné fazi feseni findlniho vzhledu praktické ¢asti diplomové prace. Motivem mi bylo
presvédceni, Ze o jisté véci je ve vztahu nutné pecovat a neni dilezité, zda mame na mysli
partnersky vztah, nebo jen vztah s blizkymi prateli. PeCovat o ty malé ritualy, které jsou

v kazdém z nich obsaZeny, je nezbytné a krasné. Stejné tak obrazy by mély vyjadrovat

predevsim hodnotu okamziku, kterou postavy pocituiji.

Text praktické casti naznacuje osobni pohled na ritudl a jeho promitnuti do autorského

konceptu. Dale obsahuje popis namétll jednotlivych obrazi a jejich zpracovani.



7 v

I. Teoreticka cast

1. Ritual

S pojmem ritudl se v béZném Zivoté setkavdme velmi ¢asto a dd se fici, Ze chapeme jeho
vyznam. Jakmile se zaéneme timto pojmem zabyvat vice do hloubky, zjistime, Ze smysl

slova je vice komplikovany, nez jsme ocekavali.

SloZitost vyznamu slova ritual si miZzeme predstavit i vzhledem k terminologii, ktera je
dosti nejednoznacna. Podle psychologického slovniku je ritudl sled ¢innosti nebo chovani,
které je uréitym zplsobem stylizované a stereotypni. Dale oznaduje ritudl jako kulturné
nebo socialné standardizovany soubor akci dany tradicemi, pomérné presné definovany,
s malymi nebo Zadnymi odchylkami. Ritual je také povazovan za synonymum ke slovu
obfad. Obrad je oproti ritudlu obecnéjsi pojem, zahrnujici nékolik ritudld vjednom
ceremonidlu. Slovnik ddle poukazuje na ritual jako Casto se opakujici vzorec chovani,

objevujici se ve vhodnou dobu, napf. ranni ritudl, a také na néj nahlizi jako na pomérné

. , s s s v Vs . s sev s ; 2
komplikované stereotypni chovani, které mélo dfive danou funkci, ktera jiz neni patrna.

Biolog a filosof Stanislav Komdarek zd(razrnuje podobnost vsech svétskych rituall z hlediska
jevové stranky, dale oznacuje ritual jako: ,proces, ktery ztratil svou ptvodni funkci, je
pouze vice ¢i méné stylizované naznacovdn a jeho smysl je néjakym zpisobem preznacen,
vétsinou ve stylu néjaké komunikacni ¢i znakové-symbolické funkce.” Jako priklad uvadi

v ’ ’ v s v 3
krestansky mesni obrad.

Vzhledem k tomu, Ze Ize k problematice ritudlu pfistupovat z vice rovin, neni mozné jej
jednoznaéné definovat. Nasledujici kapitoly se pokusi nastinit hlavni teorie z hlediska

raznych védnich disciplin a predevsim formy ritualizovaného chovani z pohledu etologie.

1.1 Ritual z pohledu antropologie a sociologie

Ritudlem se zabyva velké mnozZstvi védnich oborl. Socialni a kulturni antropologie ritudl

oznacuje jako kolektivni nebo individualni zplsob chovani, ktery se zaklada na urcitych

% srov. REBER, A. S. The Penguin dictionary of psychology, London:Penguin Books, 1985, s. 649-650
3 KOMAREK, S. Pfiroda a kultura. Svét jevii a svét interpretaci. Praha: Academia, 2008, s. 291
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pravidlech. Je prostfedkem, pomoci ného? spoletenstvi posiluje svij Fad.* Velké mnozstvi
ritudld je spjato s kulturami rliznych nabozZenstvi, kde ma velmi vyznamné misto. Thomas
Hylland Eriksen popisuje ritudly jako: ,verfejné uddlosti svdzané pravidly, jeZ tim & onim
zplsobem tematizuji vztah mezi pozemskym a duchovnim svétem.” Naznacuje zde socialni
stranku ritudlu v ndboZenstvi, jako proces, ktery poskytuje konkrétni vyraz nadpfirozenym
predstavam.” S magii a ndboZenstvim souvisi velké mnozstvi Gkond ritudlniho charakteru,
které se vidy lisi s odliSnostmi dané kultury, podstata ritudlu vsak z(istava stejna. Eriksen
dale zminuje dalsi stanovisko antropologie k ritudlu jako predmét legitimizace moci, tedy

nositele ideologie a zaroveri poskytovatele emoénich prozitk(.®

Ritudly se zabyva také religionistika. Mircea Eliade, rumunsky religionista a historik
nabozenstvi, predpoklada, Ze kazdy ritual v sobé nese bozsky vzor, archetyp. Kazda cinnost

je podle né&j vlastné opakovanim mytického vzoru.’

Typologie ritudll je velmi slozita, jednoduchy pohled nabizi Jan Keller, ktery déli ritudly na
oslavné, dale na ty, které sjednocuji skupinu v kritickych situacich, prechodové, ritualy
trestani, jez maji posilovat platné normy a ritudly dcty, napt. zdvorilé jedném’.8 DualeZitym
typem ritudlu je prechodovy ritudl, pfi kterém se méni socialni status Ucastnika. V pribéhu
Zivota Clovék prochazi etapami, jejichz vyznam je podporen oslavnymi ritudly. Sila téchto
obradd zavisi na dané spolecnosti a jejich tradicich, neni dilezité, zda se jedna o ritualy
naboZenského nebo svétského charakteru. Rozborem prechodovych ritual(l se zabyval
Arnold van Gennep. ,UZ jen to, Ze clovék Zije, vyZaduje postupné prechdzeni z jedné
zvlastni spolecnosti do druhé a od jednoho spolecenského postaveni k druhému — takze se
Zivot clovéka skldda ze sledu riiznych etap: narozeni, spolecenské dospivani, sriatek,
otcovstvi, tridni postup, specializace zaméstndni a smrt, jejichZ konce a zacdtky tvori celky
téhoZ rdazu. A ke kazdému z téchto celk( se vztahuji obrady, jejichZ cil je stale tyZ — nechat

jedince prejit od jedné determinované situace k jiné, zrovna tak determinované situaci. “

* srov. SocidIni a kulturni antropologie. Praha : Sociologické nakladatelstvi: Sociologicky dstav AV CR,
1993, s. 126
> ERIKSEN, T. H. Socidini a kulturni antropologie. Praha: Portal, 2008, s. 263
® srov. Tamté? s. 263
7 srov. ELIADE, M. Mytus o vééném ndvratu: (archetypy a opakovdni), Praha: ISE, 1993, s. 21
& srov. KELLER, J. Uvod do sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1992, s. 167
VAN GENNEP, A. Prechodové ritudly: systematické studium ritudli. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
1997,s.13
9



Z pohledu sociologie je ritudl jakymsi integraénim Cinitelem. Jak uvadi Jan Keller, sociologie
se zacala zajimat o ritual a ritudini charakter lidského jednani na konci 19. stoleti,
predevsim sociology, ktefi se zabyvali také kulturni antropologii a etologii. Keller v této
souvislosti zmifiuje Emile Durkheima a Ervinga Goffmana.  Durkheim predevsim
zdlrazrioval vyznam ritudlu jako prvku stmelujiciho socidlni skupiny a pomahajiciho
vytvaret kolektivni védomi. Goffman se zabyval vSednimi ritudly kaZzdodenniho Zivota
moderni spolecnosti. Podle néj se ucastnici ritudlu snaZi reprezentovat sami sebe v co
nejidedlnéjsi podobé a potvrdit svoji pozici. Vytvafi se pocit identifikace ¢i odliSnosti nebo
se vymezuji vztahy. Neucast na ritudlech vede ksocidlni izolaci, uz samotny vykon

v ’ s . , , . / 10
predepsanych roli je zakladnim ritualem.

Sociologie vyznamné fesi otazku socidlnich interakci. Jak uvadi Anthony Giddens, nase
socialni aktivita ve velké mirfe zahrnuje kazdodenni zvyklosti souvisejici s potkdvanim se
s dalsSimi lidmi. Neustdle se opakuji podobné vzorce chovani. Pokud se v nasem Zivoté néco

zméni, pomé&rné rychle si vytvofime nové pravidelné navyky."

Ritudly naseho spolecenstvi byly vidy spojeny s pfirodnimi rytmy, které davaji spolecnosti
fad svym periodickym opakovanim. S proménou ptirody a jednotlivymi fazemi roku je
spojeno mnozstvi obrady, které jsou stale zakotveny, jejich vyznam jiz vSak neni tak patrny
jako dfive. Za ptiklad mUzeme uvést Velikonoce. Moderni doba ritudly pozménila, ale

nevytésnila, nékdy se stavaji spiSe prvkem konzumu.

1.2 Etologie a ritualizace

Etologie je pomérné mlady védni obor, ktery se spojuje predevsim se jménem Konrada
Lorenze (1903-1989), rakouského zoologa a zakladatele klasické etologie. Véda
o biologickych zakladech chovani Zivocich(ll, nékdy také biologie chovani, vznikla ve 30. az
40. letech 20. stoleti. Chovani ¢lovéka je také v zajmu etologl, pravé Lorenz se jim zabyval
ve velké mite."? Kazdy zivotiény druh ma specifické vlastnosti a Zije v odliSném prostredi.
Oboje je nutné brat v uvahu, pokud se zacneme chovanim daného Zivocicha zaobirat.

Castym zplisobem etologie je také srovnavani mezi jednotlivymi druhy.

9 grov. KELLER, J. Uvod do sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1992, s. 166-167
Y srov. GIDDENS, A. Sociologie. Praha: Argo, 1999, s. 87
12 srov. FRANKOVA, S. Uvod do etologie &lovéka. Praha: HZ Systém, 1997, s. 11

10



Etologie je velmi Siroky védni obor a zde neni cilem jej pojmout jako celek, kapitola je
zamérena predevsim na to, co ma Uzkou spojitost s praktickou ¢asti, tedy studie projevi
ritualizovaného chovani Zivocichl. V psychologii je velmi tézké najit zminku o potrebé
rytmu pro Clovéka, rituadly se uvadéji ¢asto jen v souvislosti s nabozenstvim, ¢i s urcitymi
zivotnimi prechody, jak jiz bylo zminéno vySe. Velmi malo pozornosti se vénuje béznym
kazdodennim ritualim, které maji velmi dulezZitou ulohu v Zivoté Clovéka. To, Ze mame
zavedené urcité chovani, zvyky a ritudly dava nasemu Zivotu smysl a fad. Lidské ritualizace

jsou ndm znamy odedavna, u zvirat tyto prvky chovani zacal objevovat v nadznacich teprve

aZz Charles Darwin, podrobnéji byly rozpracovany napfiklad v dilech Lorenze.

Ritualizaci jako pojem zavedl| anglicky zoolog Julian S. Huxley, oznacil tak projevy potapek
rohace, kdyz si vSiml skutecnosti, Ze nékteré projevy téchto ptakl ztratily plvodni poslani
a staly se pouze symbolickym ceremonidlem. ,,Oba partnefi se potopi a po nékolika
sekunddch se vynofi proti sobé a Slapdnim vody uplné vztyci téla nad hladinu. V zobdku
kaZdy z nich drzi chomdc vodnich rostlin, kterym zdroveri s chraptivym rytmickym voldnim
pred sebou potrdsaji.” Pivod tohoto ritudlu mizeme spatfovat v chovani souvisejicim se
stavbou hnizda.® Oznagenim tohoto pojmu srovnal kulturné-historicky vzniklé lidské
ritudly s fylogenetickymi procesy, které daly za vznik ritudlu u zvifat."* Fylogeneticka
ritualizace spocivd vtom, Ze: ,vznikne nové instinktivni chovdni, které svou formou
napodobuje formu néjakého jiného proménlivého a vice podnéty vyvoldvaného chovani.”
PFi ritualizaci tedy kopiruje ,,nové vzniklé dédi¢né chovani nepochopitelnym zpisobem ty
formy chovani, které predtim vznikly spolecnym plsobenim velice riiznych podnéti vnéjsiho

v 7l
prostiedi, "™

Jako Ccasty priklad fylogenetického wvzniku ritualizovaného chovani byvd uvadéno
ponoukani divokych kachen, kdy diky srovnavani pribuznych druhl bylo mozné zjistit
odliSnosti v chovani téchto ptakud. ,Samice husice lis¢i provede vypad proti cizimu pdru
husic, pak se vrdti ke svému samci a pohyby hlavou se zobdkem namifenym na cizi pdr
ponoukd samce, aby zautoCil. Tuto hrozbu cizimu pdru provddi bud’ ¢elné, nebo pfes

rameno, to znamend, Ze je otoCena k samci a hrozi dozadu. Tento agresivni projev

B VESELOVSKY, Z. Chovdme se jako zvitata? Praha: Panorama, 1992, s. 180
“ srov. LORENZ, K. Takzvané zlo. Praha: Mlada fronta, 1992, s.56
15 v
Tamtéz, s. 60
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rozmnoZovaciho chovdni neni jesté ritualizovdn.“*® U nékterych druht plovavych kachen je
chovani ritualizovano ¢astecné, u potapivych kachen ztratilo Uplné svdj vyznam. Pohyby
krkem samice nejsou jiz spojeny s pfitomnosti jinych jedincd a jsou zapojeny do
ceremonialu spojeného s ndmluvami nebo do dalsich ritualizovanych projevi.”’ Dochazi
tedy ke zméné motivace. DalSim, velmi ¢astym projevem ritualizovaného chovéni, byva
prindseni darG. Za priklad mizZe slouZit obdarovavani samice samcem u pavoukl. Dar
v podobé kofisti obalované vlakny ma plvodné slouZit k ochrané samce v pribéhu
kopulace. K Uplné ritualizaci dospélo toto chovéni u druh(, které obaluji nepozivatelny
predmét nebo predavaji prazdny obal. Jifi Gaisler se také zminuje o projevech
ritualizovaného chovani, které slouzi jako socidlni signal; tyto projevy maji plvod
v rozmnozovani. Napfiklad u opic otdceni se zadkem k jedinci v ritualizované podobé slouzi
jako projev podfizenosti.'® Nékdy je tézké vysledovat pocatek vzniku ritualizovaného
chovani, jeho forma se zménila k nepoznani, stal se plné samostatnym projevem chovani.
Romana Andérova uvadi rizné druhy mechanism(, vedouci ke vzniku ritualizovaného
chovani. Mlze to byt mnohondsobné, rytmicky opakovany pohyb, ktery se postupné
zjednodusil na ndznakovy pohyb, ddle ndpadné prfehanéni ritualizovaného pohybu a také
zména télesné struktury, jez ma podpofit G&inek ritualizovanych pohybd.” Aby byly
jednotlivé ritualizované projevy srozumitelné v rdmci druhu, je nutnd jejich jednoznacnost,
stalym opakovanim se tyto projevy upeviuji. Osvédcéené formy ritualizovaného chovani se
stavaji dédicnymi. Nékteré projevy se predavaji také ucenim. Schopnost predavani
zkuSenosti z generace na generaci u zvirat nalézame jen u druh( s vysokou schopnosti ucit
se. OvSsem i vtomto pfipadé je omezena jen na jednoduché véci, napf. znalost urcitych
druh(l potravy. S tradici se setkdvame u ¢lovéka. Lidské ritudly nejsou zakorenéné dédi¢né,
ale preddvaji se zgenerace na generaci tradici. Casto si jejich pFitomnost ani
neuvédomujeme. Dalsi ¢ast projevl ritualizovaného chovani vznikd v pribéhu Zivota

¢lovéka.

To, co je spolecné vsem ZivoCichim, vcetné clovéka, je zvyk. Na tomto misté by bylo
zajimavé uvést zndmou historku, osobni zkuSenost Lorenze s husou Martinou, kterou

odchoval zvejce. Martina si vytvofila zvlastni zvyk. Pfi kazdé cesté, kdy nasledovala

'®GAISLER, J. Uvod do etologie. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, 5.78
Y srov. Tamtéz, s.78
% srov. Tamtéz, s. 80
% srov. ANDEROVA, R. Uvod do etologie. Praha : Credit, 1995, s. 62
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Lorenze z pfizemi do prvniho patra, zabéhla k nedaleko situovanému oknu. Tomuto zvyku
dal za vznik strach, ktery husa proZila pti prvni cesté, kterou Sla po svych. Strach z prostoru
ji donutil dostat se rychle ke svétlu — k oknu. Postupné se u okna zdrZovala méné a méné,
az se tato zachazka stala spiSe zvykem neZ nutnosti. Jednou Lorenz zapomnél Martinu
pustit véas do domu. KdyZ si na ni vzpomnél, byla jiz velmi vystrasena, vbéhla do domu,
a co nejkratsi cestou vybéhla schody. Na téch se vSak zastavila, zalekla se vynechdani zvyku
a vratila se, aby vykonala plvodni cestu se zastavkou u okna. Zavedeny zvyk ji uklidnil, stal
se potiebou.”’ Zminéna historka se ndm muze zdat komicka, je ale dost pravdépodobné,
Ze se v ni kazdy najde. Jsou zvyky, bez kterych se neobejdeme, které musi probéhnout za
kazdou cenu. Jejich vynechani plsobi nelibé. Tato skuteCnost je patrnd zvlasté u déti.
| kdyZz ¢asto vime, Ze vynechani zvyku nam nepfivodi Zadné nasledky, stejné jej chceme
dodrzet. V tomto pfipadé jsme si se zvifaty podobni, pro vSechny je potieba dodrzovani

zvykl stejné nezbytnd a prispiva k pocitu jistoty.

Jak jiz bylo feceno, srovndvanim chovani ¢lovéka s ostatnimi Zivocichy se zabyval
predevsim Lorenz, ktery mimo jiné také popisuje analogii mezi fylogeneticky vzniklymi
ritudly s témi tradiéné utvarenymi. Funkci obou vySe zminénych je funkce dorozumivaci, ze
které dale vyplyvaji dalsi dvé, a to svedeni agrese a vytvoreni pevného pouta, které spojuje
Gcastniky.”! V socialnim chovani maji ritualy velice vyznamné misto. Jsou &initelem, ktery

stvrzuje vztah zuc¢astnénych osob.

Cela nase spolecnost je vlastné protkana kulturnimi ritudly, u kterych si vlastné ¢asto ani
neuvédomujeme, Ze existuji. Jsou to dané zplsoby chovani, které maji urcité pozadavky,
a my se jimi fidime. Jak bylo popsano vyse, zabezpecuje toto chovani soudrinost socidlnich

skupin a také tlumi agresi.

2 srov. LORENZ, K. Takzvané zlo. Praha: Mlada fronta, 1992, s. 65-67
! srov. Tamtés s. 73
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2. Dalsi vychodiska pro praktickou cast diplomové prace

Vsedni ritudly, o které se symbolicky opira prakticka ¢ast diplomové prace, jsou takové,
které prozivdme my sami, nebo takové, které si v pribéhu Zivota utvarime se svym
protéjSkem. Jiz v obdobi détstvi a dospivani, kdy se nase vSedni dny organizuji v rodinném
kruhu, jsme navykli na urcité zpisoby komunikace a prozivani vSednich dni. Jakmile se
osamostatnime, zaneme vytvaret néco podobného sami pro sebe a mezi sebou. Pokud
premyslime nad tim, jak vyhliZzeji naSe dny, uvédomime si, Ze cely Zivot se vlastné odehrava
ve vztazich. Jak popisuje Jan Kosek, holandsky socialni psycholog Antoine Oldendorff
nahlizi na problematiku vztahu jako na néco, co mlze nabyt rGznych forem. Osobni vztahy
uvadi jako vztahy, jejichz smyslem neni vzdavat se toho, co je nam vlastni, nebo se jeden

, v. v . 7. P s s 22
druhému pripodobriovat, ale jde o vzdjemné setkani.

2.1 Intimita

Intimita zaujima ve vztahu podstatné misto, pfispiva k dlvére, vzdjemné toleranci
a blizkosti. Zdrava emocionalni intimita je podstatnou ¢asti dobrého vztahu. Psychologicky
slovnik popisuje intimitu jako pocit nebo pfistup charakterizovany emociondlnim sdilenim
s druhym ¢lovékem, také zminuje pohled Erika Eriksona na intimitu jako jeden z krok( ve
vyvoji osobnosti, kdy osobnost jednoho ¢lovéka splyne s osobnosti jiného ¢lovéka, ktery

sz . 23
nepochazi z rodiny.

Kvyznamné zméné v Zivoté clovéka — dosazZeni intimity — dochazi v mladé dospélosti
a konkretizuje se v milostném vztahu. Marie Vagnerovd uvadi jeji vliv na harmonizaci
. . v s .+ 24 Ve v s
arozvoj osobnosti, schopnost porozuméni a sebepozndni.”™ ,Prozitek naplnéného
intimniho vztahu vytvari zkuSenostni zaklad, ktery v dobé dospélosti ovlivni dalsi vztahy

u25

k blizkym lidem.“~> DlleZitym prvkem k dosaZeni intimity je Uroven vlastni identity jedince.

*2 srov. KOSEK, J. Clovék je (ne)tvor spolecensky: kapitoly ze socidlni psychologie. Praha: Dokoran: Argo,
2004, s. 107

> srov. CORSINI, R. J. The dictionary of psychology. New York: Brunner-Routledge, 2002, s. 503

* srov. VAGNEROVA, M. Vyvojovd psychologie: détstvi, dospélost, stéi. Praha: Portal, 2000, s. 326

> Tamtéz, s. 326

2
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Zakladni znaky intimity v milostném vztahu uvadi Ri¢an. Je to vzajemnd télesnd i dusevni
néha asebeotevieni se partnerovi, dale vzajemna dilvéra, Ucta a respekt, schopnost
milovat partnera i s jeho chybami, otevienost k tomu co citime a také pozndni vlastnich
citl, spolecné sdileni budoucnosti, hravost a smysl pro humor. A nakonec vyluénost —

intimita je zaleZitosti jen daného paru.?®

%% srov. RICAN, P. Cesta zivotem. Praha: Panorama, 1990, s. 259-260
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3. VSsednodennost jako namét malirstvi od starovéku po soucasnost

V urcitych obdobich tvofilo zobrazeni skutecnosti a vSednich namétl hlavni napln
vytvarného umeéni, v jinych byly obycejné ndméty nepfijatelné nebo nepattily do okruhu
zdjmu. Nasledujici text ma za cil z toho velkého mnozstvi slohl, smér i jednotlivcd vybrat
ty, pro néz bylo prozivani vSednodennosti ¢lovéka a zobrazeni skutecnosti samotnym
vychodiskem tvorby. Vybér je Uzce zaméren na figurdini malifstvi a je davan do souvislosti
s okolnostmi, které jsou pro smysl kontextu podstatné. V tak Sirokém rozsahu neni mozné
pojmout vSe, co by se dalo zahrnout do tématu, jde tedy o strucny vycet s kratkou
charakteristikou. Urcit pfesné hranice namétu vsednosti neni mozné, je pravdépodobné,
Ze se jednotlivi autofi budou vice ¢i méné tématu vzdalovat. Zminéné hranice jsou tedy jen

pomyslnou linkou, ktera by se s rliznosti ndzord dala nekonecné ménit.

3.1 Motivy kazdodennosti v uméni starovéku a stfedovéku

Malifstvi starovékého Egypta souviselo, ostatné jako veskeré egyptské uméni,
s predstavou, Ze duse ¢lovéka Zije i po smrti. Malifi byli tedy jedni z téch, ktefi se snazili
zabezpedit jeji Stastny posmrtny Zivot. Mnoho z dél egyptského malifstvi bylo praveé
soucasti hrobek, kde malifi zachycovali vyjevy ze Zivota zemrelého. Naméty, stejné jako
zpUsob zobrazeni, byly uskutecriovany podle prisné dodrzovanych pravidel. Stény chrami
a hrobek tvofil sled motivd od sebe nijak neoddélenych, pouze ve vyjevech vsedniho Zivota
,mél umélec urcitou volnost v podrobnostech, a byt jeho cilem nebylo vytvorit obraz,
predstavovala kazdd skupina v nekonecném sledu motivi na sténdch pohrebnich kapli
samostatny Zdnrovy vyjev.”’” (viz obr. 1, Pfilohy 1.) Jednim z &astych namétd byl lov zvéie
v baZinaté krajiné. Tento motiv tvofil velky obraz, na rozdil od jinych, ¢lenénych do pasa.
Nékdy zesnuly harpunuje ze €lunu, jindy vrhd bumerang, ktery se vraci s divokou kachnou.
Cela vyzdoba i vSechny prvky mély preneseny magicko-nabozZzensky vy'/znam.28 Jesté
vyraznéjsi prvky vsSednodennosti nachazime v Egyptském uméni za vlady krale XVIII.
dynastie, Amenhotepa IV., ktery zavrhl docasné zvyky a nechal se zobrazovat s manzelkou

bez strojené dlstojnosti. Pfedepsané naméty na kratky ¢as nahradily prosté a rodinné

vyjevy.

*’ PIJOAN, J. D&jiny uméni/1, Praha: Balios, 1998, 5.120
% srov. tamté¥ s. 121 a 123
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Z oblasti Recka a Malé Asie, kde vznikala svého ¢asu velice vyspéla kultura, nejprve vynikl
ostrov Kréta. Figuralni naméty, které pokryvaly zdi palact v obdobi kolem 2000 pt. n. I., se
zachovaly jen z ¢asti. Jako priklad miZzeme uvést malbu na sarkofagu zobrazujici privod
nesouci obétni dary. Také v uméni Recka 7. a# 1. stol. pf. n. | nalezneme pfiklady viedniho
namétu, z toho, co se zachovalo, jich bohuZel mezi mytologickymi ndméty nalezneme
poskrovnu. Zajem o zobrazeni ¢lovéka souvisel s feckym humanismem nebo mytologii,
v niz bohové maji lidskou podobu, lisSi se pouze svou nesmrtelnosti. PfestoZe vyjevy
zobrazujici vSednodennost zde existuji, je snadné je zaménit s témi, jez zobrazovaly Zivot
boh(l. Nékteré patrné ani nerozezndme. Vyvoj feckého malifstvi postupoval od
napodobovani egyptského zplsobu zobrazeni k velice realistickému. O praci malifl vime
jen malo. Predstavu si mUZeme udélat na zakladé maleb na keramice a pozdéji diky
fimskym malbam, které kopiruji helénistické vzory (viz obr. 2, Pfilohy 1.). O vyznamu malifd
se zminuje také Ernst Gombrich: ,,Mezi nejslavnéjsi mistry starovéku patrili spise malifi neZ
sochari a o jejich dilech nevime nic vic neZ to, co nachdzime ve vyhatcich z klasickych knih,
které se ndm zachovaly. Vime, Ze také tito malifi se zajimali spiSe o specifické problémy
svého femesla neZ o to, jak md jejich uméni slouZit naboZenskym uceliim. Vime o mistrech,
kteri se specializovali na ndméty z kaZdodenniho Zivota, ktefi malovali vyjevy z holi¢stvi

. v vz P v ° , 29
nebo z divadla, avsak Zddny z téchto obrazt se nam nezachoval. “

Kfestanské nabozZenstvi, které se do Evropy zacalo dostavat z vychodu v 1. stoleti, utnulo
zajem o vSedni naméty. Uméni zacalo slouZit nové ideologii. Formou malifstvi navazalo na
fecké tradice, v ndamétech zapocal jediny zadjem o zobrazeni naboZzenskych namét(, ktery
pretrval po nékolik stoleti. Najit zde obycejny motiv je téméf nemozné, az na dosti

ojedinélé vyjimky (viz obr. 3, Pfilohy I.).

Po uznani krestanstvi naboZenstvim fimského statu ve 4. stoleti a nasledné po uznani
dlleZitosti obrazli papeiem Rehofem Velikym v 6. stoleti se pojeti malifstvi zacalo
podfizovat novému naboZenstvi. Jak uvadi Gombrich, vérné napodobovéani prevazila
jasnost a jednoduchost.30 Zobrazovani naboZenskych vyjevl postupné upustilo od vSeho
nepodstatného a dostalo se k podobnym dodrzovanim zakonl jako v Egypté. Smér
malifstvi udavala cirkev a pevné dana ikonografie. Malby slouzZily jako obrazova bible pro

nevzdélané krestany. V hradech se pravdépodobné vyskytovaly vyjevy dvorského Zivota,

** GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni, Praha: Argo, 1997, s. 111 - 113
30 sy
srov. Tamtéz, s. 131
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kvali jejich ¢astému dobyvani ovsem nemame dostatek dikazl. V nékterych predmétech
nenabozZenské povahy, jako byl napfiklad kalendaf pro burgundského vévodu, se spojilo
zobrazeni skutecCnosti také s redlnym namétem. U vSednich vyjevl, jez se mihly hlavné
v iluminovanych rukopisech, je vidét snaha o vystiZeni reality oproti schematizovani
ndboZenskych namétl. Diky italskému umeéni doslo ke spojeni obou pfistupll, pricemz

zobrazeni skutecnosti postupné schémata vytésnilo.

Pocatky renesance jesté nepfinesly velkou zménu v motivech, avsak vyznam skutecnosti
i umélce silil. Nové metody, zaloZzené na védeckém poznani, a snaha o co nejvice realné
zobrazeni skutecnosti ménily tradici zobrazeni naboZenskych namétl. Vedle téchto se

zobrazovaly také ndméty historické, alegorické a mytologické.

3.2 VSednost jako umélecky Zzanr od novovéku do 19. stoleti

Zda se, ze po velmi dlouhém obdobi se vSednost zacind do malifstvi dostavat az
v 16. stoleti. Jedna se zatim jen o ojedinélé pripady, nékdy v podobé lidskych komedii, jak
mulzZeme vidét v dile nizozemského malife Pietera Bruegela st., ktery vytvarel Zanrové
vyjevy ze selského prostfedi. Jeho obrazy tvofi pfevdiné ndméty hospodskych veselic
a jsou velmi detailné propracované (viz obr. 4, Prilohy I.). Nizozemi 16. stoleti bylo, oproti
ostatnim zemim Evropy, velice oteviené novym uméleckym Zanrim. Dlvodem byla
reformace, jeZ pfinesla odmitavy postoj k oltafnim i jinym naboZenskym obraziim. Umélci
byli nuceni hledat si zdroj obZivy jinym zplsobem, a pravé v Nizozemi se ¢astecné dokazali
z neutésné situace vymanit. Zaméfili se na témata, proti kterym nemohla protestantska
cirkev nic namitat. ,Obrazy, na nichZ malifi zamérné péstovali urlité odvétvi nebo druh

“”

ndmétu, obzvlasté vyjevy z kaZdodenniho Zivota, vesly pozdéji ve zndmost jako ,,Zdnrové

31
obrazy.”

Baroko vneslo do obrazu vétsi dramati¢nost a rozvoj vSech druhli namétu, které doposud
vznikly. Ve Spanélsku vznikala v 17. stoleti velice realisticka a lidska dila. Diego Velazquez,
kromé portrétovani na dvore Filipa IV., maloval také Zanrové vyjevy, do kterych vnasel
silné momenty vSednosti. Za zminku stoji pfedevsim obraz Zeny smatzici vejce. Sevillsky
malif Bartolomé Esteban Murillo je ndm vzhledem k tématu vSednodennosti nejblizsi. Jeho

dilo zahrnuje mimo ndbozenské vyjevy také Zanrové obrazy s naméty z lidového Zivota.

3 Tamtéz, s. 381
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Z velké ¢asti jsou to postavy chudych déti zobrazené v silném vyrazu vSedni reality (viz obr.

5, Prilohy I.).

,Vidét a pozorovat skutecnost stdle novyma o¢ima, objevovat nové a nové harmonie barev
a svetel a nachdzet v nich potéSeni, se stalo hlavnim ukolem malifd. Vtomto novém
nadseni byli velci mistfi katolické Evropy zajedno s malifi na druhé strané politické bariéry,

, . vy . , . s 32
s velkymi umélci protestantského Nizozemi.”

Zatimco v Evropé byl vSedni ndmét na okraji zajmu, v Holandsku se tésil velké oblibé.
Touto cestou se vydal jiZz Pieter Bruegel a brzy na néj navazali dalsi. Dvodem byla ¢ast3
otazka existencialni krize, kterou tesili malifi v protestantském severu Nizozemi, kde
odpadla jistota, kterou zarucovaly oltdfni obrazy. Nékteri se uchylili k portrétlim, jini
malovali krajiny Ci zatisi. Existovalo vsak velké mnoiZstvi umélcl, jejichz hlavni zaujeti
pfipadlo na zobrazeni holandské skute¢nosti a to jak na motivy selského Zivota, tak také
naméty ze spoleCenského Zivota méstanl. Néktera dila jsou prodchnuta intimitou
vSedniho dne holandskych doméacnosti, z jinych Cisi bujarost, veseli a vtip. Mezi malifi, ktefi
uprednostiiovali klid a intimitu, vynikd Jan Vermeer van Delft, jehoZ postavy, zachycené
v jednoduché ¢&innosti, maji silny emotivni vyraz. Jak uvaddi Gombrich, Zanrovy obraz
Vermeera je zatiim s lidskou postavou bez zabavné ilustrativnosti.>® Vétsina jeho vyjevd se
odehrava u okna, at otevieného ¢i zavieného, k cemuZ Vermeera patrné vedla touha prace
se svétlem. Kromé dvou krajin se jeho pfibéhy odehravaji v mistnosti (viz obr. 6, Pfilohy I.).
Jeho dilo ,v nds miZe vyvolat nejistotu tam, kde vsichni ostatni holandsti malifi vyjadruji
jasné své zaméry. Je to proto, Ze Vermeerovo umeéni je samo o sobé silnéjsi neZ naméty,
které zpracovdavd. Prosazuje se v nich. Neodosobriuje bytosti, jeZ analyzuje. Naopak,

v v . . o v ;. g vevs vooe .. v . s 134
upfesniuje je vrealité, kterd je silnéjsi neZ jejich spoleCenské postaveni.”

Vyjevy
z holandskych interiér(i se inspirovali také Gerard ter Borch a Pieter de Hooch.
Nejvyznamnéjsim predstavitelem je vSak bezpochyby Vermeer. Dalsi z predstavitel(
holandského Zanrového malifstvi byl Nicolaes Maes, jehoZ vyjevy z rodinného prostredi
plsobi klidné a intimné. Podobné poklidné scény vytvarel Gerrit Dou; jeho scény navic

pUsobi jemnou precizni malbou (viz obr. 7, Pfilohy I.). Vice humoru a bujarosti vnesl do

zanrové malby Jan Steen, ktery vlastnil hostinec, a pravé tohle prostfedi mu poskytlo

2 Tamtés, s. 411

* srov. Tamtéz, s. 433

** PIJOAN, J. D&jiny uméni/7, Praha: Balios, 1999, s. 302
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spoustu vSednich namétd. Jeho vyjevy z oslav plné vielych lidskych vztahl plsobi svoji
barevnosti a vtipem (viz obr. 8, Pfilohy 1.). Vyjevy z venkovskych hospod nebo chalup
zaujaly také Davida Tenierse ml. José Pijoan se zminuje o jeho malbé jako o jemnéjsi
a uhlazengjsi. Podle néj mu neslo ani tak o zaznam vidéné reality, jako spiSe o médni
74nr.>> Hospodské a pijacké vyjevy se spoustou humoru a ironie a ¢asto také rvacky i
hrubé scény zobrazoval Adriaen Brouwer. Jak je vidét, v Holandsku 17. stoleti neni
o priklady scén z kazdodenniho Zivota nouze, pro nékteré malife dokonce predstavovaly

hlavni ndpln tvorby.

V Anglii méli malifi stejné postaveni jako v Holandsku. Zabyvali se portréty, krajinami
a nékteri také Zanrovymi obrazy. Jean-Baptiste-Siméon Chardin, malif 1. pol. 18. stoleti,

vytvdarel nézné obrazy podobné Vermeerovi, zobrazujici poklidny Zivot obycejnych lidi.

V katolickych zemich se v 17. a 18. stoleti uméni odvijelo smérem, ktery bychom mohli
povazovat za opak vSednosti. VSechna odvétvi slouZila okdazalosti katolické cirkve nebo
kraldm a Slechticim. Velky pfevrat nastal na konci 18. stoleti vlivem francouzské revoluce
a osvicenstvi. Sife namét( jiz zdaleka presdhla zab&hnuté tradice. Jak se zmifiuje
Gombrich, tradi¢nimi ndméty opovrhovali jak predstavitelé ,oficidlniho” uméni, tak ti,
jejichz dila se vymykala predstavé spolecnosti. Pravé ti se museli vyporadavat s tim, ze
oby&ejné naméty budou zastinény okazalymi.*® A pravé prevratna dila stala na okraji

zajmu.

3.3 Od reality 19. stoleti k modernimu uméni

Nejdulezitéjsi vyvoj nového malifstvi se odehraval ve Francii, kde pusobilo mnoho
samostatné smyslejicich umélc své doby. Stale dlraznéjsi studium skutecnosti podnitil
realismus, ktery vznikl ve 40. letech 19. stoleti. Cilem malif se staly motivy kazdodenniho
Zivota, Casto se socialnim zabarvenim. Prvni predstavitelé vysli z krajinafstvi romantismu.
Mezi né patfi napfriklad Jean-Francois Millet, pro néhoz byl na prvnim misté ¢lovék, rolnik.
Millet maloval vyjevy z vesnického Zivota, tak jak jsou, bez humoru, velice realisticky,
v zemitych barvach. Jeho vesnicané pfi praci, bez ironie, s jakou jsme se setkali u Bruegela,
byli dosti vyznamnym krokem vpred. Z jeho obraz( vyzafuje pfirozenost a dlstojnost.

LJejich tématem jsou muZi a Zeny, ktefi tuto zemi obyvaji a zdroven jsou jejimi nevolniky.

35 sy
srov. Tamtéz, s. 186
*® srov. GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni, Praha: Argo, 1997, s. 480-481
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1.“°” Silné plsobi také Zanrové vyjevy, které

Maloval venkovany, z jejichZ stfedu sam vzese
zachycuji ¢lovéka u? ne v prostiedi krajiny, napt. Svadlena (viz obr. 9, Pfilohy I.). Milleta
ovliviiovalo hluboké pratelstvi s Honoré Daumierem. Daumier zaujimal vice bezprostredni,
dynamicky a silné expresivni styl. Pod jeho rukama vznikalo uméni, které hajilo distojnost
¢lovéka pochazejiciho &asto z velmi chudych pomérd.*® Mimo karikatury vytvérel socidlné
zameérené scény z kazdodenniho méstského Zivota s dosti monumentdlnim vyrazem. Z jeho
dila je citit bytostné lidsky rozmér (viz obr. 10, Prilohy 1.). Cestujici ve vlacich, Zeny s détmi,
herci, akrobati i chodci na ulicich maji v sobé casto silny vyraz existencidlnich probléma.

Velky zdroj inspirace predstavovalo pro Daumiera divadlo pro svoji silu gest a pohybu.

Prosty Zivot a vSedni den zobrazoval ve Francii také Louis-Léopold Boilly.

Za zminku stoji také norsky predstavitel realismu, Christian Krohg, se svymi vSednimi

vyjevy ze Zivota namornikd.

Gustav Courbet svoji Cistou realitou vyvolaval bouflivé reakce. Jeho zajmem byla jen malba
podle skutecnosti a ndméty inspirované vsednim Zivotem. Nékteré obrazy, jako napf.
Lamaci kamene, jsou socidlnimi studiemi. Zajem nékterych malifll o zobrazeni délnik(
a rolnikd souvisel s rozmachem primyslu a jejich snahou zachytit ¢istou skutecnost se vsi

dlstojnosti.

Dalsi vinu rozruchu zahajil Edouard Manet. Stejné jako Courbet chtél i on zobrazovat jen
skutec¢nost, jeho pojeti obrazu uz ale neni klasické, vyuzivd modernéjsich vyrazovych
prostfedk(. DuleZité slovo zde dostdva barva. Obraz se stal pro Maneta podstatné;jsi nez
to, co predstavoval.”’ Naméty si Manet volil véedni, moderni, které odpovidaly tehdej$imu
Zivotu Pafrize. ,Manet zobrazoval soucasny svét. Ukdzal svym kolegiim, Ze vedle Zanrovych
obrazi existuji i jiné alternativy a Ze malifi mohou pravdivé a se vsi vaZnosti zobrazovat
moderni Zivot. "’ Nejsou to jen strohé vyjevy skutecnosti, ale Zivy prepis reality, obrazy,
které dychaji vtisknutou atmosférou (viz obr. 11, Pfilohy I.). V pozdéjsich dilech se rozvinul
Manetlv zdjem o plenérovou malbu, patrné vlivem soucasnikli, impresionistl, coZ jej

dovedlo k zesvétleni palety a zafivym vyrezim skutecnosti.

37JOHNSON, P. Déjiny uméni: novy pohled, Praha: Academia, 2006, s. 522
% srov. Tamtéz, s. 521
¥ srov. JANSON, D. J. Cesty malifského uméni: prehled vyvoje malifstvi od pravéku do soucasnosti, Praha:
Odeon, 1969, s. 207
4°JOHNSON, P. Déjiny uméni: novy pohled, Praha: Academia, 2006, s. 526
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Impresionisté vnesli do obraz( vyrazné jasnou, Sokujici barevnost. Zajem o barvu a svétlo
byl na prvnim misté. Tito malifi si uvédomili, jak mylnd jsou zobrazeni vytvorena
v ateliérech a Ze svétlo pod Sirym nebem vytvafi dplné jiné kontrasty. Tento zajem
neuplatnovali jen v krajinafstvi, zahrnuli jej do vSech namét(, tudiz také do figuralnich
motivd. TfebaZe Slo o zachyceni reality, pfedné Slo pouze o dojem, ktery vyvolava. Prchavy
dojem z daného okamziku. Claude Monet, jako ostatni impresionisté, zaujaty zachycenim
ucinku svétla, se zabyval tak na svou dobu Sokujicimi ndméty, jako bylo naptiklad nadrazi.
August Renoir byl zaujat predevsim tancirnami a zahradnimi slavnostmi, kde se snazil
zachytit poezii pafizské spole¢nosti. ,Na impresionistickych pldtnech uZ nenajdeme
upracovanost Milletovych délniki, naopak — popisuji roztomilé, komorni vyjevy spojené
s volnymi chvilemi, jeZ francouzské stfedni vrstvy travily bud’na venkové, v kavdrndch ¢i na

koncertech v Pafizi. "

Jesté vyraznéji ndm do tématu spadaji dila dvou Zen ovlivnénych impresionismem, Berthe
Morisotové a Mary Cassattové. Za ndméty si obé malirky vybiraly ¢asto velmi obycejné
okamziky, které jejich zpracovanim plsobi velice svéZe a poeticky. Berthe Morisotovd
sdilela impresionistické nadseni pro hru se svétlem, ale vytvofila si sv{j vlastni styl, kterym
zobrazovala intimni vyjevy z rodinného Zivota a scény pod Sirym nebem s velkou davkou
néhy a upfimnosti. Oblibeny byl néamét Zeny pfi toaleté, jako i u dalSich malif(. Degas,
Renoir a Lautrec zobrazovali Zzenu s erotickym podtextem, Morisotova k tématu pfistupuje

v v v, v. , . 42
odlisné, vnasi do néj prvky koketérie.

Zanrovymi tématy z venkovského i méstského prostfedi se pod vlivem impresionismu
zabyval némecky malit Max Liebermann. Jeho zahradni slavnosti vyjadfuji stejné krasny

dojem okamZiku, jako u velkych francouzskych impresionist(.

Edgar Degas rozsifil tématiku moderniho malifstvi jesté o dalsi prvky. Jeho zajem spadal
prfedevsim do prostfedi velkoméstského Zivota, jakym byly cirkusy, kavarny, balet di
dostihy. Své soustfedéni vsak sméroval predevsim kvystizeni pohybu v pfirozenych
postojich. Zeny pfi toaletd, & vyjevy ze zakulisi baletu, dokazal zachytit ve zcela
jedine€nych, pfirozenych pohybech. Pod vlivem fotografie se z nékterych jeho dél stavaji

spiSe nezvyklé vytezy. Velkou €ast praci tvofi pastel, ktery je s Degasem spojen stejné jako

“ BECKETT, W. Toulky svétem malirstvi, Praha: Fortuna Print, 1996, s. 298
2 srov. VIGUE, J. Mistfi svétového malifstvi, Dobiejovice: Rebo Productions, 2008, s. 385
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touha po zobrazeni pohybu. Hru se svétlem uplatfioval pfedevsim v obrazech s vyjevy

z koncertnich kavaren v jejich noénim umélém svétle.

Sméry a umélci, ktefi reagovali na impresionismus, se snaZzili prekonat sou¢asné nazory na
svétlo a barvu, a svelkym zaujetim, novymi metodami, tyto problémy dale rozvijeli.
Naméty, dosud jiz znaéné Siroké, prevzali a inovovali. To, co stmelovalo dosti
diferenciované obdobi, byla snaha dat umélecké tvorbé pevnéjsi zdklad, nez jen zrakovy
dojem. Vychodiska byla rtzna. ,Jednou se v jevu hledala objektivni zdkonitost (Cézanne,
Seurat), jindy v jevech prirody zrcadlo vnitrnich dramat (Gogh, Gaugin), posléze se
vychodiskem  tvorby Cinila  vnitini  poetickd  predstava (Redon, Rousseau).
Postimpresionistické uméni tak naznacilo vilastné vsechny hlavni vyvojové tendence
moderniho uméni a polarita neoimpresionismu a symbolismu rozeviela Sifi moderni
umélecké tvorby od pdlu senzudiniho k spiritudinimu, od pdlu raciondlniho
k iraciondlnimu.“* Dila mali¥Q sméru zvaného pointilismus se na zdkladé optiky skladala
zvedle sebe kladenych malych skvrn. Figurdlni kompozice zaloZené na této metodé
vytvarel Georges Seurat. Namét, cerpany ze skutecnosti, chtél prevést na novy celek. Za
zakladatele moderniho uméni je povazovan Paul Cézanne, velky individualista, ktery cely
Zivot zasvétil reSeni uméleckych problému. Jeho dilo se velmi vymykalo. Oproti dojmu
okamziku, o ktery se snaZili impresionisté, snazil se Cézanne uchovat to, co je trvalé
a neménné. Jeho dilo se skldda z mnozstvi zatisi, krajin s horou Sainte-Victoire a portrétd.
Nas zajimaji predevsim figuralni vyjevy, jako Kufaci ¢i Hraci karet. Cézanne dokdazal zachytit
monumentalitu ¢lovéka stejné jako monumentalitu p¥irody.* Henri de Toulouse-Lautrec,
ktery svoji tvorbou navazal na E. Degase, se zaméfil na vyjevy nocniho Zivota tanciren,
nevéstincl a kabaretll. Diky Lautrecovym castym navstévam téchto podnikli mohly byt
postavy zachyceny v Cisté pfirozenosti a nestrojené obycejnosti. Jeho dila jsou, oproti
odmeérenéjSimu Degasovi, prodchnuta individualitou jednotlivych postav (viz obr. 12,
Prilohy 1.). ,Napriklad tanecnice byly pro Degase jen formou, barevnymi skvrnami,
clenitymi skupinami obkreslenymi uspofdadanymi liniemi, zatimco Lautrec i nejpokorené;jsi

bytosti vtiskoval jedine¢ny povahovy rdz. “s

2 Postimpresionismus, Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1965, s. 7
*“ srov. NOVAK, L. Stoleti moderniho malitstvi, 1865-1965, Praha: Orbis, 1968, s. 71-72
45 SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec, Praha: Odeon, 1985, s. 34
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Impresionismus a E. Degas méli také vliv na Gustava Caillebotta, malite, ktery umirnénéjsi
realistickou malbou, obohacenou o zajimavé netradi¢ni uhly pohledu, zachycoval obycejné
scény, jako napriklad kracejici postavy v desti (viz obr. 13, Pfilohy I.) ¢i muZe brousici

podlahu.

Paul Gaugin, ktery se svym dilem fadi do postimpresionistického symbolismu, posunul
soucasné snahy jesté dal, do nitra clovéka. Impresionismus byl pro néj pouhym
pozorovanim skutecnosti. Pfi svém hledani prostého Zivota pobyval na tichomofiskych
ostrovech, kde vytvofil dilo nejrelevantnéjsi pro nase téma. Jde o bezprostredni zaznamy
reality Zivota domorodcl, do néjz se snazil vcitit, a zachytil jej v silném vyrazu a typické
barevnosti, pfiznacné pro vSechna Gauginova dila. Tvary zjednodusoval, zafivé barvy
pokladal vedle sebe a zvyraziioval je konturou. Fascinovan primitivnim uménim se ve svych
obrazech — zjednodusenim tvar(l — snaZil o néco podobného. ,Dochdzel k stale vétsimu
presvédceni, Ze uméni se ocitd v nebezpeci, Ze se stane povrchné atraktivnim a Ze veskerd
diumyslnost a védomosti, které se v Evropé nashromdZdily, pfipravily lidi o nejvétsi dar —
o silu a intenzitu citu a pfimocaré vyjadrovdni.”*® Také Vincenta van Gogha neuspokojoval
impresionismus. Velmi citlivy malif, samouk, hledal néco vic, citové zpodobeni skutecnosti.
S Gauginem jej spojovala laska k primitivnimu uméni a silny vyraz, ktery vkladal do svych
dél, obohaceny o socialni obsah. Usilim o vyjadfeni své duse se Gogh povaZuje za
zakladatele expresionismu. Rada obrazil z po¢atku jeho tvorby zobrazuje venkovany, ktefi
v socidlnim obsahu navazali na Milletovy. Cisty vyraz své duse vkladal také do nefiguralnich
vyjevl; prestoZe obraz pokoje v Arles neobsahuje figurdlni motiv, dal by se k tématu

vSednodennosti zafadit mnohem vice, nez jakékoliv zatisi.

Stejné jako Gogh a Gaugin, zacdali také dalsi umélci hledat v dile néco vic, nez jen
pozorovanou skutecnost. Zajimala je duSevni hloubka obrazu. MoZnost zcela volné a bez
zabran vyjadrovat svoji individualitu vedla malife k tomu, aby tak cCinili. Do urcitych smérd,
jako byl naptiklad symbolismus, namét vSednodennosti tak, jak ji miZzeme bezprostiedné
vnimat, zcela nezapadal, stejné tomu bylo i u secesniho slohu, jehoZ dekorativnost si
zadala jiné nameéty. Vyjimku mazZeme vidét v dile Pierra Bonnarda, predstavitele skupiny
Nabis, kterého, stejné jako ostatni ¢leny, zajimala predevsim barevna plocha, Cista malba

oprosténd od vieho ostatniho, coZ dospélo ke stdle se zjednoduSujicimu ndmétu. V dile

*® GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni, Praha: Argo, 1997, s. 551
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Bonnarda to byly naméty vSedni ¢innosti v méstanském byté a predevsim Zeny pfi toaleté,
zachycujici intimitu kazdodenniho Zivota (viz obr. 14, Ptilohy 1.). ,,Bonnardovo dilo, at uz
s méstskou nebo s venkovskou tematikou, je dlouhym chvalozpévem na Zenu
v kaZdodennim prostredi, jemu? umélec dokdzal ddt pohddkovou atmosféru. Skdlou
bridlicovych a zlatistych barev zachycoval Pafiz, jeji prostranstvi, bulvdry s toulavymi
i pokojovymi psy, kavdrny a Zeny krdcejici po montmartreskych ndméstich. Byl velebitelem
poledniho ¢asu ve venkovském domé s dvefmi rozevienymi do léta, byl malifem kytic vicich
makd a svacin konanych pod stromy za bzukotu vcel obletujicich koldce.. ..Ustavi¢nd oslava
Zeny, jejiz pavaby se odrdZeji v zrcadlech, byla pro Bonnarda jakousi nezbytnosti. Jeho
neporovnatelnd senzibilita zdlezela v prostoté, kterou si umél uchrdnit.””’ Podobné
prostoupeny Zenskosti a laskou ke kaZdodennosti jsou prace Edouarda Vuillarda, které se
vyznacuji klidnéjsim a dekorativnéjSim zpracovanim. Jeho hlavnim tématem byly Zeny

zachycené pfi stereotypni ¢innosti, jako naptiklad Siti.

Vétsi stésti nalézt motiv vSednodennosti nez u malifd symbolismu budeme mit u skupin ¢i
jedincli, ktefi se zabyvali uméleckou formou. Tam, kde zdjem spadal ptredevsim na
vyrazovy obsah barev a tvard, si naméty ponechavaly svoji vSednost. Barva uZ dosahla
Uplné svobody a nezavislosti na pfirodnim vzoru. Touto cestou se ostatné vydal uz Cézanne
i Gaugin. Vice nez smysl jednotlivych smérQ vynikaji jednotlivé individudlni temperamenty
jedincl. Z novych avantgardnich smérQ, které vznikaly od prvniho desetileti 20. stoleti
jeden za druhym, byl prepis skutecnosti nejvice podstatny pro jedince, jez fadime do
fauvismu. Naméty clovéka v prozivani vSednodennosti nejvice zahrnul ve svém dile Raoul
Dufy. Dufy byl velmi spontanni umélec, ktery vice neZ o cokoli jiného usiloval
o bezprostfednost. Jeho zajem se soustiedil na motivy z ulic Pafize, jez zachycoval ¢asto
v Zivych liniich a sytych barvach. Georges Ronault zobrazoval s hlubokym soucitem
a s velkym zajmem o obsah obrazu prostitutky, klauny a pieroty. ,Jeho obrazy chtély byt
svédectvim o komedii Zivota, zrcadlem lidskych vadsni, nefesti i nadéji; oZivaly v nich v nové

podobé myslenky symbolismu. 8

V ceském uméni je patrny sklon k vypravéni pribéh(l s vyznamovym obsahem. Smysly

postihnuta realita zde neni tak ¢astym jevem, jako ve francouzském uméni.*® za vyjimky

* PIJOAN, J. D&jiny uméni/9, Praha: Balios, 2000, s. 25

8 MRAZ, B. Dé&jiny vytvarné kultury 3, Praha: Idea servis, 2003, s. 115

* srov. Vademecum: moderni uméni v Cechdch a na Moravé (1890-1938), Praha: Gallery, 2002, s. 199
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muZeme jmenovat tvorbu Rudolfa Kremlicky, jehoZ postavy Zen organickych tvarG maji
zanrovy charakter. Z pozdéjSich dél je citit vliv socidlniho realismu. Jifi Kars se, oproti
Kremli¢kovi, nechal ovlivnit modernimi sméry. Vyjevy z parku, z nichzZ je citit pohoda a klid,
jsou ovlivnény impresionismem. Obrazy déti se silné psychologickym vyznamem vytvarela
Vilma Vrbova Kotrbova (viz obr. 15, Pfilohy I.). Jeji malby jsou Cistym prepisem reality
vysoké vytvarné kvality. Malifi Karel Holan a Miloslav Holy se zaméfili, v obdobi mezi
svétovymi valkami, na tématiku prostého Zivota se socidlni tendenci. Spolec¢né s dalSimi
vytvarniky vytvofili socidlné zamérenou skupinu. Miloslav Holy se, mimo dal$i ndméty,
vénoval tématice obycejného Zivota na predmésti Prahy. Karel Holan zarazoval do své

tvorby také motiv pouti a cirkusu.

Konec 19. a celé 20. stoleti je obdobim vzniku velkého mnozstvi smér(, hnuti, experimentd
a silnych individualit. Rychly vyvoj se odehrdl nejen vumeéni, ale také v technice
a spolecnosti. Zejména do prvni svétové valky vzniklo velké mnoZstvi avantgardnich smér(,
které usilovaly o novy vyraz uméleckého dila a predevSsim o zkoumani vyrazovych
prostredkl. V malifstvi se smér ubiral k abstrakci. Nebylo jiZz nutné zobrazovat véci tak, jak
se nam jevi. Site ndmétl se stava nekoneénou, ke slovu se ve velkém dostava tvar, fantazie
a vyraz. Z hlediska tématu vSednodennosti nas zajima expresionismus, kde jesté mizZeme
najit priklady zobrazeni kazdodenniho Zivota, ovsem s velkou davkou prociténi a silnym
obsahem. Gombrich popisuje expresionisty jako umélce, ktefi soucitili s lidskym utrpenim,
vydédénci a oklivymi lidmi a ktefi povazovali krdsu a harmonii v uméni za neup¥imnost.”
Malifi, které fadime k expresionismu, byli ¢asto individualni osobnosti, které spojovala
snaha po vyrazu dusevnich hnuti. | zde se ovSem vytvofilo nékolik skupin, predevsim
v Némecku, kde vice nez jinde expresionismus souvisel se sklicujicimi poméry doby. Kdyz
se vSak zamérime na dila, kterd nejvice odpovidaji tématu, zjistime, Ze jde o predstavitele,
u nichZ nebyl vyraz tak silny, ktefi se blizi spiSe formdam fauvismu. August Macke si vytvofil
osobity koloristicky styl, kterym zachycoval Zeny pred vykladni skfini, lidi na prochdazce
a dalsi vSedni naméty. , DileZitéjsi neZ duchovnost uméni pro ného byla smysinost barvy

a libozvuk formy. Také se drZel krds pozemského svéta. Zddlo se mu, Ze Zit je radost, a tuto

*% srov. GOMBRICH, E. H. PFibéh uméni, Praha: Argo, 1997, s. 566 - 567
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radost chtél malovat.“>* Vyrazové siln&jsi, psychologicky prociténé viedni naméty vytvarel

Ernst Ludwig Kirchner (viz obr. 16, Pfilohy I.).

Mezi dily norského predstavitele expresionismu Edvarda Muncha, naplnénych pocity
Uzkosti a strachu, nalezneme jedno, jeZ neni moZzné vynechat z vyétu dél zobrazujicich
vSednost. Jednd se o obraz Puberta, ktery zachycuje zmatenou dospivajici divku. , Nelze
vécné malovat pletouci Zeny a cCtendre; chci zndzorriovat bytosti, které dychaiji, citi, miluji

a trpi.?

Predstavitel vldmského expresionismu Constant Permeke vytvarel vyrazné lidské
obrazy selského Zivota ve velmi tmavych odstinech. ,Pro malife byl viditelny vnéjsi svét,
ktery jim tak jako tak pfipadal jiZ jen jako neZivy obal, sice vychodiskem, ve skutecnosti
vSak jen zaminkou pro vlastni obsah obrazu. V deformaci, stupnujici vyraz, se méla objevit

,skutecnd skutecnost”, podstata véci, kterd ji nemize byt spatiena, nybrz jen vyciténa. >

Ve vétsSiné zemi reagovalo figurativni malifstvi na konkrétni problémy, zplsobené
modernizaci, technickym a spolecenskym pokrokem, v Americe hospodaiskou krizi
a svétovymi valkami. Malifstvi, které bylo v opozici proti rozSifené abstrakci, ¢asto

reagovalo ve formé socidlniho realismu.

V Americe, kde se avantgardni sméry zpocatku protlacovaly pomaleji, vytvareli malifi
obrazy tehdejsi americké spolecnosti. Thomas Hart Benton se zaméfil na vyjevy ze Zivota
amerického stfedozapadu (viz obr. 17, Pfilohy 1.), John Sloan vytvarel obrazy méstskych
scenérii. Pozdéji vznikala dila svelkou ddvkou socidlné-kritického realismu, jehoZ
predstavitelem byl napf. Ben Shahn. Edward Hopper vytvarel silné poetické obrazy
,osamélosti velkoméstského clovéka v barech, bistrech, ve vlacich, dokonce v divadle,
vkiné, na nddraZi, u Cerpaci stanice nebo ve vlastni maloméstdacké neduZivé

v , 4
pfedzahrddce.”

(viz obr. 18, Pfilohy I.) Tom Slater zmifiuje rostouci modernizaci, jako
opak jeho predstavy zpusobu sivota.” Poeticka dila, jaka vytvarel Hopper, byla casto

ovlivnéna atmosférou doby po vypuknuti velké hospodarské krize.

*' RUHRBERG, K. Uméni 20. stoleti. I. dil, Malifstvi, Praha: Slovart, 2004, s. 109
>2 PIJOAN, J. D&jiny uméni/9, Praha: Balios, 2000, s. 253
>3 KRAUSS, A. C. Déjiny malif'stvi od renesance k dnesku, Praha: Slovart, 1997, s. 88
> RUHRBERG, K. Uméni 20. stoleti. I. dil, Malifstvi, Praha: Slovart, 2004, s. 203
> srov. SLATER, T. Fear of the city 1882—-1967: Edward Hopper and the discourse of anti-urbanism, Social
& Cultural Geography, 2002, S. 141
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V druhé poloviné 20. stoleti navratila ¢lovéka do stfedu zajmu nova figurace, reagovala tak
na presycenost uméni abstrakci. Smyslem figurdlniho malifstvi jiz nebylo postihnout
objektivni realitu, ale clovék se stal jakymsi znakem, nositelem vyznamu. Ve Francii
reagovala na povalec¢nou abstrakci skupina novych realistl, z nichZ je nejvice patrna
vSednost v dile Martiala Raysse, zejména v kombinovanych obrazech predstavujicich Zzeny
na plazi. Na zobrazeni moderni velkoméstské spolecnosti a jejich predmétl se zaméril
Pop—art, v jehoZ zajmu bylo pfiblizit se tehdejsSimu ¢lovéku. Do tématu vSednodennosti
nejlépe zapadd dilo Roye Lichtensteina (viz obr. 19, Pfilohy I.), ktery vytvarel graficky

zpracované obrazy ve stylu komiksu s prvky masové kultury.

Dosti vyznamnym solitérem v oblasti zndazornéni skutec¢nosti se stal Lucian Freud, ktery je
povaZovan za nejvétsiho realistu nasi doby. Jesté doneddavna Zijici umélec se snazil zachytit
lidskou postavu ve své podstaté, zatimco soucasnici usilovali o umélecké projevy pomoci
happeningu, video-instalace ¢i formaldehydu. Freud je odhodlan vidét a malovat
skutegnost nepfikraslenou.”® Postavy zachycené se viemi detaily jako velkd hora masa,
Casto v neobvyklych zkratkach, maji silné intimni a psychologicky vyraz (viz obr. 20, Pfilohy

).

3.4 Vsednodennost v dilech soucasnych ceskych a slovenskych malifa

Hledat v sou¢asném vytvarném uméni dila zobrazujici vSednodennost je jako hledat jehlu
v kupce sena. Nasledujici vyCet obsahuje autorkou vybrané soucasné ceské a slovenské
vytvarniky, u nichZ je vyraznym prvkem vsednost a intimita, pokazdé ve zcela jiném

pfistupu.

3.4.1 Michael Rittstein (1949)

,Michaela Rittsteina zajimaji pfibéhy. Vypravi je o situacich, které se déji béZznému clovéku,
o okolnostech, které kaZdy znd. Vypravi o plejadé skutki motivovanych lidskym
smérovdnim, hleddnim, citénim a chténim, vypradvi pribéhy, které se v jinych podminkdch,

by 57

vjiném prostredi a za jinych okolnosti déji v kazdém z mezilidskych vztahd. Jeden

z klicovych soucasnych ¢eskych malifa a vedouci ateliéru Malba Il na Akademii vytvarnych

*® srov. CORBIN, I. M. The heavy eyelids of Lucian Freud,First Things: A Monthly Journal of Religion

&Public Life, 2011, s. 41 a 45
>’ TUCKOVA, K. Michael Rittstein: prdce na papife, Praha: Vltavin, 2005, s. 7
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uméni v Praze, jehoZz malby se kromé typické barevnosti vyznacuji perfektné zvladnutou
kresbou a presnou rukou, vytvari slozZité velkoformatové kompozice i dila mensich
rozméru. Autor se ve svych pfibézich zabyva béZznymi dennimi skuteénostmi, které prevadi
s nadsazkou a humorem do svého svéta, vyhnaného do absurdna a pfitom tak silné
odpovidajicimu svétu skuteénému. Jsou to pribéhy obycejného Zivota, vSedni reality,
konfliktnich situaci, které diky Rittsteinové grotesknosti a schopnosti vypravét dostavaji tak
znacny rozmér (viz obr. 21, Pfilohy I.). V souvislosti s vystavou, ktera probéhla v AlSové
jihoceské galerii, se Rittstein zminuje o dalSim prvku jeho tvorby. Kromé lidi zobrazuje také
ve velké mire zvirata (napf. cyklus krav). ,Spolecné obyvame tuto kouli, tak myslim, Ze si
zaslouZi pozornost uZ jenom tim. Jsem notoricky darwinista, a kdyZ uz mé nebavi lidi,

/ s, v 8
podobné znaky nachdzim u zvifat™

3.4.2 Jana Bubelinyova (1982)

Slovenskou malifku Janu Bubelinyovou zajimd problematika télesnosti a intimity, jeji
obrazy jsou vyfezem okamziku prozivani ¢asto dvou lidi. Tvorba se vyznacuje zajimavym
kompozi¢nim usporddanim postav, kombinaci malby s fotografii a velkymi barevnymi

kontrasty (viz obr. 22, Pfilohy 1.).

3.4.3 Martin Krajc (1984)

Martin Krajc, ktery studoval malbu u Rittsteina, vyuzivd podobné jako on prvku vypravéni.
Vjeho velkych platnech se setkavaji dva plany, které spolu vzajemné komunikuji
a zachycuji danou chvili jen jako prchavy okamzik (viz obr. 23, Pfilohy 1.). Pro Krajce je

typicky uvolnény, velmi temperamentni malifsky rukopis.

3.4.4 Michal Péchoucek (1973)

Zakladni linii soucasné tvorby Michala Péchoucka tvoti videoinstalace a obrazy. Obrazy
vynikaji nejen ndmétové, technicky se nejednd o klasickou malbu, ale o velice origindlni
tvorbu zaloZzenou na Siti v kombinaci s mélkym reliéfem. Namétové se jedna o zobrazeni
Clovéka nebo dvojice vintimni chvili. PfedevSim nedavny cyklus Time for Bed zaujima

vyznamné misto v nasem tématu. Obrazy zachycujici stojici postavu clovéka, casto

> KOBLENC, V. Michaela Rittsteina fascinuji masdZni balony: malif vystavuje svd rozmérnd pldatna v
jizddrné Alsovy jihocCeské galerie v Hluboké nad Vitavou. Expozice potrva do konce fijna. In:
Ceskobudéjovicky denik, 20090718, ro¢. 19, &. 166, s. 17.
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otoCenou zady, v pyzamu, dvojice v intimnich okamZicich s naaranzovanou pfikryvkou (viz
obr. 24, Prilohy I.) nebo postavu lezZici, vyznivaji pres zna¢nou obycejnost namétu velice

monumentalneé.

3.4.5 Ivana Lomova (1959)

Obrazy Ivany Lomové jsou zajimavé realistickou popisnosti a pestrou barevnosti. Podle Hynka
RuliSska se nesnazi o povrchni popisnost, ale chce vystihnout podstatu scény a vtisknout ji
vlastni prozitek.”® Lomova vytvaii velké cykly. Zminit mGzeme cyklus Samota, kde zobrazuje
¢lovéka v jeho poklidném soukromi. Casto je zde vyuZit motiv okna, které oddéluje svét osoby
od okolniho svéta. V dalSim z cykld, ,Dokud nds smrt nerozdéli“, poukazuje na partnerské
vztahy. Zachycuje zde dvojice v jejich prostfedi se silnym vyrazem osobnich vztah( (viz obr. 25,
Prilohy I.). Zde si poklada Lomova otazku: ,jak redlné je vibec kazdodenni stastné

ve, s 1060
souziti.”

>% srov. RULISEK, H., LOMOVA, I. Hluboka nad Vitavou: Aléova jihoZeska galerie ve spolupréci s Galerii
Klatovy/ Klenova, 2011. s. neuvedena
60 v
TamtézZ. s. neuvedena
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7 v s

Il. Prakticka cast

1. Osobni vztah k ritualu a jeho promitnuti do autorského konceptu

Sritudly se setkdvdme od narozeni. Provazeji nds celym Zivotem a jsou soucdsti nasi
kultury. At uZz mame na mysli obrady slavnostnéjsiho charakteru nebo ritualy vsedni,
vsechny maji svlij vyznam. Pohled na duleZitost jednotlivych ritual( je znacéné individualni.
Pomérné chaoticky styl Zivota, ktery spole¢né se studiem provazel mé vsedni dny, nedal
mnoho pfilezitosti k zavedeni rytmu v mém Zivoté. Pfesto vsak si vazim drobnych dkont
ritudlniho charakteru, které povazuji za daleZitéjsi nez jakékoli kulturné zavedené svatky.
Vytvoreni soukromych, drobnych ritudld s partnerem se mi jevi pro vztah velice dilezité
a nepostradatelné. Jak jiz bylo zminéno vyse, takové chovani nam pfinasi do Zivota rad,
rytmus a jistotu. Jinak to tedy nemuze byt ani ve vztahu. Pro¢ jsem se rozhodla nevyuZzit
osobnich rituall, které ma cClovék sdm pro sebe, je prosté. Myslim, Ze vétSinu Zivota
prozivdme s nékym druhym, a tim se také méni a upravuji nase zvyky a utvareji nové,
charakteristické pro konkrétni vztah. Nechci timto podcenit dlleZitost vSednich ritudld
jednotlivce. BohuZel vSe zachytit nejde a pro praktickou ¢ast mi pfipadalo zajimavéjsi resit

otdzku ritudlu z pohledu dvou osob.

Namétové jsem chtéla symbolicky zobrazit takové cinnosti, které jako ritudl vnimat

nemusime, presto maji jeho charakter.

2. Naméty jednotlivych obrazt

Nameéty jednotlivych obraz( jsou sice tematicky samostatné, ale jsou mezi sebou uzce
propojeny. Vidy se jedna o intimni okamzik prozivani vSednodennosti mezi dvéma lidmi,
ktery je jakymsi prvkem komunikace. Provazanost namétd byla také dvodem ponechani
stejného nazvu pro vSechny obrazy. Naméty vychazeji z obycejnych prvki ritualizovaného
chovani, které si utvafime se svym protéjSkem. Konkrétné jsem vybrala komunikaci, hru,
dotek, milostny akt a setkavani. Vice jsou jednotlivé motivy popsany v nasledujicich

kapitolach.
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2.1. Intimita vSednodennosti l. inspirovana komunikaci (obr. 1 pfilohy I1.)

Dvé postavy sedici naproti sobé a jejich soustfedéni se jeden na druhého bylo motivem pro
obraz inspirovany komunikaci. V misté kolenou se postavy jen letmo dotykaji. To, jakym
zpUsobem spolu partnefi sdileji dlilezité okamziky nebo i béZzné denni starosti, nebo tfeba

i to, jakym zplsobem spolu popijeji kavu, ma zajisté sva specifika.

2.2 Intimita vSednodennosti Il. inspirovana hrou (obr. 2 pfilohy Il.)

Hra ma byt predevsim zdlraznénim duleZitosti vymezeni spoleCného casu. Obraz
predstavuje hru dvou sedicich osob kutdlejicich si s miéem. Neni zde dilezité zobrazeni
konkrétni ¢innosti, ale spiSe zachyceni okamziku vymezeného prostoru mezi dvéma lidmi,

ktefi v danou chvili nevnimaji nic jiného nez sami sebe, ¢as a prostor jim urceny.

2.3 Intimita vSednodennosti Ill. inspirovana milostnym aktem (obr. 3 pfilohy Il.)

Obraz s motivem télesné blizkosti partnerl zachycuje leZici Zenu a sediciho muze, ktefi
jsou propojeni koncéetinami. Maji k sobé velice blizko, jde o velmi silné chvile intimity,
kterou oba prozivaji. ZpUsob, jakym partnefi prozivaji spole¢né chvile sexuality, je

nepochybné ritudlniho charakteru.

2.4 Intimita vSednodennosti IV. inspirovana setkavanim (obr. 4 pfilohy Il.)

Dva pary nohou a kolem nich prostor setkavani je zachycen na dalSim obraze. At Zijeme
s kymkoli, celé dny se lou¢ime a setkdvame. Nase kroky smérfuji od sebe a zase zpatky.
Rano vstaneme, jdeme do prace, odchazime za prateli, poté se zase vracime domd.
Spolecné setkavani mize mit rliznou podobu a je jisté, Ze i takové setkavani ndm muize byt

krasnym ritualem.

2.5 Intimita vSednodennosti V. inspirovana dotekem (obr. 5 prilohy Il.)

Obraz dvou stojicich postav zachycuje jejich nepatrny dotek. V souzZiti s partnerem
avlastné se spoustou ndm blizkych lidi je polibek ¢i dalsi formy doteku nécéim
neodmyslitelnym. At uZ jde o podani ruky, objeti nebo polibeni, patfi to k nasi kultufe

neodmyslitelné. Stejné neodmyslitelné patii dotek ke spole¢nému prozivani vsednich dnda.
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3. Zpracovani

3.1. Pouzité materialy a zpUsob prace

Findlnim obrazlim predchazel soubor skic, které dokumentuji vyvoj prace vzhledem ke
zvolenému tématu. Z vice kompozic k jednotlivym tématim jsem nakonec vybrala takové,
které vytvorily soubor jako celek. Vzhledem ke svému zpUsobu prace jsem zvolila format
vétdich rozmér(, 120 x 120 cm. Ctvercovy format vyhovoval zvolenym kompozicim Iépe
nez obdélnikovy. Pro finalni soubor maleb jsem se rozhodla vyuZit jako podklad malifské
platno, které je mi svoji strukturou pfijemné, a je vhodné vzhledem k velkému formatu.
Platna jsem napinala klasickou cestou pomoci hiebick( a kladivka a nasledné jsem je
nasepsovala akrylatovym Sepsem nebo latexem. Akryl jsem si jako nejvhodnéjsi medium
pro svoji praci zvolila jiz dfive, proto jsem si jej vybrala i tentokrat. Svymi vlastnostmi je mi
z barev nejblizsi. Vyhovuje mi jeho transparentnost a nutnost rychlé prace. Po predkresleni
motiv( na platna jsem prvni vrstvy barev nanasela pomoci malifského valecku, ktery jsem
prabéiné pouZivala spolecné se Stétcem po cely pribéh malby. Valecek jsem zvolila pro
stopy, které zanechdva, a také proto, Ze malba s nim je hlife fizena nez pomoci stétce, a
tam, kde se barvy jim nanesené spolec¢né potkavaji, vytvareji zajimavy kontakt a napéti.
Z barevnosti je nejvdinéjsi zvoleni bilé barvy pro Ustfedni postavu, kterd je misty
podmalovdna jinymi odstiny, a zvolena byla pro umocnéni vyznamu této postavy. Dalsi

odstiny barev jsou zvoleny Cisté pocitové, celkové by vsak mély vyznivat pozitivné.

3.2. Kompozice

Jednotlivé figurdlni kompozice nezachycuji celé postavy, ale pouze jejich c¢asti, a i u téch
jsou nepodstatné detaily vypustény. DllezZity je obsah jednotlivého ndmétu a zobrazené
Casti postav maji symbolicky tento obsah podpofit. Vyraznym prvkem spojujicim cely
soubor je Ustrfedni postava jednoho z dvojice, ktery je zachycen z netradi¢niho uhlu
pohledu, a sice jako by na sebe a na okamizik, ktery proziva, sdam nahlizel. Tuto metodu
jsem zvolila, protoZe jsem nechtéla obé osoby zobrazit tradi¢ni cestou, jako dva prvky
v obraze na stejné vyznamové Urovni, ale chtéla jsem umocnit Ustfedni postavu, jako by

byla ona sama obrazem a ne predmétem obrazu. Bild barva méla jeji vyznam umocnit.

33



Zaveér

Tato diplomova prace se zabyvala ritualizovanymi prvky vsednodennosti v teoretické
i praktické roviné. Cilem bylo zvyznamnit bézné, ¢asto opomijené soucasti kontaktu mezi
blizkymi lidmi, jeZ v sobé nesou ndznaky ritualniho chovani. V teoretické ¢asti jsem se
pokusila shrnout vychozi pojmy, které Uzce souviseji s tématem diplomové prace. Ritudl je
Siroky pojem, na ktery je mozné nahlizet z rliznych védnich oborl, cilem nebylo jeho Sifi
vyCerpat. Kratké nahlédnuti do problematiky tématu je zde plné dostacujici. Stejné je
tomu i u nasledujicich témat: ritualizovaného chovani a intimity. Jak jsme zjistili,

z psychologického hlediska je téma intimity a ritudlu téZce uchopitelné.

Velka pozornost byla vénovana hledani vSsednodennosti ve vytvarném umeéni. NahliZzet na
jediné téma napfi¢ celé déjiny uméni je velmi zajimavé. Vybér soucasnych autord
zabyvajicich se danym tématem bylo slozZitéjsi. Rozsah zajmu dnesnich vytvarnikd je velmi
Siroky, tudiz nebylo hledani ndmétu vSednodennosti v malifstvi jednoduché. Pfesto se
podafilo vyzdvihnout vyznamné predstavitele, pro néz je pravé otdzka vSednodennosti

a intimity v dile podstatna.

Vzhledem k $ifi moznosti daného tématu nebyla ani cesta k findlnimu souboru maleb
pfimocara. Zpocatku jsem se zabyvala ideou nastinit spiSe proZivani vsednich ritualQ
Clovéka samotného, jeho bézné denni Cinnosti ritudlniho charakteru, jako napt. CiSténi
zubl. Pozdéji mé zacala zajimat myslenka pojeti ritudlu ve vztahu dvou lidi. Také zde jsem
se zaméfila na obycejné prvky ritudlni povahy v jejich spole€ném prozivani vsednich dni.
To, jakym zpUsobem jsem se rozhodla ztvarnit téma diplomové prace, je pouze jedna
z mnoha moznosti. Jak jiz bylo feCeno, jeho nevycerpatelnost nabizi mnozstvi podnét(

k tvorbé.

Téma vsednodennosti, intimity a ritudlu je natolik oteviené, Ze tato prace urcité neni
konecnou fazi reseni a zajisté bude mit néjaké pokracovani, at uz v navaznosti na

vytvoreny cyklus, ¢i s jinym pfistupem k motivu vSednodennosti.
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Priloha l.
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Obr. 1 Nasténna malba z Chnemhotepovy hrobky, detail, kol. 1900 p¥. Kr.

Obr. 2 Dama hrajici na loutnu, fimska nasténna malba, 1. stol. p¥. Kr.
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Obr. 3 Mali¥ ,,pohiebnich portréti“ sedici ve své dilné pied truhlickou s barvami a stojanem, kol. 100 po Kr.

Obr. 4 Pieter Bruegel st., Venkovska svatba, kol. 1568
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Obr. 5 Bartolomé Esteban Murillo, Déti ulice, kol. 1670-5

Obr. 6 Jan Vermeer van Delft, Ctenarka, asi 1662-1664
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Obr. 7 Gerrit Dou, Mlada dama na balkéné, rok neuveden

Obr. 8 Jan Steen, Kuchyné, rok neuveden
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Obr. 9 Jean-Francois Millet, Svadlena, rok neuveden

Obr. 10 Honoré Daumier, Odpocivajici komedianti, 1865-1866
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Obr. 11 Edouard Manet, Na plazi, 1873

Obr. 12 Henri de Toulouse-Lautrec, Sedici zrzava Zena, 1891
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Obr. 14 Pierre Bonnard, Akt p
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Obr. 16 Ernst Ludwig Kirchner, Artistka, rok neuveden
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Obr. 18 Edward Hopper, Nocni ptaci, 1942
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Obr. 18 Lucian Freud, Pluto and the Bateman Sisters, 1995
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Obr. 20 Jana Bubelinyova, Intimita, rok neuveden
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Obr. 21 Martin Krajc, Mies trovsky interior, 2010

Obr. 22 Michal Péchoucek, Time for Bed XXXV, 2010
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Obr. 23 Ivana Lomova, M.S. + V.P., 2004

50



Priloha I. — Zdroje

Obr.1 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Vyd. v Cestiné 2. (rev. a rozs.), V Argu 1. (dotisk).
Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 63

Obr. 2 JANSON, D. J. Cesty malifského uméni: prehled vyvoje malifstvi od pravéku do

soucasnosti. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 25

Obr.3 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Vyd. v Cestiné 2. (rev. a rozs.), V Argu 1. (dotisk).
Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 131

Obr.4 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Vyd. v Cestiné 2. (rev. a rozs.), V Argu 1. (dotisk).
Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 382

Obr.5 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Vyd. v Cestiné 2. (rev. a rozs.), V Argu 1. (dotisk).
Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 18

Obr. 6 PIJOAN Y SOTERAS, J. Déjiny uméni. 7. Vyd. 4., V KniZznim klubu 1. Praha: Balios :
Knizni klub : Euromedia Group, 1999. ISBN 80-242-0140-2. s. 303

Obr. 7 Mistfi holandské malby XVII. stoleti. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury,

hudby a uméni, 1954. ISBN neuvedeno. s. 27 pfilohy

Obr. 8 PIJOAN Y SOTERAS, J. Dé&jiny uméni. 7. Vlyd. 4., V Kniznim klubu 1. Praha: Balios :
Knizni klub: Euromedia Group, 1999. ISBN 80-242-0140-2. s. 196

Obr.9 PIJOAN Y SOTERAS, J. Déjiny uméni. 11. Vyd. 1. V Praze: Balios : Knizni klub:
Euromedia Group, 2000. ISBN 80-242-0448-5.s. 110

Obr. 10VLCEK, T. Honoré Daumier. Praha: Odeon, 1981. ISBN neuvedeno. s. 53

Obr. 11PRAHL, R. Edouard Manet. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0235-0. s. 55

Obr. 12SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. ISBN neuvedeno. s. 25
Obr. 13http://parkwestgallery.wordpress.com/tag/gustave-caillebott/

Obr. 14PIJOAN Y SOTERAS, J. Déjiny uméni. 9. Vyd. 4., V Kniznim klubu 1. Praha: Balios :
Knizni klub: Euromedia Group, 2000. ISBN 80-242-0217-4.s. 31

Obr. 15http://leccos.com/index.php/clanky/vrbovakotrbova-vilma

51


http://parkwestgallery.wordpress.com/tag/gustave-caillebott/
http://leccos.com/index.php/clanky/vrbovakotrbova-vilma

Obr. 16 WOLF, N. Expresionismus. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-659-1. s. 55

Obr. 17http://dingeengoete.blogspot.com/2011/12/thomas-hart-benton-april-15-
1889.html

Obr. 18BERNARDOVA, E. Moderni uméni 1905-1945. Praha: Paseka, 2000. ISBN 80-7185-
291-0.s.117

Obr. 19http://www.only-apartments.com/news/roy-lichtenstein-viena/
Obr. 20http://gerryco23.wordpress.com/2011/07/22/lucian-freud-dogged-portraitist/

Obr. 21 TETIVA, V. Michael Rittstein: vlhkou stopou (o vodu se délim s hady). Hluboka nad
Vltavou: AlSova jihoceska galerie, 2009. ISBN 978-80-86952-13-0.

Obr. 22http://www.amoya.cz/cz/sbirka-artbanky/autori/bubelinyova-jana
Obr. 23http://www.info-vm.cz/akce/skupina-obr-pepa-achrer-martin-krajc/

Obr. 24http://www.nakluky.cz/magazin/item/375-osobnost-michal-pechoucek-vytvarnik-
a-umelec/

Obr. 25http://www.lomova.com/cs/obrazy/7-dokud-nas-smrt-nerozdeli/

52


http://dingeengoete.blogspot.com/2011/12/thomas-hart-benton-april-15-1889.html
http://dingeengoete.blogspot.com/2011/12/thomas-hart-benton-april-15-1889.html
http://www.only-apartments.com/news/roy-lichtenstein-viena/
http://gerryco23.wordpress.com/2011/07/22/lucian-freud-dogged-portraitist/
http://www.amoya.cz/cz/sbirka-artbanky/autori/bubelinyova-jana
http://www.info-vm.cz/akce/skupina-obr-pepa-achrer-martin-krajc/

Priloha ll.

Obr. 1 Intimita vSednodennosti I. inspirovana komunikaci
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Obr. 2 Intimita vSednodennosti Il. inspirovana hrou
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Obr. 3 Intimita vSednodennosti lll. inspirovana milostnym aktem
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Obr. 24 Intimita vSednodennosti IV. inspirovana setkavanim
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Obr. 25 Intimita vSednodennosti V. inspirovana dotekem
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