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Anotace

Hlavnim zamtrem diplomové prace jef@dstaveni Emily Dickinsonové a Walta
Whitmana jako basnik ktefi se stali hlavnimi piti p#i budovani tradini americké
poezie. Svou tvorbou vnesli do literatury novouwpoezie, ktera ovlinila celkovy status
tradicni americké kultury. Jejich tvorbada efektivni dopad, ktery svou originélnosti
zpasoboval a poziji i udaval sngr ryze americké literatury. Diplomova prace se pgko
piedstavit historické a literagrfilozofické pozadi doby, které &o prirozere vliv na
tvorbu obou basnik Dale se snazi o demonstraci jejich poetik a pudwda je vzhledem
ke spolénym tématim, které se vyskytuji v jejich tvokbV zawru diplomové prace jsou

analyzovany podobn# rozdilné jevy v poezii obou bastiik



Abstract

Diploma work presents the Poetics of Emily Dickinsand Walt Whitman as a
big influence on traditional American Literary déyement. Their work brought a new
view of traditional Poetry in 19th century, whicfiegted the whole status of traditional
American culture. Their styles of writing had affeefive impact on American Literature
and shaped the new image of Poetry. One of theopagpof this diploma work is to
introduce historical and literary-philosophical kgmound of the period of 19. century,
which influenced their lives and work as well. Thée diploma work demonstrates the
Poetry of Walt Whitman and Emily Dickinson and cargs their work afterwards
according to the chosen topics appearing in thegnpgs. To summarise the whole
diploma work there is the analyse of the similagtand differences in the poetry of both
poets.
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Uvod

Tato prace je snahou o popsani a pokus o pochdpenie poetiky Walta
Whitmana (1819 — 1892) a Emily Dickinsonové. K b tohoto tématu g vedla
subjektivni naklonnost k @&ma autoim a geswdéeni, Ze pinos jejich tvorby pro
swtové literarni ddictvi je natolik vyznamny, Ze i dnes dok&Zou svigrtem oslovit

souwasnéha@ten&e a zanechat v¥m néco ze svého basnického &m.

Pfi uvazeniceho Ameréané dosahli ve svém vymezovani oproti zapadnidiadi
pak uUsgchy v hudlg, malistvi, sochestvi nebo architekte budou relativ malo
vyznamné. Nejde o to, Ze bychom za standard powadiZzdacha, Mozart&i Beethovena,
americké skladatele totiz hrapredti i moderni evropsti tuci Stravinskij, Schonbery
Barték. A & je americké maistvi ¢i sochdstvi jakkoli Uchvatné, iig@sto nikdy nerali
zadného Matisse. Vyjimku v3ak tfoliteratura. Zadny evropsky basnik 19. stoleti,
dokonce ani Browning, Leopardi nebo Baudelaire ,okéde zastinit Walta Whitmarsa
Emily Dickinsonovou. NejdlezitéjSi ameréti basnici 19. a 20. stoleti, rrag-rost,
Stevens, Eliot, Hart Crang@ Elizabeth Bishopova, se hrawyrovnaji Pablu Nerudovi,
Lorcovi, Valérymu, Montalemu, Rilkowi Yeatsovi. A podob& mohou stat po boku
svych evropskych souputrik amertti romanopisci (Hawthorne, Melville, James nebo
Faulkner). Mym hlavnim zé#&nem v této diplomové praci bude tediegloZeni dkazi,
pro¢ byli Emily Dickinsonova a Walt Whitman svoji tvash nesrovnatelni se svymi
souwasniky tehdejSiho amerického literarnih@tava jakym zpsobem pomohli vytviot
americkou literarni tradici. Sy zamer se budu snazit naplnit nastiim doby, ve které
Zili a kterd je pirozere ovliviiovala. Nasledd se budu $novat analyze dvou rozdilnych
poetik, které spojovala pr&zmingna odliSnost. A o sol& newdéli, nebo jen z doslechu,
jejich poetika byla revokini skrze formalni i obsahovou stranku badByla na tehdejSi
puritanskou spolaost nezvykla a svoji nekonwarosti vyvolavala pobdeni. Walt
Whitman se neocl¥né prezentoval svymi bagmi, typickymi svoji sexualni otégnosti,
jejichz konstrukce se na mile vzdalovala od stangele norem. Emily Dickinsonovaga
pro své okoli nenapadnd, ticha bytdktici se strikta dle svého ortodoxnveériciho otce,
si doma ,do Supliku“ psala basnkteré po jeji smrti mnohym vyrazily dech svoji
hloubkou, vytibenym vkusem a energii, kterd se koweskrze ® dostala na povrch
swta. Emily Dickinsonova a Walt Whitmanéh ,rozdvojenou osobnost®, jedna jejich



cast byla ta seridzni, introvertni, ve které se uélypred okolnim sétem. Prag pies
poezii objevili své pravé vriiti ,ja“ a nechali ho ,vola dychat* skrze svoji tvorbu. Ta
byla revoléni pro volbu témat, Walt Whitman jako viziana ,vadce“ amerického
naroda Sokoval hlawnsvoji sexualni otgenosti a orientaci. Emilyiekvapila svoji
blizkosti ke smrti a zoufalstvirigs exploraci vlastniho ,ja“, kdy sexualni orientateze
jeji basr byla také dvojzn&na. Tvorba Walta Whitmana ohromila literarnétskined za
jeho Zivota, nahida zavedené konvence, dilo Emily Dickinsonové aZg)i smrti. Toto
literarni cedictvi, zprvu kritiky a celou spoteosti odsouzené, nyni pamezi nejetsi
americky literarni poklad. Tento odkaz ukazal swyésledovnikm novy mozny sk,
zarover pomohl ukotvit literarni tradici americké literayua @ispel i k pocatkam tvorby

moderni poezie.
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V teoretické¢ésti se zartim na literarghistoricky obraz Ameriky 19. stoleti.
Pokusim se vytuit sled nejdilezitejSich historickych udalosti tehdejSi doby v sowassl
se zvolenym tématem. DalSim nemaélilezitym meznikem v této praci bude definice a
charakterizace pro nas nejezit¢jSich filozofickych snirt a postoj tehdejSi doby. Déle
se budu w¥novat charakteristice poetik vybranych autca v praktickécasti jejich
nasledné nazorné analyze na konkrétnigklgrlech. Poté se pokusim o komparatistiku
nékolika vybranych basni autior Na zaér srovnam vlastnosti obou poetik, jejich

podobnosti a odliSnosti.



1 Historické a literarn é-filozofické pozadi

Mezi americkou literaturou a teth vSemi ostatnimi vyznamnymi &eovymi
literarnimi tradicemi existuje jediny, avSak podsyarozdil. Americka literatura je totiz
oproti ostatnim velice mlada a moderni. Kdybychoht¢lc patrat po americkém
sttedovku, nebylo by mozné najit jeho #emy. Na americkém kontinentu existovaly
vyznamné pedkolumbovské civilizace se starobylynédettvim kultury, mytologie,
rituala, zpivu a poezie. Hodnoceni této kultury jako vyznamre gmerickou tradici se
nam jevi az z dnesniho pohledu. Kalad smysl Indian pro mystické uctivani zetra
jejich cyklické pojeticasu se tak radikatnodliSovaly od evropského linearniho vnimani
historie, Ze #staly jeS¢ dlouho stranou zajmu americké kultury. Toto opemiijbylo
divodem pro¢ se proti puritanismu baila pozdjSi americka literatura a podle nim
nekterych i samotna obraznost Amieni. Sam pojem ,puritanské obraznostifipadal
mnoha unmdlcam z pozdjSi doby jako protimluv. (Ruland, Bradbury: 42-43)ky dnesni
generace spisovatela pedevSim aut@m jako Louise Erdrich nebo Leslie Marmon
Silko, ktei se obraceji zft do minulosti a vyzdvihuji tradni prvky americke literatury
nagiklad v ramci hnuti“Native American Renaissance'se za&ala nebyvale rozvijet
indianska kultura a tato jpdetapa“ se povazuje za neodmyslitelnoucastuamerické
literatury. Pra¥ svou rozmanitosti ispiva ke komplexnosti a multinacionalnimu
charakteru sailasnée Ameriky.
(http://cs.wikipedia.org/wiki/Americk% C3%A1_literata> % January 2012)

V souvislosti s prajvodem americké literatury a kultury musime rutrychazet
ze stetu osadnik s pivodnim obyvatelstvem, s ,Indiany“. ,Novy &, ktery byl
objeven KryStofem Kolumbem vr. 1492, byl povaZzovém panensky kontinent. Pro
mnohé byl znamenim novéhocatku. Redstava vybudovani nové spiiesti a realizace
vlastnich si byla pro wtSinu pgirozere neodolatelnd. Amerika se stala jakymsi
.Kkosmickym vyzkumnym programem* v etapcharakteristické svoji dobrodruznou
povahou. 15. a 16. stoleti jsou stoletimi objevngldveb a vyznauji se expanzivnosti a
podnikavosti. Angtiané zd&ali na novy kontinent ifichazet pozé&i. Prvni osada byla
zaloZzena az v r. 1607. Navic oblast, ktera skytafgeberné nerostné bohatstvi, vyiia
potencionalni fedpoklad dalSiho rozvoje nové britské kolonie NaMdglie a nové
moznosti britského impéria. Pro tehdejSi puritanskpol€énost se stala Nova Anglie



prislibem ,amerického snu“. Osadnidiimesli své vlastni j@dstavy o &jinach, smyslu
SsWta, jazyk a pedevsim knihu Bibli, od které vedla cesta k amérideratue. Rinesli si

s sebou i vlastni literarngdomi. (Ruland, Bradbury: 19)

1.1 Puritanismus

Slovo puritan pochazi z anglického slova ,pure“piekladu znamen&isty.
PrivrZzenci puritanismu, tzv. puritani, byliFiprzenci radikalnich protestantskych skupin
pusobici v anglicky mluvicich zemich 16. stoletiav@dni puritani hlasali pétbu
,0C¢isty“ nauky a bohosluzeb ve smyslu kalvinismu adkl diraz na soukromou
zboznost a @jnou mravnost. (Encycklopedie dil 2.: 387) Puigarus jako Zivotni
postoj a styl se objevoval u protestadf. stoleti, kté usilovali o velmi pisnou mravni

distotu, ukéazanost a askezi. (http://slovnik-cizich-

slov.abz.cz/web.php/slovo/puritanismus>1.st. JanR@i2)

Praw puritanismus ovlixioval evropskou i americkou literaturu jg$t 19. stoleti
svymi ,moderrjSimi“ odnoZzemi ,unitarismu“ a ,kalvinismu“. Zraé pasobil na Zivot i
tvorbu pra¢ Emily Dickinsonove, ale ve svych gatcich ovlivioval i snér kulturniho
vyvoje no¥ nalezeného kontinentu. ,Prosty styl milénistickéii@kavani, ustagné
hledani vztahu mezi bozimi a lidskymigjiami, mezi Umysly prazetelnosti a
individualnim s¢domim, to byly z&kladni prvky, které si separati@téezli, aby zaloZili
své biblické spokeenstvi.” (Ruland, Bradbury: 29) Literatura byla ipdmy chapana jako
spojeni s Bohem, ngstjSim pojivem bylo uzivani metafor a alegorii. Vyebia z Bible
a drzela se striktnmravniho kodexu. Mezi gateni dila prvnich osadnik ktei se
k puritanismu hlasili, pat praktické zpravy nebo vyzvy k osidlovani. Tytozvy maji
obvykle &tSi dosah, nap obraz idealniho budouciho statu. Jde o imaginasty, které
se postupdivyvijely, nabyvaly na specifnosti, utitosti a realnosti. Tato néwytvorena
literatura pozvolna #nila s\wij charakter. Postugnse objevovaly prvni letopisy, socialni,
védecka a frodowdna pozorovani, zaly se psat prvni kroniky, které se pramji v
Jeremiady“(zakladni typ puritanského pisemnictniffestoze se literatura tita
vyhradré pro poteby osadnik, sowasreé meli na pangti i evropskéctende a snazili se
pieswdCit anglickou mysl o mravnosti &isto nového mista. Jednotnou \mit
mysSlenkou ¢l bylo pasobeni BoZi praetelnosti. VeSkery &, ktery se odehraval, byl

jejim dilem. Sam Bh dohliZzel na $etnuti cestovatele a jgStenapsaného Novéhoesa.
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| pfes tento evropsky mytus byla hlavnim zdrojem tvdBiyle, zejména Gvodni kapitoly
Genesis a Exodus, vypigici piibeh o vyvoleném narodu a zemi zaslibené&bdhy

puritdni byly v podstat piibehy naboZzenskymi, které vyprdly o usilovné praci a o
putovani pod BoZim vedenim za vysokym cilem a sg&ikétou historii. (Ruland,
Bradbury: 24) Jiz koncem 17. stoleti v Nové Anglkistovala spokost, ktera svoje
koreny postavila na zaklad/lastni historie a neusphu v Britanii i puritanské revoluci.
Potvrdila pravoplatnost svého vykupitelského paskrutvrdila se v fedsta¥, Ze na

P

pudé nového kontinentu prozivajthy, které jsoutizené Bohem. (Ruland, Bradbury: 41)

.Kritikové vinili puritdnské ddictvi z toho, Ze v mnoha smech omezilo rozvoj
americkeé literatury. V jeji silné tendenci k aleigorv jeji neschopnosti otéit se
zkuSenosti a rozkryt mnohozimost symbolu, v nedostatku vSestrannosti, miziakaie
na st prfirody, zaryttm moralismu a vyznavani anglosaskydunbt.“(Ruland,
Bradbury 1997: 43) AvSak puritanské mysleiédjimalo mnohé aspekty romantismu,
zejména srr, ktery nazyvame transcendentalismem, jeZz povaiijeza typicky
americky, nebt v mnohém vyiista z puritanskéhoédictvi. Ale tam, kde romantismus
oslavoval obraznost jako cestu k duchovnimu por@mniypuritdnskd mysl vyzadovala
zboznost. (Ruland, Bradbury: 32)

1.2 Romantismus

V této kapitole se za#him na charakteristiku romantismu jakoigpbu mysleni a
piistupu Kk Zivotu a ukmi, které se zZ@lo objevovat v Evropjiz na gelomu 19. stoleti.
Na americkém kontinentu se romantismusatgprojevovat s mensim zpaddm az

s transcendentalnim hnutim &tgticatych letech 19. stoleti.

1.2.1 Obecna charakteristika romantismu

Romantismus jako u#étecké hnuti a protiklad klasicismu vznikl jako reakna
hluboky rozpor mezi realitou a humanistickymi ideakteré proklamovala Velka
francouzska revoluce v letech 1789-1799. Vznikldemn 18. stoleti jako vyraz novych
socialrt  ekonomickych skutsosti v Evrop, odrédZzel prohlubovani rozpor mezi
individuem a spoknosti, idealem a skuteosti, undnim a Zivotem. Pro detadjsi
pohled na jeho p@tky, coz neni cilem nasSi prace, bychom museliteaippZ v prvni

poloving 18. stoleti. V této dabjiz miZeme vystopovat prvni ndznaky nespokojenosti.
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Jiz tehdy nastupujici socialnifida néstanstva zéala vyjadovat swvij protest proti
chladnému rozuntatvi klasicismu a proti stavovskému feudalnirtigeni, které ji

neposkytovalo moznost plného upkaiha vSestranného svobodného rozvoje.

Termin ,romantismus” neoztaje ani tak utité historické obdobi nebo konkrétni
umelecky snér, jako spiSe soubor ryspostofi a nalad, jejichZ osobitost sfiea v jejich
zvlastni povaze aipdevsSim v jejich originalnich vzajemnych vztazicdriginalitu
romantismu nelze ufi jednotlivym aspekim romantické krasyjiebaze k nim pogrné
snadno najdemer@dstup® a gredchidce. Origindlni jsou vSakipdevsim vztahy mezi
rozmanitymi formami, jeZz netmje rozum, ale cit a rozum. Vztahy, které nehodlaji
vyluc¢ovat protiklady a rusit antiteze. Protiklady jsoamopak souk¥né¢ akceptovany, a

praw to je v romantismu skuta¢ noveé. ( Eco: 299)

Romanticky vkus se vlivertiasu postuphipronmenoval a s nim i jeho sémantické
vyjadieni. V polovirg 17. stoleti je “romantic* synonymem (v negativnéiova smyslu)
romaneskng o stoleti poz#i znamena spiSe ,chimériclkd“nebo pitoresknf®.
Rousseau svou subjektivni charakteristikde vyrazem ¢ehosi‘ vagniho, neuditého.”
piinejmensim zanechal rozhodujici a trvalou stopunasledné generaci romantikPrvni
némedti romantici tzv:Fruhromantik“ na gelomu 18. a 19. stoleti posléze fe&iz5iuji
vyznam neufitosti a vagnosti, ktery pokryvd nazev ,romantiscE@ahrnuje vSechno
vzdalené, kouzelné a neznamé&twe pochmurného, iracionalniho #iftovniho. Na toto
dedictvi nejspiS navazala v tvarbEmily Dickinsonova. Specificky romanticka je
zejména touha. Touha, ktera neni vazand historaleyktera romantizuje kazdé ani,
jez ji vyjadtuje, anebo diky niz je romantické veSkeréénimpokud nevyjailje nic
jiného nez ji. (Eco: 303) Pro romantickébioveéka ma i smrt zbavena makabrozriiho
ramce nespornou fascinaci a@fe byt krasna. (Eco: 307) Téma krasné smrti naotézi
v tvorké Walta Whitmana. DalSim rysem, ktery je typicky pumanticky vkus a jejz

klasicismus zpravidla odsouval, byl kult exotikyocaientalismu, ktery riweme najit

! =majici prvnky romantické napinavosti, sklon k témtinosti (ttp:/slovnik-cizich-

slov.abz.cz/web.php/hledat?cizi_slovo=romaneskm&tyedani=prefix 19.th January 2012)

2 =méamivy,neredlny hitp://leccos.com/index.php/clanky/chimerick@1.st. January 2012)

® =pavabny, smsny, divny (http:/slovnik-cizich-slov.abz.cz/wehmislovo/pitoreskni> 10.tn
January 2012)

“=hrozny,umri(http:/slovnik-cizich
slov.abz.cz/web.php/hledat?typ hledani=prefix&csihvo=makabrd%F3zn%EP19.tn January 2012)
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v nekterych basnich Walta Whitmana, kdyz ve svych lidsmizyva k rovnopravnosti a

rovnocennosti vSech lidi na&w.

Po starém sentimentalnim romaragdidromanticka krasa realismus vas&v jeho
ramci experimentuje se vztahem jedince a osudw jenpro romantického hrdinu
nanejvys piznainy. Toto adictvi nicmér nebrani tomu, aby byl ffipéh ukotven
v historii. Pro romantiky je ve skuteosti historie pednttem nejvyssi dcty, hiynikoli
uctivani. (Eco: 307) Pokud neni modetidveék plodem evoluce, ale upadkuivodni
Cistoty, pak bitvu s civilizaci jer¢ba vést novymi zbr&mi. Tou hlavni zbrani je cit,
spontannost a iffoda, coz je v literarnim odtvi poezie, v naSem fjpackt Walta
Whitmana, typické. froda, postavena proti whé stavie dgjin, se jevi jako temna,
beztvara, tajemna, nelze ji zachytit d@gnych a jasnych forem, nebdivaky zavaluje
velkolepymi a vzneSenymi obrazy. Proto se také &rgrody nepopisuje, ale
bezprostedre zakousi. Intuitivil se ji zmodujeme tim, Ze se do ni patme. (Eco: 312)
Romantickycloveék Zije swij Zivot jako roman, je podroben mocitcia jen z¢Zka jim

éel.

Shiime si obect spol&ensko-kulturni situaci, ktera se odehrala spolastupem
romantismu. Da séci, Ze spojujicimilankem, ktery slotil ve spol€enskou itidu lidi
sdilejici stejny vkus, stejného ducha a stejnowlatgi, bylo odmitani aristokratického
swta s jeho klasickymi pravidly. Byl to &vv porovnani s novym mysSlenim romantismu
piilis uzky a chladny. DoSlo k novému zhodnocenivittia, vytv&eni novych pozic a
ke konkureginimu boji spisovatél a unglca ve volném kulturnim trhu. NejvyraZjsi
tendence bychom nasli whhecku, v hnuti Sturm und Drang“.Encyklopedie, dil 4.:
258°

1.2.2 Piehled anglickych a americkych romantika

Za kolébku literarniho romantismu je povazovanalingKoncem 18. stoleti
navazala prvni generace anglickych romantila gedchozi preromantické autory. Jedna
se zejména o tzvjezerni basniky MuZzeme si uvést jako zastupce Ffad Williama

Wordswortha a Samuela Taylora Coleridge. K nasletiggneraci anglickych romantik

® nejvyrazwjsi preromantické literarni hnutifigobici hlava v letech 1765-1785Efcyklopedie,
dil 4.: 258)
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se fadi nap. George Gordon Byron, Percy Bysshe Shelley nebdteWacott.
(Encyklopedie dil 2.: 345.) Nastup romantismu v Blénglii znamenal mnohem vice. V
Nové Anglii, ktera byla sediskem vSech reformnich hnuti, od feministickyghkdnuti
proti otroctvi, vznikla skuta narodni literatura. Jeji staré puritanstvi aasiormovalo
piedevsSim v unit&tvi, jez hlasala. Byla v uzkém kontaktu s britskyamevropskym
myslenim, nebibjeji spisovatelé a myslitelé se hdypydavali ges Atlantik, coZz ji dinilo
vstupni branou romantismu. (Ruland, Bradbury: 188jmenujme si zde &kolik
americkych romantik Pati mezi i mimo Walta Whitmana a Emily Dickinsonové
nagiklad Washington Irving, Edgar Allan Poe, Jamesifiene Cooper, Ralph Waldo
Emerson, Nathaniel Hawthorne, Henry Wadsworth Lelhgiv, Henry David Thoreau,
Herman Melville, Holmes, John Greenleaf WhittiebhaeRobert Lowell. Mezi fedni

spisovatelky pdily Margaret Fullerova a Harriet Beecher Stoweova.

1.3 Zrod americkeé literatury

Touha po prohlaSeni skdted literarni nezavislosti a opravdové americké
literatufe rostla, ale nalezitad odezvéada az vectyiicatych letech 19. stoleti. DovrSeni
této pout se stalo jiz od konce 18. stoleti jakymsi naroddiolem, pro ktery horoval
v raném obdobi Thomas Jefferson nebo ppZalph Waldo Emerson. @od, ktery
znan¢ prispival k pomalému procesu literarniho adeokého rozvoje, byla absence
vyhrarené a ryze americké estetiky. Nerozvijela se ansoyatelskd povolani a
neutvdela se étend&ska obec. Tato doba neustalych diskusi nad osudeerické
literatury gispela ke vzniku mnoha&asopisi a novin, které sice podporovaly peitu

narodniho uréni, wdy, literatury atd., ale tento problérfefrvaval az do 20. stoleti.

1.3.1 Americké narky nad nedostatkem vlastni kultury

Podivame-li se na toto obdobi podréjnnzjistime, Ze jeho charakteristika neni
vabec tak jednozrma. Kultura Spojenych staamerickych si proSla vieklou a rozsahlou
krizi a hledala cesty ven. Stesky nad nedostatkdinrly, patrori umeni, forem a zdrdj
tvorby se staly v americké literaubeznou litanii a ziskaly té#i status samostatného
Zzanru. Amerika jako novodoba z&rse stale neseb&lonme obracela k tradicim evropskeé
kultury a \&tSina jeji literarni produkce byla importovana zghe, Francie, Nmecka
nebo Italie. Charles Brockden Brown, vydavatel \amamého filadelfskéha@asopisu
“American Review and Literary Journabyé znepokojeni v roce 1801 vyjaddakto:
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»G€éniu literarniho turce, pra¥ tak jako je tomu v kterémkoli jiném oboru &,
musi byti napomocna vEnost, musi miti podporufignivci a dostatek volnéhdasu i
zdroju tvorby. AvSak nérod pkzaujaty zerddélskou praci v surové zemi, nedené
kultivovanosti, nemize zarové s dostaténou lehkosti a Usjghem rozvijet dilo své
obraznosti a &novat se hlubokym dvaham Raffaelovym, Newtonovymbone

Popeovym.“(Ruland, Bradbury: 71)

Casto se za podobnymi stesky skryvala klasicistetigtava urni, predstava
zlatého ¥ku vytiibenych unilci podporovanych vadanymi mecenasi. Mezitim ovSem
v Britanii zatali mecendsi mizet a do p@uli se dostavali nakladatelé vydavajici knihy
pro zisk, rozvijela se nova forma brakové literatarviadu pebiral novy literarni vkus.
Spole&enska témata byla v umi stale vice nahrazovan#inpdou a ta se préw Americe
podle obecného soudu vyzio®ala osobitou krasou. Ameéanim se v3ak zdalo, jako by i
piiroda vyZadovaladto z evropské Uupadkovosti, aby se stala poetickaemalo jich za
timto zazitkem vycestovalo za hranice. V roce 1828ames Fenimore Cooper (jenz
stravil sedm let v R&i) s€Zoval na ,nedostatek latky" v Americe. V roce 18#ifjevil
Nathaniel Hawthorne (Zijici v Anglii a Italii) Kik chdpéani romance v rozpadajici se
EvropE. A jeSE vroce 1873, kdy uz by se dateci, Zze doslo k ufitému ,usazeni”
americke literatury, nechava Henry James (jen¥istrétSinu svého Zivota v Britanii) ve
své ,Mador budoucnosti* (Madona of the Futuregamerického uiice zvolat: ,, Jsme
vydedénci unmenil”. Tim se vyvinula vSeobeé&rutkwéla predstava, Zze americké g je
prislib, ktery se dosud nenaplnil, Ze Amerika je @ordmantismu dosud nepopsanym
listem a Ze poezii, imaginaci jgeba hledat &¢kde jinde. To bylo jednou Z{gin, pro¢ se
amertti literarni vystéhovalci nadale obraceli ke starémuétsy ktery ntli spiSe
odvrhnout. Americka literatura se tak ocitla mezirda protictidnymi vlivy: a) potebou
literarni nezavislosti a republikanskévpdnosti a b) &dicnou vazbou k Zivotodarnym
kontaktim s evropskou kulturni minulosti na statruhé. To vSechno vytiglo Zivnou

pudu pro literarni svary nové Ameriky.

V poezii se z&la objevovat nova témata jako indianské squawjnbve
revoluce, prérie a cvci, nova vsak byla jen témata, formastavala tradini. Uvel'me si
jako piklad Dwightovo “The Conquest of Canaan®. Britsiasopisy kritizovaly novou
~-americkou literaturu“ za jeji vysoké idealy a ndzkUrovéi. Americanécasto reagovali

tim, Ze skromné talenty nafukovali do velkych rérim jak to nové narody &hiji.
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V americkém oficialnim umni, snazicim se prokazat vSeobecnou mravni plataost
demokratickou uslechtilost americkych ideatelice dlouho petrvavaly klasické formy,
jez mely novému Z¥izeni profij¢it nalezitou distojnost. Neustale se ozyvalo volani po
heroickém urani s velkolepymi historickymi tématy, jez by bylslavou naroda a
vyjadienim nadasovych pravd Boha &ipody. Deistické a moralni ideéaly, na nichz byla
nova republika zalozena, se vSak nedaly snadirpisobit subjektivni povaze noveé
romantickeé éry, kterd v Americe dép k plnému rozkstu se zpoZéhim nejmén jedné
generace, a to v transcendentalistickém hityticatych let. (Ruland, Bradbury: 71)

1.4 Vrchol tviar¢ich sil americké literatury

Tento vrchol v tvorb americké literaturyésné pied polovinou 19. stoleti se tak
dodnes zdéa byt kekanym a pozoruhodnym jevemisfava kléem ke vSem diskusim, od
nichZz se mze odvijet naSe chapani originality americké liema a smysl veSkerého

modernihai modernistického vyvoje. Podle Whitmana vSechnardaEmersonem:

.Myslim, Ze Amerika budoucnosti, ve svém dlouhéerdsl basnik a spisovate,

e

tomuto muzi, ktery stal na patku celého toho sledu.” (Ruland, Bradbury 1998)10

.vymezeni tohoto obdobi je vcelku jednoZna. Jeho konec je jasny, zaniklo
s vypuknutim americké ¢hnské valky v roce 1861, i kdyZqultim poukéazalo nagt8inu
problémi, které k ni vedly. Jeho Zatek je méa zietelny, ale I1ze zadppovazovat vydani
EmersonovyPrirody (,Nature®, 1836), odvrhujici minulost a ,dobu pohtedpatky” a
hlasajici noveé vighi (,Stavam se gihlednym okem. Nejsem &im. Vidim vse."), jez
byla spolu s jeho projevem nazvanyithg American Scholdr(1837) mnohymi z jeho i
naSich sotasniki povazovana za skuteé prohlaSeni americké literarni nezavislosti.”
(Ruland, Bradbury 1997: 106-107)

1.4.1 ,Americka renesance*

Vroce 1941 dokatil F. O. Matthiessen fikopnickou studii o Emersonovi,
Thoreauovi, Hawthornovi, Melvillovi a Whitmanovijgcich osobnostech tohoto obdobi,
a kulture, kterou pedstavovali. Nemohl vSak najit titul, jenZz by vhédmopisoval to
neobyejné obdobi, které zkoumal. Jehditgl a Zak Harry Levin navrhl termin
~-americka renesance“Matthiessen dal své studii tento nazev a pojméniose vZzilo. Je
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ovSem nedokonalé, nebaesSlo o znovuzrozeni, ale prost zaatek rféeho nového, jak
darazre prohlaSoval Emerson a jak uznal i Matthiessen &ayv; fekl, Ze v tomto obdobi
Amerika ,poprvé dosahla dodlpsti a ujala se svého pravoplatnékdidtvi v celé oblasti
uméni a kultury“. Sodasré vSak podle & bylo americkou obdobou al#tinské
renesance, kdy wteckd, intelektualni a politicka energi¢iyedly dobu ke s¥Zimu a
dodnes fisobivému sebevyjddni. Proto se nazeyenesance” nadale pouziva, i kdyz

jde ve skuténosti o zrozeni, nikoli obrozeni. (Ruland, Bradbur§6)

1.4.2 Mimo¥adny vyznam poezie

Ameri¢cané revoldniho obdobi konce 18. stoleti ndintadnou pochybnost o tom,
ktera z forem literatury je nejzavag$i a nejpatebrgjSi. Byla to poezie, ktera ohlaSovala
prislib amerického milénia, a byla to peapoezie, ktera zdobila a zuSl€okala antické
Recko aRim. Proto byla pré&vpoezie povolana, aby splnila svou povinnost, koiyZla
.chvile nového naroda“. Ideal této oficialni poeziedstavovali koncem 18. stoleti
»connecticutsti krasoduchové®. Mezg rpatil naptiklad John Trumbull nebo Samuel
Butler. (Ruland, Bradbury: 73) Pogdmezi predstavitele oficialni poezie gat Henry

Wadsworth Longfellow, Holmes nebo Whittier.

1.5 Transcendentalismus

Podle definice filozofického slovniku se jednd oumku americkych
idealistickych filozofi a spisovatdl, kte‘i v roce 1836 zalozili Transcendentalni klub.
Déle v letech 1841 az 1844 vydawv&disopis The Dial”. Skupinu tvaili R. W. Emerson,
J. Ripley, T. Parker, M. Fullerov4, H. D. Thoreau RrestoZe se fedstavitelé této
skupiny sami nazyvali transcendentalis@§imz zdiraziovali swij zaporny postoj
k senzualismwa gibuznost s filozofii Kanta, Fichta, Jacobiho a $ahimacera, rozvijeli
své teorie pod silnym vlivem Platéna, anglickycmemtickych basnik “jezerni Skoly*,
Carlyla a Rousseaua. Z pozic romantismu a malobardibo demokratismu kritizovali
nelidskost kapitalismu, vyzyvali k mravnimu sebdauttaleni, ke sblizeni gipodou.

Navic mnozi transcendentalisté aktiwystupovali proti otroctvi v USA.

Vice se dozvidame v kapitole ,Americké zrozeni* i@, Bradbury: 108), ktera
se snazi charakterizovat transcendentalismus. Snaha vyjadeni podstaty

transcendentalismu je zde podana jako snaha oreyjadevyjadtelného. ,Je nutné se
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vzepit a prohlasit, Ze #h nestvaéil hmotnou girodu pouze k tomu, aby ¢lovek uzival,
neba’ je zaSifrovanym podobenstvim jeho duchovnih&asviiroda neni pouzeédim,

co méclovek ovladnout a vyuzit. Howod piimo k jedinci, jeho mysli a dusi.“ (Ruland,
Bradbury: 119) Tato myslenka, kterd vybizi k re¢oje hlavni mySlenkou tuéciho se
transcendentalismu. Jeho zakladnim myslenkovygr@ranim byl odklon od unitatvi a
lockovsko-newtonovského &wonazoru, ktery tak dlouho, do 19. stoleti, v Aroeri
pietrvaval, oslava individualismu, kazdého jedincgel@ wdomi, jakoZ i prosazovani
idealistického novoplatonismu, ktery jej paradé®xmacel zpatky k puritanské tradici.
Transcendentalistické uvazovarerpalo z ducha romantismu, vychazejiciho z dila
filozofu, jako byli Kant a Swedenborg, a z Coleridge a Weal, kté¢i zdiraziovali silu
piedstavivosti a povahu duSe osvicené bozstvim. Krémmo se vSak inspiroval i
utopickymi a ndbozZenskymi sektami, které v té &abNové Anglii vzkvétaly nemén
nez individualistickd podnikavost, jez se zdala bgtéasti americké povahy, ve své
podstat franklinovské. V novoanglickém ,bublajicim kotldAboZenstvi a politiky”, jak
jej nazval John Quincy Adams, kde se stéle znovevobaly moralni apely a nova
zjeveni a kde se proroci a sanmigtamyslitelé stali tégt prirozenou soéasti spoléenské
sceény, oslovuje transcendentalismus hodnotaminihid duchovniho hledani a pebou
osobniho vztahu mezi jednotlivecem a vesmirem. Slonati duchovni obnovy, které
poloZilo diraz na hledani sebe sama w&liém okamziku, kdy se doba zdala zrala.
(Ruland, Bradbury: 118)

Diky Emersono¥ vidéi Uloze se transcendentalismus z retrospektivndidepu
jevi jako ustedni téma celého obdobi, ale tehdy to mozna ndbilajevné. Z tehdejSiho
pohledu byl pouze jednim z mnoha hnuti doby, kdypotZv Nové Anglii el novymi
sektami a schismaty, nabozenskymi a filozofickymgry, jez se odtud &ly po celé
zemi. Utopismus a sek&vi, mesmerismus a frenologie, cokoli, co podter &harlese
Dickense ,vedlo &kam za“, vyhovovalo tehdejSi novoanglické povazsstlife dnes
vnimame Emersona a jeho krouzek jako dominantnbrossii doby, nemii bychom
zapominat, Ze byli vjisttm smyslu disidenty, sfoji na okraji ,bostonského
Zabichoru“, jak to nazval WBi pozorovatel Edgar Allan Poe. Pétinu stoleti Nova
Anglie predstavovala mnohem zjemiejSi a didakiitejSi pristup. Byla basnickym
domovem Longfellowovym a Holmesovym, byla zastydkéasicistni, vzdlana,

kultivovana a térr evropska, promlouvala autoritativa kazatelen a odipdnaskovych
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pultika, v casopisech a na akademicki{ Matthiessenovgamericka renesance’byla
ve skuténosti sodasti SirSiho a mnohem rozmaysiho paatku, jeho pohled klade
moderni draz na osobnosti, které jen z polovinyipatsvé dokk. Nova Anglie pinesla
transcendentalismus, ale i mnoho jiného. (RulamdgdBury: 118)

1.5.1 Emerson, Thoreau, Whitman (jejich pristup k transcendentalismu)

K lepSimu pochopeni transcendentalismu si porovngdaotlivé gistupy ti
individualit. Pojeti Emersona, Thoreaua a Whitmalgich koncepce byly podobné, ale
piece se odliSovaly. V nasledujicich odstavcich switime vice. Vecltyticatych a
padesatych letech 19. stoleti byla vydana nejwaijsi dila, ktera vychazela
z Emersonova transcendentalismu. Emerson vydaé “Poet”v roce 1844, nasledujici
rok vysla kniha H. D. Thoreaua, jiz zahdjil svowstoek duchovni nezavislosti, jejimz
prostedkem byla knihaWalden®, o deset let pozgl vydal Walt Whitman“Leaves of
Grass".

Emerson se domnival, Z&imda je posvatnym textem, bezpresitjSim a
piistuprejSim nez jakékoli psané prohlasSeni. (Ruland, Braglblil9) Také je bozstvi
podle rho pitomno v kazdém drobném detailufirpdy, v kazdém jednotlivci.
Emersonovo ,ja" je eticky vzdaleno vSemu sobedue o hledani lepSiho ,ja“ jez si
dokaze pedstavit splynuti v kori@é podob s transcendentnim ja, stim, co nazval
»haddusi“(vice v Ruland, Bradbury: 119). Prdppmenuti, naproti tomu podle puritan
se Bozi plan projevoval naznaky, jimiz byla&ledana duchovni pravda a nasledyla
v jednom historickém obdobi po druhém postupgalizovana. V Emersond\pojeti byl
epochalni okamzik trvaleifpomen. Emerson vola po & samorostlych gédia ti se
nasledg zaali opravdu objevovat. Domnival se, Ze historii lgeminout a dinit
meiitkem Zivota mysl a jedince. Ztotaam jedince s vesmirem se¢lo stat jednim ze
zakladnich americkych prinaipa klicovym tématem velkéasti pozdjSi literatury, jehoz

poselstvi nesla. (Roland, Bradbury: 121)

Thoreau i Whitman iimo vychazeli z Emersonovych mySlenek. Thoreaueens
dile “Walden* definuje a upesiuje, co je zkuSenost, dqustavuje sam sebe wznych
rolich. Thoreau jakofifrodowdec, zalesak, uétec, atd., podle toho, co zrovna prozival.
Jeho rybnik “Walden* je vskutku rybnikem, ale &asré i zrcadlem jeho dus€ten&av
pohled nebude podle Thoreaua skote do té doby, nez uvidime na strankach
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“Waldenu“ rybnik sam. (Ruland, Bradbury: 126) Thoreau useltyl velkym basnikem,
po kterém volal Emerson, byl to pgaWhitman. Ten popsal hlubsi prolinani jedince a
spol&nosti, expanzivnost amerického Zivota. Spojenéyssi#t tak diky #&mu staly
nejwtsi basni a on jeji velky stiitel. Emerson na jeho prvni sbirku reagoval nagSen
coz doklada jeho dopis Whitmanovi, kde mu predikiggisnou Zivotni drahu a povaZzuje

jeho “Leaves of Grassza nejpozoruhodijsi dilo amerického ducha a moudrosti.

Snad nejlépe lIze rozdily mezi Emersonem, ThoreaaéMhitmanem ukazat na
jejich vztahu k pirock. KdyZz porovname ideu Emersona, ktery se drzel kgpad
spol&nosti a byl pevazre teoretickym milovnikem ifrody, Thoreau vyjaid mnohem
piimejSi kontakt s firozenym swétem. NejotevergjSi byl Whitman, ktery kré&el po
ulicich Manhattanu a hltgvpoZziral hmatatelny $¥, s nimz se setkaval. SGm Whitman
pozdji vyjadiil svij vztah k Emersonovi: ,,Bublal jsem, bublal a bubka Emerson
privedl do varu®. (Ruland, Bradbury: 128)

1.6 Americk& olfanské valka (186%1865)

V naSi praci je nutné zabyvat se i¢abskou véalkou, kter4d se odehravala na
americkém kontinentu v Sedesatych a sedmdesatyebhlel9. stoleti. #rozerg mela
piirozere fatalni vliv na rozvijejici se kulturni sféru novznikajici americké literatury.
Na jednu stranu jeji vyvoj pozastavila, na druhews jejim skobeni, jak to tak byva,

naSla mnoha témata, ktera se stala pro literatagbhova.

Z historicko-politického pohledu valka agobila zanik dvou spatenskych celk.
Jizansky feudalismus a starou podnikatelskou deawiiknahradil moderni, pmyslovy
stat. Kapitulaci Jihu valka skéita a pisla rekonstrukce. Dochazelo k navratu hlasani
narodniho rozmachu, pokroku a myslenky, jasnémuslgm” viadnout celému
kontinentu. Postupnse S&fil industrialismus, stary feudalni Jih se stal nhisti a mytem,
ktery vSak ,Seviané“ respektovali a akceptovali.

Praw vtéto dolk, kdy se hojily vSechny rany, se znovuzrozena nm&le
narodniho vzksSeni jevila jako mana, dodavajici ZivotadarnourgneStala se tak
klicovym a novodobym tématem, ktery udavaksnPozornost se nynii@sunula k nové
expanzi a k rozvoji @imyslu a techniky. Co se &g Whitmanovy poetiky, i@d valkou

jeho poezie oslavovala transcendentélni ,ja“, po,jaf transkontinentalni a pré&v
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modernizujici ,ja", které oslavuje civilizaci a @m se knovym vynalém,
technologiim a pimyslu. Poezie Whitmana dostala najednou hlubSi &ozan nela
tendence stat se mitim naroda. Poz(i s postupentasu se ukazalo, Ze narod ma oésob
dvé protikladné pedstavy. Za prvé to bylaigdstava pikopnické zem, ktera je Uzce
propojena sfirodou a prostorem, za druh#&egstava naroda Zijiciho ve¢stech, kde se

rozpinaji velké tovarny a ve kterych se lopdisghovalci.

1.7 Oslava industrialismu na americkém kontinentu

Prav pétadvacet let mezi koncem véalky a devadeséatymi lety, mimochodem
zmizela hranice mezi osidlenymi a neosidlenymi stbdg bylo obdobim nejtSich
zmen. Toto obdobi je charakteristické americkym vikdostvim a jeho oslavovanim
fadou vystav po vzoru ,Velké vystavy* v Londya roku 1851, na které byl vyhlasen
pocatek viktorianské éry agku techniky. Rozvijejici se industrialismus byl tadtovany
beh, ktery neSlo zastavit, rozumem pochopit ani kalotrat. Tato éra budujici zcela
novou pamyslovou spolénost znamenala zZnu vnimani Zivota, usmi. Abstraktni
mysSleni, tradini vzclani melo byt nahrazeno agresivnim kapitalismem a politick
kontrolou pfimyslu. Predikce tohoto vyvoje se objevily jiz v ,aritké renesanci®. Jiz
vySe zmigny Emerson se svou ideou sepjettisqulou setast&né stavil do opozice &i

S\Wtu, ktery je postaven na materialnich zakladechlgiid, Bradbury: 186183)
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2 Emily Dickinsonova
A) Strieny Zivotopis

Emily Dickinsonova se narodila 10. prosince 183@eatelal5. kétna 1886.
Sedm jejich basni bylo vydano jiz za jejiho ZivaeSak anonymi) a celé jeji dilo, které
¢ita tén¥f na osmnact set basni, bylo objeveno az po jejti.sMySly v roce 1890,
bohuZel kratce i@d Whitmanovou smirti, ale teprve az ve dvacatytecke dvacatého
stoleti zgaly se jim dostalo zaslouzeného uznani. Ale azce rb958 je Thomas H.
Johnson fipravil v pavodnim, neupraveném &mi, které umoznilo jejich plné docam.
Az tehdy se prakticky ukazalo, Ze Emily Dickinsaatipmezi neje¢tsi basmiky vyluéné
americké poezie. Cely Zivot stravila v Amherdtesto bylo az do konce sanské valky
v roce 1865 puritAanskym mikrokosmem, zcela ieaym ged novymi ekonomickymi a
mySlenkovymi proudy, které po&d puritanismus rozbily ve st&t Massachusetts.
PrestoZe jeji rodina zaujimala vyznamné misto veespokti, Emily Zila a tvila v
samot. Tato ticha obyvatelka Amherstu ve st@flassachusetts se dostala do kontaktu
s kalvinskou a unit8kou tradici. Tato zkuSenost byla prostoupena pwubstmi a
nejistotou. (Gilbert: 123130), BAYM: 1123)
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B) Struiné gedstaveni poetiky Emily Dickinsonové

U poetiky Emily Dickinsonové neniigkvapenim, Ze i u edukovanéttende se
mohou objevit jisté nejasnosti s vykladem jejictsrida Jejich obsah e byt leckdy
shledavan nerozlustitelnym. Pokud sBifeme rekteré studie, které se zabyvaji rozborem
jejich basni, mizeme dojit k zasru, Ze mozna nikdy nebudeme schopni uspokojiv
interpretovat a Upkporozungt jejim basnim. Doslova totiz vzdoruji jasnému add,
jsou tajemné, jako by skryvalgjaké tajemstvi. Jsou séasré vzruSujici a stimuluji naSi
zvidavost. Sofistikovana poezie Emily Dickinsonge&o by paitila jen ji. Pouze ona
dokaze rozSifrovat své dilo a jen ona drzt Wivyznanim svych slov. Jeji intelekt i
basnické schopnosti jsou natolik nattpérné, Ze nam nezbyva nez ji obdivovatiésio,

Ze jeji poezii pravgpbodobrg nemusime porozugh stoprocentd, myslim, Ze jsme

schopni alesppvkrocit do jejiho s¥ta a nahlédnout do duse. (Chase-d¥R)

2.1 Rozbor poetiky Emily Dickinsonoveé

“To see the Summer Sky
Is Poetry, though never in a Book it lie-
True Poems flee- “ (bdsen ¢. 1472)

Tento rozbor jsem zala basni, z tohoiodu, Ze si na ni izeme demonstrovat
vztah Emily Dickinson k poezii:True Poems flee" poezii povazuje za figob projevu
vnitiniho ,Ja“, proto by basnnengly byt pouhymi strohymiadky v knize, ale &y by
¢lovéka zaujmout natolik, aby v nich rozpoznal bésnikalwsi. V rozboru se budu
zabyvat mySlenkovymi okruhy, které se dagji vyskytovaly v jejich basnich,skteré

z nich budu dale analyzovat. Poté se buthovat formalni strance jazyka.
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2.1.1 NejcastjSi motivy v poetice Emily Dickinsonové

V této podkapitole se budu zabyva&tgm nefasgjSich motivi v basnich Emily
Dickinsonové, které uvadimcetns konkrétnich piklada béasni, v nichz se dané motivy
vyskytuji. V nasledujicich podkapitolach se budsledr# vénovat sodasré historickeé i

literarre teoreticko-praktické analyze vybranych maétiv

Universalismus- basé ¢. 932

Explorace vlastniho ,J&* basé ¢. 925,¢. 1705

Smrt- basé ¢. 510,¢. 1001 (@kna —umirani hem hudby)¢. 1005,¢. 1013
Hriza- basé ¢. 1535

Bolest— base ¢. 301

|zolace— basé ¢. 953,¢. 827

Extaze— basé ¢. 1640,¢. 1480

Laska— basa ¢. 1731

Transsexualizace basé ¢. 1722¢. 25

Buh a nabozenstwi baseé ¢. 915,¢. 1545,¢. 1551 ,¢. 817
Mysti¢cnost— basa ¢. 201,¢. 115

Priroda a pirozenost basaé ¢. 1405,¢. 111, base¢. 401
Cas a ¥¢nost— base ¢. 802 (objevuje se ,circumference®)

Transcendentalismusbasa ¢. 721,8. 733
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A) Izolace v basnich Emily Dickinsonové

Emily Dickinsonova se vyhybala k&nosti, uzaiela se do svého &a, a tak se
zd4, Ze wtSina jejich basnigsobi dojmem naprosté izolace. Také to tak ve ghotdi
bylo. Stala se pro své okoli neobvyklou zalezitag# prvé jisobila velice zdrzenliy,
skoro neopousta dim své rodiny, mnohaasu stravila na své zaheadVzhledem
k tomu, Ze jeji rodina p#la k velice zamoznym, nebylo nutné, aby se proadblentla
tudiz divod chodit do spolmosti. Na jedné stra&mse tento postoj uzéeni se do sebe a
vytvoieni vlastniho sita mize zdéat obdivuhodnylovék musi byt silnym, protoze musi
podstoupit jistou ok’ v podol& urcité limitovanosti a osa#tosti. Na druhé stranse nam
nabizi otazka, z jakéhaidodu to @¢lala. Velky zlom v jejim Zivat priSel v roce 1844 ve
chvili, kdy zenttela jeji kamaradka Sophia Hollandova. Dickinsonowda pocit, Zze by
méla také zeriit, a zanechalo to v ni permanentni melancholiiréte 1850 se Emily
Dickinsonova zcela odcizila spéleosti a stahla se do soukromi. Jak je znamo, jediny
zpusob komunikace se odehraval skrze korespondenéleautiajovanym psanim basni.
Duvody pro jeji uzakenost jsou zahaleny tajemstvim, ale #afn vykladem se stava
zklamani z nenapémé lasky k reverendu Charlesi Wadsworthovi z FilgelgMcintosh,
Hart: 28722873) Jednim zid/odi byla jeji nAboZzenska rozpolcenost, ktera bylasjest
umocrena prostedim, v @mz Zila, a jeji rodinou, ktera Slaikladem svym ortodoxnim
piistupem k nabozZenstvi. DalSim moznyidvadem pravdpodobr byla smrt, kterd ji
poté je& neékolikradt zasahla. Za @lanské valky se své pracénovala s neobvyklym
zdjmem, ale valka jako takova se v jejich basniebbjevila. A bychom se mohli
domnivat, Ze spotensko-politické problémy prohlubovaly jeji osdost, nemame zadné
dikazy. Resto nizeme vyslovit doménku, Ze se pravghodobré objevila symbolicky ve
vyrazech dsu, strachu a se smrti. DalSim nemeéyznamnym dvodem byla nenapéma
laska. Vytvdgila si vlastni vesmir zapény vnittni meditaci. Jeji poezie byla
metafyzickym a mravnim tajemstvim, bylo tomu i pef utajované publikovani. Skrze
svoji izolaci se Dickinsonova naplno oddala&ami s poezii Zila v jedné symbidze a stala
se prosiedkem jejiho duchovniho Zivota. Téma izolace azmidi spolénosti si mizeme

demonstrovat na nasledujici basni.

»1’'m Nobody! Who are you?
Are you-Nobody-Too?
Then there’s a pair of us?
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Don’t tell! They advertise- you know!”

V poslednim versi prvni sloky kritizuje spoétest, dychtici po senzacich. Je pro
ni lepSi byt nikym, nez se denit do spolénosti a odkryt vlastni ja. Toto odhaleni totiz
skyta mnozstvi rizik, ktera mohou byt pro jedinabezpéna. Charakterizuje se jako

“Nobody*, ale zarov& hovai k druhémuwloveéku a zda se, Ze ji nevadi spolest.

»How dreary-to be- Somebody!

How public-like a Frog.

To tell one’s name-the livelong June-
To an admiring Bog!“(288)

Emily Dickinson (1830-86). Complete Poems. 1924,

V prvnim versi druhé sloky vyslovuje svoji Uzkostdntim, jak je deprimujici byt

nékym, je to pro ni velkaitez.
B) Nabozensky vliv na tvorbu Emily Dickinsonové

Byla to wrici basnika, ale svoje nabozenstvi si vytita sama, dvodem bylo
védomi sziravého rozkladu viry, Rmuz dochazelo v ortodoxnich kruzich kolem ni.
Duvodem, ktery zfisobil jeji obtize s virou, byltpchod od kalvinismu k unitstvi, coz

se odrazelo na jejimédomi.

Nabozenstvi bylo nezbytnou s@sti vza@lani. Emily Dickinsonova vyrstala v
duchu tradiniho unitdstv®, proti kterému Emerson r. 1838 protestoval na draiské
univerzi€. Dickinson byla od &stvi zastraSovana mnohymi k&zanimi o zatraceni a
blizkosti smrti. Pozgi v dob¢ nesnazi ji pomohla jeji ndklonnost kaglim ve své
komunit a jejich zapal pro viru. Dickinson da pocit, Zze je to jeji zachrana. Jeji
nabozenska ,poslusnost’ netrvala moc dlouhstSiaa jejich patel se odshovala
z mesta a Dickinson se od ostatnichéaa stranit. V roce 1852 se setkala s rodinou
liberali Josiah Gilbert Hollanda, Kteji podporovali v boji proti vlivu tradiniho

® Unité&'stvi- Z historického pohledu vzniklo jakoreti proud keganstvi, lisici se jak
od katolického nebo ortodoxniho pojeti, tak od @stantstvi. Pojmenovani uriési vzniklo na zaklag
odmitani dogmatu o svaté Trojici, pro které mnoritéiSti myslitelé nenalezli opodstéti v Bibli
(Encyklopedie dil 4.: 488)
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unitarismu. Prvni protesty se objevily v basnich6l, 324, pozt)i 1317. Dickinson

zustala dcerou puritanskeé rodingkaliv velice ,neposlusnou‘(Baym: 1124-1125)

Pochazela z velice zamozné rodiny, alespo nevedla marnotratny Zivot¢emz
Sla gikladem puritanskym stoupeim. K Bohu ngla velice blizko, ale strikéh ho
nendsledovala. V jeji tvoégsou patrnd mnoha pochybovani, usilovala ofmhgvobodu
a odmitala Boha jakozto tixce jejiho ¥domi acinu. Jeji postoj byl velice ojedity a
rodina ji povazovala za velice ,troufalou“. Nehlémlgpravdu u Boha, ale \ipock.

Demonstrujme to v nasledujici basni.

Some keep the Sabbath going to Church —
| keep it, staying at Home —

With a Bobolink for a Chorister —

And an Orchard, for a Dome —

V prvnich dvou verSich prvni slokygdklada svoji odlotenost od naboZenstvi,
které jinak ovladéa &tSinu tehdejSi spodeosti. Radji nez setkavat se s Bohem v kostele
zustava doma ve své zahéadkde se skrze své &ny dostava také k Bohu. Zahrada ji

kostel nahradi a navic je ji mnohem blizSinfieogergjSim prostedim.

Some keep the Sabbath in Surplice —

I, just wear my Wings —

And instead of tolling the Bell, for Church,
Our little Sexton — sings.

Ve druhé slocefika, Zze nepdebuje ktomu, aby byla blize k Bohu, Zadnou
rochetu.Rika “I just wear my Wings¢ podle mne tim mysli, Ze nepebuje nic neZ svoje
vnitini ,j&“. Misto zvoréni zvonku v kostele ji zpiva hroiila na jeji zahrad

God preaches, a noted Clergyman —
And the sermon is never long,
So instead of getting to Heaven, at last —
I’m going, all along.
Treti sloka z&ina vyslovenim pochybnosti nad kazanimi, ktera paehazeji od
Boha, ale jsou zpragtdkovana kézi. Rika, Ze misto toho, Ze se dostane do nebe, bude
alespa neustdle na cestk ému. Posledni vers je z celé bé&snejsilrgjSi. Emily

Dickinson si jde hré svou vlastni cestou.
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C) Vliv Emersona na tvorbu Emily Dickinsonoveé

Opevovala emersonovské vhit ,ja“ a ch&la své vlastni vnini ,j4“ nechat volg
vypustit skrze své basnJako na #Sinu jejich sotiasniki i na ni n&l urcity vliv praveé
Emerson. Jeji poezie je hlubokym péermim do sebe sama, f&tni mysSlenkou je tedy
soukromé vymezeni svého ,ja“, a stava se tak metdfym vytazkem vlastniho byti.

Jejim basnickym polem se stava bolestné sebepitdvaaigrna uzavenost.

“THE SOUL unto itself
Is an imperial friend, -
Or the most agonizing spy
An enemy could send.

V prvni sloce mluvi ke své dusi, znamena pro njegiu stranu velice vaZzeného
piitele, na druhou stranu bolestmwivého Speha, ktery jeji duSi prostupuje. Toto

kontrastni zobrazeni vlastni duSe je dokladem seldep a rozpolcenosti.

Secure against its own,

No treason it can fear,

Itself its sovereign, of itself
The soul should stand in awe”

Emily Dickinson (1830-86). Complete Poems. 1924,

V druhé sloce vyzyva k ochrasebe samaipd svou dusi, alefpsto se nenieho

bat. Musime vSak svoji dusi chovat vdict

Ackoliv byla piznivkyni kieg'anskych kazani a transcendentalismu, ani jedno ji
neoslovilo natolik, Ze by skrzetjnhledala vys¥tleni strastiplnosti lidského Zivota, a jeji
poezie méa pesimisticky nddechieBto niizeme v jejim gipad mluvit o perspektivismu,
ktery Dickinsonova fejala od Emersona, poté jdepvaila ve vlastni negativni poetiku.
Jeji novy perspektivismus znamenagtiihym zpisobem, protoze vidi to, co nelze &tid
totiz sily, které pod¥cuji prirodu a réni obdobi k pijeti lidskych vyznami. To, co
nedokaze uchopit, je vskutku to nejlepsi a nasledcéptivita jeji wle ji poskytuje
nahradu v podabjeding&né moci zbavovat jména. Jeji reakci je interpretkaédé slovo
se stava interpretaci &ulidského seta, nebo firody. (Bloom: 324) Dickinson
zpochyhiuje stereotypy jak lidskych postojtak i grirodnich procas Jeji originali¢ se
nedokazali vyrovnat ani ti negjtsi cdici — Wallace Stevens, Hart Crane a Elizabeth
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Bishopova —, jeji kanonénost vywra z dosazené cizosti. Jeji poezie je neobvykla
piedevsim kuli jeji rétorické bystrosti a neobvyklému vztahur&dici. (Bloom: 325)
Podle Harolda Blooma tato bas«d prokazuje mnohemétsi kognitivni originalitu nez
vSichni ostatni zapadni basnici od Danta, s vyjim&hakespeara. Nazyva ji autorkou
lyrickych meditaci. Jeji genialni basnicky um jeoges, v 8mZ zbavuje ¥ci veSkeré
jejich samozejmosti a bZnosti. (Bloom: 303) Podobrjako Whitman, i Dickinsonova je
velice nebezpma coby pimy vliv, protoZe svoji unikatnosti ro¥a obzory tehdejsi

tradiéni literatury.
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D) Pasobeni transcendentalismu a puritanismu na tvorbulyE

Dickinsonové

Po getteni gredchozich kapitol jeiejmé, tvorba Emily Dickinsonové je tedy
ovlivnéna transcendentalismem i puritanismem. NasSim cilééto podkapitole je shrnuti

srovnani &chto dvou tendenci.

Slova “religion* a “spirituality” byla v jejim ppad snadno zagnitelna.
Duchovni s¥t byl jednim ze zakladnich pili poezie Emily Dickinsonové. Charakter
tohoto s¥ta nebyl jednozrimy, navic vychazela z jeho dimenzialni hloubky.
Dickinsonova zd&dila puritdnskou tradici fiisnosti, jednoduchosti a praktiosti. Steji
tak bystra byla i P exploraci vlastniho ,ja“. Jeji promluva k vlastmii vnig#nimu ,ja"
byla ovSem mnohem hlubSi neZ k BokiimZ se markanthodliSovala od svychipdki.
Na jednu stranu ji puritanismus udrzoval v jistylalhitovanych bariérach, na druhou
stranu ji naopak transcendentalismus umoznil uvosd, pelézt pomysinou z&
nastavenych pravidel a realizovat se jako individuZanéme nejprve puritanismem.
Ten ve svych stoupencictégioval myslenku, Ze & je v kazdém z nich. Vidi jejich
dobrotu i temnou stranku duSe. Mezi roky 182830 doslo ktzv. Second Great
Awakening“a to znamenalo obnoveni a podporu tradici puritanisNové d¥¢ cesty,
které vedly ke zdarnému obnoveni naboZenstvi, bylgropojeni vztahu mezi dusi,
samotnym ¢lovékem a Bohem a vytdenim vztahu mezilovékem a komunitou.
Puritanismus trval naifsné moralce a oddanéie;j kterd je prostoupena vsSim a vSe
podléha dobru ¢loveku, které musi byt gstovano.(Blakenship: 53) Dale&iv v Zivotni
piredukenost a naopak je zde absence svobodteé RPeklo nebo nebe jsou kaéngmi a
jedinymi vychodisky. (Murdock: 91) | pesto, Ze jeji rodina pda k prikladnym
ortodoxre vericim, Emily se jejich vyznani vzdalovala. Toto nalpssvému bratrovi
Austinovi ve dvaceti #i letech:"we do not have much poetry, father having decitiatl
its pretty much all real life" (gtd. in Weisbuch. £mily odmitla gijmout viru ve vyssi
moc v podobd Boha a oponovala ifppiedsta¥, Ze Bih ovlada jeji myslenky &iny.
TouZi sice po duchovnim Zivgtale nepijima dogmata, ktera jsou ji zu@nvnucovana
Kritické prechodné stadium mezi puritanismem a transcendemtin se objevuje i

v dile Emily Dickinsonové. (Porter: 223)
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Transcendentalismus v jeji tv@rlzahrnul zavrzeni ortodoxniho puritanismu.
Transcendentalisté byli ovligni romantismem, zejména jejich sebeexplorace, aslav
individuality a spojeni frody sclovékem. (Hart: 858) Transcendentélni atitqiSi
v sepjeti se svym vritim duchovnim ststem a pirodou, dok&Zou vigt spojitost mezi
vesmirem a dusi. &, Ze individualni duSe je identicka s dusi celéixda a obsahuje i
stejné wdomi. (Hart: 859jTento konflikt mezi transcendentalismem a puritargm,
ktery se objevuje v dile Emily Dickinson, je jednimgiivodi, pras se Dickinsonova stava

jednou z nejvyznagjSich basrikek 19. stoleti.
E) Zoufalstvi a smrt v basnich Emily Dickinsonové

DalSim z charakteristickych nyspoezie Emily Dickinsonové je zoufalstvi. Jeji
Uzkost je podle Harolda Blooma intelektualni, néo¥enska. Entita jménemiB ma
v jeji poezii velice tvrdy U8l a zachazi se sni s mnohem menSim respektem a
pochopenim nez s entitou jménem ,Smrt“, podofak tomu bylo s firodou a vlastnim
Ja“. (Ward: 103-105)

“DEATH is a dialogue between

The spirit and the dust.

“Dissolve,“ says Death. The Spirit, “Sir,
| have another trust.”

Death doubts it, argues from the ground.
The Spirit turns away,

Just laying off, for evidence,

An overcoat of clay.”

Emily Dickinson (1830-86). Complete Poems. 1924

Smrt je v této basniipdkladana jako jsoucnost, ktera ma obrovskou mmeti $e
zde dialog mezi dusi a prazdnotou, domnivam seddle slov “between The spirit and the

dust"”.

“Dissolve,“ says Death. The Spirit, “Sir, | have atfier trust.“ Tato pasaz obsahuje

promlouvani smrti s dusi, kde smrt mé i@nou roli, ale duSe ji oponujeeath doubts

it, argues from the ground. The Spirit turns awdyst laying off, for evidence, An overcoat of

" Srovnej viz. vy$e Emersém transcendentalismus
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clay.“ I kdyz smrt pochybuje, duse si nakdz svléka st svrchnik z hliny, coz je symbol

smrti. DuSe se tak uvilije a vzdaluje se smrti.

“FAR from love the Heavenly Father
Leads the chosen child,

Oftener through realm of briar
Than the meadow mild,

Oftener by the claw of dragon
Than the hand of friend,

Guides the little one predestined
To the native land.”

Emily Dikckinson:Complete Poems. 1951

DalSi basg, kterou jsem vybrala, je zai®na na téma ®h. Autorka v ni
vyslovuje Uskali ¥ticiho ¢loveka, kteryceka cely suj Zivot na vysgny vstup do nebe.
V prvni i druhé sloce Emily popisuje spiSe tryznivaestuwloveka “Oftener by the claw of

dragon“ nez gijemnou ke své spase.

Dickinsonova ma rozervané a némé mysleni a neni jednoduché ptihge do
hloubky jejiho s¥ta a pochopit ji. Harold Bloom ve své knize poznaéwd, Ze
Dickinson je autorkou, v jejiz tvotbse hoji setkdvame s tzv. ,vytrzenifh“coZ si
muzeme dokazat v nasledné sloce, kdy Dickinson mtuviecstaties®, ve kterych se

skryva nase specificka sila.

“Each one of us has tasted
With ecstaties of stealth
The very food debated

To our specific strength-“

Dickinsonova nila toto slovo ve velké oblia rada je pouzivala ve foéslovesa
i podstatného jména. Z rukopidze vyist, Ze za jeho synonyma povaZovala slova
.hraza“ a ,extaze". Tato kombinaceday a extaze rive zmsobit, Ze se Dickinson bude

zprvu jevit jako autorka navracejici se ke sto d&ré senzibili, k senzibilit veku

8 =Extaze, nebo trans- stav vytrzeni, objevujigiiséluboce emocionatnzakotvenych excitacich
(http://www.cojeco.cz/index.php?zal=1&s term=ext%&&¥Fledej.x=0&Hledej.y=6 1s.tn February 2012)
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sentimentalismu a vzneSena. Ale jeji ,vytrzeni‘njgim zcela odliSnym a prévtimto

pojmem se Dickinsonova vzdaluje emersonovskémunpagigmu ’

U Dickinsonové nevézi ani Bih, ani smrt a bastka velmi dba na to, aby je
udrzela oddlené. Usilovala o véizstvi poezie, této ,milované filologie®, demuz
nakonec v jejim fipadt doslo, ale fisne vymezenym zfisobem, jenZz se kontinu&ln
vyviji od Petrarky az po seéasnost. PravDickinsonova vynika mezi vSemi americkymi
basniky, minulosti i saiasnosti, svoji nejvytbergjSi mysli a jeji poezie ostluje

americké naboZenstvi @pobem, jaky jinde nenajdeme.

Bolest je pro Dickinsonovou jednim zjejich nejokiySich témat, avSak
nemilovala bolest pro ni samu, ale protoZze se stal#asti jejiho Zivota a stéle ji
obklopovala. Stala se jeji spol®sti. Steja jako zoufalstvi pro ni neni to, co pro ostatni
smrtelniky. Bolest i zoufalstvi jsou &$ka pociti, které se v ni pouze nahromadily a
zastavaji v ni ukotveny, ale bere je uz jako safepaost. Podobhje na tom laska, i ta je
jen dalSi pocitem, ktery si nes&wu stopu zoufalstvi a bolesti. Dickinsonova nevéeat
Zadnou jizvu, ale i@sto v sob nese cejch. Zoufalstvi, jak tomu byva v&sire jejich
nejwtsSich basni, je zjewnontologické, ovsem skryterotické, a zvlastni sklon &la

zwestuje melancholii vyvolanou ztratou. (Cunliffe: 2305)

“IT struck me every day
The lighting was as new
As if the cloud that instant slit
And let the fire through.

It burned me in the night,

It blistered in my dream,

It sickened fresh upon my sight
With every mornin’s beam.

| thought that storm was brief,-
The maddest, quickest by,
But Nature lost the date of this,

® Vice na http://[phdconfidential.wordpress.com/2009/03/2@halvaldo-emerson-was-he-a-

pragmatistt 25t February 2012)
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And left it in the sky.”
Emily Dickinson (1830-86). Complete Poems. 1924

Tato base je dokladem zZirajici bolesti, ktera ji velice &ala a ktera ji provazi
dnem i noci. Okupuje jeji sny a neustale se nawaazdym rozieskem a nechava svoji
stopu v duSi Emily i nadale.

2.2 Formalni stranka jazyka basni Emily Dickinsonové

Byla pro mnohé inspiraci, co se ¢&y jeji disciplinovanosti a u#tecké
vytiibenosti, nafiklad dbala na jf@sné rozmigvani slov na strance. V svych basnich
pouZivala hlavé tzv. “common meter(Isaac Watts'€hristian Psalmody, or, The Psalhs
nebo “hymn meter”. (Aldrich: 1819)

Ve své tvork casto uzivala poniky, ozna&uje tak mista, ktera jsou zéme
pieruSena nebo mohou nazagat zneénu mysSlenky¢i vyznamu. Mohou také slouzit
k vsunuti dalSi autémy myslenky. Nkdy slouzi jako nahrada dvojtey pro vytet slov.
Pomkky jsou samoiejme& moznym zgisobem, jak textu zajistit dojem nejistoty a
tajemna. Funguji i jako spojujici nebo eétigici ¢lanek t. NegastjSimi vétnymi cleny
se stavaji (S LV - SC). Podngt, prisudek jako sponové sloveso a daglnktery
podava informaci o podetu. "Longing is like the Seed“Dominantni je u ni sloveso
v minulém case. | pesto, Ze se drzela prostého ,ja“, takvedla k dokonalosti ugmi

ekonomie jednotnéhgisla.

(http://public.wsu.edu/~campbelld/amlit/common.h#llth March 2012)

19 Common meter: alternately 8 and 6 syllables tditiee 8/6/8/6
1 = Subject- Linking Verb- Subject Complement)
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A) Typy basni Emily Dickinson

Jeji basa se daji vylozit jako hadanky, kdy zadme vypousti danou osobu, aby
¢ten& mohl pouze odhadovatipodce dje. "A narrow fellow in the grass'Velice ¢asto
se mizeme setkat i jakymisi ,ohlaseniml!m wife--I've finished that"Dale se objevuji
popisy krajiny, ndznakyifbeht, alegorie. Zadosti, stiznosti, doznani i modlitiyjejim
dile se setkhvame i s tzv. hledajicimi kifisip které maji podle Harolda Bloomaigv
nepopiratelny kafkovsky aspekt labyrintu. Jsou testg nikam, #co na zfisob
Stevensova putovani po plazi Rqdzimnichcervancich“nebo Whitmanovych basni
z oddiluStébel travynazvanéhoGo vyplavilo mee“. Dale bas# vizionaské, vyjadujici
mysticky prozitek, transcendentalni b&snprirock a bass, které jsou firodou doslova
otteseny. Dale se u ni setkdvdme s jevem, ktery mawizfi obdivuji a povazuji za
genidlni. Je to obdivuhodna schopnosgsrat intelektuaka narany obsah leckdy pouze

do nekolika vers:.

“A DEATH-BLOW s a life-blow to some
Who, till they died, did not alive become,
Who, had they lived, had died, but when
They died, vitality begun.”

Emily Dickinson (1830-86). Complete Poems. 1924

Muzeme ji nazvat transcendentalni b#élsmi i z divodu pouZzivani metody
~propojovani“, kdy dochazi k efektnimu spojovannékiho se zasadnim. Jeji bé&gou
charakteristické nesmirnou hravosti, vynalézavbatiankovitosti, vtiphpouZitou ironii.
Vyznaené pasaze v basni slouzi ke zné&zoirnautotina spojovani banalniho se
zasadnim v souvislosti s prvni a druhou slokou. iblgsem vybrala base ktera nam

slouzi jako piklad hadankového typu basni Emily Dickinsonové.

“SOME things that fly there be-
Birds, hours, he bumble- bee:
Of these no elegy.
Basai z&ina neutraly, spiSe optimisti¢jSim dojmem a najednou propoji ia
- ptaky, bzgici v¢ely — zmirtnym Zalozgvem.
Some things that stay there be-
Grief, hills, eternity:
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Nor this behoveth me.

Zde se obraci k trvalyméegem na zemi a spojuje smutek, hory &nost, nic

z toho se ji vSak netyk&. Prvni i druh& slok&rza stejnou anaforou, kterd je typicka i pro
hadanky.
There are, that resting, rise.

Can | expound the skies?
How still the riddle lies!”

Emily Dickinson (1830-86). Complete Poems. 1924

Celd bask je pséna ve stylu hadanky, jednotlivé verSe seajhedylozit
jednoznang, protoZze Emily vzdy nabizi na w§balternativy s opgnym vyznamemnag:.

“There are, that resting, rise'a vzbuzuje v nas pocit tajemna. Samotna ibdsexi

verSem How still the riddle lies!”.
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3 Walt Whitman

A) Strieny Zivotopis

Narodil se 31. 5. 1819, zéal 26. 3. 1892. Byl to americky spisovatel, basmik
noving a stal se jednim ze zakladétemoderni americké poezie augopnikem
civilismu. V roce 1830 opustil Skolu a pracovalgagbosltek, od roku 1832 pracoval jako
tiskarsky wen, pozdiji jako sazé. V 18 letech (1837) se stal venkovskyiitelem a o
dva roky pozdji (1829) vydavatelem, redaktorem a tigan malych novin Long Islander
(v misg, kde se narodil). O dva roky pagid(1831) musel tyto noviny opustit, v této
dokz zakal zveejnovat své basna povidky. Tehdy se také &aa zajimat o politiku,
stava se fiznivcem levého #dla demokratické strany. Roku 1846 se stal redaktio
brooklynskéhatasopisu Daily Eagle”, kde napsal vice nez 200 uvodnich kritik, pro své
radikalni nazory je propust. Od roku 1848 do roku 1850 vedl noviny, které mdgdaji
jeho radikalismu — Freeman, zde bojoval proti dirbcZa valky Severu proti Jihu
pracoval jako dobrovolny o%etwatel, po valce ziskal mistoraginika, ale pro sy
radikalismus byl ot propusén. Roku 1873 pradal mrtvici a od té doby byl upoutan na
laZko, celych devatenact let az do své smrti. (Be§hé- 922)

B) Struiné gedstaveni poetiky Walta Whitmana

Bésré bez nazu, psané volnym verSem, nekéné dlouhé ¥ty naiadku nebo
piipadré na reékolika fadcich, které oslavuji svého autora, lasku, naspeginocent,
rovnocennost zeny s muzem, civilizagiibasré pobuujici svymi sexualnimi tématy. To
jsou prvni slova, kterd énnapadaji ve spojeni s béam Walta Whitmana. Cely Zivot
pracoval na jedné knize, ,jako by budoval zahragiesunoval, rénil, revidoval,
vypoustl, rozvijel celek i detail, dramatizoval svou viaistsloZitou osobnost, ale
piedevsSim ji dale roz&®val se svym znamym vSezahrnujicim fyzickym objé&tim
(Ruland, Bradbury: 160)Leaves of Grass$e stala otéenou basni, avSak uchovavala si
své zasadni principy a strukturu. Walt Whitman\s& poezii oddal a skrze ni rogdval
sam sebe. Whitman nabidl nejvice, co mohl, svai dulo. Doslo ke ,splynuti ega a

spolenosti, lidi a krajiny, mui a Zen, smrti a Zivota, osobniho prozitku a hist@o
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poslani“. Nabizi svymttendim i svym basnickym sa@asnikim odliSnou alternativu
americké poezie. Jejimi pilise stavaji ryze otégna zpowd’ ¢loveka, ktery giznava své
nejintimngjSi poteby, Whitmanova ,j&", a nestiranédsnost a ota@ena sexualita. Sam
fekl, Ze ,jeho pise je nepokry pisni pohlavnosti a milostné touhy, ba dokonce
ZivociSnosti“.  (Ruland, Bradbury: 162) Tento fakt jej sad® odliSoval od

transcendentaligt
C) Shirka zvana “Leaves of Grass"

Whitmanova sbirka se dostala mezi knihy, kteréloss&tovém ngfitku doséhly
velkého vyznamu. #odni vydani z roku 1855, které dosahlo triumftehdy jest
nepojmenovaneé dlouhé basni, pgetazvané'Song of myself‘,a rovreéz v kratSi basni
.The Sleepers; dale basé “I Sing the Body Electric*a “There Was a Child Went
Forth“. V roce 1856 se objevilo druhé vydani a&mbésé, kterou nyni zname jako
,Crossing Brooklyn Ferry“,dale “Song of the Broad Axe" a “Song of the Opera&0
Déale se ppojila americka elegie, velkolepy t&k nad zavrazgchym Abrahamem
Lincolnem s nazvemWhen Lilacs Last in the Dooryard Bloomd* Bmersotiv viely
pozdrav na uvitanou, jenz byl jednou z nejpozorab@ich ukazek literarniho uznani.
Ve tietim vydani z roku 1860fibyly basr “Startling from Paumanoka ,Out of the
cradle Endlessly Rockifigg basre vyznaujici se sexualni otégnosti jako Calamus” a
“Children of Adam*. Basrt v jeho dile se postupmozristaly a zéaly se objevovat nové
a nemén vyznamné. (Bloom: 276). Po &nské valceidal i dalSi base,Passage to
India“, vznikla i jeho pozdjSi préza,Specimen Days“{882) a cyklus valamych basni
“Drum-Taps"” (1865)(Ruland,Bradbury: 161). Nasledovala jésti vydani, v roce 1876,
1881 a vroce 1892 ipdsmrtné vydani. VSechna zahrnula vyvoj narodnhtite
zaznamenala valaé krveproliti a pohyb &jin. Zakladni struktura dstala tatdz. Cela
sbirka s otetenym koncem zastiva stejné tvrzeni jako ngtka, totiz “Zeclovek je

boZsky, jeho ,ja' je pravdivé a Zze&ye dobry“. (Ruland, Bradbury: 161)

3.1 Rozbor poetiky Walta Whitmana

,umeéni vSeho uréni, nadhera vyrazu a slunce literatury je prostofdic neni
lepSi neZ prostota... nic née nahradit febytek nebo nedostatek jasnosti.* , Zivi
bésnici,” piSe Whitman v r. 1857, ,si pro sebe wjitv idedly mimo skutény Zivot a
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pohrdajici jim— ale ja sam pro sebe nezddam nic lepsiho, nic &i&t nez skutany
Zivot, zde, te, tebe, tvou praci, stavbu domu, praci na lodi netierékoli tovarg.”
(Ruland, Bradbury 1997: 127)

Nasledujici rozbor zd@nam vyjadenim Whitmana o Zzadoucich vlastnostech
umeni, z divodu blizSiho nastiémi Whitmanova vztahu k poezii, wm a Zivotu. Prvni
vydani “Leaves of Grass" se objevilo beze jménarajtpouze s jeho podobiznou a
autorskym vyznanim. Vyslovil svougdstavu nového obsahu poezietpajiciho z celé
Site kazdodenniho Zivota lidi a z&nPredstavu nového vyrazu poezie, zbaveného vsSi
literatské vyunilkovanosti a konvetnich basnickych prostdki. V rozboru se budu
zabyvat myslenkovymi okruhy, které se dag€ji vyskytovaly v jeho sbirce, ackteré
z nich budu dale analyzovat. Poté se buthovat formalni strance jazyka.

3.1.1 NejcastjSi motivy ve Whitmanowvé dile

V této podkapitole se budu zabyvaittgm nefasejSich motiva v basnich Walta
Whitmana, u kterych uvadim i konkrétnfildady basni, ve kterych se dané motivy
vyskytuji. V nasledujicich podkapitolach se budnovat sodasré historické a literaré

teoreticko-praktické analyze vybranych mdtiv
Priroda— bésa ¢. 11(Starting from Paumanok)

Demokraticky duch spoteosti — basé ¢. 11 (Salutu au Monde), “For you O

Democracy” (Calamus)
Dokonaléa rovnost Zzeny s muzent A Woman waits for Me“(Children of Adam)
Otevena sexualita,ijrozenost a plodnost “Spontaneus Me“(Children of Adam)
DusSe se rovn&lu — basa ¢. 9 (Adam’s Children)
Vesmir, smrt- basé ¢. 7 (The Sleepers)

Plynuly pohyb obyvatel, tovarny, obchodfiinost a stroje- civilismus— basa ¢. 1

(Song for Occupations)

Sjednocent basa ¢. 4 ( Starting from Paumanok)
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Véalka - “Dirge for two veterans*, “Long too Long AmericéDrum-taps)
Transcendentalismusbasa ¢. 1(Song of Myself), base:. 5 (Song of Myself)

Laska ke své zemi basa ¢. 21 (Song of Myself)
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A) Vliv valky na tvorbu Walta Whitmana

Whitmanova demokratickad duSe utig t¢Zké Sramy v otanské vélce, které
probihala v letech 1861865. Valeéné kEsneni protiecilo jeho optimistickému
transcendentalismu, ale na druhou strangm prohloubilo jedt vétSi sepjeti se svym
lidem a zemi. & se sam do valky akti¢nnezapojil, skrze nemocmii prostedi sdilel
swij zivot s €mi, ktefi museli své Zivoty nasazovat. Jako reakce nazahitky vznikla
jeho pozdjSi pr6zaSpecimen Days roce 1882 a sbirka vé&leych basniDrum-Taps

v roce 1865. Proto uvadim jakéikdad tuto basg, ktera je ze sbirky DruaTaps.

“LONG, too long America,

Traveling roads all even and peaceful you learn'd from joys and prosperity only,
But now, ah now, to learn from crises of anguish, advancing, grappling with
direst fate and recoiling not,

And now to conceive and show to the world what your children en-masse really
are,

(For who except myself has yet conceiv'd what your children en-masse really
are?)”

Tato basg ndm niize demonstrovat Whitmanovoéehi o prondné jeho naroda.
Hlavre ve druhém aretim verSi dochazi k strastiplnému zjiit‘But now, ah now; Ze ve
spol&nosti doSlo ke zimeé. Prochazi valkou a valka se tyka kazdého jedirelého
naroda. Tato situace obnasi velkédtobani se a naprosto odliSné uchopeni svého
dosavadniho Zivota, ktery byliga valkou v podstat bezstarostny. VSichni sesili
z blahobytu a radosti. Naopakhem valky si ugdomili, Ze ¢eli ns¢emu straslivému.
“Grappling with direst fate and recoiling nogfesto se v3ak tohoto Sileného oswghli a
nevzdali se. Naslednymi ver3rid now to conceive and show to the world what ychildren
en-masse really aresvému narodu, ktery se sklada z jeho milovanyeti, dryjaciuje
nesmirny obdiv. Konaé si vlast uvdomuje, co znamena ona masa, o které ve svych
basnichtasto hovdi. (,For who except myself has yet conceiv'd what ydiideen en-masse

really are?")

Vélka znenila tv& naroda i jeho kultury, po vélce jiz pstend&e Whitman nebyl
bohémskym radikalem, ale spiSgjgmnou vzpominkou na dobyeu vélkou. Jeho rané
nadtje se zminily ve vazné pochybnosti, #pobené nastupujici industrializaci, a své

nazory sepsal ve sbiré@emocratic Vistasz roku 1871, kde vyjad své zklamani nad

35



bezmeznou lidskou chtivosti a hrabivosti. Fegio bylo nazivu jeho zasadni
transcendentalni tvrzeni, Ze ,zivot je dobry a Alkeele tou lodi, kterd ho ma dovézt
k brehim budoucnosti. ,Kontinent, ktery Amerika postupmalidiuje, posléze naplni
své poslani v dokonalém spadastvi, jez zreni swt.” (Ruland, Bradbury: 162)

B) Whitmanovo pojeti sjednoceni v jeho basnich

Whitman se snazil ve své radikalni poetice o sjednd svého navenek
oteweného ,ja“ se svou zemi a skrze transcendebakrpiit vlastni ego. Stal se tak

narodnim prorokem a viziofe&m, coz si mzeme dokazat v této basni.

»Has any one supposed it lucky to be born?
I hasten to inform him or her it is just as lucky to die, and | know it.

I pass death with the dying and birth with the new-wash'd babe, and
am not contain'd between my hat and boots,

And peruse manifold objects, no two alike and every one good,

The earth good and the stars good, and their adjuncts all good.

I am not an earth nor an adjunct of an earth,

I am the mate and companion of people, all just as immortal and
fathomless as myself,

(They do not know how immortal, but | know.)

Every kind for itself and its own, for me mine male and female,

For me those that have been boys and that love women,

For me the man that is proud and feels how it stings to be slighted,
For me the sweet-heart and the old maid, for me mothers and the
mothers of mothers,

For me lips that have smiled, eyes that have shed tears,

For me children and the begetters of children.

Undrape! you are not guilty to me, nor stale nor discarded,
| see through the broadcloth and gingham whether or no,
And am around, tenacious, acquisitive, tireless, and cannot be

shaken away.“

(Leaves of Grass 1891- 1892, Song of Myself)

Jiz v prvnich verSich se snazi o propojeni smma@zeni, jinak oddované entity

a prekratuje tyto meze: Mas any one supposed it lucky to be born?,l hasienform
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him or her it is just as lucky to die, and | kndw, | pass death with the dying and birth

with the new-wash'd babe,..”

“I am not an earth nor an adjunct of an earth, | Hla mate and companion of
people, all just as immortal and fathomless as mhy$bey do not know how immortal,
but I know) “V této ¢asti vyslovuje &sné sefti se svou zemi. Navic se citi byt blizni a
spolenik vSech lidi, kt& jsou pro & rovnocenni. V posledni¢ie piSe, Ze lidé nedi,
jak jsou nesmrtelni, jen on to vi. Vystupuje zdkojasSe¥douci a vybizi¢ten&ovu

fantazii k gredsta¥, kym vlasti je.

DalSi pasazi v basni, &aajici wtou “Every kind for itself and its own, for me mine
male and female“yyjadiuje svoji blizkost a lasku k lidskému rodu, mildeny, muze i

deti, které jsou pro & dalSimi potencionalnimi ploditeli dalSich gendrac

Posledni¢asti se dozvidame, Ze autor jem jako Bih, fika: “Undrape! you are
not guilty to me, nor stale nor discarded” | seeaingh the broadcloth and gingham
whether or no, And am around, tenacious, acquesitireless, and cannot be shaken
away.” Je vSudyfitomny a nelze se ho zbavit. Tato slova si lze #$vjako
symbolistické vyjateni sama sebe jaka@koho, kdo je natlovekem nebo Bohem a je
novym vadcem svych lidi. Hovid v duchu kazdého ,rovnéhtioveka®, jenz v sob nese

veSkerou podstatu &a. Vidi w¢nost v kazdém muzi i Zéra nedla mezi nimi rozdily.

Sjednoceni p&to mezi hlavni ideu amerického kontinentu. Walt ¥ftan byl
basnikem, ktery ji zpival a stal se jejirregstavitelem. Jeho jednota a laskavost, blizSi
Emersonovu ,Brahmovi* nez skepticismu Poea, Hawtaorebo Melvilla, se objevila jiz
v prvni verzi Stébel travy (1855). ,Sjednoceni aad velkého objeti* pét mezi
nejzakladsjsi principy jeho poetiky. Stylizuje se do rolédce naroda, ktery se obraci

k demokratické americké&ijpomnosti. (Ruland, Bradbury: 163)(Spencer-89)

“Victory, union, faith, identity, time,

The indissoluble compacts, riches, mystery,

Eternal progress, the kosmos, and the modern reports.

This then is life,

Here is what has come to the surface after so many throes and
convulsions.”

(basen €. 2-Starting from Paumanok)
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C) Whitman v roli amerického Samana

Kdyby nékdo v roce 1855 prohlasil, Zze pgaknihou Stébla travy, nekvalitn
vytisténou, jejimz jedinym tématem je osoba basnika, twaliury vstoupil kanonicky
americky autor, jigt by byla na mistjista skepse. Vyznamnou vyjimku zde ttiv&alph
Waldo Emerson, o kterém jsme se #aviali v gredchozich kapitolach. Ten knihu obdrzel
poStou, pecetl ji a napsal Whitmanovi jiz vySe zmdimy dopis. Jeho soud, Ze
Whitmanova kniha je nejinteligerj8im a nejmoutkjSim dilem, jaké dosud v Americe
vzniklo, si svou platnost podrzuje dodne#ip8jil k nému sice jisté vyhradyi odsudky,
nicméré vrcholem americké literarni kritikyistava jeho prvni nazor. Emerson do sve
tvorby vkladal vSechny své schopnosti, které bydyanedbatelné, ale najednoué&ide
toto je basnik, jehozifthod @ekaval. Emerson #h nejspis pravdu ve svém prvotnim
postehu, kdyZ Whitmana povazoval za amerického $antemaan je totiz nevyhnutein
osobou rozpolcenou, sexudldvojzna&nou a velicedZko jej Ize odliSit od bozstva. Jako
Saman je Whitman neko#r& pronenlivy, dokaze byt na &kolika mistech najednou. V
basni ¢. 24 “Song of Myself* si miZeme jeho osobnost lehcé&egdstavit.(Cunliffe:
155-163)

»Walt Whitman, a kosmos, of Manhattan the son,

Turbulent, fleshy, sensual, eating, drinking and breeding,

No sentimentalist, no stander above men and women or apart from them,
No more modest than immodest.

Unscrew the locks from the doors!
Unscrew the doors themselves from their jambs!

Whoever degrades another degrades me,
And whatever is done or said returns at last to me.

Through me the afflatus surging and surging, through me the current and index.

I speak the pass-word primeval, | give the sign of democracy,
By God! I will accept nothing which all cannot have their counterpart of on the
same terms.

Through me many long dumb voices,
Voices of the interminable generations of prisoners and slaves,
Voices of the diseas'd and despairing and of thieves and dwarfs,
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Voices of cycles of preparation and accretion,

And of the threads that connect the stars, and of wombs and of the father-stuff,
And of the rights of them the others are down upon,

Of the deform'd, trivial, flat, foolish, despised,

Fog in the air, beetles rolling balls of dung.

Through me forbidden voices,
Voices of sexes and lusts, voices veil'd and | remove the veil,
Voices indecent by me clarified and transfigur'd.

I do not press my fingers across my mouth,
| keep as delicate around the bowels as around the head and heart,
Copulation is no more rank to me than death is.”.

( Leaves of Grass 1891-1892, Song of Myself)

Je zndmé, Ze coby americky ndboZensky basnik Wihitreagoval jednak na
Emersona a jednak na tradici, kterou Emersélegioval, tj. na heretické (odpadlické)
proudy Zapadu i Vychodu. Zda se, Ze jeho vychodiske stal Emersan esej z roku
1854, kde autofika, Ze basnici jsou ,osvobozujici bozstva“. Bagkhe Sleepersli i
prehistorii tohoto vzkSeni a zobrazuje Whitmanovu verzi tajemstvélerti, v niz
bohailoveék a basnickd postava splyvaji v jedno. Sohg of Myself‘mizeme sledovat
kartografii ti slozek v kazdém z nas.émi slozkami jsou duSe, ,ja" a prave ,ja"
(Ruland, Bradbury: 282) Bradbury pouziva Whitmanoxgstni pojmy, které nelze
redukovat na freudovské& jiné psychologické kategorie. Whitmaniyodre rozliSuje
mezi dusi a ja, kde ja (podabiako €lo) tvori souwdst irody, je to jakasi odcizena
piiroda. Nazvala bych ho ¥$im ,ja“. Dusi Whitman mini charakter neboli é{asravni
zéklad) v protikladu k ,ja“, které oztaje osobnost neboli patos (prudké hnuti mysli).
Zde bych naopak volila termin vimf ,j&“. Vn¢jsi ,ja“ jednd, zatimco ,vnini“ trpné
zakousi, a to i tehdy, jde-li aippmné zakouSeni vzneSeti@bycejné vasa. Kdyz tedy
piSe ,méa duse”, mini tim odcizenou sloZku vlastirogenosti. Kdyz piSe o svém ,ja“, o
»,mn&“, nap. vnazvu Zpv o mrg, mini tim toho, koho jinde pojmenovava Walt

Whitman, Ameréan, neurvalec, hmatatélagresivnilovék. (Bradbury, Bloom: 283)

Nyni si mizeme pedstavit na jedné z nejambici@&ggich ¢asti Whitmanova dila
“Song of Myself* popis jehoiekneme, vrgjsiho, €lesného ,j&“, které se vSak potyka se

svym vnignim ,ja“.
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1) Oddilt4. Whitman se fedstavuje svémuten&skému publiku jako povate
ktery sympatizuje s celym &em a uctiva své nahéld. Ve ¢tvrtém oddile svoji dusi

svadi.

2) Oddil 5. V tétocasti je ogrnym bodem slovo jednota actaajici sexualni
podton. Pra¥ v 5. oddile se dostava ,skdateému ja“ nddherného zobrazeni. Whitman je
nadSeny ze spojenila a duSe a popisuje ho jako sexualni spojeni. tg8ka ja“ je zde
prosté svaru i snadno dosazitelného erotismu. déenie bezprogednosti. Hlavnim

tématem tétgasti je bratrstvi ve spojeni s Bohem a celym lieisty

3) Oddil 6-19. Trava a otazka, co trava je. Symbolizuje péazlo obyejnych
véci a lidi, ktéi nas obklopuji. Hlavni mySlenkou je pozorovanitaskolem sebe a zde

v 6. oddile dochazi k vyslySeni jeho duSe ze 4ilodd

4) Oddil 26-25. Basnik je touzici, bujna, tajemna a naha ostb# basnik noci,

duSe, ze® mae, atd. Whitman uctiva sam sebe.

5) Oddil 26-29. Extaze a smysly jsou témata, ktera provazegoteasti, jez se
porékud liSi od ostatnich otéenych basni, které jdou rovnotimpocaie ke svému cili.
V tomto gipact se jedna o pasi¥jsi zpisob cesty, &oliv dochazime k tradnimu cili
extdze a sexualniho spojeni, které v tomigpgek neni dvojznané. Dochazi zde k

pokareni ,skuténého j&“, které pokeauje i v oddile 38.

6) Oddil 36-38. Ol predeslé krize v bad5) maji kontrastovat s metaforickym
polospojenim duSe a hrubéhogp@iho ,ja“ v oddile 5. V tétatasti, oproti pedeslé, se
jedna o extazi, kteraienasi jeho ducha daleko od reality, coZz mu ume sila jeho
zosobrini. Otevird sam sebe a dava svoji dusi na odivmae&tu.

7) Oddil 39-41. Dostavame se dasti, kde se sam Whitman stylizuje do role

nactloveéka s nadfirozenymi schopnostmi. Je prorok, vizisnganhojt.

8) Oddil 4250. Tatocast je podobna jakési promkuvFormuluje zde seznam
teorii. V oddile 42 je & plny nespravedinosti, ale podstatouwtavje nesmrtelnost.
V oddile 43 je tolerantni ke vSem dtuh ndbozZenstvi a je schopny &id pod povrch.
44-45: Dgjiny jsou nasSim bohatstvim, budoucnost je jiz da#@. VSichni by ndli

naslouchat jeho sldwn, ale kazdy by & byt schopen poradit sam. 448: Je jeden
40



z nejobyejngjSich lidi, nehledd Boha, ale vidi ho vSude-3® Whitman ¥fi ve

znovuzrozeni celého lidstva a vraci sétzjp minulych Zivot.

9) 51-52: Basnikovo loteni. (The Oxford encyclopedia of American literatur
383-389)

Whitmanovo ,j&", jak sam ifiznava, je rozdvojené. Krofremirgnych ,ja“ je zde
totiz jeSt citlivé Zenské ,ja“, které nazyva skidtgym ,ja“ a ztotozuje je s noci, smrti,
matkou a m#em. Drsné ,ja“ je persénou neboli maskou, nekoagromenlivou fadou
identifikaci. Skuténé ,j&" predstavuje nejenom znamé uUzemi, nybrz samu schopnost
poznani, cosi, co se blizi gnostitkéschopnosti poznavat a zaravéyt poznavan.
(Bloom: 283)

2 Gnéze- reni, bezprosedni poznani zejména duchovnich prid¢iEncyklopedie dil 2.: 54)
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D) Otewena sexualita

DalSim stZejnim bodem je v jeho poetice sexualni téma. &ribto témacasto
opomijeji, nebo je uvadi do rozpak podobr jako se obvykle v diskusich nedostava na
Whitmaniv oteweny autoerotismus. Mame jen malakdzi, Zze by Whitman navazal
sexualni vztah sskym jinym krome sebe. Na zakla&ddomrének a studii Harolda
Blooma o Whitmano¥ Zivot mizeme pedpokladat, Ze podnikl pouze jeden nedsy
pokus o podobny vztah, patrinomosexualni, a to v ziima gelomu let 1859 1860.
Mozna Whitman znovu doSel k zéu, Ze dotykat se vlastnirdlém jiného &la je pro ©j
nesnesitelné. Dostirfpkvapujici je prvni krize “Song of Myself‘, kde @zmem a mozna i
ztvarrenym aktem je usggna masturbace, i kdyZz se vyvrcholeni dosahujeubdie.
Whitman je sotiasnosti vniman i jako homosexualni basnik. Je asjipodobrjsi, Zze
jeho nejsilgjSim pudem byla homosexualita. lfegto v jeho poezii dominovala
autoeroticka sexualni orientacerefdddajicim obrazem v jeho poezii je obraz spermatu
vystiiknutého na zem po sebeukajeni. Zda se, Ze tématdaratismu a homosexuality
prolomila posledni zapadni tabufingjmensim na poli literarni reprezentace. Muza
masturbace se v tehdejSi sgolesti @FiliS necenila, spiS naopak, a dodnestea&ich
vyvolava permanentni Sok. Harold Bloom tvrdi, Ze iWwanow univerzalig, jeho
obrovské schopnostitekraovat jazykové hranice, neni jeho atewa sexualita na
piekazku. Whitmanova poezie proésidmita uznat jakékoli sexualni hranice, stgako
odmita uznat dané hranice mezi lidskym a bozsk@tnofn: 279) Uvadim zdeshteré
pasaze z basn‘Spontaneus me“na kterych si rizeme demonstrovat jeho otemou

sexualitu:

“Love-thoughts, love-juice, love-odor, love-yielding, love-climbers,
and the climbing sap,
Arms and hands of love, lips of love, phallic thumb of love, breasts”

DalSi uryvek:
“The hairy wild-bee that murmurs and hankers up and down, that
gripes the full-grown lady-flower, curves upon her with amorous

firm legs, takes his will of her, and holds himself tremulous
and tight till he is satisfied;”
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Zawr “Spontaneous Me*:

“The wholesome relief, repose, content,
And this bunch pluck'd at random from myself,
It has done its work- | toss it carelessly to fall where it may.”

Je naprosto jasné, Ze Whitmanovi neni Zadna stiédséee sexuality tabuizovana.
VyzZiva se ve slovech, kterd jigsré vyjadii, nag. “love-juice, love-oddr Ve druhém
aryvku sexualni akt popsal ¥ipvnani kémelaku a keting, presto jeho popis prolina
scastmi lidskéhoda. Nag.: “grown lady-flower, curves upon her with amorousfiegs.
V zawru otevere predklada, ze dochazi k uspokojeni sama sebe. Paie nazoru tyto
fadky mohou vyvolavat udi¢i ostych i v dnesni dab Ve srovnani s ,Whitmanovou
dobou®, ktera si zaklddala na tradici puritanismsa, nenizeme divit, Ze jeho tvorba

vyvolavala girozere rozhdceni.

Whitman jako autor népdstavuje o nic vic muzsky fenomén nez Shakesgeare
Henry James. Shakespeare se Haroldu Bloomovi jeeéxbélni, James bezpohlavni,
Whitman autoeroticky, ovSem Zadny z nich @i dojmem autora omezeného svym
pohlavim, typicky muZzsky orientovaného.ékteri velci autdi takovi byli: Milton,
Wordsworth, Yeats a fpdevSim Dante. VSichni takto kontroverzni autgsou
samozejme ¢asto napadani vinou kritiky, ktera siep svoje kulturérgeneréni premeny
nakonec diametrainliSi od pivodniho vyjadeni, a autth si kritiku nakonec podmani.
(Bloom: 290)

E) Civilismus v dile Walta Whitmana

.P7Fijimadm skutenost, je pro mne nepochybnd. A sytim se materiafisn
.Materialismus jako zaklad poezie." Timto tgwbem se sam Whitman vyjage
k tomuto tématu. Zde podkapitolu rovnowiredm aryvkem basn¢. 1 z oddilu sbirky
“Leaves of Grass“Song for Occupations”, kterd nam uvede zinitéma v dile Walta
Whitmana.

“A SONG for occupations!

In the labor of engines and trades and the labor of fields | find
the developments,

And find the eternal meanings.”“
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Whitman oslavuje praci a profese, které jsou pealty rozvijeni spolaosti. Jak
jsme se jiz zminili v fedchozich kapitolach, v kterych jsme se zabyvainosti pokroku
amerického narodu, je pro Whitmana vize pokrokraevhez dlezita, jeji vyznam

shledava jako trvaly,&ny. (Mirsky: 238-239)

Dale Uryvek z basre. 5 ze stejného oddilu:

“The blast-furnace and the puddling-furnace, the loup-lump at the
bottom of the melt at last, the rolling-mill, the stumpy bars

of pig-iron, the strong clean-shaped Trail for railroads,

Oil-works, silk-works, white-lead-works, the sugar-house,
steam-saws, the great mills and factories,

Stone-cutting, shapely trimmings for facades or window or
door-lintels, the mallet, the tooth-chisel, the jib to protect

the thumb,

The calking-iron, the kettle of boiling vault-cement, and the fire
under the kettle,

The cotton-bale, the stevedore's hook, the saw and buck of the
sawyer, the mould of the moulder, the working-knife of the
butcher, the ice-saw, and all the work with ice,

The work and tools of the rigger, grappler, sail-maker, block-maker,
Goods of gutta-percha, papier-mache, colors, brushes, brush-making,
glazier's implements,

Tento Uryvek jsem vybrala z tohaiwbdu, Ze nam ii¥e n&rtnout gedstavu,
s jakym materialem Whitman pracoval. Uryvek je featickou ¢asti celé basn ktera se
sklada pouze ze strohéhocty souslovi, ktera jsou tematicky identicka. Jelaviim
zajmem je vSeobsahla oslava civilismu. é@ge technické vymoZenosti moderniho
Zivota, vSedni &ci a lidskou praci. Whitman bezpréstire utoti nactende a vSechny

jeho smysly.

Je okouzlen neztitelnosti hmoty, ta oslavuje kypici plodivost a siglou
obnovu Zivota. Jednoticim a hlavnim principem j@jemna laska a dcta mezi lidmi.
Opevuje zdravé bytosti, rozlozité, silné fyzicky i nadme, radostné ve svém &p a
usilovani. Zarovi je nedil# spjat s pedstavowlovéka jako bytosti rozumné, twei a
kolektivni. Whitman, uchvaceny mlavdemokratickych ideélve své poezii, vyslovuje
svou [edstavu bratrstvi lidi a nardd Prezentuje svoji vidinu spojeni milidn

jednotlivych lidskych usili &innosti do jednoho mohutného, kolektivniho proudé z
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demokratické zegha swta. Walta Whitmana, ktery rozho#livystupuje proti otroctvi
¢ernych obyvatel Spojenych sigako publicista i jako basnik.djstém této poezie jsou
piiroda se svou vegetaci i Zivymi tvory, pole, Uvopkimori, Siroké plas, horstva i
vzdalené samoty, hlubiny zémpriroda, kterou si osvojujdovek, i proudné sgchajici a
rostouci velkomssto, Zenouci se kigdu v civiliza&nim chvatu. Odtud pochazi i kult
silnych mu#, novodobych lidskych hrdin ktei svou pracovni a fir¢i (¢asti pomahaji
lidstvu kugredu, kult, ktery zarovepripomina Whitmana jako vasnivékitend&e Homeéra
a Shakespeara. (Bloom: 276) (KinneH:12)

3.2 Formalni stranka poetiky Walta Whitmana

A) Symbolicky nazev ,Leaves of Grass*

Whitmaniv nazev sbirky je symbolicky. Kazda jednotliva biége sbirce je jako
stéblo travy a dohromady tkigjeden celek. Stébla travy jsou také symbolem taiNm

kolob¢hu — zivota a smrti.

B) Whitmanova formalni vystavba basni

Whitmanovy verSe jsou charakteristické nedostatkeradicni metrické
pravidelnosti a rymu. Dale se v jeho basnich néristdakuji stejn€i podobné symboly,
zvukomalebné frazei souslovi, kterd maji jednozfraou funkci — nahradit pra¥

nedostatek rymu a rytmu, nap

“The butcher-boy puts off his killing-clothes, or sharpens his knife
at the stall in the market,
I loiter enjoying his repartee and his shuffle and break-down.“
(basen €.12, Song of Mysel-37)

nebo

“The palpable is in its place and the impalpable is in its place.)”.

(basen €. 16, Song of Myself-42)
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Casto v jeho basnichieme nalézt pasaze strohého, ale vyznanennotného
vyctu slov.

,Man's, woman's, child, youth's, wife's, husband's, mother's,

father's, young man's, young woman's poems,

Head, neck, hair, ears, drop and tympan of the ears,

Eyes, eye-fringes, iris of the eye, eyebrows, and the waking or sleeping of the
lids,

Mouth, tongue, lips, teeth, roof of the mouth, jaws, and the jaw-hinges,

Nose, nostrils of the nose, and the partition,

Cheeks, temples, forehead, chin, throat, back of the neck, neck-slue,

Strong shoulders, manly beard, scapula, hind-shoulders, and the ample side-
round of the chest,

Upper-arm, armpit, elbow-socket, lower-arm, arm-sinews, arm-bones,

Wrist and wrist-joints, hand, palm, knuckles, thumb, forefinger, finger-joints,
finger-nails,

(basen ¢. 9,Children of Adam-87)
Snadno MmZeme nalézt i anaforu v za sebou jdoucich ver&blo Rtach.

“And acknowledge red, yellow, white, playing within me,

And consider green and violet and the tufted crown intentional,

And do not call the tortoise unworthy because she is not something else,
And the in the woods never studied the gamut, yet trills pretty well to me,
And the look of the bay mare shames silliness out of me.”

(basen ¢.13- Song of Myself-38)

Délku verSe Whitmantzre variuje a liSi se i mnozstvim slabik verSe. Kriay
Wilson Allen definoval Whitmaiiv styl psani jako ,envelop&* Svérazny byl jeho

volny zpisob pouZzivani interpunkce, a tim padem svobquirjatd gramatickd stranka
textu.

(http://public.wsu.edu/~campbelld/amlit/whitstruicdt> 22 nd March 2012)

13 Envelope“- kratké poateni verSe, dlouhé prastni a opt kratké zawreiné verse.

(http://public.wsu.edu/~campbelld/amlit/whitstrutrt> 22 nd March 2012)
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C) Whitmanova slovni zasoba

Whitman si progjcuje slova z nasledujicich olior

Anatomie (piklad viz vySe basec..9), dale astronomie, stavebnictvi (civilismus).
Muzeme najit i slovni zasobu tykajici seimopovolani, firody. Ve valénych basnich

se setkdme i s vojenskou slovni zasobou.
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4 Emily Dickinsonova vs. Walt Whitman v rozboru basni

V této kapitole se za#im na praktickou komparatistiku poetik Emily
Dickinsonové a Walta Whitmana dle vybranych tenkgtit okruhi:

Transcendentalismus
Smrt

Whitmanovo plozeni vs. laska a pohlavni akt v b&snily Dickinsonové

Nejprve edloZzim vybrané basnobou autoll, poté je rozeberu a v z&u

srovnam.

4.1 Transcendentalismus v dile Walta Whitmana a Emilyckinsonové

A) Walt Whitman

,OUT OF THE ROLLING OCEAN THE CROWD.

OUT of the rolling ocean the crowd came a drop gently to me,
Whispering | love you, before long | die,

I have travel'd a long way merely to look on you to touch you,
For | could not die till | once look'd on you,

For | fear'd I might afterward lose you.

Now we have met, we have look'd, we are sdfe,

Return in peace to the ocean my love,

| too am part of that ocean my love, we are not so much separated,
Behold the great rondure, the cohesion of all, how perfect!

But as for me, for you, the irresistible sea is to separate us,

As for an hour carrying us diverse, yet cannot carry us diverse
forever;

Be not impatient- a little space- know you | salute the air, the
ocean and the land,

Every day at sundown for your dear sake my love.”
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Téma Whitmanovy bastje nesmirg poetické. Na prvni pohled se nam béfeyi
jako prosté setkani kapky vzedmutého oceadlowskem. Je patrna symbolika oceanu,
neovladatelnéhotfrodniho Zivlu, ktery je vystaw do kontrastu s jedinou kapkou. Ta, ve

SVém mnoZstvi je v porovnani s oceanem opravdunéco

AvSak podle mého nazoru béseemusi byt az tak jednoduSe interpretovatelna,
jak se na prvni pohled zdariPblizS§im vhledu si myslim, Ze je vhodna i nasledna
interpretace. V basni jde o setkani dvou Whitmarcbvya“. Drsné ,ja“ se skutaym

.a", jak jsme si jiz popsali v kapitole 3. Drsng, je zde ocean, skuteé ,ja“ mare.

V prvni sloce pistoupi kapka z oceanu, vy&uji si jako ¢ast drsného ,ja“, a stl
Whitmanovi, Ze ho miluje a Zze zanedlouho ¥en¥da se mi, jako by jeho drsné ,ja“
ustupovalo do pozadi jeho osobnosti aglchjeSe jednou byt tim pevladajicim ,ja"

piedtim, nez odejde.

“OUT of the rolling ocean the crowd came a drop gently to me,
Whispering | love you, before long | die,

I have travel'd a long way merely to look on you to touch you,
For | could not die till | once look'd on you,“

Poté nasleduje pasddNow we have met, we have look'd, we are safe,rRetu
peace to the ocean my lovey této casti se domnivam, Ze ,drsné ja“ zde doklmsvoji

cestu, jejim&ilem bylo gipomenout se mysli Whitmana. Whitman svoje ,ja“olje a

nechava ho odejit 2podkud islo.

DalSi ¢asti je pasaz, kdgipma odklon od svého drsného ,ja&" a tvrdi, Z8:too

am part of that ocean my love, we are not so mepharated,

Behold the great rondure, the cohesion of all, hpesfect!”. Vi, Ze vSe na ¢
tvoii jeden dokonaly celek, Ze i kdyZz budou &ddi, steji své drsné ,ja“ bude jeho

souasti.

Zbyvajici ¢asti basa se podle mého nazoru jedna o promluveni ke skétau
.ja", kdy v ¢asti “But as for me, for you, the irresistible sea iséparate us,‘skut&né
.Ja“ moie je dlitkem mezi Whitmanem a drsnym ,j&", které se prditWana stava

neodolatelné a protorgviada v jeho mysli. As for an hour carrying us diverse, yet
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cannot carry us diver forever;“jeho skuténé ,ja" u rgj nyni prevlada, ale neistane to

tak nawky.

“Be not impatient- a little space- know you | saltie air, the ocean and the land,

Every day at sundown for your dear sake my loveddyl vyzyva své drsné ,ja

1R

k trpelivosti, protoZe i ono je s@asti jeho osobnosti a bude navzdy.

B) Emily Dickinsonova

“Because | could not stop for Death,
He kindly stopped for me;

The carriage held but just ourselves
And Immortality.

We slowly drove, he knew no haste,
And | had put away

My labor, and my leisure too,

For his civility.

We passed the school, where children strove

At recess, in the ring;

We passed the fields of gazing grain,

We passed the setting sun.

Or rather, he passed us;

The dews grew quivering and chill,
For only gossamer my gown,

My tippet only tulle.

We paused before a house that seemed

A swelling of the ground;
The roof was scarcely visible,
The cornice but a mound.

Since then 'tis centuries, and yet each

Feels shorter than the day
| first surmised the horses' heads
Were toward eternity.”

(Basen ¢. 712)

Cela base pusobi velice tajem¥) ¢tende naphuje dojmem mozné existence

nadgirozenych jew. Personifikuje smrt i nesmrtelnostBécause | could not stop for

Death, He kindly stopped for me;The carriage heltjbst ourselves,And Immortality.”

V béasni gevlada na stranu Dickinsonové spiSe odevzdanosign@/anost a

bezmoc. Na druhou stranou i zvlastni vzneSenostakie zgisobena jeji stylistickou

50



vytiibenosti. B ¢teni této bashse mi mimovold vybavila elegantni a kultivovana Zena,
obletena cela ¥erném, ktera nastupuje do déou stejné barvy, taZzeného nisym
sprezenim.

“Because | could not stop for Death,

He kindly stopped for me;

The carriage held but just ourselves

And Immortality.”

V prvni sloce Dickinsonovéa popisuje setkani Zengrseti. Zena poklada smrt za
sveho pitele, ktery ji galanth doSel pro povoz. Otazka je, z jakéhivodu Zena neSla.
Mozn4, Ze se smrti zpatku béala, ale kdyZ pro nkifela, strach pominuRekla bych, Ze i
pies vSechen sy strach ¥déla, Ze smrti se bat nemusi a Ze ji neublizi, ptaké do

kocaru nastoupila.

“We slowly drove, he knew no haste,

And | had put away

My labor, and my leisure too,
For his civility.”

Emily se €Si z této spokmosti, dokdzala odloZit vSe, co gsilo a jet vstic
neznamému, které bylo pro ni osvobozujici., snytizstje do muzského rodu, nema z ni
trochu strach, spiSe ji popisuje jako galantnihdistingovaného muze, ktery se umi
chovat a nikam se svymi cestujicimi n&dpd. Smrt i nesmrtelnost se totiz vzdaluji
jakémukoliv néfeni ¢asu. Nesmrtelnost nasmha, protoze je&nd, smrt pijde a nacas

se takeé nepta.

“We passed the school, where children strove
At recess, in the ring;
We passed the fields of gazing grain,
We passed the setting sun.”
Dickinsonova v této sloce kontrastuje smrt verstig Hteré si hraji. Dale frodu
v plném rozpuku a slunce, kteréjpmne hieje v podveéer letniho dne. Z celého popisu
cesty mame pocit, Zze Dickinsonova mozna ztraci mpoge okolnim s¥té, prolina se

s jistou melancholii, tzn. préwnrajici si dti, zapadajici slunce.

Or rather, he passed us;
The dews grew quivering and chill,
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For only gossamer my gown,
My tippet only tulle.

7 v~

Dickinsonova Zenu stylizuje do role jemné&mé bytosti, jejim progtdkem je
popis Sai Zeny. Jsou z paviny, lehké, jemné, bilé, skoro neviditelné. P&ma

symbolizuje jeji nevinnost, jemnostzmost, podle mého nazoru i vkus aiflyenost.

“We paused before a house that seemed
A swelling of the ground;

The roof was scarcely visible,

The cornice but a mound.”

Dum, ktery popisuje, je nejspiS hrobem, jelimisou je rakev pod zemi.

“Since then 'tis centuries, and yet each
Feels shorter than the day

| first surmised the horses' heads
Were toward eternity.”

Dikinsonova opt zminuje ¢as, ktery pro ni plyne na#ippzenou rychlosti.
V realnémc¢ase uplynuly ¥ky, ale pro ni, ktera sef@sunula z tohoto sta rtkam mimo

pochopitelnou realitu, uplynulo pouze par hodinkaldy se dostala d@asoveho

meziprostoru, ktery by byl vstupni branoud¢nosti.

C) Srovnani transcendentalismu Walta Whitmana a hEmi

Dickinsonové

Myslim, Ze je zde patrny rozdil, ktery se v jejipbjetich transcendentalismu
objevuje. Walt Whitman skrze 8y transcendentalismus &pje pirodu a je mu
neustalym progedkem pro jeho vyjaeni. V naSi interpretaci pouziva oceanienpro
vyjadieni svych ,j&" a zarove vyjadiuje obdiv a lasku k dokonalosti celku, ktery ho
obklopuje. Emily Dickinsonova sy transcendentalismus vyjage skrze svoje utrpeni a
bolest, které jsou spojeny se smrti. Skrgesa Fiblizuje své dusi a ta se dostdva mimo

realitu.
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4.2 Whitmanovo plozeni vs. laska a pohlavni akt v basamily

Dickinsonové

A) Whitmanovo plozeni

A WOMAN WAITS FOR ME

A WOMAN waits for me, she contains all, nothing is lacking,
Yet all were lacking if sex were lacking, or if the moisture of the right man were
lacking.

Sex contains all, bodies, souls,

Meanings, proofs, purities, delicacies, results, promulgations,

Songs, commands, health, pride, the maternal mystery, the seminal milk,

All hopes, benefactions, bestowals, all the passions, loves, beauties, delights of
the earth,

All the governments, judges, gods, follow'd persons of the earth,

These are contain'd in sex as parts of itself and justifications of itself.

Without shame the man I like knows and avows the deliciousness of his sex,
Without shame the woman | like knows and avows hers.

Now I will dismiss myself from impassive women,

I will go stay with her who waits for me, and with those women that are warm-
blooded and sufficient for me,

| see that they understand me and do not deny me,

| see that they are worthy of me, | will be the robust husband of those women.

They are not one jot less than | am,

They are tann'd in the face by shining suns and blowing winds,

Their flesh has the old divine suppleness and strength,

They know how to swim, row, ride, wrestle, shoot, run, strike, retreat, advance,
resist, defend themselves,

They are ultimate in their own right- they are calm, clear, well- possess'd of
themselves draw you close to me, you women,

I cannot let you go, | would do you good,

I am for you, and you are for me, not only for our own sake, but for others'
sakes,

Envelop'd in you sleep greater heroes and bards,

They refuse to awake at the touch of any man but me.

It is |, you women, | make my way,

I am stern, acrid, large, undissuadable, but I love you,
I do not hurt you any more than is necessary for you,
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I pour the stuff to start sons and daughters fit for these States, | press with slow
rude muscle,

I brace myself effectually, I listen to no entreaties,

I dare not withdraw till | deposit what has so long accumulated within me.

Through you | drain the pent-up rivers of myself,

In you | wrap a thousand onward years,

On you | graft the grafts of the best-beloved of me and America,

The drops | distil upon you shall grow fierce and athletic girls, new artists,
musicians, and singers,

The babes | beget upon you are to beget babes in their turn,

I shall demand perfect men and women out of my love-spendings,

I shall expect them to interpenetrate with others, as | and you inter-penetrate
now,

I shall count on the fruits of the gushing showers of them, as | count on the fruits
of the gushing showers | give now,

I shall look for loving crops from the birth, life, death,

immortality, | plant so lovingly now.

(Leaves of Grass- 1891-92, Coplete edition, Children of Adam)

Podstatou Whitmanovy basrje Zenské pohlavi, které je piajpdem vSeho.
V prvnim verSi Zenaeka na muze, protoZze pgawuz dodava jejimu Zivotu smysl.
Presre fe¢eno ani ne tak muz jako pohlavni akt, ktery ji nnmzozni.A WOMAN waits
for me, she contains all, nothing is lacking,Yetwadre lacking if sex were lacking, or if

the moisture of the right man were lacking.

Pohlavi znamena podle Whitmaroti dusSi: “Sex contains all, bodies, souls,..".
Skrze pohlavi mzeme dojit aZ k jadréloveéka a podstaty Zivota. Obsahuje mnohé, co nas
obklopuje, co je v nas a co je pro nas zivot nembytMeanings, proofs, purities,
delicacies, results, promulgations, Songs, commametdth, pride, the maternal mystery,
the seminal milk, All hopes, benefactions, bestowall the passions, loves, beauties,
delights of the earth,All the governments, judggeds, follow'd persons of the

earth,These are contain'd in sex as parts of itmedf justifications of itself.”

V dalsi pasazi Whitman zifuje své typické téma rovnocennost muze a Zeny.
Tentokrate se vyjadje o studu spojeném praws pohlavim a rozkoSi. Pravtam
nendpadé vybizi k tomu, abychom se vice otel a @iznali svoje pirozené pateby.
“Without shame the man | like knows and avows tllcidusness of his sex, Without

shame the woman | like knows and avows hers.”
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V dalSicasti odsuzuje ty Zeny, které jsou necitelné k jpbtbebam, chce se jich
zbavit a byt jen ni, které jsou k &mu Welé a vyrovnaji se ve své otemosti jemu.
“Now | will dismiss myself from impassive womemiill go stay with her who waits for
me, and with those women that are warm-bloodedsafficient for me, | see that they
understand me and do not deny me, | see that tteewarthy of me, | will be the robust
husband of those womerChce byt silnym muzZengt¢hto Zen. Mluvi zde o polygamii a
dale ogt zdiraziuje, Ze jsou rovnocennymi bytostithey are not one jot less than |

am,

Obdivuje jejich vzhled, jejich stavbila, pruznost a pevnost a vlastnosti, které
mnohem vice koresponduji s popisem thulagiklad kdyz zmiuje, Ze jsou fyzicky
zdatné a urji plavat, veslovat, zapasit nebdikt. “They are tann'd in the face by
shining suns and blowing winds,Their fles has thHd divine suppleness and
strength, They know how to swim, row, ride, wrest®ot, run, strike,..Popisuje je jako

klidné, ¢isté a dokonale ovladajici se bytosti, coz s& dp vykladat dvojznmé.

Whitman pokréuje popisovanim dojmu, ktery vzbuzuje v Zenadhdraw you
close to me, you women, | cannot let you g jimi silné pfitahovan a rad by je tisknul
k sol®.

Ve zbylé ¢asti sveé bashvidi Zeny jako potencialni ploditelkytigti generace,
nag.: “I would do you good, | am for you, and you &ve me, not only for our own sake,
but for others' sakes,” nebo , | pour the stuffstart sons and daughters fit for these
States, | press with slow rude muscle, | brace thgéectually, | listen to no entreaties, |
dare not withdraw till I deposit what has so lomgamulated within me.”“. Zmuje, Ze on
je ten, ktery své zemi darujgi§ti generaci, a chce za svoji ,lasku“ dokonalé. lid
Dokonali lidé budou nejspiS dokonali ve sWgtot, nevinnosti, ve své lasce k zemi.
Zarover budou &sre spjati s pirodou a budou naslouchat svyifirpzenym potebam a
neskryvat je. Budou si rovni, koldb plozeni bude poktavat dal a laska se bude o to
vice &fit. | shall count on the fruits of the gushing showefthem, as | count on the
fruits of the gushing showers | give now, | shadik for loving crops from the birth, life,

death, immortality, | plant so lovingly now

B) Laska, milostny akt Emily Dickinsonoveé
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,Wild nights! Wild nights!

Were | with thee,

Wild nights should be

Our luxury!

Futile the winds

To a heart in port,

Done with the compass,

Done with the chart.

Rowing in Eden!

Ah! the sea!

Might | but moor

To-night in thee!”

Cela béase je vyslovenim lasky a milostného aktu¢ fe basé kratka, dokazala

vyjadiit velice silny cit, ktery Emily Dickinsonovou pdil PouZila slova, kter4 jsou
velice vzneSena luxury, rowing in Eden, v prvni i feti sloce najdeme hojné mnoZstvi

vykti¢nika, které umocnétendav prozitek bast

Jiz prvni ¥ty v Gvodu prvni sloky jsou uk@eny vykicniky. Ve spojeni se slovy
“Wild nights! Wild nights!* symbolizuji znany eroticky naboj. Dickinsonova popisuje
swvij ¢as straveny s milencem, kdy jejich s@goié chvile byly jedinéné, slovy: ‘Our

luxury!* Zde musime vzit v Gvahu fakt, Ze nevime, jakéhdauleji milovana osoba je.

Ve druhé sloce prozivh nadherné momenty a nediéhoi* Futile the
winds". Vyjadiuje svoje uspokojeni z lasky, kdyz piS€o“a heart in port, Done with the

compass, Done with the chart.”

V posledni sloce dochazi k vyvrcholeni bfskdyz piSe Rowing in Eden!"
Eden, jinymi slovy rdj, je pro nas &psymbolem, Ze se citi velicéastnou a blizkost jeji

lasky ji velice uspokojuje.
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C) Plozeni u Walta Whitmana vs. laska a milostny akEmily

Dickinsonové

Jiz v ndzvu této komparatistikiteme, Ze jde o plozeni v basnich Whitmana a o
lasku a milostny akt v dile Dickinsonové. Nazma tak, Ze jejich pistup k €Emto
tématim se diametrathlisi. Whitmana, drsného, neurvalého ploditelerkte vidi jako
stvaitel piisSti generace, srovnavame s distingovanou Zeneta kthrauje své intimni
chvile. Mira této sexualni ot&nosti se nam stava zasadnim rozdilem. Whitman je
naprosto nevazany. V jeho basnich neni snad Za&kuélsi téma tabuizované. Neni nic,
za co by se stydla co by se obaval zminit. Mluvi o polygamii, ukpjeni sama sebe, o
muzich, Zenach bez rozdilu. VSechny miluje. Dickimsva je mnohem i$tmgjsi,
nesviuje ¢tend&i svoje nejintimijSi chvile s takovou otégnosti jako Whitman. PiSe

Vv naznacich a svoje emoce vyja@ interpunkci, nebo ji ve vyjéehi pomahaji symboly.

Poetika Whitmana je navic postavena préa této sexualni otésnosti a na
sepjeti s firozenosti ¢loveéka, respektive sirodou. Pro Whitmana je sex, pohlavi
podstatou vSeho. Naproti tomu zéklad poetiky Dis&imové je postaven na mysibsti,

bolesti a smrti.

Spole&na u obou autdrje jejich dvojznanost. Mnohé verse i nami vybrané b&sn
Ize vykladat dvojznéené. KdyZz mluvi o svych laskach, nevime, zda se jedlrZenu i

muze.
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4.3 Smrt v basnich Walta Whitmana a Emily Dickinsonové

A) Whitman

Democracy! near at hand to you a throat is now inflating itself and joyfully singing.

Ma femme! for the brood beyond us and of us,

For those who belong here and those to come,

| exultant to be ready for them will now shake out carols stronger and haughtier than
have ever yet been heard upon earth.

I will make the songs of passion to give them their way,
And your songs outlaw'd offenders, for | scan you with kindred eyes, and carry you
with me the same as any.

I will make the true poem of riches,

To earn for the body and the mind whatever adheres and goes forward and is not
dropt by death;

1 will effuse egotism and show it underlying all, and | will be the bard of personality,
And | will show of male and female that either is but the equal of the other,

And sexual organs and acts! do you concentrate in me, for | am determin'd to tell you
with courageous clear voice to prove you illustrious,

And | will show that there is no imperfection in the present, and can be none in the
future,

And | will show that whatever happens to anybody it may be turn'd to beautiful
results,

And | will show that nothing can happen more beautiful than death,

And | will thread a thread through my poems that time and events are compact,
And that all the things of the universe are perfect miracles, each as profound as any.

I will not make poems with reference to parts,

But | will make poems, songs, thoughts, with reference to ensemble,

And | will not sing with reference to a day, but with reference to all days,

And | will not make a poem nor the least part of a poem but has reference to the soul,
Because having look'd at the objects of the universe, | find there is no one nor any
particle of one but has reference to the soul.

(basen ¢. 12-Starting from Paumanok)

V nésledujici basni Whitman hotico smrti takto: “I will make the true poem of
riches, To earn for the body and the mind whatedéreres and goes forward and is not

dropt by death;". Zde mluvi o nesmrtelnosti, pro itMiana smrt neznamené konec,
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pieziva ve svych basnich, kde je velkym ploditeletarykpedava lasku aipziva prav

skrze svoje é&li.

V této ¢asti se zmiuje o smrti a konmosti v tétocasti: “And | will show that
whatever happens to anybody it may be turn'd tatfearesults, And | will show that
nothing can happen more beautiful than death, Amdllithread a thread through my
poems that time and events are compact, And thttteathings of the universe are perfect
miracles, each as profound as any.” V prvé\hovai o kon€nosti, ktera je na s®
piitomna, protoZe cokoliv se v Zivostane, mize vzagti skortit. Podle mého nazoru tato
kone&nost Uzce souvisi prdwse smrti, protoZze se nam jevi jako fatalifesi®o navazuje
v dalSich verSichifmo na smrt, kdy otéenrs iika, Ze nemize nastat nic krasjsiho nez
smrt. Jeho basnjsou jednoticim prvkentasu a udalosti. VSe spojuje v jeden celek
poslednim zmignym verSem, kde piSe o zazracich. Mysli jimi vigchiti ve vesmiru,

které jsou pro & stejre nesmirné, jako je samotny vesmir.
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B) Emily Dickinsonova

“I felt Funeral, in my Brain,

And Mourners to and fro

Kept treading- treading- till it seemed
That Sense was breaking through-

And when they all were seated,

A Service, like a Drum-

Kept beating- beating- till | thought
My Mind was going numb-

And then | heard them lift a Box

And creak across my Soul

With those same Boots of Lead, again,
Then Space- began to toll,

As all the Heavens were a Bell,

And Being, but an Ear,

And |, and Silence, some strange Race
Wrecked, solitary, here-

And then i Plank in Reason, broke,
And | dropped down, and down-
And hit a World, at every plunge,
And Finished knowing- then-

(basen ¢. 280)

V této basni Emily vyjatlje svoji stistnost, ktera prameni ze smrti, jez ji
obklopuje. ProZila jiz tolik smrti ve svém okolie e ji to zda nesnesitelné a jeji duse
hleda uniku. Mizeme srovnat s poslednim verSem v prvni sloddiat Sense was

breaking through-,,

Ve druhé sloce se dozvidame, Ze proziva obrovsiy zlcelého aladu: ‘A
Service, like a Drum- Kept beating- beatingMa pocit, Ze ji cely ofad pohlti: till |
thought, My Mind was going numb-*.

Zlom v basni nastava veeti sloce, kdy dochazi ke zvednuti rakve, v tento
moment spokné s uvadnym manévrem proziva i ona jisté ighkani“ ve své dusi. Podle
mého nazoru jeji duSe néie ustat tento tlak a postupopousti realitu: Then Space-
began to toll,".
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Spole&n¢ se teti slokou se dostava na okraj jiz zemié reality ‘As all the
Heavens were a Bell, And Being, but an Eadgji duSe se najednou atige z jeji
osobnosti. Emily Dickinsonova se citi opini& a je z ni jen pouha prdzdna schranka:
“Wrecked, solitary, here*.

Posledni sloka je vyvrcholenim celé b&smiochézi k odchodu jeji duSe za
hranice reality: And then i Plank in Reason, broke,And | droppedrd@md down-“.Jeji
duSe se osvobodila a unikded strastmi realného Zivota. Prochazi mnohyndtysa
uvédomi si podstatu vSehoAhd hit a World, at every plunge, And Finished kimgw
then-.

Jeji duSe chce byt povznesend, nechce se potykaFZmsymi riziky, kterd ji Zivot

piinasi.
C) Srovnani Walta Whitmana a Emily Dickinsonové&éraa smrti

Téma smrti je v podani Walta Whitmana a Emily Didanové také odlisSné.
Whitman gijima smrt jako 8co krasného, co je seésti Zivota a celkového koldihu na
zemi. Dickinsonova vidi smrt z hlubSiho pohledupije ni také sotast Zivota, ale jsobi
jl mnoho bolesti, kterou nechcéjpmat, proto se fes ni glenasi do jinych . Slouzi ji
také jako zdroj fantazie, na které stavi svoje basato mira ponkeni se do explorace
smrti pati mezi hlavni rozdily mezi @ma autory. Dickinsonova vytvibla mnoho basni,
které se zabyvaji pouze touto tematikou. Whitmaswgeh basnich smrt pouze 2mije,
nestava se mu hlavnim tématem. Whitman je spiSeiksm Zivota, naproti tomu
Dickinsonova svoje basrzahalila temnym zavojem. Pro oba je spoé gedswdéeni,
Ze smrti zivot nekafl. Pro Whitmana je dokonce smiico, co miZze @ispét spole&nosti,
dale je pro & piirozena sotast celého vesmiru. Naproti tomu Dickinsonova esiasto
ve svych basnich zmije wénost, coZ souvisi s jejimi ndboZzenskymidwy.

Smrt je pro Dickinsonovou zé&kladnim pdim jeji poezie, kdeZto Whitmaw pilit

tvoii sepjeti s firodou a sexualni otésnost.
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Zaver

,D ttkazem basnikovych kvalit je skirtest, Ze ho jeho zeénprijme tak vdcne,
jako on gijal ji.“ Toto napsal mlady Whitman ve svéegmluw k vydani z roku 1885
jeS€ nez zjistil, jak dlouho bude trvat, nez jehiggii Ameriky zane byt alesp trochu
opétovano. Pat k paradoxm americké literatury, Ze se v druhé pol@vibh9. stoleti
objevily dw velké basnické osobnosti, z nichZ s&imstat skuténi predchidci wtSiny
zavazné moderni americké poezie, ale jedeftird dvou v podstatprohral bitvu o
souhlas viejnosti, k niz se tak sebejisbbracel, zatimco druha osoba byla autorkou tak
neveejnou, Ze za svého Zivota té&hzadné basnnevydala. (Ruland, Bradbury: 166¥i P
bliz§im setkani s @na autory se pochopitélrzda, Ze jejich odliSnost je natolik vyrazna,
Ze bréni jejich srovnavéni, ale p¢&ato rozdilnost se jim stava spateu. Tato analyza
je dikazem jejich odliSnosti a KkKém k pochopeni jejich unikatnosti. Zatimco
Dickinsonova je soukroma aristma, Whitman je naopak k&ny a mnohomluvny. Jeji
basr jsou kratké, saené a spiSe ndznakové, bA¥vhitmana plynou do 8y, pohybuji
se v kruhu, plynou a opakuji se. Proto se nam zlfze lehce zapomenout, Ze pochazeji
ze stejného stoleti. Byli to stasnici, oba zanechali v americké poezii dalekosatikaz,
¢imz meli mnoho spoléného, ale prawpodobr se skoro neznali. &li jeden o
druhém, ale ona jeho knihudetla, protoze nebyla pro sluSmychované divky, on se o
ni moznd stél dozwdét, ale hloubku jejiho dila nikdy nethmoznost poznat. Poezie
Dickinsonové je vyjatenim Zivota, ktery musi byt phev e skryt i pred vlastni rodinou, na
vytvéreji vlastni nabozenstvi. Emily¢ geji rodina byla velice poboznd, se daité miry
vysmiva jejich omezenosti, kterd je upnuta k ,jakémzatngni, které oslovuji Qe
nas“.(Ruland, Bradbury: 167) | Whitman se litivnabozenstvi tehdejSi spotmsti. On
sam se ve své poezii stavdesem kosmu- ,Walt Whitman, kosmos, Manhattanu
syn,...“(Ruland, Bradbury 1997: 163). Oproti Whiman®ickinsonova #astala skoro

nedotena optimismem.

Dickinsonova piSe zhust¢, s nadhledem nad formou a hymnickou stavbou,
piitom fragmentovai Whitman se vyhyba ifzvuéné metrice a obrétil se k formam
volného verSe, ktery je provazen rymem, a opakewdrgslovitych struktur se text jest

vice umoduje. Navic pouziva pordky, vytectkovavani, které mu pomaha vyjédo, co
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se mu zda z jeho pohledu nevyjéelné. V podobném duchu se tva poezie Emily
Dickinsonové. Naprosto odmita interpunkci, dotazé@aeovani a stefhjako Whitman
pouziva pomiky, ale k udavani rytmu, a z tohéwbdu jeji poezie fisobi nejednozriaé

a mnohovyznamay Porovname-li formalni stranku poezie Dickinsonawd/hitmana, je
nutné zminit, Ze Whitman pouzival seznamy, onaopivala synonym, blizkych dvojic
¢i antonym, které do jeji poezie vnaseji pocit zlkrtca obligatni svazani slov, coz je
jejim zangérem. Této metod] k niz se hlasi, séika ,propojovani“. Whitman své dilo
poslal Emersonovi, Dickinson Thomasi Wentworthu ditigonovi. Emerson dil, ze
basnik ma zbavovat jména a davat jména nova, Whisaabma aktim chyie vyhnul a
Dickinsonovou zaseifisS nezajimalo fejmenovavani, nelsao v jejim gipac prichazi
aZz po optovném zpracovavani tématu, které je podobné zldmigména, coz bylo pro
ni charakteristické.

Co se tye tizivého tématu ,smrti* a vlastniho umirani, Wiéin se pokusil dinit
smrt zdrojem krasy, podobriomu bylo i u Emersona, ktery e snadiijpout smrt jako
neodvratnou saiast svého fitakani zivotu. Musim tedy Zgaznit, Ze teprve basn
Dickinsonové stoji v protikladu ke kultei sentimentality a stofielem k hfizné fedsta¥

smrti v syrovém stavu.

Vyjimeéni byli predevSim svym revolimim podanim genderovych stereatyp
Oni byli prvnimi, ktéi se sebesdoms, & s pochopitelnymi obavami, pokusili o
neobvyklé ztvaréni spol€éensko-sexualnich roli. Whitman jako typ &ého,
neotesaného a neupraveného rebela, ktery broji gpoteenskym konvencim a ktery
oteert mluvi o své muZzské sexudlit Pfirovnava sebe kifrod, tim bojuje proti
vzrastajici komerci v industridlni spd@leosti. Své genitdlie fpovnava k opravdoveé,
skut&né basni. SAm sebe prezentuje jako skigteo muze, ktery je nejplogsi v celych
Spojenych statech a po kterém ZeryniaStava se jakymsi guru, ktery Sokuje a odkryva
.,nhemoralni“ stranku ¢lovéka, jehoz prozené pudy byly vtehdejSi spohmsti
potlatovany. V jeho tvorb secasto nachazi paséze, které hdwbratrstvi, muznosti, o
rakosu, ktery rél byt symbolem muzského genitdlu a plodnosti. Pokuoldvime o
Whitmanovi jako o ,nadsamci“, Dickinsonova je pasact ztélesrenim Zenskosti a
panenské nevinnosti, jako by z oka vypadla hrdiienxee Eyreové Charlotte Brontéové.
Dickinsonova fsobila dojmem malého ptiéa, ktery hleda ochranu a dist¢ v temné

noci. | pres to, Ze byla ifkladre poslusnou dcerou, ne¢hd cely swij Zivot okstovat
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pouze tradini Uloze Zeny v domacnosti a odmitala Spwpstit k €lu muzskou zveci
sexualitu. Byla pedstavitelkou Zenského sebetmap, vyhybajici se nekonve&mimu
styku s muzi. Byla symbolem samé dokonalosti, staavystedni pro suj cudny a
zdrzenlivy zpgisob Zivota. Bsobila jako nebeské stkami, gelud, ktery byl pro mnohé
nepochopitelny. Lidé se jeji odliSnosti bali a pobweaali ji za blazna. Ano, na prvni
pohled se zda, Ze Whitman je&lesréni ,nadmuze” a naopak Dickinsonova je ,nadzena“,
ale je to tak skutan¢? Oba se totiz ve svych basnich vyjgddvojzna&né. D4 sefici, Ze
kazdy z nich méa v s@ébjesSt jednu osobnost. iP ¢teni jejich basni musimefipustit
moznost sexualni dvojztwosti. Tento fistup je podle mého nazoru nasledek
spole&enskych konvenci, které nastavuji pravidlaredptavy o tom, jak se Zena i muz
maji sexuala chovat, Zit. To je pravdavod, pr@& se oba odcizili spot@osti a odcizili se

i literarrg, coZ nejprve zpsobilo velky rozruch, ale nasletiznamenalo velky pokrok
pro celkové nastaveni hodnot a mysSleni spudeti. Jejich sexualni dvojzérost a
pusobeni opé&ného pohlavi v jejich basnich Z&pnilo dojem, Ze jsou homosexualni
orientace. Dickinsonova prezentuje sama sefzgtvbasni jako muze a naopak Whitman
se stylizuje do role Zenské.udfeme zde howvit o transsexualnim podtextu, ktery lze
hledat v jejich tvorb. (Gilbert: 123)

Oba déli, Zze to, co pisi, je nestandardni, algilvve svij um, a & se situace
jevila jaksi problematicka, fiZeme si lehce fedstavit, jak osvobozujici to proén
pravdépodobré bylo. Whitman i Dickinsonova byli outsile Whitman proto, Ze
nepochazel z ,vyssitidy“, a naopak Dickinsonova préwproto, Ze z ni pochazela.
Dickinsonova bojovala se svym &lomim poslus&d vychované dcery z ,lepSi

spolenosti®.

Oba vychazeli z&lictvi romantismu 19. stoleti, postupmitili ke slozitosti
modernismu dvacatého stoleti a stali se p&sinu jejich nasledovnik jen €zko
piekonatelnym vzorem. Kdybychom éinuvést giklad jejich kanonického gsobeni,
v pripact Emily Dickinsonové by to nejspiSe byla Elizabetist®pova. Stejh jako
Emily vynikala nadpimérnymi lingvistickymi schopnostmi a v jeji poeticgdnom nasli
podobné slozité pitvani vlastniho ja jako v poggiji predchidkyne. A¢ si ol autorky
prosly mnohym trapenim, otirg své Gtrapy neprezentovaly. V poetice obou autseek
objevovala sexudlni dvojztiaost. Co se t§e didictvi poetiky Walta Whitmana, ztaou

podobnost mzeme nalézt u tzvbeat generation“. Toto hnuti, & vzniklo az ve druhé
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polovirg 50. let 20. stoleti, neslo jisté znaky charaktekg pro Whitmanovu poetiku.
Whitmanova poezie se std® do opozice i tradicni literatde. Byla pro jeho
souwaniky zcela nestandardni, stejiak i poetika “beat generation“ kontrastovala s
tradicnim zpisobem Zivota a trathi literaturou ve své deb Styl této novodofsi
generace je charakteristickyeplevSim popisem svych Zivotnich zkuSenosti, toolése

po USA, sexualni nevazanosti a bohémskyriisapem Zivota. Inspirovali se vlastnimi
Zivoty s nic neskryvajici ugmnosti. To samé jsme sigalstavili i v dile Walta Whitmana,
pro kterého byla sexudlni ot@wnost podstatou vSeho. festo, Ze Ize na zminych
piikladech rozpoznat ztwaou kanoninost, pro své nasledovniky se stali Walt Whitman a

Emily Dickinson jen veliceszko p'ekonatelnym vzorem.
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Resume

My diploma work is mainly concerning with the inthaction of two American
pioneers Walt Whitman and Emily Dickinson in 19ntey. They were the first American
Poets who influenced their age of tradition Litarat confusion and showed the different
option for Poetry. They changed the original aim Rafritanism and expressed the real
perceiving of the one’s Soul. It means that thewl§ bare Lives and Fate belonged only to

them, not to the God. Afterwards this work is degalwith comparison of their poetry.

The preliminary part points out the major facts tbk History, Literature and
Philosophy fields which is higly connected with topic of the diploma work. Puritanism,
Transcendentalism, Romantism and American Renaissare the main topics which are
sharply followed with the analyses of Walt Whitmamd Emily Dickinson poetics. Each of
the analyses consists of lists with the main appgadeas in their poetry, followed by their
historical, literary and phylosophical interprebati After it, the work is covering formal
aspect of Whitman’s and Dickinson’s poetry. Firatt pf the diploma work is presenting
three mutual topics, which are appearing in thekwafrboth authors. The interpretation is
based on the examples of poems of each authorhvene finally compared. In Conclusion

we can find the main similarities and differencghjch are occuring in their styles of writing.

The diploma work is introducing one of the view antkerpretation on their poetry.
Because of its specificity and also because ofithidess of Poetry interpretation as a whole,
the next observation is appropriate. In the chapt@ncerning with the fields of both authors”
thoughts, could be further developed. The Conciusalso mentions the spontaneous

canonicity and offers following exploration of tha@fluence.
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