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Anotace

Tato diplomova prace na téma ticha a zvuku je rozdélena na dvé casti.
Teoreticka ¢ast obsahuje informace a poznatky napft. z oblasti fyzikalnich jevi, teorie
barev, psychologie a teorie vytvarného umeéni (zejm. prace W. Kandinského), které
vytvareji teoretickou zdkladnu pro praktickou cast, tedy pro realizovany vytvarny
zamger. Realizace praktické Casti je autorska interpretace plastického ztvarnéni ticha a
zvuku. Snazi se o vytvarné vyjadfeni téchto dvou pojml kombinaci keramiky a skla

Vv barevnych kompozicich.

Abstract

This theses focused on the topic of silence and sound is divided in two section.
Theoretical part contains information and knowledge from fields of physical
phenomena, theory opf colors, psychology and theory of art (mainly based on work of
W. Kandinski), that establish theorethical baseline for practical part, in this case realized
graphic intent. Realization of practical part is an authorial construction of plastic
interpretation of silence and sound. It tries to graphically express these two constructs
with combination of pottery and glass in colorful compositions.
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Uvod

Tématem této diplomové prace je ,, Ticho a zvuk™. Téma bylo zvoleno na
zéklad¢ autorCina osobniho zdjmu o tuto problematiku. Toto téma je v praci spojovano s
dalSimi asociovanymi pojmy, napiiklad se slovem energie, dynamika, teplo ¢i pohyb.

Diplomova prace se tedy zabyva plastickym ztvarnénim protikladnych pojmut
ticho a zvuk prostfednictvim dvou silikdtovych materidlt - blizkych a prece tak
odlisnych - keramiky a skla.

V teoretické ¢asti jsou nashromazdény vybrané informace a poznatky o tichu a

zvuku. Zékladnim inspiracnim zdrojem vytvarné teoretické prace jsou nékteré texty W.
Kandinského z publikace, ktera nese nazev O duchovnosti v umeni.
V textech o realizaci objektl, tedy o praktické Casti, se dostdvame k mysSlenkovym
pochodim autorky, kterd se zde snazi ticho a zvuk vytvarné propojit. Jednou z
nejdilezitéjSich stranek této Casti je pozornost vénovana charakteru materialti a popisu
duchovni sily barev, ktery poméaha vytvarné odliSovat ticho a zvuk.

Protoze se v praktické Casti jednd o netradi¢ni realizacni postupy objektl, jsou

dilezité 1 zaznamy téchto postupl. Cely proces je fotograficky zdokumentovan.

r wr

I. Teoreticka ¢ast

1. Ticho

1. 1 Definice ticha

Je udivujici, jak tézké je definovat takové bézné slovo. Slovo ticho se totiz jako
bézné slovnikové heslo téméf nevyskytuje. V riznych publikacich se muzeme docist, ze
z akustického hlediska je ticho dokonce nemozny jev. Synonymy pro ticho je klid,

mlceni, pokoj, tiSina.



1. 2 Ticho kolem nas

Ticho je subjektivni pocit a kazdy ho vnima jinak. Nékdo za ticho povazuje
jakoukoli absenci zvuku, jinému tfeba staci ticho na prochazce v lese, kde se sice
ozyvaji zvuky, ale jsou to zvuky nendsilné a pfirodni. Nékomu vSak muze 1 pfiliSné
ticho vadit a vyhledava radéji prostredi, kde se néco déje. Jsou vsak i lid¢, ktefi se ticha
vyslovené boji. Tito lidé ho mohou vnimat jako bolestné, tisnivé, zoufalé, nebo
osam¢lé. Samoziejmé nemiizeme opomenout lidi, ktefi jsou nuceni slySet pouze ticho,

aniz by se pro n¢j rozhodli svobodné.

2. Wassily Kandinsky

Kandinsky je velice podstatny inspiracni zdroj. Jeho dila jsou velice Ziva a
dynamicka. Je to vynikajici teoretik umeéni, ktery po sob¢ zanechal cenné teoretické
publikace. Zabyval se mimo jiné i emotivni silou hudby, kterou se pokousel propojit i
s barvou. Coz je velice patrné i v jeho dilech. Jako piiklad 1ze uvést dilo z roku 1914,
které nazval zcela piihodné ,,Fuga®.

Kandinsky se narodil 4. prosince 1866 v Moskve. Studoval prava, zbéhl viak pod
dojmem z vystavy Monetovych praci k malifstvi. Prestehoval se do Mnichova, kde
studoval u Franze von Stucka. Zde prokazal i talent pro organizaci hnuti umélci, kdyz
zalozil ~ vyznamnou skupinu ,,Der Blaue Reiter (Modry jezdec), sdruzeni
expresionistickych malirii.

Kandinského styl proSel nékolika fazemi od secese (nemecky Jugendstil) az
K fauvismu a expresionismu. Nejvice je vSak cenén za rozvoj abstraktniho uméni. O jeho
priklonu k abstrakci se vypravi prihoda, podle niz se vratil jednou vecer do svého
ateliéru a byl uchvacen obrazem, ktery nepoznaval. Ukdzalo se, Ze je to jeden z jeho
obrazu, lezici na boku. Kandinsky si okamZzité uvédomil, zZe , predmét* snizuje ucinek
jeho obrazii a snazil se jej ze svych dalsich kompozic odstranit.

Kandinsky pozdeji vyucoval na Bauhausu a po jeho uzavieni nacisty roku 1933
stravil zbytek Zivota ve Francii, kde se roku 1939 stal francouzskym obcanem. *

Zemiel roku 1944 ve Francii. V roce 1937 zabavili nacist¢ 57 jeho obrazl

ree
1.

v némeckych muzeich a fadu z nich vystavili na ostudné vystavé ,,Zvrhlého umén

Dr. Belton, R.: Galerie svétového malitstvi, Cestlice, Rebo, 2005, str. 410.
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2. 1 Der blaue Reiter

, Nasim cilem je ukazat v rozmanitosti zastoupenych forem, jak se riiznorodym
zplisobem projevuje umélcova vnitini touha. *

Vasilij Kandinskij v ivodnim slové k prvni vystavé vydavatelii almanachu Der blaue
Reiter, 1911.

Der blaue Reiter, uskupeni mnichovskych vytvarnikii a literati aktivnich v letech
jeho clenii, napiiklad Rusa Vasilije Kandinského (1866-1944) a Svycara Paula Kleea
(1879-1940), mely velky dopad na mezindrodni avantgardu. Kandinskij v roce 1930
vypravel, jak si skupina vybrala sviij nazev: ,,Franz Marc a ja jsme to jméno vybrali
Jjednoho slunecného odpoledne, kdyz jsme sedéli u kavy na stinné terase v Sindelsdorfu.
Oba mame radi modrou, Marc kvuli konim, ja kvili jezdcum. Takze to jméno prislo
samo od sebe.

Skupina zorganizovala dvé dulezité vystavy a vydala almanach Der blaue Reiter
(1912). Nesjednocoval je jednotny styl, ale spolecna ideologie, totiz neutuchajici a
vasniva vira v nespoutanou tvirci svobodu kazdého umélce vyjadrit osobni pohled
Jjakoukoli formou, kterou uzna za vhodnou a prijatelnou.

Kandinského myslenky poskytovaly skupiné Der blaue Reiter vétsinu ranych
podnétii. Kdyz se skupina utvorila, byly uz jeho prace, ¢im dal abstraktnéjsi, znamy po
celé Evropée. Almanach z roku 1912 byl duleZitou vypovédi o uméleckych zamérech
prednesenych prekvapivé novdtorskym zpiisobem. Clenové skupiny také projevovali
zdjem o mysticismus, ktery je radil k pozdnim symbolistium, zdjem o primitivai umeéni, o
lidovou tvorbu, tvorbu mentalné postizenych i vSech ostatnich, které povazovali za
vyjadiovaly viru v symbolickou a psychologickou piisobivost abstraktnich forem. V eseji
O problému formy Kandinskij dokazuje, Ze uméni by mélo byt posvatnym, vnéjsim a
viditelnym projevem vnitini duchovni laskavosti, a obhajuje uméleckou svobodu vybrat
si formu - at je abstrakini, realisticka nebo jednou z ,,mnoha kombinaci riznych
harmonii abstraktniho a redlného “. Kandinského kniha O duchovnosti v umeni rozviji
myslenku o umeni jako druhu duchovni autobiografie, jejimz prostiednictvim se divik
miize dotykat viastniho duchovna. Kandinskij hledal syntézu intelektu a emoci a snazil

se, aby jeho obrazy byly stejné expresivni, jako je hudba. Jeho pozdéjsi vizuadlni prace



se skutecné staly druhem abstraktniho expresionismu, v némz je duchovni konflikt
predavan a reSen virivymi formami, liniemi a barvami, nezavislymi na jakékoli popisné
uloze.

Prvni vystava vydavateli Der blaue Reiter (od prosince 1911 do ledna 1912) se
konala v mnichovské galerii Tannhauser. Prdace cleni skupiny doplnovaly obrazy i
Jjinych malirii, napr. ceského umélce Evzena Kahlera (1882-1911), Roberta Delaunaye
(1885-1941) a Henriho Rousseaua (1844-1910).

Druha vystava vydavatelti Der blaue Reiter (od unora do dubna 1912),
poradana v Goltzove galerii v Mnichove, byla jesté ambicioznéjsi. Vystava vzbudila
mezi umeélci senzaci, ale u kritikii a verejnosti témer dokonale propadla. Kandinského
zklamani je zretelné z jeho predmluvy k druhému vydani skupinového almanachu z roku
1914: ,,Jednoho z nasich cilu - a v mych ocich toho hlavniho - jsme tézko dosdhli.
Chteli jsme ukazat na prikladech - praktickym srovnanim a teoretickym predvedenim -,
Ze forma je v uméni druhotnd, Ze hlavni otazkou v umeni je predevsim obsah... Asi jesté
doba nedozrdla pro ,, naslouchdani* a ,,videni*“ v tomto smyslu.

Vypuknuti prvni svetové valky prineslo zanik skupiny. Kandinskij se musel vratit
do Ruska. I kdyz Marc a Kandinskij pracovali na druhém svazku almanachu, praci
nikdy nedokoncili. Kandinskij napsal: ,,Skupina Der blaue Reiter jsme byli my dva:
Marc a ja. Mijj pritel je mrtev a ja sam uz pokracovat nechci.

I kdyz skupina nepreckala valku, dopady jeji aktivity byly dalekosahlé, vedly

k dadaismu, surrealismu a abstraktnimu expresionismu.2

2. 2 Jak definuje ticho Kandinsky

Kandinského definice ticha je velice zajimava. PiSe o ném ve své knize
O duchovnosti v umeéni. K definici ticha pfistupuje uplné jinak, nez vétSina jinych
spisovatelii, um¢lct a autorti. Je vidét, Ze ma dusi umélce a dokaze pfemyslet Gplné
jinak, nez kazdy obycejny smrtelnik. Kandinsky odkazuje na dvoji ticho. Inspirovala ho

K tomu barva bila a ¢erna. Prvni ticho je tedy bilé a druhé je ¢erné.

2 Dempseyova, A.: Umélecké styly, Skoly a hnuti, Praha, Slovart, 2002, str. 94- 97.
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2. 2. 1 Bilé ticho dle Kandinského

V bilé, povazované obvykle za kvalitu nebarevnou, miizeme spatiovat symbol
sveta, Z néhoz barvy jako nositelé materialnich viastnosti a substanci zcela vymizely.
Tento svét se rozklada v nebeskych vysinach, z nichz nedolehne ani jediny zvuk. Slysime
jen veliké ticho, pripominajici nedobytnou a neprekonatelnou chladnou zed. Bila proto
puisobi na dusi jako veliké ticho, jez vnimame jako hodnotu absolutni. Bila nezni, coz
V hudbé odpovida pauzam, okamzikiim, kdy se véta nebo motiv na chvili zastavi, aniz by
to znamenalo definitivni konec. Je to ticho, jez neni mrtvé, ale obsahuje naopak radu
novych moznosti. Bild zni jako ticho, které jsme nahle pochopili. Je to nicota, ktera je
dosud mlada, anebo presnéji cosi ve stavu prenatalnim, pred momentem svého zrozeni.

Zemé tak zirejmé znéla v bilych dobach Zedov;ﬁch.3

2. 2.2 Cerné ticho dle Kandinského

Vnitrni znéni cerné je jako nicota neschopna jakékoli dalsi promény, jako nicota
mrtva, jez se rozhosti poté, co vyhaslo Slunce, je vécnym a beznadéjnym prazdnem. Jeho
hudebnim protéjskem je posledni definitivni pauza, po niz uz nasleduje néco uplné
jiného, po niz se zrodi uplné novy svet, protoze tato pauza znamend, ze cosi skoncilo,
bylo dovrseno, na véky vékii dokondano: kruh se uzavrel. Cernd je vyhasla jako dohoreld

hranice, nehybna jako mrtvé télo, netecnd, po jejim povrchu viechno sklouzne. Je jako

tiche mrtvé télo, jehoz Zivot vyhasl.4

3. Zvuk

3.1 Zvuk kolem nas

Zvuk. Slovo, které vétSina z nas velmi dobfe zna. Je vSude kolem nas. Muzeme
ho definovat jako kazdé mechanické vinéni v latkovém prostiedi, které¢ je schopno
vyvolat v lidském uchu sluchovy vjem. Bohuzel nevnimame jen zvuky pfijemné

naSemu uchu, tedy zvuky harmonické, ale 1 zvuky neharmonické jako je naptiklad hluk.

3 Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni, Praha, Tridda, 1998, str. 75- 76.
4 Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni, Praha, Triada, 1998, str. 76.
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Hluk se nejcastéji ozyva z naSich ulic, at’ uz je to startovani auta, kiik hrajicich si déti
venku nebo §tékani pst. Téch moznosti je samoziejmé jest¢ mnohem vice. Nesmime
zapominat ani na zvuky, které¢ vydava ptiroda sama. Napiiklad hromy, blesky, dést,
vitr, praskani vétvi, sopky, zemétieseni nebo mnohem piijemnéjsi zpév ptaku.

Snad nejvice nasemu uchu lahodi zvuky harmonické, tedy hudba a zpév. Je to
ovSem Cist¢ individudlni a zalezi i na véku osoby a na jinych podstatnych okolnostech.
Velice zajimavy je nazor cloveéka, jehoz zameéstndni se neobejde bez lidi a
kazdodenniho hluku. Tento ¢lovek pracuje ve Skolstvi, a tudiz se neni cemu divit, kdyz
se k této problematice vyjadril tak, ze jediné misto, kde nachazi naprosté odreagovani a
pocit 1écivého klidu, je v pfirodé. Moznost, ze by si po pfichodu domu pustil jeste
jakoukoli produkei od jiné osoby, je pro né¢ho neptedstavitelna.

Mtuzeme to tedy shrnout tak, ze jakykoli zvuk, ktery lahodi nasSemu uchu, at’ uz
zvuk ve formé hudby ¢i zvuky lesa a ptirody jako takové, piisobi dobie na nasi psychiku
a muze lécit pochroumané duse mnohych z nas.

Zvuk ovSem nemusime pouze slySet, ale miZeme ho 1 vidét. Samoziejmé, Ze ne
uplné doslova, ale zkusme si piedstavit tieba takovou trhlinu v zemi nebo prasklinu ve
zdi. Kdyz méme $tésti, a jsme zrovna ve spravnou dobu na spravném misté (a mame

Vv pripad¢ nutnosti ¢as i na utek), urcité cely proces usly$ime i zahlédneme.

3. 2 Zvuk jako energie

Zvuk je formou energie, ktera pochazi z kmitani, napriklad kytarovych strun,
lidskych hlasivek nebo platku v naustku saxofonu. Kmity vytvareji v molekuldch vzduchu
viny stridave vysokého tlaku (zhusteni) a nizkého tlaku (ziedeni). Akustické viny se SiFi
od zdroje vSemi sméry, a to v suchém vzduchu rychlosti 334 m/s. Sifi se i v jinych
prostiedich, napriklad ve vodé a v pevnych latkach, a cim je prostredi hustsi, tim se Siri
rychleji. Pokud neexistuje medium, které by je mohlo prendset, zvukové viny se SiFit
nemohou. Vakuem se zvuk neprendsi.

Stejné jako ostatni formy vinového pohybu, ma i zvuk vinovou délku —
vzdadlenost mezi vrcholy ndslednych vin. Pocet vin vzniklych za sekundu predstavuje
frekvenci vzduchu, ktera ma hodnotu mezi 20 a 20 000 hertz (cyklu za sekundu), coz je
rozsah slysitelny pro lidi. Frekvence cistého tonu udava jeho vysku. Amplituda zvukové

viny oznacuje odchylku od stredni polohy a udava intenzitu zvuku.
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Intenzita neni totéz co hlasitost, protoze ta zavisi také na frekvenci vzduchu.
Hlasitost uddava mnozstvi akustické energie, ktera prochazi danou oblasti za 1 sekundu.

Meé7i se v decibelech.®

3.3 Vznik zvuku

»Zvuk vznika vibracemi — od hluku motoru v automobilu az ke hvizdani privanu
skrze okno. Hudebni nastroje tuto skutecnost vyuzivaji. V bicich ndastrojich, jako je
buben nebo cinel, kmita plastickda kuze nebo tenka vrstva kovu a pri uderu tak vznika
zvuk. V houslich a podobnych strunnych ndstrojich zvuk vznikd udrzovanim kmiti strun
smyccem. Téelo housli nebo kytary piisobi jako rezondtor, chvéje se se stejnou frekvenci,
Jjako je zakladni ton vytvoreny strunou, a tak jej zesiluje. Tvar téla zajistuje, ze ndstroj
rezonuje na vetsiné frekvenci ve svém rozsahu.

Vyska (frekvence) zvuku kmitajici struny zavisi na trech jejich vlastnostech —
tloustce, délce a mechanickém napéti. Struna, ktera je silna, dlouhd nebo povolena,
vytvari nizsi zvuk nez struna tenkd, kratka c¢i napjata. Vysoké tony na kytare nebo
houslich se hraji na tencich strundch. K dosazZeni jeste vyssich tonii stlacuje kytarista
(nebo houslista) struny na hmatniku, a tak je zkracuje. Zména tonu s napétim je jasné
patrnd, kdyz hrac strunny nastroj ladi tak, Ze zvySuje nebo sniZuje napéti strun.

Zvuk zflétny, trubky ¢i jiného dechového ndstroje pochdzi od kmitajiciho
sloupce vzduchu. Ve vzduchu vznika ,,stojatd vina“ se stridavymi uzly (kde se vzduch
nehybe) a kmitnami (body nejvetsi vychylky). Vyssi tony vznikaji silnéjsim fouknutim,
¢imz vznikaji stojaté viny s vetsim poctem uzlu. Stejné tak miize hrac¢ odkryt otvory nebo
stlacit klapky, ¢imz vibrujici vzduchovy sloupec zkracuje.

Kdyz zvukové viny narazi na prekazku, odrazi se. Ve velmi velké mistnosti ci
sale, napriklad v katedrdle, se zvuk odrazi od sten a stropu. Diisledkem toho je dozvuk,
kdy posluchac slysi tentyz zvuk v nékolika lehce oddeélenych okamzZicich v zavislosti na
tom, jak daleko se zvuk pri odrazech siFil. Koncertni saly jsou staveéné specidlné
S pouzitim povrchii, které zvuk absorbuji, aby tak dozvuk minimalizovaly a kazdy
Z posluchacii slysel zvuk v temze okamziku.

Pokud je odrazejici povrch velky a vzdalenéjsi nez zhruba 30 m od zdroje zvuku,

odraz je vniman jako ozvéna. U malé prekazky nebo na okraji budovy se akustické viny

> Clark, J. O. E.: Velkd encyklopedie FYZIKA, Praha, nakladatelstvi Svojtka a Vasut, 1997, str. 96.
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pouze ohnou a tento proces se nazyva difrakce. Tento jev vysvetluje, jak se zvuk miize
SiFit i za rohy. Smér Sireni akustickych vin se také meni, kdyz prechdzeji z jednoho
prostiedi do jiného s rozdilnou hustotou. Tento jev je znamy jako refrakce (lom).

Dvé akustické viny priblizné stejné frekvence se mohou slozit a vytvorit novou
vinu. Tento jev, zvany interference, vytvari pravidelné variace hlasitosti znamé jako
vrcholy jedné viny odpovidaji |, udolim* jiné, potom se dva zvuky navzdjem vyrusi.
Pocet razii vnimanych za jednu sekundu je roven rozdilu mezi frekvencemi skldadajicich
se vin.

Hudebnici vyuzivaji razy pri ladeni nastroje vzhledem ke standardnimu
referencnimu tonu (orchestr se ladi vzhledem k noté A hrané na hoboj). Nastroj je
,naladen®, a tedy hraje presné A jako hoboj, kdyz nejsou slySet rdazy. Také ladicku
(kovovy nastroj se dvema hroty)lze pouzit K vytvoreni standardniho tonu, ktery se pak

ror v oy ’ . b
srovnava s ladénim ndstroje.

3. 4 Rychlost zvuku

V suchém vzduchu na urovni hladiny more se zvuk Siri rychlosti 334 m/s.
Rychlost zvuku roste s teplotou a nadmorskou vyskou, protozZe vzduch je pri vyssich
teplotach a vyskach Fidsi. Ve velmi hustém prostiedi, jako je kov ¢i sklo, se vsak zvuk
Siri az 15krat rychleji nez ve vzduchu. Velké rozdily v hustoté zabranuji zvuku
V prechodu z jednoho prostredi do druhého. Dvé desky skla jsou z tohoto duvodu
kvalitnim zvukovym izolatorem — témér Zadny zvuk, ktery projde prvni sklenénou
deskou, se nedostane pres vrstvu vzduchu k desce druhé.

Kdyz se zdroj zvuku pohybuje nadzvukovou rychlosti (tedy rychlosti vétsi, nez je
sama rychlost zvuku), dochazi k zvlastnim jeviim. Pri preletu nadzvukového tryskovéeho
letadla vytvari fada zhusténi ve vzduchu (zpusobenych hlukem motoru) rdazovou vinu,
ktera nasleduje za letadlem a pri prechodu kolem posluchace vytvari velkou ranu
zvanou sonicky tresk. Neni to izolovany tresk, ale cast spojité zvukové viny, ktera se
tahne v brazde za letadlem. Zhusténi vzduchu se vsak tvori nejdiive pred letadlem, kdyz
se rychlost letounu blizi rychlosti zvuku, a vytvari pak razové viny, kviili kterym se

lamala kridla prvnich podzvukovych letadel.

6 Clark, J. O. E.: Velkd encyklopedie FYZIKA, Praha, nakladatelstvi Svojtka a Vasut, 1997, str. 98.
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Tato ,,zvukova bariéra“ se ukdzala byt prekazkou pro konstruktéry letadel,
dokud ji v roce 1947 poprvé neprolomil americky raketovy letoun. Zvukova bariéra se
sklada ze ,,zdi* vysokotlakého vzduchu, zpiisobenym hromadénim zvukovych vin a
letadlo potrebuje dodatecnou energii k tomu, aby touto bariérou proslo. Razova vina,
ktera sonicky tresk doprovazi, také predstavuje nahlé zvyseni tlaku, které pri priichodu
nad zemi miize i zpuisobit poskozeni pozemnich konstrukci.

Pokud se zdroj zvuku pohybuje, ma to vliv na jeho frekvenci (vysku). Kdyz se
zdroj zvuku rychle priblizuje k posluchaci, zvukové viny se k sobé ,,stlacuji*, ¢imz se
Jjejich frekvence zvysuje a roste i vyska zvuku. Kdyz se zdroj od posluchace vzdaluje,
viny jsou , roztazeny“ dale od sebe a frekvence i vysSka klesaji. Toto se nazyva
Doppleruv jev podle rakouského fyzika Christiana Dopplera, ktery jej poprvé vysvetlil
Vroce 1842. Lze jej napriklad vnimat jako zvySeni a nasledné snizeni vysky hluku
motocyklu, kdyz kolem nas prejede. Doppleriiv jev se projevuje i pri jinych vinovych
jevech (vyuziva se napriklad v Dopplerove radiolokatoru) a u svétla, kde se projevuje
Jjako rudy posuv ve spektru hvézdy, kterd se od ndas rychle vzdaluje.

Ultrazvuk ma frekvenci vyssi, nez je horni hranice slysSitelnosti (pro mladého
dospélého cloveka je to asi 20 000 hertz). Hojné se vyuziva v technice i vyskytuje
V prirodé. Zvuky pod spodni hranici slysitelnosti pro clovéka (asi 20 hertz) se nazyvaji
podzvukové ¢i infrazvukové a pouzivaji se v geologickém priizkumu. InZenyri odpadli
V podzemi vybusniny a detekuji infrazvukové viny radou mikrofonii. Cas, ktery vindm
trva dosazeni mikrofonii, poskytuje informace o typu hornin, kterymi prosly, protoze
horniny ohybaji zvukové viny. V prirodé mohou infrazvuk slyset tak rozdilni tvorové,

. . . . A v .7 . v . 7
Jjako jsou pavouci a sloni a moznd jej i pouzivaji jako prostredek komunikace.

3. 5 Ultrazvuk

Ultrazvuk, jehoz frekvence jsou vyssi nez 20 000 hertz, neni pro lidi slysitelny.
Neéktera zvirata viak takovéto frekvence slyset mohou a dumyslnym zpiisobem ultrazvuk
vyuzivaji. HmyzoZravy netopyr napriklad vydava ultrazvukové pisteni a slysi jeho
ozvenu. Velmi vysoka frekvence ultrazvuku umoznuje netopyrum vyuzivat tuto formu

echolokace ke vnimani malych predmetu. V diisledku toho se miize netopyr vyhnout

7 Clark, J. O. E.: Velkd encyklopedie FYZIKA, Praha, nakladatelstvi Svojtka a Vasut, 1997, str. 100- 101.
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prekazkam v naprosté tme nebo zjistit polohu koristi. Nekteri kytovci, tedy velryby a
delfini, také pouzivaji ultrazvuk k navigaci a pravdépodobné i k dorozumivani.

Tyto prirodni systémy napodobuje sonar (navigace a méreni vzdalenosti
zvukem), ktery vyuziva ultrazvuk pod vodou v rozsahu frekvenci 100 000 az 100 milionu
Je vyzarovan akustickym prevodnikem (jehoz princip je podobny reproduktoru) a
detekovan smeérovymi hydrofony (obdoba mikrofonut). Smer prichodu ozveny naznacuje
smer cile a cas, ktery trva zvukovym signaliim cesta tam a zpét, lze vyuZit k vypoctu jeho
vzddalenosti. Vzddlenost je rovna poloviné rychlosti zvuku (ve vodé) vyndsobené casem,
ktery ultrazvukovym pulzum trva dojit k cili a zpét. Smeér a vzdalenost se ukazuji na
televizni obrazovce a zpracovavaji pocitacem.

Jednoduchym vyuzitim sonaru je ozvénovy hloubkomer, kdy se cas, ktery zvuk
potiebuje na odraz z lodi na dno more a zpét, pouziva k vypoctu hloubky vody pod
kylem lodi. Profesionalni rybari pouzivaji podobné pristroje zvané ,, hledace ryb*, aby
je bocni sonar. Vysila uzky pulzni paprsek ultrazvukovych signalii v pravém uhlu ke
smeru plavby lodi. Vsechny ozvény jsou pocitacové zpracovany radek po radku a Ize tak
sestavit ,,obraz * télesa, které odrazy zpiisobilo.

Rastrovani ultrazvukem md ruznd pouziti i v mediciné, kde je cenéno jako
neskodna neinvazivni technika pro zkoumani tkani uvniti tela. V rozvinutych zemich se
provadeji rutinni ultrazvukova vysetreni délohy téhotnych Zen pro kontrolu vyvoje
plodu. I jiné organy lze takto vySetiovat, vcetné mozku a srdce. Ultrazvukova sonda
prejizdi pod ruznymi uhly po povrchu pacientova téla, sekvence ozvén je zpracovana
pocitacem a vytvari obraz tkani. Vysledné echogramy jsou obvykle vyndseny na
televizni obrazovku, kterou Ize fotografovat, a tak vytvorit trvaly zaznam.

InZenyri vyuzivaji ultrazvukové sondy ke zjistovani chyb v liti a ve svadrenych
spojich. Ozvény odrazené z vnitrku kovové struktury jsou prevedeny na signaly, které lze
zobrazit na monitoru pocitace a odhalit diry i poruchy. Ultrazvukové ozvény vyuzivaji
také farmari k mereni tloustky tuku na zviratech chovanych pro maso. V prumyslu se
ultrazvukove cisténi pouziva k odstranéni vsech stop tuku ze soucastek, zviasté pred

elektrolytickym pokovovanim. Casti, které maji byt vycistény, se ponori do nadrze
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S rozpoustedlem, ultrazvukovy prevodnik ,,rozechviva“ kapalinu, a tim zndsobuje jeji

rove 8
ucinek.

4. Barva

Barva je vjem, ktery je vytvaren viditelnym svétlem dopadajicim na sitnici
lidskéeho oka. Barevné videni lidského oka zprostredkuji receptory zvané cipky trojiho
druhu - citlivé na tii zdkladni barvy: ¢ervenou, zelenou a modrou. Dalsi mozné barvy ¢i
odstiny vznikaji skladanim zakladnich barev. Napriklad pozorujeme bilou barvu
V pripade, ze dopadajici zareni vanimaji vSechny tri druhy c¢ipkii, a cernou, pokud zareni
nevnimaji Z4dné z nich.’

Barvy maji ovSem 1 svoji psychologii a symboliku. Kazdé barva mize znamenat
néco jiného, a kazdy znas si o barvé mlze udé€lat obrazek sviij. Na kazdého z nas
pusobi jednotlivé barvy jinak. Barvy o nas mohou i hodné vypovedét.

Neékteri badatelé se snazi odvozovat z preferovanych barev jejich vyznam, nebo
dokonce podle nich vyvozovat zavery o clovéku, ktery je preferuje. (...)

Takeé v literature o barvé najdeme pokusy priradit jednotlivym konstitucnim
typum urcité barvy, vystihnout je barevnymi preferencemi. Pro Hippokratovy typy se
nekdy uvadi tato barevna charakteristika: cholerik - vznétlivy, prudky a popudlivy
clovek - cervena barva, sangvinik - clovek zivy, vzmétlivy a nestdaly - zluta barva,
flegmatik - pomaly, ale rozvazny clovék - zelend barva, melancholik - slaby a zadumcivy
typ - modra barva.

Podobné postupoval pri vytvareni svého barevného testu lidské osobnosti |
Luscher. Jako hlavni typy stanovil typ autonomni neboli samostatny a aktivni a priradil
mu preferenci zluté a cervené barvy. Druhy typ je heteronomni, nesamostatny a zavisly,
Jjemu priradil preferenci barvy zelené a modré. (...)

Pravdépodobné tyto ndzory neprijme kazdy, ale nejsou i pochybnosti nebo
naopak souhlas viastné také dokladem rozdilné typologickeé prislusnosti?(...)

Zajimave svétlo do této problematiky vnasi i teorie umeéni. Z déjin umeni dobre
zname riizny osobity malirsky kolorit neboli celkovou barevnost obrazii riznych autorii.

Je to previddajici barevnost, dominance urcité barvy nebo skupiny barev v obrazech

8 Clark, J. O. E.: Velka encyklopedie FYZIKA, Praha, nakladatelstvi Svojtka a Vasut, 1997, str. 102
° http://cs.wikipedia.org/wiki/Barva, 28. bfezna 2012
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jednoho umelce. Nekdy je tento kolorit zcela vyhranény, takze jednoznacné svédci o
autorstvi: Rembrandtovy hnédeé a zluti, van Goghova previdadajici modra a Zzlutd,
Spdlova modra a zelend nebo zeleny kolorit Zdenka Sklendie atd. Jeden vyznamny
soudoby malir na besede s divaky vypravel o tom, jak tezce hledal sviij umélecky vyraz,
nez si uvedomil, ze vlastné ,,vidi modre“, jak rFikal. Neznamend to ovsem v tomto
pripadé néjakou barvoslepost, ale osobni orientaci na modrou barvu. Kdyz si ji maliv
uvédomil, ucinil rozhodny krok K pozndni typu svého talentu a jeho tvorba se zacala
uspesne rozvijet.

Neékdy se umélcum osobity kolorit meni, jak se malit umélecky vyviji ¢i
L vyzrava “, jak se obraci k novym tvarnym problémiim. Pripomenme si v této souvislosti

. , oy , 10
alespon Picassovo modré a pak ruzové obdobi.

4. 1 Psychologie barev

Od doby, kdy J. W. Goethe napsal svou Nauku o barvach, kde shrnul a popsal
sva bystrd psychofyziologickd pozorovani a prisoudil barvam viiv na lidskou psychiku,
pokouseji se mnozi badatelé charakterizovat hlavni barvy podle toho, jak piisobi na zrak
a na lidskou psychiku a jaké maji vytvarné moznosti. Vétsinou se tyto charakteristiky
opiraji o Goethovu intuici, ale nejnovéjsi védecké poznatky mnohd Goethova bystra
pozorovani potvrzuji a doplituji.

Charakteristika barev vychdzi z jejich fyziologickych a biologickych ucinkii, ale
zdroven je zalozena na jejich psychickém vyznamu, na vilastnostech, které jim lidstvo na

zdklade tisiciletych zkuSenosti pripsalo. Opira se téz o jejich vytvarné ucinky.

Zlutd

Zlutd je nejsvétlejsi ze vsech sytych pestrych barev. Je prozarujici aZ svitiva.
Psychicky piisobi pritazlive, povzbudive, zive, je veseld, drazdiva az , lehkomysina*“.
Asociuje slunce, zlato, pampelisky, jaro a mladi. Synesteticky se ji prisuzuje lehkost a
suchost. Je to jeste tepla barva. Symbolizuje Slunce, védeni, moudrost a osvicenost.

Z vytvarného hlediska je velmi citliva k ostatnim barvam. Vlastné ani nema

., barevnou rodinu “, nebot’ jiz nepatrnou primési jiné barvy méni svij ton (prestane byt

10 Brozkova, |.: DobrodruzZstvi barvy, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982, str. 183, 185, 186,
188
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Zlutou). Snadno se zakali a jeji charakteristika je pak velmi odlisnd, ba skoro opacna.
Barva prestava byt svétla a ztraci i svij tom, tj. zlutost (je nazelenald, nahnédla,
Spinava). Pak asociuje Spinu a bidu. Symbolicky vyjadruje zavist, fales, zradu a
nediveru.

Cervend

Na rozdil od zZluté ma cervena barva velmi rozsahlou barevnou rodinu. To vSak
zpusobuje, Ze je svym ndazvem urcena velmi nejednoznacné. Vedle karminu, Goethovy
zdkladni cervene, rozliSujeme barvu oranzové cervenou, ohnivé cervenou (stredni nebo
., vwsokou* cerven) a nafialovelou. Jeji ,, vyznamy “ se podle toho posunuji, ale vzdy je to
barva vyrazné extravertni, ,,spolecenska “.

Je to barva stredné svétla a tepla, tézka, ale Ziva. Psychologicky piisobi vzrusive,
povzbudiveé az naléhavé, poklada se za nejaktivnéjsi a nejenergictéjsi barvu. Asociuje
ohen, zar, krev, vnitrni teplo a zralost plodii.

Je barvou zivota, vasmivé lasky, intenzivniho Zivotniho pocitu, moci, pychy a
hnévu, nadhery a bohatstvi. Purpurové cervena nepusobi uz tak aktivné jako stiedni
Cerven, je i svetlejsi a leh¢i a symbolizuje moc a duchovni hodnost.

Modra

Modr je tmava barva, zejména kdyz se blizi k fialove modreé, kdezto zelenomodra
je barva svétla a ze v§ech nejstudenéjsi. Synesteticky plati modra za studenou a vihkou,
lehkou az nehmotnou. Ma tendenci ustupovat, podle Goetha nds tahne za sebou jako
vzruch a klid zaroven. Asociuje predstavu vody, morské hloubky, dalek a ledu.
Symbolizuje viru a vérnost, zdrzenlivost a chlad. Vzbuzuje touhu a snéni. Podle ucinku
se poklada za pasivni, ale plati to jen relativné. Je obracena do sebe (introvertni),
barev od nejstudenéjsich zelenomodrych pres kobaltové a ultramarinové modre az po
fialové modré. Je tmava, a proto lze od ni vytvorit i mnoho svétlejsich odstinil.

Bila

To je nejsvétlejsi barva, ma nejblize ke sveétlu, fyziologicky puisobi prezdreni.
Sugeruje jasnost, ale i chlad. Asociuje snih, zimu, cistotu. Symbolizuje nevinnost,
Cistotu, hygienu, vécnost a tez smutek, tesknotu. Psychologickymi ucinky je dosti
indiferentni. Vytvarné je to vyznamnd barva, nezbytna pri kazdém miseni. VSechny

barvy nepatrné ochlazuje.
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Cernd

Cernd je barva nejtemnéjsi. Je pevnd, tézkd a viznd. Asociuje temnotu, smrt,
symbolizuje prazdnotu, niceni, zlo. Je barvou smutku a psychologicky miize pusobit
depresivnéji nez bila i seda.

Vytvarnici ji nékdy odmitaji jako nebarvu, jindy ji zdiiraznuji jako zaklad vsech
barev (ovsem spolu s bilou). Dovede zharmonizovat pestré a syté barvy. Primés cerné

ostatni barvy zakali, ale casto je i nepatrné zteplz'.11

4.2 Zvuk a barva podle W. Kandinského

Nékteti lidé, ktefi maji fantazii vice rozvinutou, dokazi ke kazdému zvuku
pfifadit i barvu, ktera jim onen zvuk pfipomina. At uz jde o zvuk neharmonicky, nebo o
zvuk vyluzovany hudebnim nastrojem. Jde to ovSem i naopak. Zkusme si ke kazdé
barvé predstavit zvuk. Jak bude barva v nasi hlavé asi znit? Ur€ité to nebude u vSech
stejné, ale nékteré barvy jsou tak specifické, ze u lidi vyvolavaji podobné pocity.
Tomuto zptsobu mysleni se fika synestezie.

Synestézie (z reckého ,,syn* = spolu a ,,aesthesia“ = pocit, vnimani) je pojem
oznacujici skutecnost, kdy podnét z jedné smyslové nebo kognitivni oblasti vyvold viem v
jiné smyslové oblasti; napriklad - a to je nejcastéjsi - pismeno nebo cislovka (grafém)
evokuje néjakou barvu. Tento zdkladni a asociaci vyvolavajici viem je oznacovan jako
induktor, synesteticky viem jako soubézny (concurrent).

Dalsi moznosti jsou pestré a vychazeji z toho, jak lze kombinovat propojeni
Jjednotlivych smysli: harmonické tony nebo i bézné zvuky mohou byt vnimdany barevné,
chut’ pocitovana hmatem, ale tieba také kognitivni konstrukty, napviklad dny v tydnu,
letopocty nebo nazvy mést mohou vyvolat barevné, prostorové ¢i dokonce chutové
viemy. Dokonce staci jen predstava induktoru, aby se dostavila standardni odpoved.
Nejedna se pritom o psychickou poruchu, ani o intoxikaci, stav neni povazovan za
chorobny, ackoli se jako podklad predpokiddaji drobné neurologické anomdlie.
Takovato spojeni jsou relativne trvala, bohatsi byvaji v détstvi a v mladi a s vekem jich
néekdy ubyva, nebo mohou vymizet po urazu hlavy.

Prestoze priorita védeckého objevu byva veétsinou pripisovana Siru Francisu

Galtonovi, ve skutecnosti prvni popis synestézie (jednak vlastni a posléze zjistény také u

! Brozkova, I.: Dobrodruzstvi barvy, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982, str. 192- 195.
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sestry) prinesl jiz v roce 1812 ve své disertaci veénovane albinismu némecky badatel
Georg Sachs, protoze vsak disertace byla psana latinsky, unikla pozornosti badateli.
Udaje o vyskytu synestézie mezi populaci se mezi sebou lisi iddové, od ne prilis
pravdépodobného tvrzeni, zZe ji ma jeden clovek z 23, az po druhy extrém uvadéjici
pomer 1:2400; nejblize pravde bude asi pomer 1:240. Vyskyt mezi primymi pribuznymi,
pricemz formy synestézie u jednotlivych clenii rodiny mohou byt zcela odlisné, ukazuje
na geneticky podklad. Castéjsi vyskyt u Zen (2-6x) se zdal svédcit pro vyznamnéjsi vazbu
na chromozom X, posledni sledovani vsak tento predpoklad jednoznacné nepotvrzuji.

Predpoklada se, ze synestetici maji zvySenou kreativitu predevsim proto, Ze jsou
schopni vytvaret smysluplné asociace mezi jinak bezné nesouvisejicimi podnéty. Tomu
odpovida skutecnost, Ze mezi umélci je vysoky vyskyt synestetikii. Mezi nejznaméjsimi to
byli Rimbaud, Skrjabin, Van Gogh, Kandinsky, Nabokov, Poe, Baudelaire, Lizst,
Schubert, Beethoven a dalsi. Z ceskych basnikii se k synestezii prihlasil Miroslav Holub.

To bylo také jednou z pricin, pro¢ vyzkum synestézie po prvotnim zdjmu po
nékolika desetiletich poklesl, protoZe synestézie byla povazovana pouze za produkt
obrazotvornosti; pojem synestézie se také dostal do teorie uméni a prave obdobné
postupy oznacuje. Druhou pricinou byl nastup behaviorismu jako hlavniho a exaktniho
experimentadlniho postupu, jimz byly zatlaceny do pozadi az eliminovany veskeré, byt
velmi zajimavé, intrapsychické jevy. Treti pak byla skutecnost, Ze sami synestetici -
pokud se ke své schopnosti hlasili - si nebyli jisti, zda se prece jen nejednd o
petrifikovanou vzpominku nebo zvysenou fantazii. Teprve posledni dvé dekady,
predevsim diky moznosti objektivizovat tuto zvlastnost zobrazovacimi metodami, dostaly
vWzkum v této oblasti opét do popiedi zdjmu. **

Je velice zajimavé se do této problematiky ponofit a zkoumat kombinace zvuki
s barvou. Wassilij Kandinsky se timto zabyva ve své knize O duchovnosti v umeént.
Ptifazuje k barvam hudebni nastroje dle svého uvazeni. S jeho nazory lze souhlasit, ale
je tfeba podotknout, Ze je to subjektivni a i sam Kandinsky zde dodava, ze veskeré jeho
tvrzeni se opiraji pouze o vnitini zkuSenost, nikoli o védecké poznatky. Tedy kazdy ma
V tomto svobodu a volnost a je jen na kazdém z nas, jak s ni nalozime. To je na tom to
pfitazlivé. Prave to, ze tu neexistuji zadna pravidla a nikdo nam nemuze fici, ze to, O Si

myslime, je chybné. Toto je pouze o nds a naSem vnitinim sveéte.

2 http://www.osel.cz/index.php?clanek=6200, 28. bfezna 2012
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Svétoznamy moderni malir ruského puvodu Vasilij Kandinskij napsal na pocatku
stoleti nekolik vyznamnych vytvarné teoretickych knizek. V jedné z nich se docteme tyto
véty: ,, Zlut' zni jako hlasity tén trubky, jako fanfira. Oranzova piisobi jako silny alt
nebo v largu znéjici housle... " Toto spojovdni barev se zvukem ndstrojit a s hudebnimi
tony je zajimavé.

Francouzsky basnik Arthur Rimbaud spojoval jednotlive hlasky s predstavou
urcitych barev. Jedna jeho basen zacina temito slovy: ,, A cern, E bél, I nach, O modr, U
zelen hlasek, ja jenom vypovim vas riizny vznik a druh...

Jsou lide, pro néz maji barvu tony klaviru, a dokonce treba i dny v tydnu. Spojuji
tedy barvy s pocity a viemy, které viastné se zrakem uz nemaji nic spolecného.

Reknete mozna, Ze jsou to fantazie, nebo dokonce autosugesce. Avsak védciim je
tento jev znamy a Fikaji mu synestézie neboli nediferencované vjemy. Nékteri jedinci
totiz nerozlisi v nékterych pripadech presné, které vjemové centrum bylo podnétem
zasazeno, a pak u nich nastava vjemove smisend, nevyhranénda odezva, takze mohou
., slyset* barvy, ,,chutnat*“ barvy apod.

Mohli bychom nad synestéziemi mdvnout rukou. Ale asi pred ctvrtstoletim
vedecky tym ruskych badatelit pod vedenim S. V. Kravkova exaktné zméril fyziologicky
jev spocivajici v tom, zZe zvukové podnéty zesiluji vnimani nékterych barev, a naopak
nékteré barvy zesilovaly soucasné vnimany vjem sluchovy. Byl zjistén viiv barev na
ostatni smyslové receptory, zejména na chut’ a cich. Dokazuje to, Ze smyslovd vjemova
centra jsou urcitym zpiisobem propojena, a Ze tedy i synestézie mohou byt
psychologicky zcela redlné. Také piuisobeni elektrického proudu a nékterych chemikalii
posiluje nebo oslabuje soucasné vjemy zrakove.

Nekteri jedinci jsou pak pro tyto synestézie zvlast citlivi, takze védci mluvi o tzv.
barevném slySeni a maliri péstuji tzv. muzikalni grafiku, coz jsou pokusy o malirské
barevné adekvatni vyjadieni zvuku nebo hudebni skladby. Jako atrakce jsou ve svéte
poradana jiz zminéna predstaveni ,,Son et lumiere“-: zvuky nebo hudba jsou
doprovazeny soucasnou projekci barevnych svetel, aby se vzajemné podporovaly.

Nesporné je, Ze symestézie a asociace vedou k tomu, Ze hovorime o barvach
teplych a studenych, lehkych a tezkych, vihkych a suchych apod. Jsou to pocity, jimiz na

nas mohou barvy za urcitych podminek piisobit. 13

3 Brozkova, I.: Dobrodruzstvi barvy, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982, str. 173- 174.
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4. 3 Barva zvuku

Barva jde se zvukem ruku v ruce. Ja se zde zatim zminovala pouze o barvach,
které muzeme ve zvuku spatfovat. Zabyvala jsem se barvou zvuku po vytvarné a
psychologické strance. Musime si ale uvédomit, ze vlastné pojem ,,barva zvuku*
existuje i v jiném slovnim spojeni.

Mame na mysli odbornou terminologii z oboru hudebni védy, diky niz mtzeme
pouhym sluchem poznat, jaky néstroj zrovna zni. Neni to ovSem tak jednoduché.
K tomu, abychom poznali hudebni néstroj, musime mit s muzikou alespoii malou
zkuSenost.

Vedle barvy zvuku uréujeme i barvu lidského hlasu. Casto miizeme slyset, jak
nékdo hodnoti zpév kohosi slovy: ten md ale hezkou barvu hlasu nebo z jeho barvy
hlasu mam husi kizi. Takovymto lidem mizeme zavidét.

Barva zvuku patii spolu s vyskou a hlasitosti mezi zakladni subjektivni veliciny
pouzivané k popisu piisobeni zvuku na cloveka. Psychoakusticka definice vymezuje
barvu zvuku jako ten aspekt vnimdni zvuku, ktery umoZzZiuje posluchaci posoudit
odlisnost dvou zvukit pri pouziti libovolného kritéria jiného nez vyska, hlasitost a doba
trvani.

Barva hudebniho zvuku je pojem, kterym lze popisovat celkovy zvukovy
charakter hudebniho nastroje, nebo jednotliveho zvuku timto ndstrojem produkovaného.
Barva zvuku je, vedle tonového rozsahu, dynamickych vlastnosti a ovladatelnosti,
rozhodujicim faktorem zejména pvi hodnoceni kvality hudebniho nastroje ci lidského
hlasu. Hodnoceni barvy urcitého hudebniho zvuku byva nékdy spojovdano s hudebnim
ndstrojem, na ktery byl zvuk zahran. Casto byvd barva popisovina slovy ¢ slovnimi

vvvvvv

v , . 14
zkusenosti posluchace.

" http://zvuk.hamu.cz/vyzkum/dokumenty/Lit133.pdf, 28. bFezna 2012
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I1. Prakticka ¢ast

5. Ticho a zvuk

V ptedchozich kapitolach jsme se snazili objasnit obsah jednotlivych pojmil
zvlast. V dalSich kapitolach o nich nebudeme uvazZovat samostatné, ale jako o
spojenich, protoze k sobé patii, piestoze kazdé z nich znamena néco jiného. Piece jen

jsou to antonyma.

5. 1 Jak spolu souvisi ticho se zvukem

Jiz v pfedchozi kapitole jsme uvazovali o tvrzeni, ze absolutni ticho neexistuje.
Ale miizeme to tvrdit s naprostou piesnosti? Pieci nikdo z nds nemize veédét, jaké to
bude po smrti. UslySime jesté néco?

Ticho se zvukem se vzajemné prolinaji. Staci pouze maly krucek k tomu, aby se
ticho zménilo ve zvuk a naopak.

Ptedstavte si ticho nové (médme na mysli ticho, které jsme jest¢ pted chvili
neslyseli a najednou se odnékud vynoftilo), které se zrovna narodilo. Nikde neni ,,slySet*
nic krom narozeného ticha. To ale nemuze vydrzet vécné, ackoli nam muze v tu chvili
pfijit vhod. Vystfida ho z ni¢eho nic rdna nebo praskani. Ticho se znenaddni méni ve
zvuk a je ¢im dél silngj$i. Roste. Zacina se rozléhat vSude. OvSem ani zvuk, ktery pfisel
nec¢ekané, nemiize trvat donekone¢na. Zac¢ina utichat. Méni se zpét na ticho, ale uz to
neni to samé nové narozené ticho, jako bylo pted chvili. Je to ticho mrtvé, absolutni. Je
konec. Samoziejmé, Ze se nové ticho narodi, ale uz to nebude to samé ticho. Narodi se
jiné, nové, které projde stejnym nebo podobnym vyvojem.

Ptfesné tento kolobéh bude symbolicky zndzornén v mé praktické ¢asti. Jsem

totiz presveédcena, Ze nic netrva vécne€. Ani ticho ani zvuk.

5. 2 Zpracovani ticha a zvuku plasticky

Od samého zacatku jsem védéla, ze chci délat diplomovou praci z keramiky.

Jsem obdivovatelkou spousty sochafi, at’ uz jde o sochare Ceské ¢i zahrani¢ni. Navic
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m¢e prace s keramikou bavi jiz od doby, kdy jsem si to zkusila poprvé. Jeji vyhodou je,
ze se s ni daji délat prace trojrozmérné a Clovek si s hlinou mize do sytosti vyhrat. Dalsi
velkou piednosti je, ze si Clovék mize hmotu osahat a vytvaii si své dilo pfimo pod
rukama. Ziskava do rukou cit.

Naopak musim zminit i jeji nevyhody. Keramick4 hlina je nevyzpytatelna.
Nikdy nemtizeme dopiedu védet, co si na nas vymysli, a je dobré s témito vécmi pocitat
dopiedu, abychom si na vytvor rad¢ji vysetiili mnohem vice Casu, nez si myslime, Ze
nam staci. Hlina schne pomalu, a kdyz ji Spatn¢ zaopatfime, mlize nam pii vysouSeni
popraskat. Celkové je prace s ni narocnéjsi, nez tieba s malbou ¢i kresbou. Madm na
mysli dlouhy proces schnuti a nasledné vypalovani.

Jelikoz jsem se rozhodla pro praci s hlinou, musela jsem pii vybéru tématu
myslet také na to, aby se mi plasticky dobie vytvaielo. Jedno takové jsem si nasla a
myslim, Ze ticho se zvukem se daji plasticky vyjadfit pfi trose fantazie izasné. Bavime-
li se ovSem symbolicky.

Ptedstavovala jsem si ticho jako néco klidného a hladkého. Nechtéla jsem, aby
na okoli a na mé& pusobilo slozit¢ a tizivé. Mé¢lo by vyjadfovat néco jasného a
jednoduchého. Prvni, co mé¢ napadlo, byl kruh. Nema zadné ostré hrany, které by mohly
pripominat, ze se ticho mize nékde zadrhnout a narazit a tim zpasobit pomyslny zvuk.
Proto jsem zustala u kruhu, ten nikde nekon¢i.

Zvuk budu znazornovat jako praskliny v kulaté desce. Praskliny budou zpoc¢atku
jen nepatrné, jako zvuk, ktery se teprve probouzi. Postupné se budou rozlézat a silit, az

dojde k uplnému popraskani a rozbiti celku. Tak chci vyjadfit zvuk ve své nejvetsi sile.

5. 2. 1 Plastika a pristup k ni

Plastika je obecné oznaceni pro plastické vytvarné dilo. Plastiky byvaji nejcastéji
kamenné, dievéné nebo hlinéné. Nesamostatné stojici plastické vyjevy se oznacuji jako
reliéfy.

Vztah K plastice (obecnd situace)

Zatimco tada lidi si uz pomalu objevila cestu k malirstvi, plasticka tvorba se
dosud nachazi v podivné izolaci. Veétsina lidi se ji nedokdze pribliZit a netusi, jak by se
pro né mohla stat zdrojem proZitku. Tento postoj je jisté do znacné miry zpiisoben

situaci poslednich deseti let, které byly naladény jak vici obrazim, tak i plastikam
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doslova nepratelsky. Smysl jejich existence tkvel vtom, zZe byly pouhou dekoraci,
ozdobnym prvkem. Jestlize byl nad nimi - véetné jejich mozné budoucnosti - Vynesen
, rozsudek smrti“, jednalo se o proklamaci, jez byla nedomyslenou, nicméné nutnou
obranou proti zkostnatélym predstavam.

V méstackych pribytcich vierejska byly obraz a plastika znamenim vybraného
., Vkusu “: obrazy vsak byly jakymisi monumentalizovanymi ornamenty, misto plastik se
instalovaly levné Stukatérské vyrobky, dekorativni objekty nebo Ccestna uzndni za
sportovni vykony.

V prave uplynulém obdobi nebyl hluboky smysl vytvarnych del, jejich schopnost
kondenzovat vztahy mezi biologickymi a spolecenskymi elementy viitbec vniman,
prestoze bylo v modeé zboziovat umeni*. Ze zcela vnéjsiho hlediska bylo ,,uméni*
povazovano za jakysi vrchol lidské dovednosti (podobné jako dnes technika). VeétsSinou
vSak S$lo o pouhy snobismus. Kulturnost naroda se posuzovala podle mnozstvi
spotrebovaného ,,uméni ‘- jako kdyby slo o mydlo. Tato situace primo volala po
vzpoure. Pro dnesni generaci to byl dostatecné padny duvod k tomu, aby na nudné
vystavy vseho mozného reagovala velmi ostrymi slovy. Toto generacni odmitnuti se vSak
ve své unahlenosti nakonec obratilo proti celému vytvarnému uméni a smyslu jeho
existence. Jakmile bylo jasné, ze skutecnym cilem vzpoury byl falesny postoj k uméni,
doslo k napravé omylu. Nepochopeni tviirci cinnosti prece nemohlo zpochybnovat jeji
existenci. Soucasné malirstvi a plastiku vsak nelze hodnotit podle starych méritek,
protoze smyslem nové tvorby nejsou formy inspirované soudobou technikou, ale
objeveni zakladnich tviircich schopnosti ¢loveka. Tim se oteviela cesta novému vyvoji,
ktery s sebou prinesl radikalni proménu malirského i plastického uméni. Staré pojmy
jako ,,malir* nebo ,,sochar* zacaly praskat ve $vech, protozZe jejich dnesni vyznam
dalece presahl bezny jazykovy uzus. Malifi se zacali vénovat formovani svételnych
vztahii a ze socharii se stali tviirci objemovych a pohybovych vztahii. S tradicnimi
predstavami o maliFstvi a socharstvi uz maji sotva co spolecného, i kdyz se jeste
opirame - vetsinou bezdécne- o tradicni predstavy o jejich prdci.

Zakladni piistup k materidalu

Octne-/i se nekolik lidi, z nichz se nikdo nikdy nezabyval profesionalné plastikou,
pred blokem urcitéeho materialu, napriklad kmenem stromu, takika od pocatku se
projevi zdkladni rozdily v jejich pristupu.

Zpocatku budou vsichni respektovat homogenni drevénou hmotu a zachazet s ni

velmi opatrné, skoro uctive. Ze vSech stran si ji prohlédnou, ohmataji, odhadnou jeji

26



vahu, vlastnosti a rozmeéry a uz v surovém a neopracovaném stavu ji budou pokladat za
dostatecné pusobivou.

Pak vezmou do rukou nastroje a - podle svych sklonit bud pasivnéji, anebo
aktivnéji - zacnou, nejprve zkusmo, posléze zamérnéji, kmen opracovavat.

Postupem casu se kazdy z nich vZije do role vasnivého kutila. Zacne si vsimat
vztahii mezi hmotou a tvarem, mezi zaoblenymi a hranatymi, tupymi a Spicatymi,
malymi a velkymi, vystupujicimi a ustupujicimi tvary, jak se bude postupné seznamovat
S viastnostmi materialu, objevi také nové metody a zdokonali své nastroje. Se vzristajici
odvahou bude pronikat stdle hloubéji do hmoty. Nahodou nebo zameérné pritom mohou
vznikat i negativni objemy (nepresné oznacované jako ,,duté prostory“).

Podle své technické zrucnosti ¢i temperamentu pak vice ¢i mené promodelovany
blok prohlasi za hotové dilo.

Plastika je formovanim objemu

Materialu se tedy zmocnujeme smyslové a (nebo) teoreticky. Bezprostredné se
pritom miizeme presvédcit, ze jednim z jeho nejpodstatnéjsich vyrazovych momentii je
hmota, objem.

Plastika je nejprirozenejsim - a také nejstarsim zpusobem, jak ovladnout objem.
Ve srovnadni s objemem je vSechno ostatni - vaha, struktura, konzistence, barva atd. —
spise otazkou technické zdatnosti, kterd je z hlediska principidalniho zvladnuti objemu

vlastné nepodstatnd.™

5. 3 Ztvarnéni ticha a zvuku pomoci barev

Poprvé se probléemem barvy jako vyrazového prostiedku - cisté barvy, jejiz
svazanost s predmétem ci fakturou byla bud uplné zrusena, anebo alespon vyrazné

¢

potlacena - zabyvali , abstraktni* malivi, (Kandinsky). Malifstvi pro né nebylo
problémem materialu - ale fyzickych ucinkii. Abstraktni malifstvi podalo diikaz, Ze
barva se vyznacuje nejen hmotnou fakticitou, ale ma svou vlastni, silné vyhranénou
existenci, jejiz fyzické a psychické ucinky (teplo, chlad, priblizovani a vzdalovani, viha,

svetlost apod.) muizeme z casti vyjadrit v méritelnych hodnotach. 16

B Nagy, L. M.: Od materidlu k architekture, Praha, Triada, 2002, str. 93- 95.
16 Nagy, L. M.: Od materidlu k architekture, Praha, Tridda, 2002, str. 86.
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K vyjadieni ticha a zvuku barevné jsem se nechala inspirovat Kandinskym.
Z tohoto ditvodu bude prvni deska mé prace bila a bude symbolizovat, jak jiz zazné¢lo
odpociva, nez piijde néco jiného, nového. Bude néco jako ticho pied boufi, kdy vite, ze
ptijde néco, ale nemate jesté tuSeni, co to bude, ani v jaké sile. Jediné, co muzete v tu
chvili d¢lat, je jen tiSe nahlizet a vyckavat. Je v tom cosi tajemného a netrpélivého.

Pro druhou desku jsem vybrala barvu tmavé modrou. Kandinsky o modré piSe:
Hloubku je schopna vyvolavat praveé modra, a to predevsim teoreticky, tedy svym
fyzikalnim pohybem, ktery se 1. od divika vzdaluje a 2. probihd dostredne,
koncentricky. Takto pisobi na lidskou dusi modra. Jeji sklon evokovat hloubku a
niternost roste timérné s intenzitou. Cim hlubsi modrd, tim naléhavéji vyzyva k pouti za
nekonecnem a vyvoldva touhu po cistote a v posledku po nadsmyslovosti. Je to barva,

I3

jez se nam vybavuje pri zvuku slova nebe. ... ,, Priblizime-i ji K Cerné a tim zvysime jeji
hloubku, ozve se v ni ton smutku presahujiciho lidské dimenze. V té chvili se pocina jeji
nekonecny pad do nekonecnych hlubin vdznosti.”... ,, Hudebnim protéjskem tmavé
modré jsou tony Cela, a s postupné tmavnoucimi odstiny nastupuji nadherné zvuky basy,
ve svych nejtmavsich slavnostnich odstinech se modra podoba hlubokym toniim
varhan."’

Z jeho slov pravé citim, jak se bilé ticho zacina rozeznivat. Projevuje se to praskdnim
desky a zvuk se dere do nitra sice, co nejvice mize, ale zatim pékné pomalu. Zac¢ina se
postupné rozlézat a rozeznivat po povrchu, ktery byl jesté pted malou chvilkou naprosto
v klidu, a méni ho. Zmény se dé&ji pomalu a klidné, ale uz je jisté, Ze neni cesty zpét a Ze
bude postupné silit.

Tieti deska bude ervena. Cervend je barva energicka, silna a nezkrotna. A slova
umélce: Cervend, povaZovand zpravidla za barvu typicky teplou a expanzivni, piisobi
vnitiné velmi zZive a neklidné. Navzdory své energii a intenzité je totiz obdarena navic
jeste nezmérnou cilevedomosti. V jejim zhavém kolotani, smérujicim hlavné do viastniho
nitra a vyzarujicim vné jen nepatrné, je totiz obsazena jakdsi zrala muznost. Ve
skutecnosti je ovsem idedlni cervend vystavena celé rade viivii, tlakii a posunii. V hudbé
pripomind fanfary provdzené tubou - obtézujici a pronikavy hlasity zvuk. 18

Praskani desky se neovladatelné $iti. Postupuje to dal a dal. Tempo se zrychluje

a nelze ho zastavit. Jde si cilevédomé¢ za svym. Tato tfeti deska mi poslouzi jako

v Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni, Praha, Triada, 1998, str. 72, 73.
18 Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni, Praha, Triada, 1998, str. 78.
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prostiedni bod, ktery na sebe pfevezme veskerou tihu praskani, avSak sama nebude
tercem toho hlavniho déni, které bude nasledovat. Aby tato tfeti deska vydrzela tlak a
veskery napor praskani, zkusim ji symbolicky posilit sklem. Sklo ji nejen posili, ale
zaroven nabidne jiny pohled zvuku. A to svym, oproti desce, rozdilnym povrchem.
Mam totiz v zaloze jesté jednu barvu, kterd na mne plsobi jesté vice agresivné nez

Deska c¢tvrtda bude vyvrcholenim veSkeré nashromazdéné energie, ktera
vybuchne jako sopka. Roztrha se na kusy. Zvuk je v nejvétsi sile. Ke znazornéni tohoto,
mi pomize barva zlutd. Soustredeéné pozorovani zluté vyvolava neklid, podrazdeni a
znepokojeni, jez se miZe vystupnovat az k pocitu drzé neodbytnosti, coz svédci o
nasilnickém charakteru této barvy. Vlastnosti zluté, tedy jeji vyrazny sklon ke svétlym
barvam, Ize vystupniovat az do poloh, které jsou pro lidské oko i lidského ducha takika
nesnesitelné. Timto zpiisobem preexponovana zluta zni jako stupniujici se ostry zvuk
trumpety nebo vysoko naladeéné fanfary. Z hlediska psychického by mohla ztélesiiovat
Silenstvi, zachvat vzteku, slepou vasen nebo destruktivni pudy, v Zadném pripadé ovsem
melancholii nebo hypochondrii. Chovd se jako nemocny, ktery do vsech stran utoci,
rozbiji vse, co mu prijde do rukou, neumi nakladat se svymi silami a zbuhdarma jimi
plytva az do uplného vycerpani. 19

Nashromazdéna energie vybuchla a vSe, co z desky zbylo, jsou jen trosky, které
popadaly na zem. Je dokonano. Nic dal$iho uz nasledovat nebude. Je konec a jediné, co
zbylo, je jen mrtvé ticho, které se jiz neprobere. Pro posledni desku jsem nemohla
vybrat jinou barvu nez cernou, ktera ve mné vyvolava pocit temna, nicoty a
nenavratného konce. Je to, jak piSe Kandinsky, cerné ticho, které jsem jiz citovala

Vv kapitole pfedchozi.

6. Provedeni

Poté, co jsem si v hlavé utvoftila pfedstavu o tom, jak ma moje prace vypadat
Vv realu, nezbyvalo, nez zacit s provedenim.

Prvni véc, kterou jsem si musela vyrobit, byla sadrova forma na kulaté desky.
Byla nezbytnd k tomu, abych méla vSechny desky alespon piiblizné stejné velké.

K tomu, abych si formu vytvofila, jsem si nejprve udélala jednu desku z hliny, kterou

9 Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni, Praha, Tridda, 1998, str. 70, 72.
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jsem zalila sadrou tak, aby se mi jeji vriek nepotopil, ale aby koukal ven. Cekala jsem,
nez mi sadra zatuhne. Déle jsem vyjmula keramickou desku a zbyla mi pouze sadrova
forma. Tu jsem si zahladila dle potifeby a mohla jsem zadit pracovat.

Sadrovou formu jsem vylozila krali¢im pletivem, které mi pomohlo k tomu, aby
se mi desky nerozpadly pfi dal$im pracovnim prubc¢hu. Na takto pfipravenou formu
jsem zacala klast postupné¢ hlinu. Vrstvila jsem hlinu na sebe, dokud nebyla posledni
cast stejné vysoka jako forma. Poté jsem vrchni vrstvu zahladila valeCkem, aby se mi
hlina dostala pravideln¢ do vSech konct. Sddrovou formu jsem odebrala a kulata deska
byla hotova.

Takto jsem vytvofila néco kolem dvaceti desek, abych je méla v piipadé
néjakého kolapsu do zasoby. Aby mi desky usychaly po stranach pomaleji, netlac¢ily mi
silou na stied a nepraskaly mi, oblozila jsem jejich strany mokrou latkou. Zatizila jsem
je deskami a kbeliky pro pfipad, kdyby se mi chtély pii vysouseni kroutit. Kdyz
malinko zatuhly, pfendala jsem je na sebe tak po Ctyfech kusech a prolozila je
novinami, aby do sebe vstfebavaly vodu z hliny. Stacilo je nechat poklidné schnout.

Kdyz desky uschly, dala jsem do pece na pfezah prvni varku, jelikoz by se mi
tam vsech dvacet neveslo a poté i varku druhou. Po pfezahu jsem peclivé vybrala prvni
desky na glazovani.

Zacinala jsem glazovat bilou glazurou. Na to jsem potiebovala desku rovnou a
bez prasklin. Nasla jsem si mezi vSemi tfi, pro ptipad, Ze by nékteré po vypalu
nedopadly podle mych ptfedstav a zaala jsem glazovat. JelikoZz jsou desky celkem
rozsahlé, pouzila jsem glazovaci pistoli. Ta funguje tak, Ze se do nadrzky nalije
rozmichand glazura a ta se na ni nastiikuje. Je to skvélad metoda, ktera Setii Cas a nervy.
Takto jsem postupovala skazdou deskou. Glazovala jsem od kazdé mnou vybrané
barvy (modrou, Zlutou, ¢ernou a ¢ervenou) radéji po tfech, abych si mohla vybrat tu
nejpovedenéjsi. Kdyz bylo vSe hotové, dala jsem desky na kone¢ny vypal. Musela jsem
Cervené desky odd¢lit od ostatnich a vypalovat je zvlast, protoze Cervena glazura ma
jinou vypalnou teplotu. Desky naglazované Cervenou, jsem vypalovala na 1 020 °C.
Ostatni desky na 1 100 °C. Stacilo uz jen ¢ekat, jak to s nimi dopadne.

Jelikoz jedna z Cervenych desek bude obsahovat sklo, musela jsem vybrat tu
nejvhodnéjsi a pustila jsem se do dalsi prace. Se sklem jsem jesté nikdy nepracovala,
takZe to pro m¢ byla velka neznama a zaroven vyzva, na kterou jsem se ale tésila.

Rozhodla jsem se pro metodu lehaného skla. Na cervenou desku jsem poloZzila

dratosklo a dala do pece zapéct pii teploté 820 °C s deseti minutovou vydrzi. Po vypalu
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se na skle objevila krakeldz, kterd na skle vytvofila zajimavou strukturu. Déle jsem to
nechala pfirozen¢ chladit.

Ptredposledni zlutou desku jsem potiebovala rozbit. Pouzila jsem kladivo a
rozbijela desku tak dlouho, dokud mi nevznikly zajimavé stiepy. Ty jsem nésledné
poslepovala tavnou pistoli, aby mi deska drzela pohromadé¢ jako reliéf.

Posledni ¢ernou desku jsem rozbila celou a stiepy jsem zanechala schvalné
oddé€lené. Posledni deska tedy nebude reli¢f. Stiepy budou volné lezet popadané na

zemi.

Zaveér

Rada bych celou praci zakoncila slovy Kandinského. Diky nému a jeho
publikaci O duchovnosti v umeni, ze které jsem nejvice Cerpala a ktera pro mne byla
skvélym inspiraénim a motiva¢nim zdrojem, jsem svou praci mohla pojmout
duchovngji, nez jsem si zpocatku pifedstavovala. Bavilo mé& prozkoumdvat i jiné
dimenze, neZ na které jsem byla doposud zvykla. Uvédomila jsem si, ze spolu vétSina
véci souvisi a jedna je zavisla na druhé. Diky této praci jsem si ujasnila, jaky typ umélce
bych eventualné mohla byt, kdybych se jednou rozhodla vénovat se tomuto sméru
zivota. Také jsem zjistila, Ze vybit si své emoce v dilech je velice uklidiyjici a clovéka
Bylo velice tvarné a pro mé velice zabavné a zajimavé.

Podobné jako tony hudebni jsou i barevné tony subtilni zdlezZitosti, jez vyvolava
V dusi jestée mnohem jemnéjsi vibrace. Po case se jiste podari urcit kazdé barve jeji
materialni protéjsSek, vzdycky vsak ziistane jesté néco, co nebudeme schopni postihnout
slovy. Nebude to zZidny nadbytecny a luxusni pridatek ktonu, ale naopak jeho

podstata.?®

20 Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni, Praha, Triada, 1998, str. 82.

31



Pouzita literatura:

Dr. BELTON, R.: Galerie svétového maliistvi, Cestlice, Rebo, 2005. ISBN 80-7234-
444-7.

BROZKOVA, |.: Dobrodruzstvi barvy, Praha, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1982.

ISBN neuvedeno.

CLARK, J. O. E.: Velkd encyklopedie FYZIKA, Praha, nakladatelstvi Svojtka a Vasut,
1997. ISBN 80-7180-210-7.

DEMPSEYOVA, A.: Umélecké styly, skoly a hnuti, Praha, Slovart, 2002. ISBN 80-
7209-731-8.

KANDINSKY, W.: O duchovnosti v uméni, Praha, Triada, 1998. ISBN 978-80-87256-
08-4.

NAGY, L. M.: Od materidlu k architekture, Praha, Triada, 2002. ISBN 80-86138-29-1.

KULKA, J.: Psychologie umeéni, Praha, Grada, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7.

BARAN, L.: Barva v uméni, kulture a spolecnosti, Praha, 1978. ISBN neuvedeno.

PARRAMON, J. M.: Teorie barev, Praha, Svojtka a Vasut, 1995. ISBN 80-7180-046-5.

MICKO, M.: Expresionismus, Praha, Obelisk, 1969. ISBN neuvedeno.

WEISS, G.: Keramika: uméni z hliny: kulturni déjiny a keramické techniky, Praha,
Grada, 2007. ISBN 978-80-247-1954-2.

BACHTIK, S.: Zuslechtovini skla: pomocnd kniha pro stiedni priimyslové Skoly
sklarské, Praha, Statni nakladatelstvi technické literatury, 1964. ISBN neuvedeno.

32



Internetové zdroje:

http://zvuk.hamu.cz/vyzkum/dokumenty/Lit133.pdf, 28. bfezna 2012

http://www.osel.cz/index.php?clanek=6200, 28. biezna 2012

http://cs.wikipedia.org/wiki/Barva, 28. bfezna 2012

http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=122, 2. dubna 2012

http://www.artchiv.info/ GALERIE/MALIR/10038--Vasilij-Kandinskij.html?bio=full,
2. dubna 2012

http://cs.wikipedia.org/wiki/Glazura, 10. dubna

33



Obrazova priloha

V obrazové piiloze uvaddim fotografie, které jsem potfizovala v prub¢hu prace.
Jsou jakymsi dokumentem toho, jak vypadala samotna realizace objekta.

Obr. ¢. 1: Sadrova forma
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Obr. ¢. 3: Vrstveni hliny do formy
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Obr. ¢. 4

Obr.¢. 5
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Obr. ¢. 6: Zahlazeni a vyndavani z formy

Obr. ¢. 7: Zacistovani
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Obr. €. 8: Vlhc¢eni okrajii

Obr. ¢. 9: SuSeni a zatézkavani
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Obr. €. 10: Schnuti pod novinami

Obr. ¢. 11: Schnuti a zatizeni
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Obr. ¢. 12: Pomalé schnuti desek na sobé
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Obr. ¢. 13: Desky po ptezahu
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Obr. &. 14: Smirglovani
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Obr. ¢. 15: Glazovani
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Obr. ¢. 16: Naglazované Cervené desky

44



Obr. ¢. 17: Nakladani pece
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Obr. €. 18: Nalozené pec Cervenou glazurou

Obr. €. 19: Vypalena bila deska
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Obr. €. 20: Vypalena modra deska

Obr. €. 21: Vypalena Cervend deska
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Obr. €. 22: Vypalena zluta deska

Obr. €. 23: Vypalena Cerna deska
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Obr. ¢. 25: Vysledek
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Obr. €. 26: Detail krakelaze
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Obr. &. 27: Rozbita zluta deska

Obr. €. 28: Ptiprava na lepeni




Obr. €. 29: Detail béhem lepeni tavnou pistoli

Obr. ¢. 30: Bilé ticho




Obr. ¢. 31: Ticho se rozezniva
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Obr. ¢. 32: Zvuk sili
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Obr. €. 33: Zvuk v nejvetsi sile

il

Obr. ¢&. 34: Cerné ticho
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