Jihoteska univerzita v Ceskych Bud&jovicich
Pedagogicka fakulta

Katedra vytvarné vychovy

Diplomova préce

Autorské kniha
,Pét let zivota”
(Artist’s book)

(,, The five years of life”)

Autor prace: Eva Zajicova

Vedouci préce: doc. Lenka Vilhelmova, akad. mal.
Studijni obor: ZUS-VV

Roénik: 5



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné

s pouzitim pramend, které cituji a uvadim v seznamu literatury.

Prohlasuji, Ze v souladu s § 47b zdkona ¢. 111/1998 Sb. v platném
znéni, souhlasim se zvefejnénim své diplomové prace, a to v nezkracené
podobé elektronickou cestou na vefejné pristupné casti databaze STAG
provozované Jihoceskou univerzitou v Ceskych Budgovicich na jejich

internetovych strankach.

V Ceskych Budé&jovicich dne 24. 4. 2012



Rada bych podékovala své skolitelce doc. Lence Vilhelmové, akad. mal.

za cenné teoretické i praktické rady pfi tvorbé diplomové préce.



ANOTACE

Tato diplomova prace se skldda ze dvou hlavnich ¢asti - teoretické a
praktické.

Teoreticka cast se zabyva hlavné autorskou knihou, jeji historii a
nékterymi autory ptlisobicimi v oblasti autorské knihy. Okrajové se pak
zabyva také otdzkou vzniku a vyvoje papiru.

Praktickd ¢ast objastiuje motivacni zdroje ovliviiujici zpracovani tohoto

tématu a technologicky postup pfi vyrobé autorské knihy.

ANOTATION

This master thesis consists of two main parts: the theoretical and the
practical one.

The theoretical part is focused mainly on artist book, its history and
some authors, who worked in this sphere. It peripheraly deals with
invention of paper and paper development history.

In the practical part, the motivation sources influencing processing of
this topic and technological procedure during artist book production are

explained.
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Uvod

Cas a jeho plynuti je nehmatatelny a neviditelny dé&, obklopujici
véechno a véechny, tyka se kazdého. Cas je Zivot. M4 sviij pocétek - zrozeni,
dobu ¢ind,, rozvoje a posledni fazi je konec - zmar. Tento cyklus je
nezvratitelny. Plynuti ¢asu v nasem Zivoté neni na prvni pohled viditelné,
pozorovat ho muZeme jen tehdy, mé&me-li srovndni doby minulé a
soucasnosti. Jsou to naptiklad nase vzpominky.

Uvodem bych se rada zminila, pro¢ jsem si vybrala autorskou knihu.
Setkala jsem se sni necekané, ale o to vice mé oslovil jeji potencial a
moznosti. Pro¢ nazev autorské knihy , Pét let Zivota”? Jsem clovék, ktery se
¢asto obraci ke svym vzpominkdm, sleduji tak plynuti ¢asu. Ma autorska
kniha je jakymsi obrazovym vyprdvénim, nesoucim znaky deniku. Mohli
bychom tomu fikat klidné reportaz vSedniho dne, takového dne, ktery se
neustale dokola opakuje a my ho uZ ani nevnimame. To je Zivot a ¢as, plyne
nezavisle, bez povsimnuti.

Vyuzila jsem dostupnych vytvarnych prostfedkd pro zachyceni
vSedniho dne i toho nehmatatelného - plynuti ¢asu. Zvolila jsem fotografii,
toto médium je velmi pfijemné a tvarné. Pfi tvorbé jsem se zabyvala
kompozici a barvou snimku, kterd méla korespondovat se zachycenym
detailem. Vyznamem barvy jsem se zabyvala i pfi zobrazovani Zivotni cesty,
tzv. ,Ariadniny niti”, propojujici jednotlivé snimky. Struktura a detail - to
jsou dva zédkladni pojmy, o které jsem se opirala pii tvorbé. Pfi psani jsem
vyuzila texty poezie a prozy, které se zabyvaji detailem nebo povrchem.

Neodmyslitelnou soucédsti mé autorské knihy byla i volba papiru,
vsimala jsem si hlavné barvy, struktury a podilu recyklované ¢asti. Proto
teoreticka ¢ast obsahuje i stru¢nou historii papiru.

Soucasti diplomové préce je vycet umélct zabyvajicich se autorskou
knihou od jejtho pocatku do soucasnosti. Autorska kniha je mladé a
dynamicky se rozvijejici téma, kvali ¢emuz bylo shanéni nékterych
dokumentti ndro¢néjsi. Teoretickd ¢ast tak dopliiuje ¢ast praktickou a dava ji

pevny zédklad, na kterém jsem stavéla a ze kterého jsem vychazela.



1 Teoreticka cast
1. 1.1 Prvopocatky papiru

Clovék mél vzdy potfebu zaznamenavat vyznamné mezniky ve svém
zivoté. Prvni zdznamy muaZeme pozorovat na skalnich sténdch nebo
v jeskynich ve vSech svétadilech. Jsou to malované nebo ryté zvifeci,
lovecké, bojové a tane¢ni scény. Ve Skandindvii jsou hlavhim namétem lidé
a jejich lodé, natadi a doméci zvifata. Clovék mapoval hlavné sviij duchovni
zivot a to, co se ho blizce dotykalo. Nejstarsi zaznamy pochézeji z doby
paleolitické. (1)

Obrazové zaznamy se postupné zjednodusovaly. Tak vznikalo pismo.
Vriznych zemich probihal vyvoj pisma odlisné. Podle nejnovéjsich
vyzkumt byla kolébkou pisma Mezopotamie - v mésté Uruku, kde vzniklo
pismo asi 3300 let pred nasim letopoc¢tem. Bylo zaznamenano na hlinénych
tabulkach. (?) Hieroglyfy - fecky vyraz pro obrazové pismo pouZzivané
v Egypté 3200 let pt. n. L. (3), déle zde pak bylo pismo klinového, asi 2800 let
pfed nasim letopoctem, objevilo se i pismo uzlikové (kypu), vyskytujici se
v oblasti And, uzivané Inky (15. stoleti). SlouZilo k zaznamenavani pocta. (#)
Inkové méli i dvojrozmérné pismo, které bylo urceno elité, mélo asi 300 - 400
znakd, tzv. ,tokapu”. Objevovalo se ve stejné dobé jako kypu. (°) Zadznamy
byly provadény do kamene, hlinénych tabulek z Pfedni Asie (°), provazkd,
papyru a pergamenu.

Ptedchtidce papiru, prvniho podobného souc¢asnému papiru, mtizeme
hledat v Egypté (v oblasti delty Nilu), podle né€j také papir dostal své jméno.

Jednd se o papyrus, vyrabény zbahennich rostlin (S8achor - Cyperus

1 BERNHARD, M., BODMER, G., BOGNER, M., a kol., Universdlni lexikon uméni., Grafoprint-
Neubert, 1996

2 http:/ /classes.bnf.fr/ dossiecr/chr-ecri.htm

3 TROJAN, Raul, MRAZ, Bohumir, Malyj slovnik vijtvarného uméni, Statni pedagogické
Elakladatelstvi Praha, 1990

http:/ /cs.wikipedia.org/wiki/V %C4%9Bk_z%C3 % Almo %C5%99sk % C3 % BDch_objev %C5 %
AF

5 http:/ /www.bbc.co.uk/czech /worldnews/story/2005/08 /050815 inca_words_pckg.shtml
Aktualizovano: pondéli 15. srpna 2005, 11:46

6 BALEKA, Jan, Vyjtvarné umeéni: vijkladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika), Praha:
Academia, 1997




papyrus). Dfen stvola se rozfezala na tenké platky, ty se pokladdaly tésné
vedle sebe na mokrou desku a pres né napii¢ se kladla dalsi vrstva. Po
pretfeni Skrobem se materiél lisoval, vyhladil a ususil. Listy se pak slepovaly
do dlouhych pruhti, znichZ vznikly tzv. svitkové knihy. (7) Listy se vsak
pouzivaly i jednotlivé. Jestlize se stacely do svitkd, nelepilo se dohromady
vice nez 20 listh. Starovéké civilizace znaly papyrus jiz ve 4. tisicileti pfed
nasim letopoc¢tem. Nejstarsi dochovand kniha je tzv. Prissetiv papyrus z 21.
stoleti pfed nasim letopoctem. (8)

Dal$im takovym prapfedkem papiru byly tapa a otomi. Jednalo se o
pfedchidce v technologickém smyslu, vyrobené zplsténim rostlinnych
vlaken. Lyka stroma a ketfti se mék¢ila a klepala dfevénymi palicemi, aZ
vytvoftila kasi, kterd se na dievéné podloZce srovndvala v list a nechala se
vyschnout. Tapa byla vyrabéna v Sirokém pésu tizemi kolem rovniku. Lyka
se mekcila ve vodé a list se klizil rostlinnymi slizy a gumami. Otomi (=
amatl) se vyrabél zejména v Mexiku. Lyka se vafila ve vyluhu z dfevéného
popela, popt. ve vapenném mléce a list se neklizil. (5)

Za posledniho predchiidce papiru mizeme povazovat pergamen, ktery
se vyrabél zpracovanim zvifecich khzi (osld, ovci, koz, telat, vysoké
zvéte,...) Surova kiiZze byla mécena a louZena ve vapenném mléce. Musela
byt zbavena srsti. Nasledovalo vypnuti na rdm a schnuti. Nakonec se
pfebrusovala a bélila. Pro malbu nebo kresbu byl pergamen pfetirdn
imprimiturami (= barevné zaténovani celé plochy podkladu nebo jen jeho
¢asti lazurni nebo kryci (i bilou) barvou). (6) Nejjemnéjsi pergamen byl
ptvodné vyrdbén z kazi mlddat. Nazyval se vellum. Termin se pozdéji
rozsifil i na ostatni nejjemnéjsi druhy. Pergamen slouzil jako psaci materidl
od antiky aZ do doby, kdy se bézné rozsitil papir. Jeho vyroba vyvrcholila
ve 12. stoleti. V 17. a 18. stoleti se pouziva jako hodnotny material kniznich
vazeb. Spergamenem je Gzce spjaty i vznik vazané knihy - kodexu -

v antickém Rimé. ()

7KOCMAN, Jiti, Hynek, Médium papir, Vysoké uceni technické v Brné, 2004
8 KUBICKA, Roman, ZELINGER, Jiti, Vykladovy slovnik:malifstvi, grafika, restaurovini, Praha:
Grada publishing, 2004



1.1.2 Co je to papir?

Papir za svlij vyvoj prosel mnohymi zménami, doposud si vSak
ponechal své charakteristiky. Jedna se o vlaknity, plosné hmotny material,
ktery vznika zplsténim vodné suspenze rozmélnénych jemnych rostlinnych
vlaken. Zplsténi probiha na papirenskych sitech. Po vysuSeni list papiru
predstavuje sit vzajemné propletenych vlaken, mé vrstevnatou strukturu a
tloustku asi 30 - 300 mikrometrt a plosnou hmotnost do 150 g/m-2. Ma-li
papir gramaz vyssi nez 200 g/m?, jedna se o karton. Kvalita rostlinnych
vlaken (jejich délka a chemicka stabilita) velmi ovliviiuje kvalitu papiru. Pro
vyrobu papiru se uZivaji tato vldkna: bavlnéna, Inénd, konopna, jutova,
dfevna, morusova, bambusova, slamové, apod. Mimo zakladni rostlinnou
slozku se dale pouzivaji klizidla, plniva a pigmenty, které urcuji nejen jeho
plosnou hmotnost, mechanické vlastnosti, bélost, opacitu a povrchovou

kvalitu, ale i jeho odolnost vici degradaci. (6)

1. 1. 3 Ru¢ni papir a jeho pocatky ve svété

Papir se od svého prvopocatku vyrdbél ru¢né, az technické moZnosti
pfevedly papir do strojové vyroby. Za kolébku ru¢niho papiru a papiru, jak
jej zndme dnes, je pokladana Cina. Papir zde vznika kolem roku 105 naseho
letopoc¢tu. Za puvodce vyroby je povazovan cisafsky hodnostadr Tsai-Lun
(nebo také Tchai-Lun). (% Jsou v$ak znamy papiry vyrobené v Ciné uz
papiru pres Koreu (500 let naseho letopoctu) do Japonska (610 let naseho
letopoctu). (5) Jako zakladni material se pouzival odpad z vyroby hedvébi,
nebo dlouha vlakna nékterych rostlin (moruse, konopi, bambus, mitsumata,
atd.). (7) Klizi se naptiklad odvarem z rostliny tororo aoi. Ru¢né se ¢erpa na
samonosnou formu, takto vytvofeny arch se sejme i se sitem z bambusové
rohoZe a stavi se do stohu, kde se lisovanim zbavuje pfebyte¢né vody. Arch
se pak pfenese na kolmou dfevénou desku a vysusuje se na slunci. To vse

provadi jeden pracovnik. Vyrabéji se velké archy, a aZ po té se ofezavaji na

9 KREJCA, Ales, Grafické techniky, Praha: Aventinum, 1994
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mens$i formaty. Papir ma filigran, coz je drobnd znacka vyrobce papiru,
ktera vystupuje nad povrch ¢erpaciho sita, takze nacerpana papirovina je
v tom misté slabsi. Proti svétlu je filigran dobte viditelny. (5)

Siteni vyroby papiru miizeme dale sledovat v Iraku roku 794 nageho
letopoctu a Egypté roku 900 naseho letopoctu. V Evropé se vyroba papiru
poprvé objevuje ve Spanélsku roku 1036 (5) diky arabskym vybojim a
kiizovym cestdm. (7) Odtud se pak vyroba papiru $ifi dale po Evropé, a to
do Francie roku 1189, Itdlie (1260), Némecka (1388), Svycarska (1400),
Portugalska (1411), Nizozemi (1428), Anglie (1490), Polska (1491), Cech
(1499) a na Slovensko (1530).

V Evropé se rucni papir vyrabél ponékud jinak. Jeho zdkladni sloZkou
byla tzv. hadrovina, dfiv se vyuZivalo sbérovych hadrdi, dnes uz to diky
pfimésim umélych vladken neni mozné. (5) Staré hadry se vypraly v louhu,
rozvarily a rozemlely se na jemnou kasi. (7) Ta se poté ru¢né cerpala z kadé
na papirenskou formu - sito v pevném rdmu s hornim snimatelnym rdamem,
ktery urcoval format papiru. List na formé se ptitiskoval plsténcem a lisoval
se. Suseni probihalo na vzduchu. Po uschnuti se povrchové klizil, opét se
lisoval, susil a na konec se hladil. Papir byl opatfen filigrinem. Okraje
ruéniho papiru byly nepravidelné, vznikaly pfi ruénim cerpani a
neofezavaly se. (5) V18. stoleti se diky zkonstruovani novych mlecich,
varicich a vélcovacich stroji vyroba ru¢niho papiru zna¢né zmechanizovala,
a tim i zrychlila. V 19. stoleti se pfi vyrobé zacalo pouzivat dfevniho brusu,
pozdéji i celul6za z obilné slamy. Tim se kvalita papiru velice sniZila. (7)

Rozvoj vyroby papiru v Evropé byl tzce spjat s vyndlezem knihtisku
roku 1440, jez prudce zvysil jeho spotfebu. Zacala se zvySovat poptavka po

ném a nutnost zrychlit a zefektivnit jeho vyrobu. (6)

1. 1. 4 Ruéni papir v Cechach
Za prvni papirnu v ¢eskych zemich je pokladéna Zbraslav, jeji vznik je
doloZen v registru krale Vladislava II. Jagelonského roku 1499. Dalsi papirna

vyrostla zanedlouho v Olomouci roku 1505, jde o prvni ru¢ni papirnu na
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Moravé. Treti a zaroven asi nejznaméjsi byla papirna ve Velkych Losinach,
vznikla roku 1596 a vyrabi nepfetrzité ru¢ni papir dodnes. Radi se mezi
svétové ru¢ni papirny. Jedna z nejmladsich a soucastné poslednich ru¢nich
pozér 25. 5. 1933. (5) Na zacatku 16. stoleti bylo v ¢eskych zemich 22 papiren.
Dnes, v souvislosti s mechanizaci, a tim i zrychlenim vyroby papiru, je
poptavka po tradiénim ruénim papiru mensi. Ruéni papir se uziva hlavné

v umélecké sféfe nebo pfi tisku vyznamnych listin.

1.1. 5 Papir dnes

V dnesni dobé si nedokdzeme predstavit zivot bez papiru, je pro néas
samoziejmosti a pfedmétem denni potfeby. Neuvédomujeme si, co muselo
pfedchédzet tomu, abychom si mohli koupit arch kvalitntho rué¢niho papiru,
obycejné ¢tvrtky, nebo jen noviny. Kazd4 kniha musi byt na néco vytisténa.
Papir se uziva v hojnych pfipadech i jako obalovy materidl. Vysoka spotteba
papiru proto donutila ¢lovéka premyslet nad potfebou a moZnostmi jeho

recyklace, ¢imz alesporni ¢astecné Setti prirodni zdroje.

1. 2.1 Vymezeni pojmu autorska kniha

Autorska kniha je souslovi skladajici se ze dvou slov. ,Autorstvi”
pochézi z latinského ,,auctor” - ptivodce, je to vztah mezi urcitym tviréim a
femeslnym vykonem a tim, kdo jej vykonal. Miize zahrnovat ptvodni i
neptavodni dilo (autorstvi kopie), femeslny vykon v dile, které vzniklo
délbou préace (napf. u zndmek autorstvi ndvrhu a rytecké prace,...) Pojem
autorstvi nabyl na vyznamu od pozdniho stfedovéku a prosadil se
v signovani dél a v prdvnich amluvéch. Dnes je autorstvi ustdleno prave
v mezinarodnich zdsadach autorského prava, v némz je uméni obdobou
patentniho préva pro technické vynalezy. Zajistuje autorovi myslenkové a
ekonomickd prava zjeho pavodniho dila unikdtniho, rozmnoZovaného

v origindlech, nebo v reprodukcich reprodukce. Autorstvi se nekryje
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s originalitou, i kdyz sni zpravidla byva v tésném vztahu. Originalita je
spise hodnotici kategorii. (4)

Slovo ,kniha” pochdzi patrné z asyrského kunnukku - pecet. Kniha je
neperiodicka publikace nejméné o 49 stranach. Je tisténym dilem, na némz
se podili autor, nakladatel, tiska¥, knihvaza¢, knizni Gpravce, pfipadné i
ilustrator. Kniha ma vazbu, pfipadné piebal, pfedsadku, patitul, textovou
¢ast, casto se objevuje i ilustracni ¢ast.

Do dnesni podoby se kniha vyvinula z kodexu, ktery se jako knizni
forma, znama4 i v mayské kultufe, vZzila v pozdni antice. Jako podklad slouZil
papyrus (2. stoleti pfed nasim letopoctem) a pergamen (4. stoleti naseho
letopoctu). Svitek je jednou z vyvojovych forem knihy (pouZivan byl jiz
starymi Egyptany, pozdé&ji pievzaty Reky a Rimany). Svitek se lepil
z papyru nebo pergamenu, takto vytvoreny pés se navijel na hilku. Knizni
formou jsou také hlinéné tabulky z Predni Asie. Prvni tisténa kniha je
pfipisovana Ciné roku 868, na 4,5 metru dlouhém svitku. V Ciné vznikla i
prvni sklddana kniha, kdy se diky jemnosti papiru tisklo jen na jednu stranu.
Nepotisténé strany se pak skladaly k sobé. (4)

Autorska kniha je tedy knihou, kterou jeji autor vytvaii s jistou ideou,
myslenkou. Na jejim vzniku pracuje od prvopocatku sdm, popiipadé
spolupracuje s tiskafem. Autorska kniha je origindlni, mnohdy je vydan jen

jeden kus, popft. je vydana ve velmi omezeném nakladu.

1. 2. 2 Autorska kniha

Autorska kniha je samostatnym umeéleckym objektem. M4 stejnou vahu
a cenu jako jakékoliv umélecké dilo (obraz, socha, rytina,...). Je to jakasi
zpovéd autora. Vychazi zjeho niterné potieby zaznamenat své pocity,
nalady, radosti i strasti. Autorskd kniha nemusi nutné obsahovat text, jako
tomu je u klasickych knih, které ndm pomoci textu predaji sv(ij obsah,
pfesné to, co nam chce autor sdélit. Tviirce autorské knihy nam sdéluje
pfibéh pomoci ¢ary, plochy, barvy, struktury, materidlu. Nemusi k tomu

pouzit slova, i kdyZ i ta se mohou objevovat. Autorskd kniha je samostatny
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umélecky predmét, ktery vytvarnik osobné vymysli a provede vSemi
moznymi technikami a konceptudlnimi prostiedky. (19)

Autorska kniha se na prvni pohled od normalni knihy nemusi lisit
viibec ni¢im. Autor se vSak snazi klasicky vzhled a tvar knihy né&jak
inovovat, vtisknout mu osobity a origindlni vzhled. Autor je editorem,
autorem textu, ilustratorem, grafikem i autorem knizniho zpracovani. To vse
zastava jeden c¢lovek, proto celd autorskd kniha ziskava osobitéjsi podobu.
Na autorské knize pracuje jeji autor od samotného pocatku az kjejimu
dokonceni sdm. Autorska kniha se proto vyskytuje vétSinou v jediném
vydani nebo ve velmi omezeném nékladu. Z toho diivodu je ¢asto soucasti
soukromych sbirek.

Autorskou knihu mtizeme vnimat jako jakysi denik. Priméarné
nezprostfedkovavd informace pomoci textu. (1) Stejné jako socha nebo

obraz ptisobi autorska kniha na divakovy pocity.

1. 2. 3 Historie autorské knihy

Autorska kniha, jako samostatnd umeéleckd cesta, je oproti sochaftstvi,
malif'stvi nebo grafice pomérné recentni zélezitosti. Pro bézného uZivatele
uz nema kniha jako véc jiny smysl nez ten, ktery ji dava intelektualni
rozpracovani tématu.

Historie knihy ukazuje, na kolik se za vice nez 500 let vyvoje typografie
a za témét 2000 let existence kodexiti vycerpal pohled na knihu jako artefakt.
Jak miiZe tradi¢ni kniha konkurovat modernim technologiim, které nam
poskytuji moZznost shromézdit takfka nekone¢né mnoho stranek knih na tak
maly prostor, jako je jeden CD-Rom?

Kniha byla od svého vzniku nositelkou velkych vytvarnych dél, a proto
se umélci pokouseli navratit ji misto, které ji patii mezi vécmi, pfedevsim

N 1

mezi uméleckymi dily. A to vnejrizngjsich formach a podobach.

10 GELUNAS, Arunas, Autorska kniha na vilniuské akademii vytvarnych umeéni, Grapheion 18,
1/2005, str. 162 - 163
11 http:/ / offi.cz/ Autorska %20kniha.html
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Nejvyznamnéjsim soucasnym piedstavitelem je tzv. ,malifska kniha”,
»autorskd kniha” v pravém slova smyslu, kniha pfedmét.

Bibliofilie je jasné vymezena oblast, v niZ ma kniha své vlastni vyuZziti.
S knihou se tak spojuji slova jako luxus, jedine¢nost ¢i historickd platnost.
Bibliofilové, ctitelé a milovnici ,krasné” knihy existuji jiz od starovéku.
Kuptikladu latinsky basnik Martialis mél ve zvyku obdarovavat své pratele
k novému roku nékterymi ze svych skladeb prepsanych na piepychovych
slonovinovych tabulkdch. V dobé renesance se italskd knizata rada
obklopovala nadhernymi iluminovanymi rukopisy. Ve Francii v 16. stoleti
vladcové a vysoci hodnostati objednavali knihy vazané ve zlaté.

Termin ,bibliofil” se objevuje aZ v roce 1740. Slovo ,bibliofilie”, které
z néj vychazi, bylo vytvoreno az v 19. stoleti. Pfesto bibliofilie jako takova
existuje od doby, kdy kniha vznikla. VZdy tu byl nékdo, kdo by krasu knihy
ocenil a investoval do ni. V 17. a je$té na zacatku 18. stoleti se ustalila a
urcila pravidla, smysl a zptsoby bibliofilie. Zajem byl pfedevsim o staré
tisky. Milovnici knih se vénovali tomu, co dostalo v 19. stoleti nazev
~retrospektivni bibliofilie”. Obdivu se tak téSily zejména staré tisky,
obklopené bohatou historii.

Kolem roku 1870 se ve Franci a Velké Britdnii diky soukromym
tiskdrnam a podnikavym bibliofilskym spolecnostem svét bibliofilie otevtel
soudobé umélecké tvorbé. Objevuji se tak vyznamnd dila autord, jako
Edouard Manet, toulouse-Lautrec, Mucha, de Feuer, ¢i Lepere.

Zvlastnim druhem bibliofilské knihy je tzv. ,kniha malifska” (,livre de
peintre”), v angli¢tiné nazyvanou ,knihou autorskou” (,livre d’artiste”).
Miutzeme se také setkat s terminem ,,velka ilustrovand kniha”. Takové dilo
v sobé spojuje, s ohledem na tradi¢ni kategorie tvorby, osobnost slavného
spisovatele a vyznamného ilustratora (ve skutecnosti jde o malife nebo
sochare, odtud také nazev malifska kniha). Byli to napfiklad Montherland a
Matjese, Char a de Stael, Saint-John Perse a Braque, Ovidius a Picasso,
Vergilius a Maillol, TArdieu a Alechinsky, bratfi Piguerayové a Bury.
Malifskéd kniha se zacala bouflivé rozvijet od roku 1900. Az do 70. let 20.
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stoleti ve Francii i v anglosaskych zemich zastinil tento typ knihy veskerou
dalsi uméleckou produkci v oblasti kniznitho trhu. V soucasné dobé
postmoderny tento téméf monopol malifské knihy zmizel a nechal volné
pole ptsobnosti mnoha dalsim moZnostem. Novou cestou se vydala i
autorska kniha.

Autorska kniha je né¢im jinym neZ kniha malifska. Objevila se jako
novy typ umélecké tvorby v 60. letech 20. stoleti. Vysla z tak rtiznorodych
smértl, jako bylo hnuti Fluxus, pop-art (novy realismus ve Francii),
minimalismus nebo konceptualni uméni. Autorskou knihu charakterizuje
pfedevsim to, Ze produkce ma byt hluboce jednotna. Schranka a obsah
nejsou dvé samostatné stojici slozky. Autorskd kniha ma byt brana jako
umélecké dilo-celek. Mnohdy ztstdva ve formé kodexu, jde o celistvy a
nedélitelny umeélecky vytvor, ktery ma stejny vyznam jako malba, socha
nebo instalace. Navic vyroba autorské knihy mtize byt jednoducha a
vyrazné levna.

V druhé poloviné 20. stoleti se autorské knize vénovalo velké mnoZzstvi
tvirch. Byli to naptiklad Dieter Roth, Andy Warhol, Ed Ruscha, Sol Lewitt,
Daniel Buren, Christian Boltanski nebo Hans-Peter Feldmann.
Nakladatelstvi Guy Schraenen (Antverpy), Yellow Now (Lutych) nebo Daily
Bul (La Louviére) vydala v 60. a 70. letech velké mnoZstvi autorskych knih.

~Kniha-objekt” se objevuje ve 20. letech 20. stoleti. Jednu z prvnich
vytvofil Marcel Duchamp. Jednalo se o ready-made tvofeny knihou
geometrie, kterou daroval své sestie jako svatebni dar. Méla byt za provéazek
zavésena z okna novomanzeltt po dobu svatebni noci. V roce 1936 se na
vystavé surrealistickych objektd v galerii Charlese Rattona v Patizi
prezentuje Léonor Fini ,knihu, ktera pobyvala v mofti“, kde kniha pomalu
podléhd zkaze. Pocatkem 60. let za¢ind kniha hrat roli pfedmétu denni
potteby, ovlivnéného uménim. Umélci vytvéareji knihy zkovu, zumélé
hmoty, z gumy, z kamene, ze dfeva, z palené hliny. Knihu rozebiraji, nici.
Na knihu se vrha i pfedstavitel new-yorského pop-artu Andy Warhol.
V roce 1967 vytvarti ,, Andy Warhol Index Book”. Erik Dietman, evropsky pop-
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artista, roku 1962 oblepoval knihy naplasti, predkladal knihy ke konzumaci
¢ervim, vysledek pak umistil do sklenéné schranky.

Vroce 1977 u piilezitosti Sesté akce s nazvem ,Documenta de Kastel”,
byla kniha-objekt definitivné uzndna a ocenéna. Ve stejném roce byla
uskutecnéna mezinarodni prehlidka souc¢asného uméni, kde knize-objektu a
autorské knize néleZel samostatny oddil. Zastoupeni nasla v roce 1997 na
bienale v Bendtkach v podobé dila ¢inského umélce Wu Maliho.

V 60. letech se zacala uplatriovat ,instalace”, ve které byla mnohdy
zahrnuta i kniha. Jako napftiklad v ,Instalaci-knihovny” od Anselma Kiefera.
V Kralovském muzeu v Mariemontu se soustieduji sbirky zaméfené na
knihy, at uz se jedna o malifské knihy, autorské knihy, knihy-predméty
nebo instalace. Zde byla uvedena roku 1986 vystava s nazvem ,Od jedné
knihy k druhé”, jejiz hlavni naplni byla kniha v mnoha forméch. O deset let
pozdéji zde byla uvedena vystava ,Od jednoho dila k druhému”, ktera se
zaméfovala na autorskou knihu, kde se prezentovali naptiklad Christian
Boltanski, Daniel Buren, James Lee Byars, Mirtha Dermisacheovéd, Peter
Downsbrough, Sol Lewitt, Jacques Louis Nystr, Dieter Roth a Bernard
Villers. Tteti vystava s ndzvem ,Nadseni pro jinou knihu”, mapuje konfrontaci
uméni a knihy v letech 1985-2000 umélct frankofonni ¢asti Belgie. Dvé
stovky umélcti prezentovaly na 500 dél, byly zde zastoupeny nejen knihy
tradi¢ni, ale i vytvory vyuzivajici prostfedky jako je fotografie, video,
performance nebo instalace. (12)

V autorskych knihdch se tim nejrozmanitéjsim zptsobem navzajem
kiizi a konfrontuji obé zakladni komunikacni média - pismo a obraz.
Dodnes lze knihu a pismo povazovat za nejzdvaznéjsi médium lidské
sebeinterpretace a vyjadfeni vlastnitho ndzoru. Kniha miiZe slouzit jako
metafora Citelnosti svéta, proto se sknizni formou muaze tolik
experimentovat, umélci ji vyuzivaji ve svych pokusech o interpretaci svéta.
Kniha se jevi jako idedlni stfed uméleckych zamérti, smétujicich k naruseni

tradi¢nich forem a prertstajicich hranice jednotlivych médii. Zdmérem

12 FOULONG;, Pierre-Jean, Uméni a kniha, Grapheion 15 - 16, 3 - 4/2000, str. 24 - 33
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autorské knihy je prekrocit moznosti stereotypniho vniméni. SnaZi se zapojit
divdka do procesu nekonec¢né interpretace vzijemnych vztaht pisma a
obrazu.

Za mezni formu knihy lze povaZovat vSechny krabicky, skladiste,
archivy a rezervoary, ve kterych se misi nejriznéjsi obrazové a pisemné
materidly bez jakékoliv linearni organizace vytvarené sledem po sobé
jdoucich strdnek. Kniha ztstdva strazcem paméti, Gtocistém védomosti.
Stejné tak slouzi i jako dokument pro uchovani akci odsouzenych
k zapomenuti. Kromé téchto cisté konzervac¢nich funkci muaZze umélecka
kniha také napomahat nutné ilustraci ,roméanu”, zasazeného do urcité
scény. Nebo mtize nabyt podoby pracovniho zdpisniku a deniku, ktery si
jako dokument procesu véku ,otevieného uméleckého dila” mtize
narokovat tentyz umélecky status jako domnély vysledek procesu. Autorska
kniha tedy miize reprezentovat jak vlastni uméleckou vypovéd, tak i slouzit
jako soucast v ramci komplexnéjsich uméleckych praci.

Kniha mnohdy slouZi i jako demonstrativni prostfedek k vyjadieni
sériovosti. Dobfe patrné je to v dile Hanne Darbovenové (1941), jeji sloupce
pismenek a cislic vytvareji téméf mechanicky proces, a kniha se pak stava
abstraktnim nositelem ¢asu a prostoru. (13) Od 80. let lze ¢asovy systém
Hanne Darbovenové vnimat také sluchem, jako ,matematickou hudbu”,
zalozenou na prepisu cislic do notového zdznamu pomoci pevné
stanoveného kédu. (1) Od roku 1990 do roku 1999 pracovala na projektu
,Déti tohoto svéta”, kde se snazi zobrazit kosmopolitni svét déti. V knihach
(seSitech) propocitava jednotlivd data dni tak, aby z kazdého denniho data
vznikl pfiény soucet. Instalaci ,Déti tohoto svéta” se vraci k udalostem
soucasnych déjin, metaforicky realizuje sv{ij zamér. (15)

Dalsi tvarce zabyvajici se problematikou autorské knihy je Karen

Kunc, ktera se vénuje knizni tvorbé jiz 20 let. U¢astnila se také 27. vyro¢ni

13 WIECZOREK, Dieter, Autorské knihy, moznost ¢teni svéta, Grapheion 3 - 4, 3 - 4/1997, str.

154 - 155

14 Zaostteno na Evropu: grafiky, knihy a multiply od roku 1960 do soucasnosti, Grapheion 19,
1/2006,

15 CONZENOVA, Ina, Hanne Darbovenova - Déti tohoto svéta, Grapheion 3 - 4,3 - 4/1997, str.
153
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konference Southern Graphic Council State University Arizona, Temple. Na
této konferenci se Kunc ve své pfednédsce zabyvala otazkou autorské knihy a
knihy obecné. Podle ni je velmi diilezity osobni vztah ke kniZznimu objektu -
ovladani casu, prostoru, fyzickych a psychickych jevi. A na rozdil od
ostatnich uméleckych dél, s knihou v ruce bude mit ¢lovék vzdycky pocit
harmonie. Tento vztah v sobé mame od détstvi, od doby naseho prvniho
uceni, prvni ¢etby, prvnich objevii.

Kromé vyznamnych historickych proudt miZeme zminit hnuti
uméleckych femesel, graficky design, typograficky konstruktivismus ¢i pop-
artové parodie, zabyvajici se soubojem mezi kyéem a uménim. Jednim
z takovych proudt je také tvorba sochatskych objektt. Jeji tvhrci uZzivaji
knihu jako jakousi kulturni ikonu a tvofi knihy, které nejdou otevfit, jsou
zabalené, svézané (doslova svazané, napiiklad dratem), slepené nebo
vytesané z kamene. Tato dila nemaji stejny vyznam jako knihy, neslouZi
komunikaci, ale pfesto maji svou silu jako metafory.

Dalsi proud vychazi ze soucasné fascinace osobnimi problémy, hledani
identity. Zkoumaji vlastni identitu napiiklad denikovou formou. Jako
produkt feministického hnuti c¢asto takovéto psani vlastniho piibéhu
propujcuje ve spole¢nosti hlas ,tém druhym” a mozna dokonce iniciovalo
soucasnou oslavu multikulturni plurality. Tyto odhalujici osobni pfibéhy,
ukryté v knihach vlastni vyroby, umoziuji autorim vyhnout se cenzufte
nakladateld a vydavatelstvi. Autorské knihy jsou také prtakopniky pfi
hledani alternativ k urcité exkluzivité umeélecké scény a tvorbé novych
vystavnich prostor i prostor pracovnich, stejné jako tomu bylo u uméleckych
komunit osmdesatych let. Nepochybnou vyhodou autorské knihy je nejen
jeji cena, ale i rozmér. Skdla moZnosti, s nimiz maze tvirce autorské knihy
pracovat je skoro nekonecna.

Na zavér své prednasky si nechala Karen Kunc proud, ktery sama pro
sebe oznacila jako retrohumanisticky, ktery je instinktivnim pfiznanim, ze
potfebujeme ruce, abychom mohli tvofit, mit vrukou silu, abychom

vytvofili formu, o které vime, Ze je kulturné platna a klasickd. Tato
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schopnost je kontrapunktem ke strojiim, obrazovkam, vzristajici nehybnosti
a iluzornosti naseho pocitacového véku a vyrazné izolaci a odosobnéni nasi
partikuldrni mobilni spole¢nosti. Potvrzujeme tak svou silu, s niz vlastnima
rukama formujeme svét. Autorskd kniha se stala jakymsi médnim trendem,
mnoho lidi zkousi svou dovednost a snaZi se svéazat si knihu vlastnima
rukama. Jedni proto, aby do ni ukryli své tajné myslenky, druzi vytvareji
hravé variace kniznich vazeb a femesIlného provedeni pouze s ¢istymi listy
papiru. Kunc je toho nazoru, ze prochazime obdobim nebyvalého zajmu o
oblast autorské knihy, kterd vyriastd z mnoha prament, napajejicich ziznivé

duse umélct i divaka. (19)

1. 2.4 Autorska kniha na Vilniuské akademii vytvarnych uméni

V nékterych zemich si autorskd kniha vydobyla své , misto na slunci”
az pomérné pozdeé.

Autorska kniha v Litvé Zije zatim kratce, zato vSak velmi bouflivé.
V dobé zavislosti Litvy (1940 - 1990) by jen tézko vznikala, politické
prostfedi té doby ji nepralo. Od roku 1990 vsak zaziva velky rozmach. Prvni
vystavu autorské knihy zorganizoval grafik Linas Jablonski roku 1991
snazvem , Piti vody z vodovodu”. Néjaky ¢as vsak trvalo, neZ si nasla své
misto i na Vilniuské akademii vytvarnych uméni. Stalo se tak kolem roku
1997, kdy bylo usporddano prvni Mezinarodni trienale autorské knihy, které
usporddal grafik a vytvarnik autorskych knih Kestutin Vasiliunas,
pedagogicky ptisobici na akademii. AZ v roce 2000 byl zaveden samostatny
kurz ,autorskd kniha”, zde vznikaji knihy navrzené s pomoci pocitace,
stejné jako vytisténé ru¢né v malych nédkladech, ru¢né vazané, sloZzené z
ru¢né psanych textd, tisténé na papite, ale i na platné.

Za zminku stoji prace mnoha studentti akademie, zejména to je Aukse
Petrulieneova se svou , Knihou o koupdni a myti” (2001), kde se diva na své
kazdodenni Zivotni situace, které hodnoti velmi ironicky. Kombinuje

techniku japonské tusové malby a vyuZzivd sériova cisla, kterymi se znaci

16 KUNC, Karen, Pal¢iva otazka - autorska kniha, Grapheion, 2/1999, str. 13 - 19
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odévy ve vefejnych pradelnach. Upozorniuje tak na kazdodennost. Dalsi
nadé&nou autorkou je Jurate Veteikyteova se svym dilem ,Cervend
Karkulka” (2004). Zkouma to, jak se model z pohddky od bratfi Grimmi
opakuje v dnesni spole¢nosti. Karkulka je proto mladou divkou
v supermarketu, vlka predstavuje zly ¢lovék, ktery se pokousi divku svést.
Poslednim je Denis Berznitzky, ktery vytvofil zajimavou elektronickou
knihu s ndzvem , Chybéjici kniha” (2005). Vychéazi pouze z animované, skvéle
promyslené kresby. Je to priklad novych tendenci stéle ¢astéji se objevujicich

mezi nejmladsi generaci nadéjnych vytvarnikt autorské knihy v Litvé. (17)

1.2.5Unica T

Unica T je skupina ¢ty vytvarnic zabyvajicich se tvorbou knihy jiz 14
let. Za dobu své prace vyprodukovaly vice nez stovku knih, které jsou velmi
raznorodé. Unica T chape knihu velmi Siroce a zahrnuje do ni i sbirky
volnych listd a mapy. Formélni jednotu této skupiny lze vystopovat jen
tézko. Anja Harmsova se ve své knize ,Cyklus” zabyvala cyklem Zzivota,
pouzila tfi texty ze tfi raznych dob a kultur. Autorka pouZivé jen tfi barev -
bilou, ¢ervenou a ¢ernou, a to jak v textu, tak i v obrazcich, které jsou spise
abstraktni nebo se objevuji jen ¢ary a figurdlni motivy. Vyuziva techniky
linorytu a dfevofezu. Dalsi autorkou je Ines v. Ketelhodtova, kterd se
specializuje na fotografii. Jeji snimky zachycuji stopy pohybu, zobrazuji
souhrn nékolika okamzikt. Pro pfendSeni snimka vyuziva ofsetovy tisk a
sitotisk. Tfeti autorkou je Uta Schneiderova, nékteré své prace vytvotila ve
spolupraci se ¢clenkami Unica T. Vlastni uplatnéni je pro ni druhotné,
soustfedi se na komunikaci a dialog. Kniha je pro ni celek, je to tvaha o
tvorbé a vnimani uméni jako takového. Ulrike Stoltzova je profesorkou
typografie a kniznitho designu. Mnoho jejich praci védomé presahuje ramec
tradi¢nich forem. Zajima se o knihu a budoucnost knihy, o knihu jako

metaforu, o knihu jako metodu a model mys$leni.

17 GELUNAS, Arunas, Autorské kniha na Vilniuské akademii vytvarnych uméni, Grapheion 18,
1/2005, str. 162 - 163
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Unica T nikdy nezvefejnila sviij manifest, nemd vlastni program, ani
(knizné) umélecky ani feministicky. Neexistuji pravidla, zda se, ze mozné je
vSechno. Pfesto existuji spojeni, kterad 1ze mozna vycist. Z popistt knih, které
by bylo moZno popsat pojmy jako zvuk, rytmus, prostor, vzpominka.
Z tvorby Unica T je citit spole¢nd energie, skupina nema Zadnou hierarchii,

jsou si navzajem rovné. (18)

1. 2. 6 Ruska autorska kniha

Autorska kniha v Rusku ma velmi Sirokou zédkladnu, proto jsem se
rozhodla zatadit jakysi prehled osobnosti, tvoricich ve sféfe knihy.

Na rozdil od evropské autorské knihy, kterad se opird o kvalitni tisténi,
ru¢ni praci, drahé materidly, produkéni naklady a limitované edice, se
uméleckd kniha v Rusku bliZi vice knihdm vyrobenym v ruském futurismu
na zacatku stoleti. Byl to jakysi vzdor vedeny proti libivym, technicky
dokonalym, elegantnim kniham.

Futurista Vasily Kamensky (17. 4. 1884 — 11. 11. 1961)° své dilo
»Tango s korovami” tiskl na tapetu. Vznikl tak novy termin pro oznaceni
takového dila - anti-kniha. Futuristé se snaZili najit vztah mezi feci a
naturdlnim svétem, vidét a vyslovit neviditelné. Experimentuji a hledaji
potencial uméni.

30. léta umeélecké knize v Rusku pfili§ nepréla, fungovala zde statni
kontrola tisku, tisk nesmél byt pouzit v protisovétském zdjmu, tato situace
trvala aZ do konce 80. let. I pfesto se na zacatku 60. let zacaly objevovat
doma vyrobené autorské knihy. Zahrnovaly kolekce poezie samizdatu
neoficidlnich basniki, doplnéné o lepty jejich spratelenych uméleckych

kolegti. Tak vznikla naptiklad kniha od Nikolaje Berdnikova.

18 AUGUSTINOVA, Marie-Anne, Unica T, Grapheion, 2/2000, str. 58 - 61

19 http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Vasily_Kamensky, This page was last modified on 17 March
2012 at 23:24.
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Neékterym diliim moskevskych konceptualistti 70. let by se dalo fikat
»autorskad kniha” (toto oznaceni se vsak objevuje az na zacatku 80. let). Jsou
to napiiklad Ilia Kabakov a jeho basné na pohlednicich od Lva
Rubunshteina, Dmitri Alexandrovi¢ Prigov, Romka Gerlovina a jeho
krychle se samostatné stojicimi slovy psanymi na stroji na jejich stranach. Do
této skupiny by déle pattil Valery Perlovin se svymi ,Prikazy” a pozdéjsi
knihy od Nikity Alexejevy. Konceptualisté se neobraceli ke konvencni
literatufe, autorska kniha vsak stfipky literatury uziva.

Na rozhrani autorské knihy a konceptualismu se pohybuje Alexandr
Kuzkin se svym projektem z roku 1982, kniha byla publikovana jako dopis.
Tento projekt ziskal velky ohlas na , Leipzig international book fair”. Kniha
byla uvetejnéna pres postu ve 200 kopiich deset let po jeho smrti (1993).

Mikhail Karasi, narozen roku 1953 v Leningradu (%), je dal$im
umélcem pohybujicim se v oblasti knihy. Zabyval se litografickou knihou a
byl téZ spojovan s futuristickou knihou. Tihnul ale spiSe ke krase nez
k prekonédvani tradic.

Futuristickd idea o hfe mezi textem a obrazem se opét objevila az
v poslednich dvaceti letech 20. stoleti. Tradi¢ni ilustrace neni jedinym
tcelem literarniho kusu a text neni pouze pouzit autorem pro to, jak se libi
nebo jak je posuzovéan nakladatelem. Mél by zosobriovat autorovu néladu,
pohled na zptisob mysleni a citéni.

Obzvlasté pritazlivd pro umeélecké zpracovani jsou néktera literdrni
dila. Velké oblibé se tési naptiklad Daniil Kharms a Franz Kafka. Oleg
Dergachev se ve své litografické knize , Podobenstvi” zabyval hlavné snem,
mysli a noéni miirou. Alexandr Konstantinov ve své knize doplnil Katkovy
texty lepty imitujicimi primitivni tiskatské formy, kousky stvrzenek a
jizdenek predstavuji rytmus svéta. M. Karasi, S. Shitsky a A. Stroilo pouzili
pro svou tvorbu pfibéhy Daniil Kharms. Alexander Stroilo (ptvodem z
Polska) pouzil pro svou tvorbu také text z ,Uddlosti” od Daniil Kharms.

Provedl je na krabi¢kach od cigaret, které k sobé byly pfipevnéné tak, aby

20 http:/ /www.artists-book.net/ ENG/bio.html
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8ly rozlozit bud’ do pruhu, nebo do podoby domku z karet. V roce 1997 se
Alexandr Djikia zabyval problémem interakce mezi individualitou a
okolnim svétem, inspirovan Kharmsovym pt¥ibéhem.

Oblibenym materidlem konceptualistt byly atrzky tisténych materiald,
jako byly jizdenky, uctenky, Stitky a obaly, zaznamendvajici kazdodenni
udélosti. Tak tvoftila i Natalie Abalakova (,,Oka”, , Uméni na prodej” 1985).
Témér se vytratila tradiéni kresba a text se stal chaotickym sestfihem
rutinnich symbold.

Roku 1989 Marina Perchikhina vytvari ¢tyfi metry dlouhou knihu,
zaznamenavajici cestu do obchodu a zpét minutu po minuté, utrzky
myslenek, rytmus krokti a zatdcek. Mihail Pogarsky ve svém ,Oknu na
sever” (1995) udélal urcity typ herbére z predmétii nalezenych na okennim
parapetu, véetné jizdenky na autobus, motyliho kfidla a semen javoru.

Kniha mitiZe byt bez ¢itelného textu. Oleg Kudryashov vytvofil na
zacatku osmdesatych let dilo ,Knigi gravur”, kde se soustfedi na prostor
uvnitf strdnek. Vlasimir Sulyagin se na prelomu osmdesatych a
devadesatych let zabyval architekturou knihy v Sir§im slova smyslu. Pro
tvorbu pouzival nejen riizny druh a barvu papiru, ale zna¢nou roli hralo i
svétlo ptisobici na knihu. Valery Orlov skladal knihu ze separovanych list(i
ru¢né délaného papiru ulozenych ve slozkach. Pouzival kousky barevnych
papirt, fragmenty notového zapisu a textu, plakaty, obalky, fotografie. Vraci
se k cisté obrazovému zakladu grafické préce.

Vassily Vlasov se nechal pii tvorbé své knihy ,Zaplyv po shvam
cherepnoho mozga s dvenadtsatogo etazha na pervy” (1992) ovlivnit
surrealismem. Preferuje volné, neocekdvané asociace. Petr Perevezentsev
inklinoval k vizudlni poezii. Sam se nazyval archeologem, to znacné
ovlivnilo vizudlni stranku jeho praci. Stranky letitého papiru jako by byly
vytvorené zvétvicek. Text uZ nenese uzite¢né informace, md uz jen
dekorativni funkci.

Leonid Tishkov psal poezii, maloval, zabyval se designem knihy.

Zamétoval se hlavné na lidsky vnitfni svét, na funkci orgdnd a snimi
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spojoval emoce (dila Zaludek v zarmutku”, 1991, L Andélsky cisty Zaludek”,
1997). Jeho tvorba ma pocatek v surrealistickych objektovych knihach.
Sergei Yakunin vytvofil roku 1996 objektovou knihu , Ruka mastera”. Nejen
ze vypada, ale také fakticky je surrealistickym objektem. Mnoho jeho
objektovych knih obsahuje ¢asti zetap Zivota. Vyskytuji se zde masky,
silueta, loutky zkartonu nebo folie, kterymi se d4 pomoci provazki
pohybovat. Irina Tarkhanova ve své knize ,Chernykh” (1995) nahradila
pismo c¢ernymi muzskymi profily. Listy se lisi jen v kombinacich téchto
¢ernych profildi, které maji mirné simulovat text.

Ruska autorska kniha v poslednich nékolika desetiletich zaznamenava
siroké pole produktt. Od zcela rytych rukopisti aZz po desky s listy papiru,
které mohou jen vzdalené byt nazyvany knihou. Tyto rtiznorodé objekty
reflektuji touhu odvéazit se do hrani¢niho svéta mezi textem a obrazem. (1)

Leonid Tishkov zorganizoval vystavu , Poet and Artists book”, kde
shromézdil 80 knih a objekt(i ruskych umélct. Velky zdjem byl o autorskou
knihu mezi roky 1910 - 1920 a jeji oziveni v osmdesatych letech. Vystavovali
zde umélci, jako byl Prigov, Gabriadze, Sagpir. Byly zde vystaveny tradi¢ni
autorské knihy vyrobené technikou leptu nebo litografie od Dergachova,
Orlova, Strelkova nebo Vlasova, ale objevily se zde i skulpturni objekty
jako Yakuninovy instalace. Vystava nezahrnovala jen ruské tvirce, ale
objevila se zde i kolekce od Svycara Gi Schranena . (%)

Litografické knihy futurista

Pocatek dvacatého stoleti uméni v Rusku velmi pral. Byl to cas
experimentd, hledani a zavadéni novych myslenek. Knihy vyrobené umélci
té doby byly malé velikosti a tiskly se na levny papir nebo nékdy jen na
tapetu. Tyto knihy budily velky rozruch mezi kritiky. Alexei Kruchenikh,
»otec litografické knihy”, umélec, basnik a spisovatel k sobé ptivedl mladé a
talentované umeélce, jako byl Mikhail Larionov, Natalia Goncharova

(experimenty s koldZi), Kazimir Malevich, Olga Rosanova, Pavel Filonov,

21 CUDECKA, Anna, The artist’s Book in Russia, Grapheion 7 - 8,3 - 4/1998, str. 110 - 113
22 GOROVA, Anna, Book of Poet and Artist, Grapheion 7 -8, ,3 - 4/1998, str. 114
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Vladimir Tatlin (ryl v orientalnim stylu) a N. Rogovin. Nechavali se unaset
kreativni hrou a fantazii.

Texty litografickych knih byly psany ruc¢né, stejné jako obrazy, na
litograficky kdmen. Edi¢ni rozsah byl maly, pouze 100 - 800 kopii. Basnik
Velemir Khlebnikov by zastdncem ru¢niho psani textu v knihach. Ru¢né
psané knihy podle ného dodéavaly dalsi vyraz autorskym textéim. Ctenafovu
dusi tak autor naladi na stejnou vinu. V dile , Dievéné idoly” (1914), které je
ru¢né psané a ilustrované Filonoven, vyuziva princip piktogramt, pismena
vyjadfuji urcity vyznam.

Kazdy umélec byl spisovatelem a opacné. Mnoho umélct jako Filonov,
Rosanov, Kandinsky, V. Chekrygin a Laryonov psali poezii, zdroven vsak
malovali a ryli. Mayakovsky se grafikou zabyval cely sviij zivot,
Khlebnikov ryl a maloval, Chekrygin a Lev Zheban (pseudonym L. Zh.)
ilustrovali Mayakovského basné. Maykavsky ryl Kchlebnik(iv portrét na
jeho sbornik. , Mir s kontsa” (1912) od Kruchenikha a Khlebnikova byl néco
jako encyklopedie problémd umeéni 20. stoleti. Larionov, Goncharova,
Rogovin a Tatlin byli mezi pfispévateli. Kazda litograficka kniha byla
vytvorena nékolika umélci.

Na konci 20. stoleti se litograficka kniha rozptylila po svété a stala se
spiSe raritou. Litografickd kniha futuristti zacatku 20. stoleti byla vysoce
ocefiovdna nasledujicimi generacemi, velmi ovlivnila vyvoj designu
détskych knih ve 20. stoleti a autorskych a uméleckych knih 80. let. Pro

ruské umeéni je jeji tradice stale Ziva. (23)

1. 2. 7 Soudasnost v Cechéch

Za zminku stoji i autorskd kniha v Cechéch. Rada bych proto zminila
Jifiho Hynka Kocmana (1947), ktery se vénuje papiru, knihatstvi a autorské
knize jiz bezmala 40 let. Knihatstvi chédpe jako svébytnou autorskou

interpretaci knihou. Do Sirokého uméleckého povédomi se dostal diky svym

2 BEZMENOVA, Xenia, Vladimirovna, Litographed Books by Futurists, Grapheion 7 - 8, 3 -
4/1998, str. 115 - 117
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2Nz

rué¢nim papirm - prvni vytvari roku 1979. Zajimaly ho rtizné druhy papirt,
jejich vliv nejen na vizudlni, ale i haptické charakteristiky knihy. V 80. letech
parafrazoval Havrana od E. A. Poea. Byl velmi ovlivnén dily od Josefa
Véachala, ktery svymi individudlné koncipovanymi a vlastnoru¢né
realizovanymi knihami celou problematiku autorskych knih pfijimal
s osobitym pfistupem. K jeho dilu se vztahuje mnoho Kocmanovych praci.
Kocman velmi vyuziva zkuSenosti z femesla, kterych nabyl pfi svém studiu.
Autorskd kniha ale hlavné papir je hlavnim nadmétem jeho publikac¢ni
¢innosti. (?*) Pfi tvorbé se zabyva hlavné strukturou papiru. Knihy mnohdy
neobsahuji zadny text, pouze skvrny (napiiklad od caje), nebo jen cisty

rucné vyrabény papir.

., Sveét se stavad pristupny jen skrze knihy”

Némecky filozof Walter Benjamin

2 KOCMAN, Jifi, Hynek, Autorské knihy a papiry, Praha: Galerie Rudolfinum, 1997, str. 3 - 8
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2 Prakticka cast

Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva samotnou vyrobou autorské

knihy, jeji obrazové a textové ¢asti.

2.1 Detail mista

,Pét let zivota” je moto mé diplomové prace. Snazila jsem se o
zachyceni svych péti let Zivota, které jsem prozila vétsinou na jihu Cech. Jen
mélo mist, ktera se objevuji na fotografiich, nepochézeji z Ceskych Bud&jovic
a okoli.

Pokusila jsem se o zachyceni mist, kde jsem se nachdazela skoro kazdy
den, ktera uz clovék nevnimd, protoZe jsou mu tak znamda. Chtéla jsem
zachytit tato mista v jejich vSednosti, ale netradi¢nim pohledem. Fotografie
maji zvlastni vyznam jen pro mé, jen ja mohu identifikovat tato mista
zpétné, mohou u mé vyvolat vzpominky na obdobi, kterda uz davno
pominula.

Malo lidi pfi chizi do prace, do mésta, na ndkup, nebo jen pii
prochazce pozorné sleduje chodnik pod svyma nohama. Vime viibec, po
¢em pravé kracime? SnaZila jsem se zmapovat mista a zachytit jejich
charakteristické struktury. Zabyvala jsem se fotografii detailu. Kazdy
zachyceny detail md svou atmosféru, své kouzlo, Zije si svym Zivotem.
Vétsina ze zachycenych mist zde bude jesté dlouho po mné, budou tu jako
némi svédkové minulosti, pfitomnosti a stejné poklidné budou sledovat i
budoucnost.

Myslim, Ze se lidé mélo zamysleji a pozastavuji nad minulosti. Kazdy
z néas by se mél nékdy vydat na stara mista, kde prozil détstvi, kde dospival.
Na svou minulost bychom neméli zapominat na tkor soucasnosti a
budoucnosti, které jsou samoziejmé dilezité pro svou aktudlnost. Méli
bychom si udélat chvilku ¢as, zastavit se a v klidu se rozhlédnout. VSimnout
si i toho nejmensiho detailu chodniku pod svyma nohama a snazit se ho vryt

Vv,

si do paméti. Vzpominka je pfeci jen silnéjsi nez obrédzek, ktery mame na
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papife. Je emo¢né podbarvena. I kdyZz mtze vyblednout stejné jako obrazek,
nikdo nam ji nevezme.

Detailu, a to nejen v pfirodé, si véimali ve svych dilech hlavné ¢insti
basnici Li Po a Tu Fu. V jejich dilech mGZeme ¢ist o destovych kapkach,
vétru prohanégjicim se ve vétvich, krasném Satu divky, nebo jen o kvétiné
vyrustajici z travy. Poezie Li Poa (celym jménem Li Tchaj-po, 701-762) ()
mé zaujala svou nenucenosti a lehkosti, se kterou popisuje béh Zivota, jako
tomu je naptiklad v basni ,Mijeni Zivota”

Jini podzimu,
bélostné jak nefrit
zeleni pokrylo
v rozlehlych zahradach.
Zamyslené se prochazim,
kdyZz nahle mé napada,
jak zahy letos pfiSel chlad
a je mi lito,
Ze zase dalsi rok
spéje ke konci.
Pozemsky zivot neni vic
nez mihnuti ptaka
pfed nasima oc¢ima.
A proc¢ nad tim
bychom méli lkat?
Jenom krél Ting
nad prchavym Zitim
posetile truchlil
na Blivoli Hofe.
Tolik mé skli¢uje,

ze nikdy a nic¢eho

25 STOCES, Frantisek., Nebesfan na zemi vyhnany: Zivot a dilo Li Poa (701-762), Praha: Mlada
fronta, 2007
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neméd ¢lovék dost.
Vzpominam na vladate,
co sotva stat Lung si podmanil,
k zemi Su chtivé
upftel zrak.
Lidské srdce
tomu se podoba,
ktery se vali
klikatym fecistém.
Déle nez sto let
jen zfidka mtizeme Zit,
proto se snazime
noc co noc svice zazehnout
a den tak prodlouzit. (%)

Pravé tato baseri by mohla vystihovat cestu a béh Zivota, kterou mapuji
ja ve své diplomové praci. Je to neustélé plynuti ¢asu, které ¢lovék nezastavi,
ani kdyby se snazil sebevic, neustaly kolobéh ro¢nich obdobi tu bude i bez
¢lovéka, a ten by se mél snazit vyuzit své dny co nejlépe. Jak piSe Li Po, sta
let se doZije jen malokdo... Li Po byl patrné ¢lovékem znalym Zivota. V jiné
své basni hovoii o béhu véki takto:

Den za dnem stdrneme a pomoci nam neni,
rok co rok se zas jaro vraci zpét.
Nesmutni nad kvéty, Ze zetli v zapomnéni.
Mas vino v ¢isi? Propij cely svét!
(Li Po)
2. 2 Leitmotiv

Jako leitmotiv, ktery provéazi celou diplomovou praci, byla pouzita
linka, kterou za sebou zanechdvé obarvend nit protazena mezi dvéma listy
papiru (monotyp). Je jakousi Ariadninou niti. Stejné, jako méla Ariadna

svou spravnou cestu znacenou niti, kdyZ se vydala do labyrintu, tak i

26 LI, Po, Nebe mi pokryvkou zemé polstifem, Praha: Mlada fronta, 1999, (str. 52-53)
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v Zivoté ¢lovéka je jakasi nutnost mit pomocnika v udrZeni se na spravné
cesté, kterd mGze mnohdy mit velké mnozstvi zakrutt i slepych ulicek.

Stopa po niti tak provazi celou knihou a vytvari cestu, kterd vznikla béhem

péti let. Volba ¢ervené barvy nebyla nahodn4, evokuje ve mné zivot.

2.3 Vyznam cervené

Barvu poznavame a reagujeme na ni uz od atlého détstvi. Vytvarime si
asociace s urcitymi barvami, a ty s nami ztstavaji po cely zivot. V dasledku
toho mohou mit barvy nejriznéjsi vyznamy a jsou spojeny s raznymi
emocemi. Tyto vyznamy vSak nejsou univerzalni a v jednotlivych zemich a
v raznych kulturdch se lisi. Barva miize byt pouzita ke sdéleni velkého
mnozstvi emoci a pocitd, k okamzitému probuzeni pozornosti, nebo jako
signal k upozornéni. (¥)

Cervena barva byla uZita zcela zdamérné. Od pocatkd lidskych veka si
¢ervend barva a jeji odstiny nesou svoji symboliku. Barevné vnimani zacalo
pravé Cervenou barvou, teprve pak nasledovaly ostatni barvy. Cervena
barva je spojovédna skrvi a zivotem. Cervefi se objevovala na soskach
zenskych bozstev, na soskach venusi, je spojovana s porodem a plodnosti.
Cervené byly obarvovany i zbrané (sekery, otépy), a to z d@ivodu tdspéchu
vlovu, na kterém zavisela existence tehdejsi kultury. Doposud tak ¢ini
nékteré australské narody.

Cervena méla své nezastupitelné misto i v posmrtném Zivote,
objevovala se tedy i v souvislosti se smrti. Hrob ,,Lucy” (, pramatka lidstva®)
byl vysypan okrem. Okr v hrobech se objevoval nejen v Austrdlii a Africe,
ale také na tizemi Evropy (mladsi doba kamenna - Rakousko). U nékterych
pifrodnich narodd je tento zvyk zachovan doposud. Cerveii mé tak
neboztika doprovédzet na onen svét. Je zde funkce propojeni zrozeni,
smrtelného Zivota, smrti i posmrtného Zivota. Ma funkci prtivodce Zivotem,

at uz smrtelnym nebo tim posmrtnym.

27 BHASKARANOV A, Lakshmi, Design publikact, z anglického origindlu Chat Is Publication
Design, vydalo nakl. RotoVision SA, pfelozila Jana Novotn4, vydalo nakl. Slovary s. r. o.,
Praha, 2007, str. 80
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Cervenad je zastoupena také v Bibli. Podle ni byl Adam uhnéten z hliny
s cervenym nddechem, které se fikalo ,adamah”. Toto slovo pochazi
z babylonského ,,damu”, coZ je vyraz pro krev.

Cervena méla v prabshu vékd rizny, mnohdy i proti sobé stojici,
vyznam. V Egypté napiiklad cervend znamend smrt, pouZivala se pfi
uctivani bozstva obili. Pfedstavovala kolobsh zrozeni a smrti. Cervena je
barvou ohné a véalky. Germdnsti valec¢nici si proto barvili vlasy na rudo.
Rimsky btih valky Mars mél erveny plast, stejny proto nosil i vitézny
vojeviidce. Cervena patfila panovnikdm i Kristovi, byla vysadou vladnouci
vrstvy. S ndstupem dostupnéjsich barviv, a tudiz vétsi dostupnosti ¢ervené,
se toto privilegium ztraci.

Kfestanstvi tak trochu nevédélo, jak by mélo cervenou vnimat.
Prikladalo ji jak kladny, tak zdporny vyznam. Predkiestanska bozZstva majici
rusé vlasy tak splynula sptedstavou débla. Rusovlasa Zena byla
povazovana za carodéjnici. VI¢i mdk, cervené pero za kloboukem, to vse
patii k dablovi. Cervena je viak spojovana i s duchovnim osvicenim (rané
kiestanské mozaiky vS. Maggiore - Rim). Cervené roucho je spojovano i
s osobami, které na zemi rozhoduji o viné a trestu (soudce, kat). Cervené
byly plameny ohné, které meély na hranici ocistit ¢arodéjnice. Amulety
z ¢erveného kamene (rubin, granat, karneol) ochranuji pred zlymi silami.
Obvazy sesité cervenou niti mély poméhat v 1éceni krvacivych onemocnéni.

Cervena je barvou erotiky a sexuality, je to ziejmé jak u venusi, tak
naptiklad v obraze , Podobizna manzelii Arnolfiniovych” od Jana van Eycka
(1434), kde je cervené povlecena postel. Na takovém misté se Zivot rodil i
zivot umiral. V uméni miaZeme tuto tendenci pozorovat v obraze , Velki
Kleopatra” od Jana Zrzavého (1942 - 1957). (?8) Dobré je si povsimnout, jak
lidé vnimaji ¢ervenou v dnesni dobé. Phsobi jako symbol Zenskosti, erotiky,
ale ma jisty bojovny naboj, ktery je pfisuzovan muzim. I v dnesni dobé
nema &ervena své jednotné misto. Cervend je uZita u mnoha dopravnich

znacek, které prikazuji nebo zakazuji, mé tedy jisty direktivni tcel.

28 BALEKA, Jan, Modr barva mezi barvami, Praha: Academi, 1. vydani, 1999
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2.4 Umélci detailu a mista

Soustfedila jsem se na misto a detail, ktery jsem podtrhla ¢ernobilym
feSenim fotografie s lokalné barevnou ¢asti.

Misto je jiz bezmala deset let nAmétem praci Pavla Makova (1958), (%)
ukrajinského umélce tvofictho v Charkové, zabyvajictho se i autorskou
knihou. Jeho rané lepty zobrazujici ,Misto” pfipominaji grafickou
improvizaci na téma ,leteckd fotografie”. V pozdnich pracich na téma Misto
se mésto projevuje prostfednictvim vzort z tapet, grafitti z podchodd, ale i
kvéta z botanické zahrady. Makova vSak nezajima jen urbanisticka tematika.
Meésto pojima spiSe jako zivouci organismus, ktery se sam rozviji. Je to
symbol lidské existence ve svété. Systém komunikaci pfirovnava k systému
lidského metabolismu. Pro svou praci pouzivéa hlavné lept, kolaz a sitotisk.
,Misto” (1993) zobrazuje mésto a jeho okoli, které na Makova ptisobi jiz
deset let. (30)

Prace Pavla Makova mé zaujaly hlavné svoji lehkosti. Plisobi na mé
velmi pfirozené. Také mé inspiroval jako autor mista, ktery se Charkovu
vénuje uz fadu let, ale ma stale co objevovat. Takovy potencidl mé podle mé
kazdé misto. Hlavné tak velké mésto, jako je ukrajinsky Charkov.

Dalsi osobnosti, jejimZ namétem je misto a tvoii i v oblasti autorské
knihy, je Karen Kunc, narozena ¢esko - némeckym rodi¢im v Pensylvanii
(USA) v roce 1946. Zabyva se namétem krajiny, ekologie a pfirody. Pouziva
barevného tisku z pieklizkovych desek, které postupné redukuje. Vysledné
dilo neni pfedem detailné promyslené, spiSe ziskdva formu v procesu
vyroby. Obrazy se tématem mnohdy pfiblizuji pfirodé, krajiné a ekologii
proto, Ze Kunc vyrtstala v prostfedi rozsdhlé zemédélské krajiny poli bez

velkych lidskych sidlist, a to na ni ptisobilo. Metaforicky ztvariiuje zivotni

29 http:/ /www.ikg.cz/trienale2001 /makov.htm
30 STUKALOVA, Kéata, Misto takové, jaké je, Grapheion 11 - 12,3 - 4/1999, str. 49 - 59
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sily a propojeni c¢lovéka s piirodou. Jeji obrazy vyjadiuji pfirodu jak
mikroskopickou, tak vesmirnou. (3')

Karen Kunc mé oslovila hlavné svym pfistupem a vielym vztahem
k prirodé, ktera se objevuje taktka v kazdé z jejich grafik. Stejné jako ja se ve
svych ranych dilech nechala inspirovat okolim, mistem, kde vyrastala. Jeji
dila hyfi pestrymi barvami, jsou velmi pfijemna. Zabyva se mistem jak
v detailu, tak v komplexnim pohledu.

Emila Medkova (1928 - 1985) byla umélkyni zabyvajici fotografii
detailu a mista. Je povazovéana za jakousi dvorni fotografku Prahy. Zabéry
jsou vybirdny a zvazovany velmi peclivé. V jejich pracich z poc¢atku 50. let se
objevuji jak fotografie ulic a budov, tak i inscenované fotografie, na nichz se
podilel jeji budouci manzel a vytvarnik Mikulas Medek. Detailem se zacala
zabyvat v cyklu , Zavieno” (polovina 50. let). Objevuji se zdbéry na zaviené
dvete, zazdéna okna ¢i vchody, kliky od dvefi a zdmky, na skiiné, zdi a
ploty, tedy na r@izné prostorové piekazky. Takova byla atmosféra 50. let
v Praze. Autorka dbala na to, aby se vné&si nameét kryl se
sledovanym vnitinim prozitkem. V prabéhu 60. let se dostala k fotografii
nejraznéjsich detailti. Vystupuje zde anonymnost dennodenné pouzivanych
objektt v pfirozenych souvislostech. Velky cit pro detail dokazuji jeji
fotografie ,Kamennd zed na Strahove” (1950), , Vybuch” (1957), ,,Hlava” (1960),
»Staroméstskd radnice”, , Karliv most” (1961), ,Kraky” 1962, ,,Oci” (z cyklu
,Pariz”) 1966. Hra struktury a detailu se ukazuje na snimcich z pozdéjsi
doby, jako jsou napiiklad , Kazdd véc md sviij hdcek” (1975), , Skvira” (Ruské
ulice, VrSovice, Praha) (1975), ,K7ik”, zcyklu ,Konec Iluzi® (1978),
,Arcimboldo” (1978). Pfi tvorbé snimkt v pozdni dobé se inspirovala na
skladce hliniku u Mnisku pod Brdy. Fotografie Emily Medkové ptisobi Zivé
dodnes. (32)

31 CLADEROVA, Catherine, Landmarks the Art of Karen Kunc, Grapheion, 7 - 8,3 - 4 /1998, str.
24 -33
32 SRP, Karel, Emila Medkovd, Praha: TORST, 1. vydéni, 2005
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Emila Medkova je zmého pohledu obdivuhodny clovék. Jak dlouho
musela chodit po ulicich, hlavné téch prazskych, a rozmyslet kompozici
fotografii? Technika té doby ji nepovolovala, jako tomu je nyni v éfe
digitdlnich fotoaparati, pofizovat velké mnoZstvi snimkd a nasledné
vybirani toho nejlepsiho. Inspirovaly mé jeji fotografie detaild obycejnych
mist vidéné neobycejnym pohledem. Povysila tak obycejnou prasklinu ve
zdi na umeélecké dilo ne jen proto, ze tuto prasklinu vyfotila Emila Medkova,
znama umélkyné, ale hlavné pro myslenku a zamér sjakym fotografii
porizovala a pro technickou kvalitu fotografie.

Poslednim autorem, ktery mé inspiroval pfi tvorbé mé diplomové
prace je Vladimir Boudnik (1924 - 1968). Je autorem nového stylu -
explosionalismu. Ne zrovna lehky Zivot se podepsal na jeho dile. Vyucil se
nastrojafem a za 2. svétové valky byl totdlné nasazen v Némecku. Po vélce
vystudoval statni grafickou skolu, pracoval v8ak jako nastrojar a dilensky
rysovac. Na svém pracovisti nachazel inspiraci i material k tvorbé. Matrice
pro tisk vyrabél ze zlomenych pilniki, odfezkdt kovu kousku litiny,
jednotlivé kusy k sobé svarel. VSe pak dotvarel adery kladivem. Do takto
vytvorené matrice zatiral barvu a tiskl z ni. Na svych tiscich pracoval jesté
poté, co vysly z lisu. Jeho pozornosti neunikly ani opryskané zdi, kdy hledal
v opadané omitce razné tvary, a ty potom dokresloval. Do svych
happeningt se snazil zapojit i kolemjdouci. Celou jeho uméleckou tvorbu ho
tak provazela a podnécovala struktura povrchu. 33

Grafik Vladimir Boudnik nebyl jen umélcem, ale také ¢lovékem, ktery
chce mit velké mnoZzstvi zazitki. Umél vyuzit to malo, co v Zivoté mél, a
zmalych a skromnych zdroji umél vytéZit maximum. Tato skromnost a
schopnost vyuZziti minimalnich moZznosti pro maximalni vysledek mé v jeho
préci inspirovala. Méli bychom se pokousSet i z malych moznosti vytézit
maximum. Stejné jako on se ve své préaci zabyvadm vSednim detailem a
snazim se na né¢j divat nevSednim pohledem. Sice nedokresluji praskliny ve

zdech a nevyzyvam ktomu ani nahodné kolemjdouci, ale i tak bylo

33 www.wikipedia.org/wiki/Vladimir_Boudnik naposled editovédno 24.1. 2012 v 19:02
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zajimavé sledovat pohledy lidi, ktefi mé mijeli klecici na kraji chodniku a
fotici detail opadanych listk. Svym zplisobem byli zapojeni do procesu
vzniku, aniz by si to uvédomili. Bylo zajimavé sledovat jejich reakce, od
naprosté nevsimavosti a podrazdénosti, Ze na kraji chodniku pfekazim, po

neskryvany zajem. To musel zazivat i Vladimir Boudnik.

2.5 Pofizovani a tiprava fotografii

Fotografie byly pofizovany na digitdlni compact Samsung S630. Jedna
se o starsi, jednoduchy model, velmi dobie dostupny. VyuZzila jsem reZim
macro, ktery je vhodny pro snimani pfedmétt z kratké vzdalenosti (cca 10
az 20 cm). Blesk jsem nechdvala vypnuty, aby nedochéazelo k pfiliSnému
presvétlovani fotografovanych objektd. Kazdy objekt byl fotografovan
znékolika pohledd, mnohdy jsem fotografovala i vice rtznych detaild.
Fotografie jsem pak nékolikrat za sebou hodnotila a vybirala tu
nejvhodnéjsi. Nékteré fotografie jsem jiZ na misté potfizovala s vyuzitim
barevnych filtrti nebo jen jako ¢ernobilou ¢i hnédobilou fotografii. VSechny
snimky jsou autentické a pfirozené. Neupravovala jsem koncepci
fotografovanych objektt. Vybirala jsem si pro foceni spise brzké odpoledni
hodiny pro dobré svételné podminky. Fotila jsem v nejvétsim moZném
rozliSeni 6 mega pixelti.

Vybrané snimky jsem nadéle upravovala v programu Picasa, ktery je
uzivatelsky velmi pfifjemny, da se intuitivné ovlddat a plné vyhovoval mym
pozadavkiim. KaZdou, v tuto chvili jesté plné barevnou fotografii, jsem
nejprve nechala doostfit. Tato funkce neni vSak samospédsna, Spatné
pofizenému, ,rozmazanému” snimku uz nepomuze. Je dobré pracovat s co
nejosttejsi fotografii, jen tak mizeme dosdhnout toho nejlepsiho vysledku.
Nésledoval vybér mista, které ziistane barevné, na které chci upozornit. Pfi
porizovani fotografii jsem vZdy nejdfiv pfemyslela nad kompozici.
Fotografii bychom mohli rozdélit na polovinu. V jedné je umisténa barevna
plocha s objektem. Druhda polovina je v porovnani s prvni jakoby prazdna,

klidna. Déle jsem upravila velikost barvené plochy - ohnisko. Barvu jsem
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vzdy nechavala volné pfechédzet do ¢ernobilé, aby vse plisobilo harmonicky,
nechtéla jsem pozorovatele zaujmout ostrym predélem barev. Dal$im
krokem bylo zvyraznéni barev, kdy jsem chtéla zvysit intenzitu barvy,
dosahnout tak vétsi svitivosti, kdy barevny objekt na fotografii zaujme jako
prvni. Teprve po jeho podrobném prozkoumadni se miizeme vénovat okoli.
Nasledovala tprava svétel a stinti a kontrastt ve fotografii. Provedeni
kontrolnich tiskt ve findlnim forméatu A3 bylo nezbytné. Ukazalo se tak, jak
budou barvy a celd fotografie vypadat. Fotografie jsou vytistény na papite
Flora anice 100 g, ktery je vyroben z 50% recyklovanych vlaken, 40 % EFC
buniciny a 10% bavlny. Pfi volbé papiru jsem se fidila hlavné podle sloZeni a
vizudlni stranky papiru. Cilem bylo zvolit papir z velké ¢asti recyklovany, a
tedy Setrny k Zivotnimu prostfedi. Dale mé pak oslovila mirné hruba
struktura papiru nasedlé barvy stmavsimi fragmenty. Papir je volen

v souladu s fotografiemi. (Fotografie jsou v obrazové ptiloze str. 54 - 61)

2. 6 Doprovodna obrazova dokumentace

Zbylo velké mnoZzstvi snimkd, pofizenych v ramci diplomové préce,
které ale nebyly vybrany jako vyhovujici ke zpracovani pro findlni
autorskou knihu. Byly ale soucasti tvorby, proto jsem se rozhodla z nich
vytvofit plakaty pomoci programu Picasa, kde jsem je rovnala na plochu
jako kolaz. Neprovadéla jsem zadné dalsi apravy kromé zmény velikosti
snimkt pro jejich lepsi umisténi na format. Snimky v koladzi jsou vedeny ve
stejném duchu jako fotografie v autorské knize, soustfed'uji se na detail a
strukturu, neztraceji proto na své monumentalité. Plakaty se nachazeji

v obrazové ¢asti diplomové préce. (str. 62 - 74)

2.7 Textova cast knihy
Kazdy list v Autorské knize mé vzdy dvé strany. Prvni celou stranu
papiru zabiraji vzdy fotografie, které jsou uvedeny v obrazové piiloze na

strandch 40 az 48. Druh4 strana je provedend v klidné&jsim duchu. Neobjevuji

se na ni zddné pestré barvy. Na zlaty fez jsem umistila pouze cernobilou
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fotografii, shodnou s tou na prvni strané. Je vsak v miniaturnim provedeni,
jeji delsi strana je skoro 11, 2 cm dlouha a krat$i dosahuje jen 8, 4 cm.
(Fotografie jsou v obrazové priloze na stranach 75 - 76)

V pribéhu tvorby jsem si psala vzdy kratky textovy doprovod ke
kazdému snimku. I kdyZ to byly jen dvé véty, vystihovaly misto, atmosféru
nebo jen vzpominky. Text jsem umistila pod miniaturni fotografii detailu
tak, Ze zacina s jeji levou hranou a pokracuje nezévisle na délce fotografie
(,na praporek”). Vse je psané ruc¢né htlkovym pismem, cernym fixem,

ur¢enym pro technické kresleni tloustky 0,7mm, text je autenticky a Zivy.

2.8 ,Ariadnina nit”

Mezi kazdou fotografii je vlozen list pauzovaciho papiru, typ zanders
spectral 02/01 bila 100 g, na kterém je motiv Ariadniny nité vyvedeny
v ¢ervené barvé. To proto, aby vytvarel jakousi iluzi prostoru a casu
plynouciho mezi jednotlivymi fotografiemi. Skrz né vidime naznak
nasledujici fotografie, ktery se nAm miize jevit jakoby v mlze budoucnosti.

Ke tvorbé stopy byla pouzita vysivaci nit, ktera nema sklony tfepit se.
Idealni délka pro zhotovovéani stopy na krat$i strané formatu A3 je 1, 5
metru. Nit byla namocena v akrylové cervené barvé o pfiméfené hustoté.
V barvé by nemélo byt velké mnoZstvi vody, jinak ma pauzovaci papir
sklony k tomu se zvlnit. Poté, co nit nasakla dostate¢né barvou a prebytecné
barvy byla zbavena, se pokladla na pauzovaci papir v pozadovaném tvaru,
na ni se poloZil dostatecné savy papir, ktery by byl schopen pojmout
pfebytecné mnozstvi barvy. VSe pak bylo zatiZeno a za pfiméfeného tlaku
dlani seshora byla nit vytaZena ven. Pokud byl tlak pfiméfeny, nit po sobé

zanechala stejnomérnou stopu bez nezddoucich velkych barevnych skvrn.

2.9 Vazba a obal knihy
Rozhodla jsem se knihu svazat japonskou vazbou, vypadd jemné a
mym zamérem bylo vytvofit knihu kfehkého vzhledu. Také jsem tim chtéla

propojit starou a novou technologii. Siti je na kratsi strané. Pi $iti bylo nutné
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mit vSechny listy k sobé pevné pfitlacené, aby nedoslo ke kiivému sesiti.
Technika je stejnd jako pii $iti na 4 diry, pro lepsi vizualni efekt jsem vsak
zvolila 8iti na 6 dér. Zkouska byla provedena ve tfech variantich na
maketach stejné velikosti o mensim poctu stran, které slouzily jako
zaznamniky pro poznamky béhem vzniku diplomové préce.

Kniha je opatfena obalem, jakousi jednoduchou sklddaci nelepenou
schrankou, ktera je vyrobena z papiru vétsi gramaze. Kniha je tak uchrdnéna
pfed poskozenim, ke kterému by mohlo dojit kvili jeji velikosti. Jako jisténi
proti otevieni je schranka prevdzana provazkem pfirodniho vzhledu. Pro
obal jsem zvolila papir Flora anice 240 g, ktery je vyroben z50%

recyklovanych vlaken, 40% EFC bunic¢iny a 10% baviny.

2.10 Mista

Ke kazdému ze snimki jsem napsala par slov, kterd by vystihovala mdj
vztah k mistu a vysvétlila tak, pro¢ jsem si ho vybrala. Je to hlavné proto, Ze
jsem tato mista mijela denné nékolikrat, nebo jsem je navstivila pouze
jednou, zato ve mné zanechala hlubokou vzpominku.

1. Most

Fotografie mostu by méla byt umisténa v fadé na prvnim misté. Most
vnimam jako predél, spojnici mezi dvéma svéty. Dva bfehy spojené mostem.
Jeden, ktery jsme pravé opustili a druhy, na ktery jsme zatim jesté nedosli,
ale vime, Ze tam nékde je. A ocekavame, Ze se nam pii vstupu na néj oteviou
nové obzory, nové moznosti. KdyZz za sebou spélime mosty, znamené to, Ze
se jiz nechceme vracet k minulosti. To, co bylo, bychom nejradéji zapomnéli,
chceme zacit novy zivot.

Pokud bych posuzovala most jen jako objekt, architektonické dilo,
mohu tak c¢init znékolika pohledd. Mosty mtizeme délit podle typu
konstrukce, podle pouZitého materidlu, podle acelu, jsou i pohyblivé mosty.
Jako se snazi atlet na zadvodech skocit nejddl do dalky ze vsSech, tak i
architekti a stavitelé mosti mezi sebou soutézi v délce postaveného mostu.

Nejdelsi most na moti se nachazi v Cing, je dlouhy 36 kilometrd, spojuje
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pFistavy Sanghaj a Ning-po. Cinsky most je jen o 2, 4 kilometr@ krati nez
nejdelsi most na svété, ktery se klene nad jezerem Pontchartrain v americké
Lousiané a méfi 38, 422 kilometrt. (34)

Miij most se nachazi na okraji centra Ceskych Budé&jovic, neni svou
délkou nijak vyznamny. Nese jméno Dlouhy, je vystavén nad fekou
Vltavou, a pokud jedete hromadnou dopravou z centra k vysokoskolskym
kolejim, tedy do zdpadni ¢asti mésta, mate velkou Sanci, Ze zrovna pres
tento most pojedete. Tak se stalo, kdyz jsem Ceské Budgjovice navétivila
uplné poprvé pfi prijimacim fizeni na vysokou skolu. Most mé zaujal hned
na prvni pohled. Z blizka jeho mohutnd kovova konstrukce ptisobi az
majestatné, ale pokud mate moznost a most vidite z vétsi dalky, miize vam
diky kapkovitym otvorim pripadat az kiehky. Jinak tomu je, kdyz
prekondvate most v roli chodce a mate moZznost mezi prkny, po kterych
kracite, sledovat hladinu Vltavy, kterd nerusené plyne k Hluboké a most se
nad ni ty¢i v celé své kovové diistojnosti.

Oznaceni Dlouhy most je zndm jiz od roku 1369, do té doby zde byl
brod. Roku 1741 byl dfevény most spalen a zdhy znovu postav. AZ v roce
1880 byl nahrazen Zeleznym mostem podle ndvrhu Vaclava Koudelky (%)
(95,4 metrtt). V roce 1930 - 1932 byl most posunut po proudu, na jeho misté
postaven novy, po kterém méla jezdit i tramvaj. V roce 1998 byl ptvodni
most posunut proti proudu a na ptivodnim misté byl postaven soucasny
Dlouhy most. Je to ocelovy visuty most o dvou polich, kazdé z nich ma 47
metrd. Na strandch mostu jsou zavéseny lavky pro pési (3¢) Autorem ndvrhu
je kancelat Romana Kouckého. (37) (obr. 1.)

Snimek byl komponovéan podle tfetin. Pokud by se rozdélil svisle na
stejné velké tseky, jeho hlavni ¢ast, tedy ta, které jsou ponechany pavodni

barvy, se nachazi v krajni tfetiné. Jde o Sroub, kotvici prkno lavky pro pési.

34 http:/ /cs.wikipedia.org /wiki/Most
35 JOSEF, Du$an , Encyklopedie mostii v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, LIBRI, 1999, ISBN 80-

85983-74-5

36 BINDER, Milan, SCHINKO, Jan, Ceskobudéjovické zkratky, 2008, ISBN 978-80-903636-7-0
37 http:/ /www.slavnevily.cz/stavby/stavby-ceskych-budejovic/dlouhy-most
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Pisobi velmi robustné a bezpecné. Pocit stability by mél clovék pfi
pfechodu mostu mit. Barevnost vystihuje dobu, kterou na zelezo ptsobily
povétrnostni podminky, které se na ném podepsaly vrstvou korodujiciho
kovu. Cilem snimku mélo byt zachyceni monumentality a stability.

2. Kolej K5

V potadi druhym snimkem by mohl byt ten s ndzvem kolej K5. A¢ jsem
na tomto misté pobyvala jen mésic. Byl to pravé prvni mésic mého studia na
Jihoteské univerzité, kdy bylo snad vse nové. Clovék okusi prvni
spolubydleni a s nim spojena tskali. Kvali Spatné dopravé do centra, kam
jsem dochézela do skoly, jsem byla ale nucena hledat si jiné bydleni. Kazdy
si asi pamatuje den a atmosféru svého prvniho bydleni mimo rodny domov.
Stejné tak je to i u mé i presto, Ze jsem zde pobyvala tak kratkou dobu. (obr.
2)

Snimek zachycujici asfaltovou plochu prfed studentskou koleji je
komponovén na polovinu. V horni poloviné snimku je zachycen hlavni
motiv. Pfi¢emzZ ¢ast zachovavajici si barvy je v pravém rohu. Zamérem bylo
zvyraznit tak kontrast mezi Sedi asfaltu a barevnou jehlickou, kterd je na
snimku jakoby omylem. Dodéava snimku kfehkost, i kdyZ jeho valnou ¢ast
zabira detail rozpraskaného asfaltového koberce, ktery by jinak ptisobil
tézce.

3. Samson - namésti

V poradi tfetim snimkem by nemusel byt jen jeden, ale hned nékolik. Ja
jsem vybrala fotografii detailu kamene kasny na Namésti Premysla
Otakara II. ztoho dGvodu, Ze je to misto, které lidé velmi casto voli ke
spole¢nym setkanim. Je to logické, pokud jste v Ceskych Bud&ovicich
tplnym novackem, nadmésti najdete vzdycky. Dldzdénim kolem kasny
prorustaji drobné rostlinky. I zde v centru meésta vidime, jakou silu méa
pfiroda.

Néameésti se fadi mezi nékolik nejvétsich namésti sttedni Evropy. Je
tvofeno takika pravidelnym c¢tvercem o rozmeérech 133 x 133 metr(. Je

nejvétsim c¢tvercovym naméstim v Ceské republice. Plivodné se nazyvalo
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pouze Nameésti, nebo téz Rynek a slouZilo uz od zaloZzeni mésta jako
zékladni orienta¢ni bod, misto pro kondani trha, slavnosti a také poprav (na
misté bludného kamene). (%) Bylo vytyceno kolem roku 1265. V béhu doby
neslo mnoho nazvi jako Hlavni ndmésti, Veliké namésti, Kaiser-Franz-Josef-
Platz, Masarykovo ndmeésti, Adolf-Hitler-Platz, a do roku 1990 ndmésti Jana
Zizky z Trocnova. (3%) (obr. 3.)

Fotografie kamenti Samsonovy kasny nebyla vybrana ndhodné. Jeji
monumentalita pfi prvnim setkani ve mné zanechala hluboky zazitek. To, co
na meé zapusobilo, bylo patrné spojenti tryskajicich proudti vody, slune¢nich
paprskit a pevného kamene, které ptisobi neobycejné harmonicky.

Snimek je komponovan opét na poloviny, kdy se v horni poloviné
nachdzi hlavni dé& obrazu. V jeho pravém rohu je misto, které se pfimo
nabizelo pro zachovani barev. Jsou to malé rostlinky prorazejici mezi
kameny kadny. V kontrastu s tim je na opacné ¢asti horni poloviny zachycen
kus Zeleza, ktery zabezpecuje pevnost a stabilitu celé kasny. Zelend barva
zde predstavuje pfirodu, symbolizuje obnovu a rist.

4. Na Dukelské

Taktka denné po dobu péti let. To by asi vystihovalo dalsi fotografii, na
které je zachycen schod a kus chodniku pred budovou pedagogické fakulty.
Budova na svém misté stoji bezmala jiZ sto let. Na snimku je v8ak zachycen
prchavy okamzik. Kdo prochazi Dukelskou ulici, nemiZe si nevsimnout
hloucku studentt stojicich pfed vstupnim vchodem, druzné se bavicich a
pokutujicich cigarety. Proto jsem na snimku zachytila nedopalek, ktery
zapadl do mezery mezi chodnikem a prvnim schodem do budovy. Je to tak
typické... (obr. 4.)

Snimek zachycujici pomijivost a vSednost situace pred budovou skoly
je komponovany opét na tietiny, kdy je hlavni motiv, tedy nedopalek od

cigarety, v krajni tfetiné. Ostatni dvé tfetiny jsou klidné a jsou tedy jakousi

38 http:/ /www.cb.apu.cz/41-namesti-premysla-otakara-ii/
39

http:/ /cs.wikipedia.org/wiki/N%C3 % A1m % C4 %9Bst % C3% AD_P%C5%99emysla_Otakara_II
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kompenzaci k drsnéjsi ¢asti s cigaretou. Paklize bychom rozdélili snimek na
dvé stejné ¢asti svislou ¢arou, vznikly by nam dvé poloviny, pfi¢emz krajni
polovina by se dala nazyvat polovinou akce a polovina umisténa blize k $iti
knihy by byla polovina klidu, kde se jako protiklad k barevné cigareté
objevuje okvétni listek, ktery ptsobi lehce v porovndni snedopalkem.
Cigareta nese svoji plivodni barevnost - jasné oranzovou. Vyjadfuje jakousi
dravost, zafi v Sedi kostek, i kdyZ je pfedem uréena zmaru.

5. Zakouti na Piaristickém

Cestou do skoly a ze skoly jsem mijela nékolik zajimavych mist. Jednim
znich je i Piaristické namésti. Zde se nachdzi dominikansky klaster
s kostelem Obétovani Panny Marie, coz je nejstarsi a jedna z nejcennéjSich
budov v Ceskych Budéjovicich, zalozena spolu s méstem v roce 1265. Od 13.
do 18. stoleti zde byl hibitov, na ktery odkazuje dlazba zroku 1995.
Archeologické vyzkumy prokazaly vyskyt pravékého osidleni. (40)

Pro mé ma toto misto zvlastni kouzlo. Prostranstvi slouzi ke schtizkdm
a jinym spole¢enskym udélostem. Mala plastova lzicka tak mutze pusobit
pomijivé v porovnani s dlazbou tésné u chrdmu, ktera je znatelné jind nez ta
pochézejici z roku 1995. Jsou to hladké a kulaté kameny, které jakoby véky
za$lapaly do zemé kolem zdi. (obr. 5.)

Snimek jsem nezaradila jen proto, Ze je to jedno z prvnich a nejstarsich
mist budé&jovické zastavby. Ackoliv je toto misto silné duchovni, neptisobi
na meé tisnivé jako mnoho takovych mist, naopak je to velmi piijemny
prostor.

Hlavni téma fotografie je umisténo v krajni tietiné fotografie. Ze
snimku mtizeme mit pocit, jako kdyby se mél kazdou chvilku hledacek
fotoapardtu pohnout, plastova 1zicka zmizet a objevit se jiny predmét, ktery

tam ve svém spéchu a nerozvaznosti nechal ¢lovék.

40 http:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Piaristick% C3% A9 n%C3%A1m%C4%9Bst%C3%AD Stranka
byla naposledy editovéna 9. 2. 2012 v 18:57.
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6. U Stadionu

Kolem atletického stadionu blizko plaveckého bazénu chodi a jezdi
denné spousty lidi, spéchajici z centra ¢i naopak. Krac¢ime, jedeme, béZime
po Sirokém asfaltovém chodniku, ktery slouZi i jako cyklostezka, vine se po
bifehu Vltavy od Hluboké, pokracuje na nabrezi, kolem byvalych hradeb,
miji Dukelskou ulici a kon¢i na okraji mésta, kde se u Malého jezu napojuje
na dalsi cyklostezku. Na kraji asfaltového koberce je mala betonova obruba,
kterd se ptsobenim povétrnostnich vlivii pomalu rozpada a prortstaji ji
razné rostliny. Pravé zde je krasné videét, jak pfiroda bojuje s civilizaci.

Kompozice tohoto snimku je na diagonalu. Linie tvofend betonovou
obrubou zac¢ind v levém hornim rohu a konéi v pravém dolnim. Dodava tak
snimku dynamiku a pohyb. Modra barva tvoii kontrast k nazloutlému
jehli¢i a zaujima tak vedouci pozici na snimku. Jako by fikal: ,Ja jsem tu
prvni, prohlédni si mé, a pak se Tva pozornost mtze obratit jinam.” I kdyz
je ve své podstaté modra barva barvou klidu a hloubky, zde se zietelné hlasi
o slovo. Polovina, ve které se odehrdva dé¢j, tvofi s klidnou ¢ésti, na které je
jen asfaltovy koberec, vyvazeny a harmonicky celek. (obr. 6.)

7. Nabfezi

Chceme-li vyrazit nékam mimo centrum mésta, nabizi se ndm nékolik
moznosti. Jednou z nich je klidnad prochdzka po nébtrezi Vltavy smérem na
Hlubokou nad Vltavou. Cesta je lemovana okrasnymi stromky, ze kterych
na podzim opadévaji malad jablka, kterd svou barvou kontrastuji s Sedi
asfaltového chodniku. (obr. 7.)

Kompozice fotografie pofizené na nédbreZzi je na tfetiny. Kazda z ¢asti
obsahuje jiny material. ,Zivd” a zaroven barevna tfetina je umisténa na
okraji snimku, zafivé cervend jablka tvori kontrast ke svétle Sedému
obrubniku, délicimu pfirodni ¢ast fotografie od té asfaltové, ke které
pozornost divéka sklouzne jakoby mimodék. Sed ploch v tomto p¥ipadé
neptisobi fddné ani nudné, vse harmonicky dopliiuji cervené kulaté plody,

predstavujici zralost a zrod. Cervend zde zaujimé postaveni barvy plodnosti.
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8. Vétrna 52

Poté, co jsem opustila své prvni Gtocisté, kterym byla kolej, jsem se
ocitla blizko komplexu Jihoceské univerzity. Poznala jsem dalsi nové lidi a
nova mista. Zde jsem prebyvala bezmala dva a ptl roku. Vétrna déla
opravdu ¢est svému jménu, je to misto, kde vzdycky fouka. (obr. 8)

Hlavni objekt na této fotografii je umistén na diagondlu. Tato pomyslna
pfimka vsak nepropojuje rohy snimku, ale strany tak, Ze barevna ¢ast zabira
pravy spodni roh, ktery je diky dopadajicimu svétlu zna¢né svétlejsi nez roh
protilehly. Zelen travy, proraZzejici asfalt, ma predstavovat jaro a Zivot.

9. Les

Fotografie pofizend v lese tizce souvisi s bydlenim na Vétrné, ze které
je to jen kousek do braniSovského lesa, kam jsem nejprve chodila po skole na
relaxacni prochazky. Po prvnim semestru jsem vSak propadla kouzlu
béhéani. Po stezkach jsem béhala takika denné nékolik kilometrt.

V lese pfi béhani jste sami sebou, je jedno jak vypadate, jste-li pékné
ucesani a oble¢eni podle posledni médy. Cesta vlese vds nehodnoti,
nekritizuje, je vlidné k vasim slabostem, nelateti, kdyZz se zastavite, protoZze
uz nemuzZete a potfebujete se vydychat. Zelen listt v korunach stromt dava
odpocinout vasim upracovanym oc¢im. MiZete se volné nadechnout a citite
jen vini piirody. Slysite jen zvuky lesa. Na chvilku jako by zmizel ten
vSudypfitomny spéch.

Tato véasent mé doprovazi doposud. Aktivni odpocinek na cerstvém
vzduchu je pro mé vzdy inspiraci. Pfi béhani mé napadaji ty nejlepsi
napady. Skoda jen, Ze si s sebou ¢lovék béZné na jogging neptibali tuzku a
papir. (obr. 9)

,Osaméla orchidej”
Osameéla orchidej vyrtista
v pusté zahradé

uprostted spleti
divokého plevele.

Jasné zari
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na jarnim slunci
a hotce place

pod podzimnim nebem.
Dobfte vi, ze kdyz

mrazy a vichr udeft,
jeji kfehka krasa

nemiiZe se ubranit.
O, vlahy vanku,

kdyby tys nevanul,
kdo jiny by

jeji viini ocenil? (23)

Pravé tato béasen od Li Poa, kterd opévuje krasu jediné rostliny, jejiz
existence je tak pomijiva, z ¢asti vystihuje ducha fotografie, na niZ je dubovy
list zbarven podzimem do Zluta. Osud listu i orchideje z basné je stejny, oba
dva sezehne mraz zimy. Lidé by si téchto pomijivych a krasnych vsednosti
méli véimat. Je to moZnost, jak se kazdy den radovat i z malickosti.

List na fotografii se nachazi v levé poloviné formatu, v autorské knize
bude tedy bliz $iti. Prava polovina zobrazuje lesni cestu v Sedych odstinech
bez vyraznéjsiho objektu. Je to jen jakasi zmét vice ¢i méné zetlelych listt,
zaludti, vétvicek a jehli¢i. Motiv Ariadniny niti, ktery se bude objevovat na
pauzovacim papite pred fotografii vidy u pravého okraje, tak nebude
prekryvat detail listu, ktery mirnym vykosenim dodava fotografii
dynamiku. Zluta barva listu zde zastupuje podzim, ktery piedznamenava
konec.

10. Télocvi¢na

Jako se cvi¢i duch nabyvanim védomosti, tak se cvici i télo. Ja se vsak
v télocviéné snazim rozvijet oboje. Zde se také uc¢im, jak se co nejlépe vcitit
do druhého ¢lovéka, nékdy je tieba velkého sebezapteni. I fyzické cviceni
muiZe byt velmi ndro¢né na psychiku. Takové dovednosti pak ¢lovék jako by

nasel v béZném zivoté, kde je uplatriuje skoro kazdy den. Fotografie parket
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télocviény nesmi chybét. Cviceni mé ovlivnilo nejen po fyzické, ale hlavné
dusevni strance. (obr. 10)

Hlavni motiv fotografie se nachdzi na prisec¢iku dvou ryh parket,
udévajicich tim padem i kompozici na diagonale (na thlopticce). Letokruhy
parket a spary mezi nimi dodavaji fotografii autenti¢nost. Na detailu
ponechavajicim si svou barvu je zvoleno pfirozené zlaté hnédé zbarveni
dreva, které by mélo budit dojem tepla.

11. V. Volfa 17

Po odchodu z Vétrné jsem se ocitla v tplné jiném svété, ac jsou tato dvé
mista tak blizko sebe, jsou tak rozdilna. Sidlisté M4j je hotova smésice
kultur. Clovék se naudi p¥ijimat a trochu i chapat jinou mentalitu. Zkugenost
s bydlenim v rasové velmi riznorodém misté je k nezaplaceni. (obr. 11.)

Fotografie zobrazujici povétrnostnimi vlivy opottebovany poziistatek

%

stromu je komponovan na thlopfi¢cku. Dynamiku snimku dodava zvlnéna

NN

linie kraje kmene, ktera protind fotografii po thlopfi¢ce. Barevna oblast by
méla podnécovat pozorovatele k blizsimu zkoumani a zamys$leni se nad
detailem jako celkem. Cést fotografie zabirajici torzo kmene je o poznani
svétlejsi a barevny detail si ponechdvé svou pfirozenou, mirné zvyraznénou
barvu, ktera koresponduje s pfirodnim namétem snimku.
12. Prachaticka 27

Jen mésic. Presné tak dlouho jsem bydlela na tomto misté. Byla to ale
velmi kritickd doba - 1. statni zavére¢né zkousky... Tento snimek jsem
vybrala proto, Ze mi pripomind zvlastni udélost - mnoho zmén. Fotografie
pusobi vsak poklidné. Jen na betonu, ktery je na ni zachycen, jsou vidét roky
prozité na desti, vétru a mrazu. Pfipadala jsem si podobné otlu¢ené po
tomto naroéném obdobi. Clovék by si véak mél uvédomit, Ze to nebylo
naposledy.(obr. 12).
Hlavni motiv je na diagonéle praskliny v betonu, béZici pod pravym

hornim rohem. Protind fotografii jakoby mimochodem, ale pfi blizsim

zkoumdni ptisobi jako hluboka vréaska, které neni tak jednoduché se zbavit.
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ZNz

Semeno javoru v ptivodnich barvéch dotvati a odlehcuje celou kompozici. A
jeho barva, stejné jako u predeslych snimki, odkazuje na ptivod v pfirodé.
13. Netolicka 1

Dalo by se fict ,doma“, i kdyZ to domov v pravém slova smyslu neni.
Ale ze v3ech mist, kde jsem kdy bydlela, se zde citim nejlépe. Neni to
mistem, vzdyt skoro vSechny byty v panelovych domech jsou témét stejné,
je to lidmi, se kterymi zde Ziji. (obr. 13.)

»...Za jemného desté a jarnitho vanku,
v dobé, kdy kvéty padaji...”
(aryvek z basné Kan s bilymi nozdrami, Li Po)

Uryvek z basné od Li Poa by asi nejlépe charakterizoval fotografii, na
niz jsou rozeseté okvétni listky jabloni. Probouzi ve mné vzpominky na jarni
dny zalité sluncem. Snimek je komponovan na diagonélu, kdy vétsi cast
snimku zabird betonové dlazdeéni, které vytvaii kontrast kjemnym
okvétnim listkiim a jasné zelenému detailu, ktery zde zastupuje obdobi
kvétu, zrodu a puceni, tj. jaro. Cela fotografie ptisobi jako melodicky akord.
14. Cestou k vysokoskolskym kolej

Chodim zde kazdy den dvakrat, kdyz jdu do menzy, do knihovny, na
zastavku MHD. Chodnik, ktery skoro nevnimam, dlazdény Sedymi
betonovymi kostkami. Mohl by se nam zdat dplné fadni, tuctovy,
nezajimavy, stdle stejny, ale neni tomu tak. Méni se s ro¢énim obdobim. Jeho
Sed’ dokaze byt hiejiva, mrazivy, studena i vlaha. (obr. 14.)

Dalsi fotografie je zastupkyni roéntho obdobi zmaru a tpadku, tak by
se dalo fikat zimé. Je jakymsi pokra¢ovdnim v fadé kvét, plod, rozpad.
Navazuje tak nepiimo na snimek predchozi. Hlavni motiv zabira celou
pravou cast fotografie, jde o kompozici na polovinu. Mym zamérem bylo
vytvofit velky kontrast, coZ se povedlo diky jasné cervené, ktera v tomto
pfipadé nemd zastupovat Zivot, jako tomu je u cervené linie Ariadniny niti,
umisténé na pauzovacim papife vlozeném mezi kazdou fotografii, kterd
provazi celou autorskou knihou. Vystupuje zde ve spojeni se smrti, tak

vnimali ¢ervenou naptiklad v Egypté.
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15. Sumava

Sumavské namésti je malé prostranstvi, tvotici jakysi ptredél mezi
dvéma budé&jovickymi sidlisti a komplexem budov Jihoceské univerzity. Je
hojné vyuzivano jako misto k odpocinku. Plocha je vydlazdéna kameny
pfijemné naZloutlé barvy, které se v letnim slunci lesknou kousicky slidy.
K pfijemnému rozhovoru se zde schazeji nejen mladi, ale i starsi generace.
Stejné jako je Maj smés kultur, zde probihé stfet generaci. (obr. 15.)

Fotografie je komponovana podle tfetin. Hlavni motiv lezi v kfizeni
vodorovné prostfedni tfetiny a tésné za hranici svislé prvni tfetiny.
Kompozice na tfetiny ndm umoZiuje prohlédnout si v klidu cely snimek,
nikde nas nerusi, ani zbytecné neodvadi nasi pozornost. Naskyta se vsak
také moznost kompozice na diagonélu, kdy linii pfedstavuje mezera mezi
dlaZebnimi kostkami. Jeji zabarventi je v kontrastu s barevnym tsekem.

16. Alpy

Jako posledni Sestnactou fotografii jsem vybrala tu, jez byla pofizena
v Alpéch pfi vystupu na Dachstein. Je jakoby mimo tematiku mésta a okoli.
Ale protoze i tato udélost se odehrala v obdobi péti let, nemohla jsem
fotografii nezatfadit. Na snimku je zachycen pravéky zkamenély mékkys
zijici v moti. Takovych zde zily miliony, postupné umirali a tvofili tak
vapenec dnesnich Alp. Tehdy jsem si uvédomila, jak jsme proti alpskym
$titim mali¢ci, pomijivi a bezvyznamni. Kolik vék&i muselo ubéhnout a
kolik zZivoc¢ichi muselo zahynout, odevzdat mofskému dnu svou schranku,
a tak vystavét tento vapencovy masiv, ktery byl postupem casu vrasnénim
vyzdvizen do soucasnych nadmotskych vysek. (obr. 16.)

Fotografie zkamenélého mékkyse je jedina, kterd je komponovéna na
stfed. Je to velmi jednoduchy a cisty snimek. Kruhové tvary na clovéka
odjakZiva ptsobily velmi harmonicky. I tento snimek pozorovatele ni¢im
nedrazdi. Sed’ kamene ptijemné koresponduje se segmentem, kterému byla

ponechana jeho ptivodni okrova barva.
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2.11 O asfaltu

Pfi préaci se snimky jsem si vSimla, Ze pomérné velké zastoupeni méa
asfaltova pokryvka chodniki a betonové dlazdéni. Asfalt je tak casty a
pfitom se tak malo objevuje v literatute. Shodou okolnosti jsem se setkala
vijedné knize svybornou charakteristikou asfaltu, kterou bych chtéla

ocitovat:
»~Revoluce povrchu: aspésny jako asfalt”

Uspésnost mésta jako socidlniho modelu se da métit plochou, jakou zabiré -
je to okolo 10% Evropy. Pokud bychom tspésnost celé civilizace poméfovali
civilizaénim produktem je asfalt. Pfesto bychom asi chapali vyrok, Ze
zpévak Karel Gott ¢i ekonom Véclav Klaus jsou tspésni jako asfalt, jako
néco nepatficného. Podobné neuzivame ani piiméry typu ,mily jako
benzinovd pumpa” nebo ,ekologicky jako malarie”. Uspésnost asfaltu je
neviditelna a on sam jako by neexistoval. Je Sedym pozadim mésta, na
kterém se odehravaji barvitéjsi déje. Je nécim podobnym, jako je filmové
platno, na které se divdme celé predstaveni, ale pfesto jej nevnimame a ani o
ném neuvazujeme. O asfaltu pojednava jen mélo knih a témét zddna poezie.
Pokud by viibec stdl za né&jaké oznaceni, asi bychom hovotili o ,nudné
banalité asfaltu”.

Ucenci snesli mnoho dikazi o davném vyuziti asfaltu jako izola¢niho
prostfedku staveb z nepalenych cihel v MohendZodéru nebo u sumerskych
zikkurat(i, ale z pohledu dneska se jedna o pouhé kuriozity, které ani
nenaznacuji jeho pozdéjsi kariéru, jez je vic podivuhodnd nez skvéla.
Predstavme si vétsi bézné evropské ¢i americké mésto 19. stoleti. Z té doby
zname fadu popist a velké mnozstvi fotografii. Ucebnice architektury maji
kupodivu tendenci zaméfovat se na budovy, ale kolem 30 - 60% plochy
mésta (posledni tdaj se tykd soucasného Los Angeles) je tvofeno
komunikacemi. Z pohledu obyvatele je vyvoj chodniku dtleZitéjsi nez vyvoj
ornamentu. Z ¢isté praktického hlediska ve mésté vyuzivame jen nékolik

domt, ale mnoho ulic. Architektura budov je proto z pohledu celého mésta
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asi stejné dtilezita jako jeho povrch, hluk nebo zapach, ale urcité to neni celé
mesto.

Svédectvi o mésté 19. stoleti sestava ze vzpominek na prach v lété a
bahno po zbytek roku. Ulice s vyjimkou stfed(i mést nelakaly k prochdzkam,
ale spi§ pfedstavovaly nutné zlo. Kazdé zvife, chodec, ¢i vozidlo byli
review” z prosince 1958 svoje vzpominky na Londyn roku 1890 slovy:
»...Strand téch dni bylo pulzujici srdce Londyna, jeho zikladni vselidovy prostor.
Byl obklopen bludistém precpanych ulicek a dvorii. Jeho priiceli vytvdrely Cetné malé
restauranty, jejichZ vylohy ukazovaly skvélé jidlo; ddl riizné taverny a vinné ci
ustficné bary, obchody se sunkou a hovézim; a malé obchody... tady stdly jeden

vedle druhého a vypltiovaly prostor mezi divadly. A to blito! Ten hluk a smrad!”

DVA SKOTI - ,MAKADAM" A ,, MEKINTOS"

Walter Benjamin ve svém , Projektu Arkady” pfipomnél, Ze asfalt byl
nejprve pouzivdn na chodniky. Stalo se tak nékdy kolem roku 1820. O
desetileti pozdéji je asfalt bézné dokumentovan na chodnicich Londyna a
Pafize a jesté o néco pozdéji v americkych méstech. Prvni asfalt byl
pfirozeného pavodu, tézil se na Trinidadu, v Alpéach a na fadé dalsich mist.
Hovofime sice o ,asfaltu”, ale ve skutecnosti se jednd o fadu vzajemné
odlisnych bitument rizného sloZeni a rtizného chovani. Podobné rozmanita
byla technologie jeho zpracovani.

Slovo ,makadam” je podobného ptvodu jako ,mekintos”. Prvni
znamena vynalez specidlniho druhu S$térkové cesty vyvinuté Johnem
Loudonem McAdamem kolem roku 1819. Dobra makadamova cesta byla
tvofena tfemi vrstvami Stérku - nejvétsi kameny byly vespod a smérem
k povrchu se jejich primeér zmensoval. Makaddm byl opakované prolévan
velmi fidkou asfaltovou hmotou, tak aby zatekl co moznd nejhloubéji a
zpevnil spodni vrstvu. Druhé slovo se vztahuje k vodovzdorné tkaning,
kterou objevil Charles McIntosh pfiblizné ve stejné dobé (1823). Shodou

okolnosti i McIntosh pouZival dehet ziskdvany destilaci uhli podobny
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asfaltu. Byla to takova asfaltova doba. Navic ve Skotsku hodné prsi a cesty
jsou tam také proto hrozné.

Asfaltovy chodnik byl velky, s nadSenim pfijimany vynalez. Nejenom,
ze chodcim umoznioval pohodlnou chiizi, ale zarovent mésto izoloval od
Skodlivé podzemni vlhkosti (tehdy se jesté vétilo, ze nakazlivé nemoci maji
svij ptivod v parach, které stoupaji ze zemé). Asfalt rovnéz tlumil hluk.
Silnice dneska se ozyva temnym, spojitym brucenim, ale ulice 19. stoleti
znély kopyty koni a bubenickymi narazy obruci na koci¢i hlavy dlazdéni.
V roce 1961 navrhoval Gordon Cullen, aby se ve méstech opét pouZzivaly
kamenné kostky jen z toho divodu, aby fidi¢im naznacily, Ze zde nejsou
vitani.

Cesta k asfaltové silnici trvala dalsi dvé desetileti. Asfalt se v lété
rozehiival a byl hnéten tzkymi obruc¢emi koc¢arti a drozek. Kolem roku 1850
byl asfalt jiz bézné k vidéni v ulicich Berlina a dalSich evropskych meést.
Sradosti jej vitali Emile Zola, Gustave Flaubert ¢i Guy de Maupassant jako
jedine¢ny material pro promendady. Jejich hrdinové a hrdinky kone¢né mohli
vést zamilované ¢i hotké rozhovory pfimo na ulicich, aniz by se rozptylovali
obavami, do které louze $lapnou. Asfalt vytvofil prostor pro novy typ
socialni interakce - pro meéstskou a posléze predméstskou ulici. O néco
pozdéji asfalt vytvofil ulici jako détské hiisté. To dnes davno neni pravda,
na ulici si jiZ nikdo s mi¢em nehraje, nikdo zde nekresli kiidou a neskace

»panaka”. Asfalt dal, asfalt vzal.

Bitumenové nabozenstvi

V 60. letech 20. stoleti zacal byt asfalt vniman jako nepfitel. Omezoval
chodce, za horkych dni absorboval slune¢ni energii a v noci ji vyzafoval,
takze z mésta vytvérel teplotni ostrov. Kde byl asfalt, trava nerostla. Hladky
povrch umozZnoval vétru nabrat vétsi rychlost a dal vifit prach a odpadky.
Asfaltem pokryté plochy rychle odvadély vodu a zvySovaly riziko povodni.

Asfalt se stal ndhrazkou za luxusnéj$i materialy, jako je kdmen, a byl tak

spojovan s materidlem chudinskych ¢tvrtl. Zaroven zacinal mit vétsi
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sémiotikou hodnotu - 8ly na né jako na palimpsest chudych malovat
pfechody a dal$i znacky. Znacky na asfaltu se pravdépodobné poprvé
objevily v Bostonu v roce 1919 pii stdvce dopravnich policist(i, ktefi se
domnivali, Ze kdyZ pfestanou fidit dopravu, zptlisobi chaos. Literarni
analyza text(t na asfaltu ukazuje na jejich napadnou emocni chudobu a
prevahu ptikazt a zdkazti nad pozitivné ladénymi sdélenimi typu ,O, ¢ase
velké pyramidy!”

V poslednich desetiletich vznikla rtizna hnuti nic¢iteli asfaltu, ktefi se
chlubi, z kolika nehostinnych ploch opét nadélali travniky. Zni to nesmirné
pritazlivé - znicit ten osklivy, Sedy asfalt, ktery je neptitelem zivota. Pojdme
ale o krok dal. Chci fict dvé podle mého nazoru dtilezité véci:

- Pamétkova péce chrani témét vyhradné budovy, ale bylo by zajimavé
na nékterych mistech zachovat historické asfaltové (i jiné) povrchy, protoze
je v nich kus dé&jin moderni civilizace, prestoZe se jednd pravé o ten vysek
dé&jin, ktery neméme v lasce - vitézstvi Sedosti a automobilismu.

- Mélo se stardme o estetiku asfaltu, protoZe jej povaZujeme za banalni
a spi$ negativni material. Kdyz vsak zvazime, Ze asfalt tvoii plosné nejvétsi
¢ast moderni civilizace, Ze mu nelze uniknout a Zze to ani neni zddouci,
protoze je prakticky, pruzny a tlumi zvuky, pak je ztejmé, Ze clovék, ktery
vymysli n&jaky ,novy asfalt”, zméni vizualni tvar mésta a celé civilizace.
Asfalt ma jesté jednu skvélou vlastnost - da se jednoduse a dost G¢inné
recyklovat. Bude to aktudlni, az zdraZi ropa a ropné produkty.

Pokusy, co délat s asfaltem, se zatim ubiraji dvéma sméry. Prvnim je
barevny natér asfaltového povrchu a druhym je pouZiti strukturovanych
materidlti - napfiklad kombinace slamy a asfaltu, ktera se da pouZit jako
zateplovaci omitka. Jinou moZznost vidime na okrajich $patné upravenych
asfaltovych ploch. Na mékéim podloZi se vrstva asfaltu rozlame do podoby
bahennich prasklin, kterymi prortsta trdva, takze asfaltovy povrch miize
mit néco z prirody a vsakovat srazky.

Skoro bych tekl, Ze asfalt mad to nejlepsi jesté pred sebou. (41)”

4 CILEK, Véaclav, Dijchat s ptiky, Praha: Dokofan, 1. vydani, 2008
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3 Obrazova ¢éast

3.1 Vybrané snimky
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3.2 Plakity
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3. 3 Miniatury
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4 Zaveér

Na zavér své diplomové prace bych chtéla shrnout teoretické i
praktické poznatky nabyté pfi préci.

V teoretické ¢asti diplomové prace jsem se snaZila o co nejkomplexnéjsi
vycet umélct zabyvajicich se problematikou autorské knihy. Jedna se vsak o
téma tak rozsdhlé a dynamicky se rozvijejici, ze jen vytvofit kompletni
soupis autort a jejich dél by si zaslouzil samostatnou praci. Zaméftila jsem se
tedy na autory, ktefi mne vyrazné oslovili a ovlivnili mdj pohled na svét.
Myslim si také, Ze soupis, ktery jsem vytvorila, postacuje pro ziskani
pfedstavy o vyvoji a soucasné situaci autorské knihy. Toto téma vsak neni
zdaleka vycerpané, ma préce tak poskytuje materidl k dalsimu zpracovavani
a rozvijeni tohoto tématu. Také jsem se snazila objasnit vybér nékterych
osobnosti v souvislosti se svou praktickou praci.

V praktické ¢asti své prace jsem se poté zaméfila na popis zpracovani
autorské knihy. Vysvétluji, jak jsem postupovala, jaky materidl jsem
pouzivala a pro¢. Objasiiuji zde také své motivy pii vybéru fotografii, typu
vazby autorské knihy a vybéru barvy pro motiv , Ariadniny nité”. Dale se
pak zaméfuji na textovou ¢ést autorské knihy a na vyrobu plakatd, které
slouzi jen jako doprovodnd obrazova dokumentace, ktera vznikala spolu
s fotografiemi do autorské knihy.

Snad nejdilezitéjsi c¢asti prace samotné je pfiprava a zpracovani
autorské knihy jako takové. Postup jejtho vytvafeni jsem podrobné
rozepsala v praktické ¢asti diplomové préce.

Pfi tvorbé vlastni autorské knihy jsem poznala, jak naroc¢né tato prace
je, 1 kdyZz se mtze zdat, Ze vznikd jakoby mimochodem a jeji zrod je lehky.
Bez discipliny a peclivosti by ma autorska kniha jen stézi dospéla ke
zdarnému konci. V praci jde o propojeni moderni technologie, kterou zde
zastava fotografie, a tradi¢niho ru¢niho $iti knihy. SnaZila jsem se tyto dva
zdéanlivé kontrasty pojmout tak, aby tvofily jeden harmonicky celek, jimz se
md autorska kniha stala. Poskytuje vypovéd vsednich dni nevsednim

pohledem.
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Kniha v sobé skryva mnohé moznosti. Méli bychom si uvédomit, Ze
neni jen zdrojem informaci, je to i umélecké dilo, které by tak i mélo byt
hodnoceno. Na tento fakt vSak mnoho lidi zapomina. Pfi praci na autorské
knize jsem se mnohokrat zamyslela nad roli knihy a jejim mistem
ve spole¢nosti. Tato prace ve mné probudila velky zajem o problematiku
autorské knihy a jeji feSeni. Diky technickym moZnostem tak dostava kniha
NOVy rozmer.

Méli bychom si uvédomit, ze kniha provazi ¢lovéka dlouhou fadu let a
vzdy 8el jeji rozvoj ruku v ruce s rozvojem civilizace. Kniha tak odraZela a

bude i nadale odrazet kvalitu spole¢nosti a jeji vyspélost.
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