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ABSTRAKT

Bakalafska prace na téma Faust v loutkovém divadle je rozdélena na dvé casti.
Prvni ¢ast se zabyva faustovskym piibéhem jako takovym. Pievypravi jeho klasickou
podobu Goethova zpracovani, z néhoz také druhd cast prace vychézi. Nastini, co do
soucasnosti o tématu vime, definuje zakladni pojmy, které muzeme v piibéhu
objevovat. Vénuje se i dalS§im variantdm zpracovani, které vznikly pted Goethovym, ale
I tém pozd¢jsim az do soucasnosti. Hleda ptivod namétu za pomoci prifezu literaturou,
ktera se jej tyka i v alternacich jinych autor u nas a ve svété. Kromé Goetha zminuje
Christophera Marlowa, Jana Svankmajera, Vaclava Havla &i Jana Patocku. V prvni &asti
prace je také provedena analyza piibéhu ve smyslu hledani riznych aspektt archetypii
postav, po vzoru Vladimira Proppa. Zaroven by méla obsdhnout moznosti vykladu
Z psychoanalytického hlediska, to jakou maji aktéfi ulohu v pfibéhu a co mohou

symbolizovat.

Cilem prace je aplikovat zjisténa fakta na téma loutkového divadla v propojeni
s faustovskym namétem, ¢imz se zabyva jeji druha ¢ast. Na konkrétnich obrazcich od
riznych autort interpretuje v souvislosti s jejich anamnézou. Uziva poznatkd nabytych
V prvni Casti prace a postupti rozboru vytvarného artefaktu pouzivanych v ateliéru
arteterapie. Bakalarska prace sleduje problematiku védomych i nevédomych konfliktl
osobnosti ¢lov€ka, které by mél i pribéh Fausta rozkryvat. Jednotlivé obrazy byly
interpretovany za ucasti jejich autorti, s kazdym individualnég, jednalo se o vzorek deseti
praci, autofi byli voleni za pomoci metody nabalovani se snéhové koule, kazdy ptilozil
KTC. V obrazcich se podafilo odhalit skryté latentni obsahy, které jsou vysledkem
védomych i nevédomych konfliktd osobnosti autord. StéZejni jsou postavy piib¢hu,
které mohou ptedstavovat jednotlivé slozky strukturdlni roviny psychického aparatu.
Zaroven téma poukazuje na to, kdo koho a za pomoci ¢eho ovlada v podobé hmotnych i
nehmotnych statkli. Namét se pta po svédomi autora, po tom co, nebo kdo jej pokousi,

po jeho potencidlu k manipulaci, ¢asto v roviné partnerskych vztaht.

Klic¢ova slova: Faust, loutkové divadlo, psychoanalyticky vyklad, arteterapeuticka

metoda, interpretace vytvarného artefaktu



SYNOPSIS

This thesis which focuses on the topic of Faust in the puppet theater is divided
into two parts. The first part deals with the story of Faust as it is. It narrates its classical
form of Goethe’s adaptation which also becomes a base for the second part of the thesis.
It shows an outline of what we know about the topic up to the present times, it defines
basic concepts which can be found in the story. It also focuses on other forms of
adaptations, not only on those before the Goethe’s one but even on the later ones up to
the present times. It searches for the origin of the theme by means of an overview of the
literature which is connected to it also in alternations from other domestic and foreign
authors. Except Goethe, Christopher Marlow, Jan Svankmajer, Véaclav Havel or Jan
Patocka are mentioned, too. An analysis of the story also can be found in the first part of
the thesis thanks to which various aspects of archetypes should be discovered, according
to Vladimir Propp. At the same time it should deal with the possibilities of the
interpretation from the psychoanalytical point of view, the fact of what role the actors

have in the story and what they can symbolize.

The objective of the thesis is to apply the ascertained facts on the topic of the
puppet theater in connection to the theme of Faust which is the subject of the second
part. It interprets by means of particular figures from various authors in connection to
their anamnesis. It uses the data obtained in the first part of the thesis and the methods
of the analysis of the fine artifact used in the atelier of the art therapy. The thesis
observes the problems of conscious and unconscious conflicts of the human personality
which also should be uncovered by the story of Faust. The particular figures were
interpreted during the participation of their authors, individually. There were samples of
ten works and the authors were chosen by the method of wrapping up a snowball, every
one provided KTC. Hidden latent contents which are the result of conscious and
unconscious conflicts of the personalities of the authors were found in the figures. The
characters of the story that can represent the particular elements of the structural plane
of the psychical apparatus are fundamental. At the same time the topic points out the

fact of who controls whom by what means in the form of material and also immaterial



estates. The theme asks for the conscience of the author, for that what or who tempts it,

for its potential for manipulation, often in the plane of the partner relationships.

Key words: Faust, puppet theater, psychoanalytical explanation, art therapeutic

method, interpretation of the fine artifact



1.  UVOD

Bakalai'ska prace na téma Faust v loutkovém divadle, je rozd¢lena na dvé casti.
Prvni Cast se zabyva faustovskym piibéhem jako takovym. Prevypravi jeho klasickou
podobu Goethova zpracovani, z n¢hoz také druhd cast prace vychdzi. Nastini, co do
soucasnosti o tématu vime, a definuje zdkladni pojmy, které miizeme v piibéhu

objevovat.

Vénuje se ale také dalSim variantdm zpracovani, at’ tém, které vznikly pted
Goethovym, nebo tém pozd¢jsim az do soucasnosti, v neposledni fadé i zptisobu jakym
se interpretuje v Cechach. Pokusi se dopatrat ptivodu namétu, za pomoci prifezu
literaturou, kterd se namétu tykd v alternacich jinych autord, vcetné filmového
zpracovani u nas. Kromé Goetha tedy zmini Christophera Marlowa, Jana Svankmajera,
Vaclava Havla ¢i Jana Patocku. Zde ptjde o porovnani odlisnosti pojeti, a zda se
dotykaji myslenky Goethovy. V ptipadé¢ Goethova zpracovani bere v potaz autoriv
zivotni kontext, tedy ten, ktery je dostupny z pramenti, ale také kontext doby
osvicenstvi ve které Zil. Pokusi se také o narativni analyzu piibéhu, po vzoru Vladimira
Proppa, kde by mély byt zkoumany rizné aspekty postavy, ¢i jakéhosi faustovského
archetypu, pokud se o archetyp jednd. Zarovenn by méla obsdhnout moznosti vykladu
Z psychoanalytického hlediska, jakou maji aktéfi Ulohu v pfibéhu a co mohou

symbolizovat.

Cilem této prace je aplikovat zjisténa fakta na téma loutkového divadla
Vv propojeni s faustovskym namétem, tim se zabyva druha ¢ast bakalaiské prace. Na
konkrétnich obrazcich od riznych autort, interpretuje V souvislosti s jejich anamnézou.
Uziva poznatkd nabytych v prvni ¢asti prace a interpretacnich postupi pouzivanych v
Ateliéru arteterapie. Zde bych tedy méla prokazat schopnost uzivat zpisoby prace S
vytvarnym artefaktem, které jsem se méla moznost V ateliéru naucit. Tak, jako jsou
dand tzv. RoZznovska témata, tedy naméty Cerpajici z mytologie, pohadek a rodinnych
vztahl kazdého jedince, kterd jsou zaddvéana k vytvarnému zpracovani studentti Ateliéru
arteterapie pfi JihoCeské univerzité v Ceskych Bud&jovicich. V té&chto ndmétech

muzeme sledovat problematiku védomych 1 nevédomych konflikti osobnosti ¢loveka. I



ptibéh Fausta by mél podle mého takové konflikty rozkryvat. faustovsky ptibéh jsem
zvolila, jako moznou variantu zpracovani tématu loutkového divadla, které je jednim ze

zékladnich zadavanych témat v Ateliéru Arteterapie.

Vysledkem prace by mélo byt dopatrani se mozné stézejni problematiky, ktera se
v piibéhu objevuje. Na zaklad¢ rozboru obrazkl, se pokusim urcit pro jaky typ lidi,
nebo pro jakou problematiku muze byt téma pfinosné, najit spole¢nou symboliku a dalsi
atributy opét za pomoci Roznovské arteterapie, ktera by méla rozkryvat nevédomé

konflikty, které se mohou odehravat na pozadi védomych procesti.

Vyhodnocovani praci, které mam k dispozici vychazi z principt prace v ateliéru

Aurteterapie, obrazy budu interpretovat za ucasti jejich autort, s kazdym individualné.

(‘1

Jejich vybér probéhl metodou nabalovani se ,,sné¢hové koule“". V tomto piipadé se

nejedna o vyzkum, ale spiSe o trasverzalni studii vzorku deseti praci.

! Miovsky M.: Kvalitativni pfistup a metody v psychologickém vyzkumu. Praha: Grada, 2006. s. 131
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2. TEORETICKA VYCHODISKA PRACE

2.1 Stru¢ny obsah Goethova Fausta

Original dila je lyrickoepickd tragédie o dvanacti tisicich verSich, ktera je
rozdélend na dvé Casti. Prvni dil Fausta byl vydan vroce 1790 a to pouze nckteré
uryvky, oba dily pak vysly v roce 1832, n&kolik mésicii po autorové smrti.” Goethe zde
vytvofil obsahly text inspirovany tématem, jez provazelo cloveéka ziejmé od jeho
pocatka. Je to legenda o smlouvé ¢lovéka s d’ablem. Postava doktora Fausta ma ziejmé
sviij piedobraz ve skuteéném stiedovékém alchymistovi, ktery pochazel z Némecka. Zil

pravdépodobné v letech 1480 — 1540, celym jménem Johann Faust.’

Kniha zac¢ina tfemi ¢astmi, je to vénovani, dale pak pfedehrou v divadle, kde nés
autor uvadi do déje v podobé tivahy a podobenstvi divadla a uméni se svétem. Po té
nasleduje prolog, kde se setkaji Bih s d’dblem a uzaviou sazku o dusi ¢loveka, doktora

Fausta.

Samotny d& se odehrava ve Faustové pracovné: Faust pfemitd o svém poznani a
jeho mezich, touzi po slavnych objevech, dobrodruzstvi a lasce, které presahuji lidské
hranice. Pochybuje a polemizuje sam se sebou. A ziejmé tim, ze zapochyboval, poskytl
moznost pro Mefista chopit se pfilezitosti. Mefisto ptichazi nejprve v podobé ¢erného
pudla, vyslechne jeho stesky, poté se mu vyjevi v lidské podobé a nabidne mu splnéni
jeho tuzeb. Doktor Faust nabidku pfijme s podminkou, Ze musi skutecné poznat to, co
jeste nikdy zadny €loveék nepoznal a co ho opravdu naplni, a stvrdi smlouvu svou krvi.
Mefistova sluzba skonc¢i v okamzik, kdy Faust bude natolik spokojeny, Ze bude chtit

zastavit Cas a setrvat v jediném okamziku ,jsi tolik krasny, prodli jen!* *

Mefistofeles se vSemi silami snazi odvést pozornost od touhy po védéni a
poznani, plni doktorova pfani, na ktera si jen vzpomene, vezme ho za starou ¢arodéjkou
a vrati mu mladi, tim mu chce zajistit nesmrtelnost. Postard se o setkani s divkou

jménem Markétka a vSe zafidi tak, aby se oba se do sebe zamilovali. Faust se vSak

2 Goethe, J. W. von: Faust. Piel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005.
% Goethe, J. W. von : Faust. Praha: ND, 1996.
* Goethe, J. W. von: Faust. Piel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005. 5.79
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dostane do konfliktu s Markét¢inym bratrem, ktery bojuje za ctnost své sestry, v souboji
jej Faust zabije. Divka je t€hotna a v dusledku vy¢itek z udalosti, kdy milenec zavrazdil
jejiho bratra dité utopi. Pies vSechna varovani zbozné Markét¢iny matky, ktera vyciti
d’abelské snazeni, divka neuposlechla a sledem udélosti v dobé, kdy spolecnost
nedovolovala nesezdané partnerstvi, byla za svou lasku Markétka potrestdna smirti.
Faust ji chtél zachranit tim, Ze za ni poslal Mefista. Takovou pomoc ale divka odmitla,

¢imz se vykoupila pted peklem, byla spasena a jeji duSe odesla do nebe.

Druha4 c¢ast dila promlouva skrze filozoficky podtext. Doktor Faust je neStastny ze
smrti své milované. Débel se ho snaZi rozptylit tim, Ze ho pfivede k cisaiskému dvoru,
kde ziska slavu a uctu tim, ze pomtze cisafi od krachu vynalezem papirovych penéz.
Ziska také jednu z nejkrasnéjSich Zen, o kterych se hovofti v legendach, a to Helenu
Trojskou. Prochazi érami lidského byti, aniz by se jej dotkl Cas a setkava se
s nejvyznamnéjsimi mysliteli lidské existence viibec. Zadny z téchto dari jej viak jiz
neuspokojuje. Jako slepy stafec pak opét prichazi k cisafi a zada jej o kus bazinaté
zemg, kterou chce zurodnit a darovat lidem, a prav€ aZ nyni v té nejprostsi ¢innosti
Faust nachazi smysl svého Zivota a pfeje si zastavit ¢as. Podle smlouvy, kterou kdysi
podepsal krvi, vSak pfichazi Mefisto a chce slibenou dusi. Faustova duSe je ale
zachranéna. Pfimluva Markétky a tézka préace, kterou vykonal pro jiné jej spasily pred
peklem. Faust teprve nyni pochopil smysl své pravé existence, ktery by nemél byt
sobecky a hamizny, protoze takto volend cesta ke Stésti nevede. Zavér dila nam tika, ze
neni nikdy pozdé na zménu k lepSimu, pokud si ¢lovék upfimné uvédomi a lituje toho

Spatného, co V Zivoté vykonal.

V cestin€ dilo vySlo ve tfech verzich od riznych ptekladateld. Prvni vydani
spattilo svétlo svéta jiz v roce 1863, piekladatelem byl Josef Kollar. Z roku 1890 méme
vydani od Jaroslava Vrchlického s ptedmluvou Arnosta Krause o Goethové dile. Otokar
Fischer se podepsal pod verzi z roku 1932, kde sam rozvedl uvod a ptipojil poznamky
ke Goethovu dilu. Nejnovéjsi vydani s ilustracemi Oldficha Kulhénka je plisobivé

vytvarné€ zpracovano.
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2.2 Historie vzniku dila

Zde ptipojim nékolik vét k zivotu autora Johanna Wolganga Goethe, na jejichz
zakladé mi vyvstava nékolik otazek. Do jaké miry mohlo byt téma provazané s jeho
skute¢nym zivotem? Mohly vzniknout konflikty, které zapfti¢inily vznik tohoto dila? J.
W. Goethe se narodil 20. 8. 1749 ve Frankfurtu nad Mohanem, od srpna 1765 studoval
prava v Lipsku, ale nem¢l je piilis rad a rad¢€ji chodil na prednasky literarni, filozofické,
na lekce kresleni a hudby. Diky finan¢nimu zdzemi od rodict nemél o penize nouzi a
ani mu nikdy nebranili vzdé€lavat se i v dal§ich oborech. Diky takovému zazemi pry
Goethe rychle ziskal vysoké sebevédomi. Na svou dobu a postaveni byl ale také ¢astym
navstévnikem pochybnych vecirk. Hrozil tak skandal, kterym by trpéla cela jeho
rodina. Udava se, ze byl donucen z Lipska odjet kviili nemoci, se kterou se pak ve svém
rodiSti asi rok IéCil. Rodinny Iékat Johan Friedrich Metz byl velmi zapaleny pro
alchymii a v ¢ase, ktery travil se svym pacientem mu také predaval své znalosti z
této oblasti. Diky pfitelkyni své matky slecny vonKlettenbergerové se Goethe seznamil
s pietismem, to bylo v tehdejsi dobé hnuti vzdorujici proti oficialni cirkvi. Zajimal se i o
uceni starov€kych a kiestanskych teoretikll, ktefi byli vykazani na hranice oficialné
uznavané teologie. Doba francouzského osvicenstvi byla plnd zmén v oblasti politické,
umélecké 1 védecké. Goethe byl jeji soucasti, tedy se také musel ucit novému, co
pfinasela, proto zfeymé mohl pouzit antické podobenstvi, které dilo provazi. Tuto dobu

jeho soucasnici bezpecné znali, ale zaroven byla jiz tak vzdalena.

Po néavratu z prav zpét co Frankfurtu roku 1771, se stal svédkem udalosti, ktera
byla do jisté miry barbarskd. Sluzebna jedné frankfurtské krémy sle¢na Brandtova, jejiz
vSichni blizei muZi byli zaméstnani v armadé, nahle otéhotnéla, Gdajné s n&jakym
pocestnym, ktery ji omamil jakousi bylinou. KdyZ se dité narodilo, zavrazdila je a
utekla z mésta, ale byla chycena a odsouzena k smrti. Poprava byla provedena se vsi
slavou, jak bylo na tehdejsi dobu zvykem. Goethe cely piipad podrobné sledoval diky
znamostem, které m¢l u soudniho dvora. Mohlo zde nastat, ze se v ném hnulo svédomi,
pii vzpomince na sva bujara studentska 1éta, kdy se stykal s mnoha divkami, které mohl
ptivést do podobné situace, jako byla odsouzena? Mohla tato nestastna udalost byt

jednou z inspiraci pro vznik této tragédie a postavy Markétky?
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Z détského loutkového divadla znal tento lidovy piibéh Faustlv, jisté jej mohl

vidét 1 jako divadelni hru alzbétinského dramatika Christophera Marlowa.

Namét pojal jako konflikt hlavniho protagonisty, mozna se jednalo i o konflikt
samotného autora, ktery v sobé ma vzboutence proti v§emu tradicnimu a touhu po viem
poznani svéta a zaroven osobu, kterd se vazné prohiesila proti jiné milované osobg.
V Goethové Faustovi se snoubi pozitivni i negativni vlastnosti ¢lovéka, které dosud do

zpracovani tohoto tématu nebyly nikdy ptfed tim spolecn¢ zatazeny.

Dilo vznikalo postupné, v nékolika pfepracovanich, kterd by ani nebyla zndma,
prvni verzi ndhodou objevila a opsala dvorni ddma n¢kdy v roce 1775 ve Vymaru, kde

byl Goethe dvornim radou.

Tyto protiklady, které v postavé Fausta nachazime, se projevuji jako jakési vnitini
pnuti, které samo mohlo byt soucasti mysli autora dila. Mizeme zde odhalit jakysi
konflikt, ktery zde vznikl diky minulosti, ktera byla prohyiena a autorovou soucasnosti
jako vézeného a ctnostného muze. Faust mize byt v urcitém smyslu sebereflektujicim
dilem, které autora provazi celym zivotem a jak se méni autor, méni se i dilo. Kone¢na

verze byla poprvé vydéana v po Sedesati letech od pocatku psani.

,»Nechal jsem klidné¢ zamér postupovat dal a dal a mista pro mne nejzajimavé;jsi
jsem propracovaval jednotlivé tak, aby v druhém dile ziistaly mezery, veden jsem stale
jednim rovnomérnym zajmem: provést spojeni s ostatnimi ¢astmi dila. Zde ovsem
vznikla velikd nesndz, nebot’ pfedsevzetim na zakladé osobnich vlastnosti mélo byt
dosazeno toho, co vlastné pfiislusSelo jedin€é volné ptirodé. Nebylo by vSak dobré
neposkytnout né¢emu takovému moznost po dlouhém, ¢inn¢ pfemitavém zivoté, nedam
se zastraSit tim, Ze potom leckdo poznd, ktera mista jsou star$i a kterd nov¢jsi, ktera

v ;o v 5
pozdéjsi a ktera ptvodnéjsi. ..«

5 Goethe, J. W. von: Faust. Pfel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005. s. 25
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2.3 Jina pojednani tématu jako mytus, pohadka ¢i povést

Goethe vSak nebyl prvnim autorem, ktery se timto piibéhem zabyval. Jiz pied
vznikem Goethova Fausta, bylo toto téma oblibené a pojednavané. Kde tedy muzeme
hledat ptivod namétu? Existoval skute¢ny doktor Faust jako historickd postava, kterad
mohla dat prvni impulsy ke vzniku legendy, nebo se stouto problematikou ¢lovék

setkava mnohem drive?

Faust, ktery vysel v roce 1832, je Goethovym celozivotnim dilem. Zname ale o
néco star§i verzi, je vSak od neznamého autora a vySla vroce 1587 pod nazvem
»Historka o doktoru Johanu Faustovi, Siroko vykficeném carodé¢ji a cernoknéznikovi,
jak se d’ablu upsal na jmenovanou dobu, jakaz podivna dobrodruzstvi v mezidobi
zhlédl, sam zptsoboval a provadél, az posléze odménu zajisté sklidil“ °, tento dlouhy
nazev byl ¢asem zkracen na pouhé Faustbuch a piibéh, ktery se stal velmi oblibeny a
ptekladany do riiznych jazykl, mohl také zavdat pfic¢inu ¢i divod vzniku faustovského
mytu.

Ptesto, Ze se se jménem Johann Faust se setkdvame v legend€ o skutecném
Cloveéku, podstata piibé¢hu je patrnd jiz v dobach mladSich. Kdybychom patrali po
pocatcich lidského ptani se po poznani, touhy po nesmrtelnosti a odhaleni skute¢né
pravdy lidské existence, mizeme zaclit jiz na pocatku lidské civilizace vibec. Tyto
otazky se prolinaji filozofiemi a mytologiemi celého svéta. Napiiklad u antickych
filozoft, jako byl Sokrates, s jeho prvotnim ptani se po lidském byti. Ostatné sam
Goethe se ve svém dile k antice vraci. Kdyz se podivame dale do novovéku, tajemné
ptibchy, kterymi jsou opfedeni renesancni alchymisté, daly vzniknout nejedné legendé.
U nas napiiklad je takovou atmosférou protknuta rudolfinska doba s legendou o

Faustoveé domé.

Zivot skute¢ného doktora Johanna Fausta je dolozen v letech 1485 — 1540.
Narodil se v N&émeckém Kittlingenu nedaleko Pforzheimu.” Byl alchymistou,
matematikem, po studiich se stal doktorem pftirodnich véd. Mozna pro sviij rozhled a na
svou dobu netradi¢ni zcestovalost (navstivil Afriku, Persii, Indii) se zdala jeho osoba jiz

za zivota tajemna a kolovaly o ném povésti o spolceni s d'ablem. Takovy ¢lovek ziejmé

® Goethe, J. W. von : Faust. Praha: ND, 1996. s. 40
" Herrman. |.: Doktor Faust. Chicago: A. Geringer, mezi 1890 — 1910.
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velmi dobfe umél vyvolat dojem urcitych nadpfirozenych schopnosti. Ve své dobé
proto, ze byla pro magicky a nadpfirozeny svét velmi piizniva, v podstaté byla soucasti
reality tehdejSiho Zivota jako svét, ktery bezesporu skute¢né existuje a ten, kdo nabude
dostate¢ného vzdélani a stane se alchymistou, muze s timto svétem komunikovat. Tato
realnd historicka postava mohla tedy zavdat vzniku staronémecké povésti, kterd byla
Vv lidovych vrstvach pfeddvana Gstnim podanim a samoziejm¢ upravovana do riznych

podob. Napftiklad jako loutkové ¢i divadelni predstaveni.

To jak se pfibéh 1éty ménil, dokladaji pravé jeho Cetné a riznorodé zpracovani.
Pivodni povést vypravi o sepsani smlouvy s d’ablem vyménou za absolutni poznani, ale
také za majetek a schopnost Carovat, pro pobaveni svého okoli. Faust pak uziva
veSkerych Mefistovych darti velmi neziizené. Vyménou za prani si Cert klade také
podminky, jeho sluzba je limitovana pouze na dvacet étyfi let. Faust se ziika Boha a
vSech kontaktd s jakoukoli svatosti. Kdyz mu dojde, jak chybuje, d'abel mu zabrani
v naprave. Faust jiz neni schopen pokani a ptibéh konci skute¢né tragicky hriznou smrti
v pekle. Tento prvni piibéh byl spiSe zaméten na materialni stranku véci, ktera zavisi na
schopnosti ovladat magii a kouzla. V pozdgjsich verzich se vypravéni stale vice

soustiedi na osobu Fausta jako takovou.

V Cechach se tato postava také objevuje riiznych obménach. Doktor Faust podle
povésti pobyval néjaky ¢as v Praze. Jedna verze dokonce fika, ze ho do Prahy donesl na
zadech Mefisto. Také u nds mame piibéh o kouzelniku Zitovi. Roku 1522 popsal
biskup, pismék a kronikdf jménem Doubravius® postavu kouzelnika, ktery vladl
kouzlim a alchymii obdobné, jako Goethiiv doktor Faust. Kouzelnik Zito slouzil u
kralovského dvora, za vlady Vaclava IV. Vyuzival své schopnosti k pobaveni panstva
Sprymy jako polykani lidi, pfiCarovani parozi tomu, kdo se mu zrovna znelibil. Ptibéh
pozdé&ji zpracoval Alois Jirasek ve Starych povéstech Ceskych, kde na konci piibéhu 0
kouzelniku Zitovi fika ,,Ale pak, na konci Zivota, pfece prohral a podlehl. To samému

JROTI o S v . vr e 9
satanasi, jemuz se byl zapsal a jenZ si jej odnesl s télem 1 s dusi.*

Kromé povésti o kouzelniku Zitovi u nds mizeme nalézt neméné zndmou legendu

0 Faustové domé&. Je to dim cislo popisné 502 na Karlové namésti v Praze, ktery je jiz

8 Skutil. J.: Jan Dubravis. Krom&fiz: Muzeum Kromé&fizska. 1992.
° Jirasek, A.: Staré povésti Ceské. Praha: Albatros, 1995. s. 148
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mnoho let ptezdivan Faustiv dim. Nikdo stimto jménem zde vSak nebydlel. Je
dolozeno, Ze za vlady cisafe Rudolfa II. zde byl ubytovan anglicky alchymista Edward
Kelley. Podle legendy vsak vtomto domé bydlel student, ktery se v domé zabydlel
s védomim, ze kdysi patfil doktoru Faustovi. Ve stropé byla dira, ktera dokazovala
udalost, kdy byl doktor Faust unesen d’ablem. Student v dom¢ objevoval nejenom
bohatstvi hmotna, ktera vyuzival ve sviij prospéch, ale zaroven také objevil tajemstvi
magie a alchymie. Udajné skongil stejné jako jeho predchtidce, ptivodni majitel domu

ve stropé pracovny se znovu objevila dira.

Dalsi zpracovani tématu, maji podobny myslenkovy zéklad s riznymi obménami
déje a zavéru. Kromé legendy, ktera byla vypravéna z generace na generaci, byl tento

piib¢h zpracovan v literarnich a divadelnich podobach:

Naptiklad britskym dramatikem Christopherem Marlowem byl pfib&éh ztvarnén
roku 1592. Autor se ziejmé s tématem setkal pfi cestach po Evropé. Pravé Marlowe byl
prvni, kdo jej zpracoval do podoby divadelniho dramatu. Pivodni nazev dila zni The

Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus.

Thomas Mann a jeho Doktor Faustus zroku 1947, je spiSe ovlivnén piimo
Goethovym dilem. I kdyZ je piibéh zasazen do doby druhé svétové valky, hlavnim
hrdinou je hudebni skladatel Adrian Leverkiihn, ktery se setka s d’ablem v podobé
nemoci a ktery za to, ze mu pomuze s hudbou, si vezme jeho zdravy rozum, jako

odménu.

Dal§im zndmym jménem je bezesporu Michail Bulgakov, satiricky roman Mistr a
Markétka byl vydan az tficet let po jeho smrti roku 1967. Kromé dramatického
zpracovani se setkavame i s poezii Heinrich Heine - Der Doktor Faust, Nikolaus Lenau

- Faust, Adam Mickiewicz - Pani Twardowska.
Piibéh méli v oblibé také potulni komedianti, diky kterym hru mohla zhlédnout
Sirokd vetejnost. Hra byla nej€astéji podavana jako ¢ernd komedie s pou¢nym zaveérem.

A pravé zde se setkdvame i s loutkohrou. Loutkovy Faust je pro Cechy typické
zpracovani. Od sedmnactého stoleti se u nas objevuji kramaiské pisn¢ s Faustovskym
tématem. Pohadkova podoba tohoto piib&éhu byla uréena pro déti i dosp€lé. Nejznaméjsi

zpracovani tématu je Johanes doktor Faust koCovného loutkare Matéje Kopeckého.
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Peklo, které vykonava spravedlnost oslovuje malé i velké bez rozdilu. Dospély divak,
ktery piibéh sleduje, si vztahuje danou problematiku na svoji osobu a muze
rekapitulovat své chovani, stejné jako dité, kterému jsou nevédomé zakofenovana
ponauceni o svété¢ dospélych skrze pohadkovy piibéh. Kopecky zaclenil ptibéh do
Ceského prostedi tim, ze jej obohatil o postavu Kasparka, ktery zesmésnuje d’abla a
ptib&h konéi happy endem, kdy maly ¢esky Clovicek prelsti mocnosti pekelné a divak je
zaroven poucen o dobru a zlu. Kasparek také nékdy byva myln¢ nazyvan Kacafirek,
jedné se vsak o jiny ptibéh, do této hry se dostal ziejmé kviili vyznamu slova, kdy

kacafirek m¢l vyjadfovat chytrost, veselost a Sibalstvi.

Obménou divadelniho zpracovani v nasi soucasnosti je jisté 1 hra Vaclava Havla
zroku 1985 nazvana Pokouseni. V tomto piipadé jde o absurdni drama z doby
normalizace. Havel zde uziva paralelu faustovského namétu piesunutou do doby
komunismu, kdy rezim zneuziva i nastroji védy, kterda se vSak nesmi vymykat jeho
ideologickému pojeti. Objevuje se zde postava Dr. Jindficha Foustky, kterého oslovi a
nabada invalidni dichodce Fistula ktomu, aby se pustil do neprobadanych vod
esoterismu a magie, coZ je v naprostém protikladu ideologie, kterou se ubird piisné
veédecky ustav, pro ktery Dr. Foustka pracuje. Objevuje se zde také postava sekretaiky
Markéty, ktera doktoru Foustkovi naslouchd a uvédomuje si, Ze jeho zamér hledat
vlastni alternativu poznani je ten spravny. Tim, ze se ho zastane ve chvili, kdy je
Foustka z takové cinnosti obvinén, je vyhozena z ustavu a kon¢i v psychiatrické
1écebné. Doktor Foustka v ten moment vSe popte, necha Markétu svému osudu a snazi
se sam sebe zachranit pfed propusténim faleSnym projevem loajality k ustavu. Z
dichodce Fistuly se v zavéru vyklube pouhy Speh, kterého na Foustku nasadil primar
ustavu, aby odhalil Foustkovo skute¢né smysleni a cela hra je zakonCena scénou
evokujici moment, kdy je smrtelnik Foustka odnaSen do pekla, ve chvili, kdy vyslovi
poznani, ze z d’abla lze tézit jediné, kdyz se mu upise. Vaclav Havel zde zpodobnil
Fausta nasi doby jako ¢lovéka Zijictho v minulém rezimu, ktery prohrava sviij boj a
stava se z n¢j na vSechny strany hrajici kariérista. | v tomto zpracovani se tak daji hledat
paralely, které se u tématu prolinaji ve vSech variantich zpracovani, tedy otdzky na

svédomi hlavniho hrdiny, o tom kdo je kym ovladan a zda je mozné nad zlem zvitézit za
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pomoci jeho prostredkd, jako je naptiklad manipulace, lez a v tomto pfipad¢ i zrada a

zda si takovy ¢lovek miize zustat s ¢istym svédomim zachovat svou tvar.

Ve filmu na toto ¢eské loutkové zpracovani evidentné navazuje Jan Svankmajer.
Diky jeho filmu se piib&h opét dostava do nasi soucasnosti. Svankmajer byl velmi
ovlivnén surrealismem, v roce 1994 vytvoril snimek znamy pod nazvem Lekce Faust.
Otazky, které si tento namét klade, jsou podle Svankmajera jedny ze zasadnich témat
pro celou spole¢nost a to nejen tu soucasnou. Film je vytvofen kombinaci loutkového
divadla, kde vyuziva loutek o velikosti skutecného Clovéka a hrané ¢asti jsou pod

taktovkou Petra Cepka jako Fausta, vie je pak dopInéno o snové animace.

Svankmajerovo zpracovani namétu se od toho klasického Goethova Ilisi.
Napiiklad tim, ze nam ukazuje obyc¢ejného ¢loveka, ktery se diky své zvidavosti ocita
mimo svoji béznou realitu a dostava se do svéta konfliktu mezi nebem a zemi. Hrdina se
stane loutkou, kterou ovladaji n¢jaké vyssi moci, piesto je diky své zvédavosti schopen
z ¢asti ovlivnit udélosti, které jej obklopuji. Je mozné, ze jiny ¢lovék by ziejmé utekl po
prvni takové zkusenosti. Veskeré snazeni je mu ale na konci cesty k ni¢emu, protoze
jeho osud je jiz doptedu urcen. Tak jako vSech ostatnich? Tento Faust je ndhodna osoba,
ktera dostala letdk, ten jej vtahl do kolob&éhu udalosti s pfedem ur€enym koncem. Stejné
tak by letak mohl dostat do ruky nékdo jiny, kdo by ziejmé dopadl stejné, a to je také
mysSlenka kterd cely film provazi stejné tak jako naSe realita. Do jaké miry sebou
nechame manipulovat a jak moc jsme ochotni k néjaké zméné a ne jen pouhému
pfihliZzeni? Tento film je sice plny obrazil, ale skute¢né natolik surrealistickych, Ze se
jen tézko sleduje. Pro arteterapeutické ¢teni, hledani kontextl a tolik potfebného
kontaktu s realitou je zde malo. Ve filmu se namét objevuje ale jiz v roce 1926, jedna se

o Fausta reziséra Friedricha Wilhelma Murnau.

Téma loutkového divadla, které se v Cechach objevuje od Kopeckého pies
Svankmajera, je pro nase vniméni piib&hu zfejmé typické, proto také volim v praktické
casti pro vytvarné zpracovani zadani Faust v loutkovém divadle.

Faustovsky namét se v riznych podobach objevuje i v obrazech, jsou pod nimi

podepsani takovy umélci jako Rembrandt, Salvador Dali, Joan Mird, nebo ilustrator

¢eského vydani knihy Oldfich Kulhanek.
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Také hudebni zpracovani namétu neni vyjimkou Ludwig van Beethoven vytvoril
Opus 75 ¢. 3. Ferenc Liszt je autorem Faustovské symfonie. Faustovo prokleti je

oratorium Hectora Berlioze.

Pribéhem se zabyval i Jan Patocka v textu, ktery byl publikovan roku 1997 ve
vydani Fausta pro ND Praha, pod ndzvem Smysl mytu o paktu s d’ablem. Patocka se zde
obraci k Platonovi a ptd se po mozném prodeji duse, jako néceho tak nehmotného, Ze se
ani prodat neda. Jiz od Platona je duSe nesmrtelna a je nejcennéjSim majetkem clovéka.
Hled4 definici pojmu nesmrtelnd duSe jako néceho, co nesmi dojit tipadku, a takovy
¢lovek by mél radéji volit svilj zanik nez upadek dopustit. Jen tehdy by byla jeho duse
skute¢n¢ nesmrtelnd. Tim, ze ma jedinec Sanci vlastniho rozhodovani o svém byti
vV moznostech, stava se svobodnym, zde se obraci k Hegelovi. Pfed upadkem ho pak
chrani samotnd hriiza z negativni existence, ktera ma byt siln€j$i nez strach ze smrti.
Faust by mél ocekavat pokracovani zivota i po smrti. Podle Patocky mé piibéh smysl
jen, pokud by bylo Faustovo jednani zcela védomé. Presto, Ze v podstaté vrazdi a
zpusobuje zlo, vidi ve svém konani n&jakou piednost, tedy neni pouha Mefistova loutka.
Nejde mu o absolutni moc na zemi, piib&h ma byt o tom, ze ¢loveék sam voli cestu za
urcitym stupném byti a¢ nepohodlnou spise, nezli véné pasivni piijimani. Je ale prili§
slaby, aby obstal v tom, co si zvolil, nedosahne ¢istého byti. Tim Ze zde stale pievlada
urCita slabost, feknéme pod nadvladou lidského faktoru, a je téméf zatracen. Podle
Patocky tedy prodej duse znamena potiebu Fausta zbavit se triviality zivota. Kdyz najde
takového kupce, ktery mu slibuje nekonecné védeni, jde stejné o podvod. Mefisto ho
taha za nos pifes kouzla, Zeny, moc, penize az k zcela obyCejnym a piirozenym
zpiisoblim byti. Faust nakonec dochazi k tomu, Ze védomosti jesté neznamenaji védéni a
ze se nechal ovladnout a v podstaté ztratil tu moznost volby a moznost dosazeni
existence Cist¢tho ducha. Zde se Patocka dostavd k anlogii Platonovy mySlenky
v piibéhu o Gygové prstenu jako symbolu ztraceného ¢lovéka, ktery zije zhyralym

Zivotem.

V dnesni dobé je mozné téma vykladat spiSe jako sazku, nez-li jako prodej
nesmrtelné duSe. Sadzka ma ospravedlnit zivot moderniho clovéka, ktery je spiSe

konzumni a vysvétlit odpusténi, kterého Faust zakonit¢ dosdhne a ze to nemtlize byt

20



jinak. Zaroven nam ukazuje, ze konzumni zivot je nevyhnutelnou soucasti a pfirozenosti

Vv lidském byti a ze védomi viny je vysledkem, ktery je také pfirozeny.

Goethe a Hegel pak maji jasno v tom, ze duse byt prodana nemize a ze lidsky
Zivot je podiizen Bozské moci, kterd predem uréuje jeho existenci. Clovék se toto
pfedurCeni snazi jen naplnit, dosdhnout s nim souladu, které nevyhnutelné¢ konci
tragédii. Vina a svédomi jsou hnacim motorem. Proto je namét oblibeny ve vSech

dobach, vSichni maji nevédomé zakofenény tento pocit svédomi, ktery vSechny spojuje.
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2.4 Ruazné aspekty archetypu postavy Fausta

Pojem archetyp pochazi z feckého arche — typos, v piekladu pravzor, prvni vzor.
Ve smyslu postavy se pak jednd o typickou postavu, kterd je specificky charakteristicka
néjakymi atributy a vlastnostmi. Ta také miize mit a miva symbolicky vyznam, ktery je
v piibézich piedavan téméf beze zmény. I pfes obmény, které vznikaji s dobou a
riznosti podani, piesto ptisobi s poucenim na danou slozku védomi i nevédomi ¢lovéka.
V ptfedchozim textu jsem se jiz dotkla rdznych variaci pribéhu, které se promeénily
s dobou, formou podani ¢i i napiiklad se zemi, ve které byl vypravovan. Jadro tématu se
vSak u vSech opakuje, pfesto ze se mize liSit zavér, ktery je v jednom piipadé vice
odstrasujici nez ve druhém. Samotné jadro ptibéhu o doktoru Faustovi se v podstaté

také stava archetypem, stejné tak, jako je postava Fausta archetypem ucence.

Jako 1 jiné pohadky ¢i myty i tento skryva hlubsi sdéleni, nez jaké je na prvni
pohled patrné, uklddd do nevédomé slozky osobnosti, kterou si v prvnim planu
nemiizeme uvédomit, proto nds vzdy oslovi a zanechd pouceni, ze kterého v Zivoté
nevédomé Cerpame. Za pomoci analyzy piibéhu mizeme toto skryté poselstvi objevit.
Myty ¢i pohadky nam v podstaté ukazuji modely lidského chovani, tim Ze ho ¢lovék
vnima, dava si do souvislosti nékteré kontexty s vlastnim zivotem, mu zacinaji davat
smysl. Objevuji se pozadavky z Nadja, které jsou v konfliktu s témi pudovymi z Ono a s
potiebou sebezachovy naseho Ja. Kazdy si nékdy pteje prozit a prekonat nebezpecné,
dobrodruzné ¢i romantické situace, které se pii poslouchani pohadek ¢i mytd alespon na
fantazijni urovni odehravaji. Myty navic vyvolavaji pocit ojedinélosti toho, ze
obycejného smrtelnika néco takového nemiize potkat. Proto jsou nékterd témata tak
nadcasova, Ze se svych divakt dotykaji v pribéhu staleti v podstaté se stejnou
intenzitou a Faustovské téma k nim bezesporu patii. Jaky je tedy archetyp Doktora

Fausta a jak se s timto archetypem setkavame v bézném zivoté?

»Vile postav a jejich zaméry, nemohou byt povaZovany za skute¢ny motiv

k jejich klasifikaci. Dulezité neni to, co chtéji délat, jakymi city jsou vedeny, dilezité
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jsou jejich Ciny jako takové, zhodnocené a uréené z hlediska jejich vyznamu pro hrdinu
a pribéh dgje.«!°

Hlavnim hrdinou piibéhu by mél byt Doktor Faust. Muzeme ho vSak v jeho
konani chapat ve smyslu skute¢ného hrdiny? Mytologicky ¢i pohddkovy hrdina obvykle
prospiva vSem, co jeho invenci potiebuji, je schopen ptekonat néstrahy zlych sil,
ukazuje altruismus a je ochoten se obétovat pro druhé. Doktor Faust v tomto piipadé
neni pouze kladnou postavou. Mluvime zde o ¢lovéku s touhou po vééném poznavani,
po silnych prozitcich a §tésti, ktery je zprvu ochoten vénovat vSe, co ma, véetn¢ svého
zivota za to, ze mu budou odhaleny taje, které sahaji za hranice lidského védéni.
Goethilv Faust ani tak netouZi po nekoneném bohatstvi a fyzické rozkosi. Dabel ho
vsak po celou dobu svadi a chce, aby u né&j pravé tyto ,,hodnoty” pievladly, on jim také
podléha na ukor svych blizkych, ktefi konéi i jeho zasluhou smrti. Takova je mozna i
Mefistova jedina piedstava $tésti, které Faustovi mize nabidnout. Mefisto se tak sam
v nékterych pasazich dostava do uzkych, protoze se snazi zajistit néco jiného, nezli po
¢em Faust skute¢né touzi. Sam se také dostava do zorného pole Zeny, ktera by mohla

mit vét§i moc nezli on sdm, to nam dokazuje zavér dila.

Mefisto, by mohl byt skiidcem, jenz neustale s hlavnim hrdinou zapasi a usiluje o
jeho dusi, projevuje ale i altruismus. Muzeme ho také chapat jako ztélesnéni Faustovych
ptani vychazejicich z téch nejprimitivnéjsich potieb, které jsou korigovany svédomim a
vycitkami za konani, které dovedlo nevinou divku na popravisté¢ a pred tim neZ ona
sama byla usmrcena, zemfeli jesté dalsi tfi lidé. Hrdina tak zapasi hlavné sam se sebou,
protoze vné&jsi okolnosti jsou mu diky Mefistovym kouzlim zcela po vili. Faust se chce
pred tim, nez dojde k tragédii od Markétky odpoutat. Mefisto ho ale zaméme laka,

pokousi a nedovoli mu boj sdm se sebou vyhrat.

Mefisto se zaroven stavd darcem prostiedkii, md moc splnit vSe, na co si jen
smrtelnik pomysli, jedna se vSak ponejvice o materialni zajisténi stranky véci. Neni tedy
zcela vsemocny, a to mu také piinasi obtize v napliiovani jeho cile. Zde se objevuje
motiv hromadéni védéni, poznatki a zazitkd, ale i majetku, v ¢emz je Mefisto Faustovi
prostiednikem. Mefisto sice poméahd Faustovi v plnéni rGznych piani a ukold,

zadavatelem vsak jsou oba. Mefisto ukazuje Faustovi svody, které by ho mély dovést

10 propp, V.J.: Morfologie pohadky a jiné studie. Jino¢any: H & H, 1999. s. 66
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k absolutni spokojenosti, Faust se vSak situacim stavi a vyuziva Mefistovych

kouzelnych sluzeb.

Markétka je hodné prosté dévce, zobyCejné nezamozné rodiny, ma v sobé
zakofenény pravé hodnoty, silnou nabozenskou viru, moralku a matetské pudy. Diky
témto vlastnostem je vSak také velmi naivni a divéfiva. Skrze Fausta, pozndva dalsi
stranky lidské povahy, lasku a ucené nazory, které ji imponuji a zaroven svadéji z jeji
cesty. Svého doktora miluje a zaroven ho chce uvést zpét k vife a zbavit ho jeho
pravodce, ze kterého citi cosi zIého. PokuSeni, které Mefisto ukazal Faustovi se do cesty
stavi prekazky v podobé Markétéiny matky a bratra. Oba jsou Vv podstaté Faustem
usmrceni. Matka skrze uspéavaci napoj, kterého ji Markétka nevédomé podala velkou
davku, bratra Faust zabije v souboji, ktery mu nadlidskou silou pomtize Mefisto vyhrat.

Markétka zesili, Silenstvi mize ztélesnovat i vycitky svédomi a nasledné pokani.

Matka Markétky se zde objevuje také jako zdroj moralnich hodnot, které maji
divce urcovat smér. Pokud jeji hlas neuposlechne a pijde si pouze za tim, CO je pro ni
dilezité, bez ohledu na své okoli, blizké a nasledky, jeji existence bude ohroZena,
napiiklad Silenstvim, které ji dostihne v dusledku pociti viny a pozdgji i smrti. Postava
matky se objevuje 1 na konci a v priibéhu piibéhu v podobé Panny Marie, ke které se
Markétka modli a pozdé€ji v zavéru piibéhu ziskava od ni vykoupeni. Markétka se
vykoupi tim, Ze nepfijme zachranu pied smrti od temnych sil a vrati se k vife, kterou
Hospodin ptedpoklada jiz v prologu na pocatku pfibéhu, ten je zastupcem stejnych
hodnot jako Markét¢ina matka.

11

»Je odsouzena“’”, vola Mefistofeles na konci prvniho dilu, nad Markétkou vSak

«l12

odpovida nebesky hlas ,,Je zachranéna““. Timto autor ukazuje, kam bude sméfovat

dalsi dil tragédie, tedy k vykoupeni dusi obou hrdint.

Nepravy hrdina, nebo také dalsi mozny aspekt postavy Fausta se v ptibéhu
objevuje v podobé doktora Wagnera, ktery by mél byt také ucencem, jako je Faust.
Wagner nam vsak v kontrastu s Faustem ukazuje, jak je mozné se pouze povrchné
spokojit bezmyslenkovitym prefikavanim poucek, které nas neobohati a nepovede nés

cestou duchovniho a intelektudlniho ristu. Takovy Zivot bude mozZznd bez velkych

11 Goethe, J. W. von: Faust. Piel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005. s. 184
12 Goethe, J. W. von: Faust. Pfel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005. s. 184
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peripetii a pfekazek oproti zivotu Faustovu, ale zaroven bude prazdny. Doktor Wagner
by mohl piedstavovat druhou ¢ast Faustovy osobnosti a v podstaté i kohokoliv jiného.
Kazdy se ve svém V Zzivoté¢ setkdva srozporem mezi hodnotami materidlnimi a
duchovnimi. V tento okamzik se zjevuje Mefisto v podobé pudlika, kterého Faust

«13

komentuje slovy ,,sama dresura“"", mysli tim bezduché napodobovani, bezmyslenkovité

opakovani toho, co jsme se naucili.

Jesté se zde objevuje postava Euforiona, Faustova syna, kterého mu ve druhé ¢asti
dila porodi Helena Trojska. Je v podstaté také Faustovym obrazem, zemie piedcasné,
pysny v piesvédceni o svém hrdinstvi v ikarovském pokusu. Ukazuje nam také moznou

variantu konce pysného hrdiny.

,»Cesta déjinami duse lidstva mé smysl znovu vytvofit ¢lovéka jako celek tim, ze
vyvola vzpominku krve. Sestup k matkdm slouzi Faustovi k tomu, ze vynési na povrch
hti$né celého Cloveéka, Parida a Helenu — onoho ¢lovéka, ktery upadl v zapomenuti pro

v s ;o s vy .14
poblouznéni jednostrannosti pravé probihajici pfitomnosti.*

Odesilatelem ¢i zadavatelem tikolu je v tomto piipadé Hospodin. VéEii v ¢loveka,
ktery podle né¢ho dokaze odolat temnym silam a zachova svoji dusi. V prologu, kde se
objevuje stézejni myslenka dila, je Hospodin panem svéta a logicky také vSech udalosti,
které maji nastat. Zajimavé je, ze Goethe tuto ¢ast vlozil na zacatek az po tiiceti letech
psani textu, mozna pro to, aby mohl na konci dat Faustovi milost. Pfedem je v podstaté
feceno, Ze Faust na cesté Zivotem bude neustale naraZet a selhdvat a celkovy vysledek
tragédie se da ocekavat. S timto aspektem se také setkava Clovék po staleti své
existence. Hospodin vsak véii v dobrého ¢loveéka. Mefisto je zde naopak zcela skepticky

a proto dojde k sazce.

Jediné, co je schopno celit vSem utrapam, je laska, kterd hrdinu Zivotem také
provazi, to je to, co Mefisto neni schopen pochopit, a stale je presvéden o svém

uspechu.

3 Goethe, J. W. von: Faust. Ptel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005. s. 64
14 Jung, C.G.: Duse moderniho ¢lovéka. Brno, Atlantis, 1994. s. 152
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2.5 Vyznam pribéhu z psychoanalytického hlediska

Proc je Faustovské téma tolik ldkavé a tolikrat zpracované? Kazdy z nés se muze
s timto archetypem ve svém zivoté setkat, dulezité je byt schopen jej umét zpracovat.

Jaka hrozi rizika, podlehneme li pouze svodim nasich pudovych prani?

Pro kazdého jedince by méla byt dulezitd svoboda v rozhodovani a konani, ne
vSichni lidé maji v8ak takovy komfort. Pokud ma vSak nékdo potiebu seberealizace za
kazdou cenu, bez ohledu na to, jak mtze poskodit své okoli, mohou se objevit pocity
viny. Klademe si tedy otazku, kam az muze jedinec zajit? Je lepSi vzdat se vlastni
existence, s védomim realizace, nebo rad&ji zit v podruéi néjaké vyssi moci? Faust by
mél vedét, jaky je cil kazdého jeho konani. Nemélo by se jednat o loutku, ktera se jen
tak nechava slepé ovladat a pres Spatné skutky vnima moznost ziskani néceho
vyjimeéného, i kdyZz jen na kratky ¢as namisto zdlouhavé existence v ovladani a
pasivité. To, Ze vi, co déla by mohl dokladat fakt, ze Goethe dal Faustovi do smlouvy

klausuli o tom, ze on rozhodne, kdy bude konec jeho pozemského Zivota a to

v okamziku, ktery si bude chtit vé¢né uchovat.

Vyznam prologu v nebi pro celé dilo je v rozhovoru Mefista s Hospodinem. Tato
¢ast je v podstaté prevzatd z Gvodni ¢asti starozdkonni knihy Job. Zde se objevuje
stéZejni myslenka, kdy Hospodin fik4 ,,dobry ¢loveék i ve svém temném vieni pfec o
jediné pravé ceste vi“.®® Pro Goetha je absolutni spasou moc lasky jako nastroje
k vykoupeni hii$né duse piesto, ze logicka spravedlnost by osud hlavniho hrdiny mohla
vidét jinak. Je to piece jen sobecky, sebestfedny Faust touzici po bohatstvi, které neni
béznému smrtelniku dopiano. Také je to Clovek, ktery znicil Cistou bytost Markétku a
V podstaté kromé& ni zahubil celou jeji rodinu. A tento muz byl pfece jen osvobozen od
pekla. Nejsou to pravé takové vlastnosti, které se mohou objevit v kazdém ¢loveéku bez
ohledu na dobu, ve které zije? Ponauceni z ptibeéhu tedy nachazime pravé v obavé

z disledki, které podobné chovani mize mit.

Z pohledu psychoanalytického bychom se zde mohli dostat ke kontrolnimu
mechanismu Superega, které nam ftika, ze nékteré zpusoby, které vedou K naplnéni

nasich potieb, nejsou zcela v souladu s takovou cestou Zivotem, ktera neublizi druhému.

15 Goethe, J. W. von: Faust. Piel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005. s. 37
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Mefisto se zde podle mého objevuje jako jakasi alternativa Fausta, ¢loveka, ktery je ale
opacného smysleni, nezli by spravné mél byt. Je neustale po jeho boku, jako spoluhrac a
zaroven protihra¢, v podstaté po cely zivot az do smrti, kdy je Faust nakonec vykoupen,
Mefisto prohrava svoji sazku. Faust by mél byt po cely zivot panem situace, jak uz bylo
zminéno, pak by se mély role otocit. K tomu ale nikdy nedojde, protoze do pekla
nepujde, presto, ze vlastné v zivot po smrti ani neveri. Postava Fausta predstavuje urcité
varovani pfed touhou po absolutni seberealizaci, bez ohledu na prostfedky, kterymi ji
bude dosazeno, nuti nas kreflektovani vlastniho zptsobu zivota. Pokud ¢lovék
podlehne jen svym sobeckym pfanim a svodtm, nebude-1i brat ohledy na své okoli a
svédomi, nebude §t'asten. Faust jako by neustale krotil démona, ktery jej pokousi, jako

by pracoval s tim vytésnénym, co mize byt destruktivni.

V doktoru Faustovi nalézame ruzné vlastnosti, a rozhodné neni vzdy jenom
hrdinou kladnym. Kazdy pohadkovy hrdina by mél pickonat nebezpeci, zapasit
s nastrahami projit porazkou, ktera se stane zkouskou. Musi si sahnout az na dno, aby se
stal siln¢jSim pro prekonéani zla. Faust vSak musi bojovat sam se sebou a se svym
svédomim. Jeho Zivotni cesta by m¢la predstavovat cestu lidského védomi, kterému se

po cely zivot stavi piekdzky, jako jsou naptiklad faze dozravani.

Mefisto by mohl byt archetypem stinu, ktery je V podstaté¢ soucasti naseho
nevyzralého hrdiny, neustale po néem touZiciho, aniz vlastn€ sam vi po ¢em. V né&jaké
osobé by také v pfibchu méla byt projikovana nevédomd piani. Nevédomi se
v piibézich zpravidla objevuje v podobé temné postavy, nebo naopak Vv podobé
nevidané krasy. Ve Faustové piipadé mame oba ptiklady, je zde jak Mefisto, tak
Helena, potazmo Markétka a Panna Marie jako vécény zensky prvek. Kdyz je mu
nabidnuta moznost Stésti s nevinnou Markétkou, Faust vSe znic¢i diky svému chtici, a
tim se vyda na celozivotni strastiplnou cestu k odpusténi. To pfichazi az ve chvili, kdy
se zbavi svého stinu, Mefista, diky uvédomeéni si jinych hodnot Zivota. Mefisto se vSak

také v pribehu setkava se svym stinem ve chvili, kdy se méni v helénskou pfiseru.

Dulezitou postavou je zde i doktor Wagner, jako persona s jakousi maskou, kterou
ukazuje na vetejnosti. Stavi se do kontrastu s Faustem, ktery by ale mohl byt stejny.

Wagner nam ukazuje, jak je jednoduché spokojit se s malem a Zit po cely Zivot prazdné.
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Bith Otec je ztélesnénim moudrého starce a zaroven svédomi. V prvnim dile
uzavira Hospodin s Mefistofelem sazku o Faustovu dusi. Mefistofeles neni prostym
ztélesnénim zla. V prologu prohlasuje ,,T¢ sily dil jsem ja, jez chtic pachat zlo, vzdy

(16
dobro vykona*

Faust touzi po védéni, ale to mu nepfinasi Stésti. Vyvola Mefistofela a podepisuje
s nim smlouvu, jestlize bude aspon na okamzik spokojen, propadne jeho duSe d’ablu; ten
mu za to bude slouzit do jeho smrti. Tento moment se objevuje snad v zivoté kazdého,
kdy c¢lovek touzi mit stale vice, nezli ma, pfipada si stile nespokojeny a frustrovany, coz
se stava jakymsi hnacim motorem naSeho chovani a snazeni. Mefistofeles Fausta
omlazuje a seznamuje ho s Markétkou. Mezi nimi vzplane opravdova laska, s ¢imz

pekelny knize nepocital.

Ve druhé casti dila se oba ucastnici déje setkdvaji sami se sebou v jinych
polohach, Mefisto diky navratu do starovéku a sttedovéku pozna jesté hriznéjsi peklo,
nezli znd, sam se proméni v nejohyzdnéjsi stviry. Faust se zamilovava do antické
krasky Heleny a musi dojit aZ do podsvéti, kam ani Mefistova moc nesaha, aby ji
pfivedl k novému Zivotu. S Helenou ma syna, Euforoina, kterého Mefisto pfedpovi, ten
ale pro svou lehkovaznou a pySnou povahu zahyne. Eufoérion je obrazem Fausta,
takového jaky by mohl také byt s moZznostmi, které mu Mefisto svymi kouzly dava.
Timto Faust pfichazi o iluzi krasy a dokonalosti, kterou koneckonct ztvariiuje cela cast

dila, kdy se Faust nachazi v antickém svéte.

Diky objevu papirovych penéz Faust ziskal slavu a pfizeit mocného cisate, ktery
ho podaruje pidou. Zde chce vytvofit stat pro svobodny lid, v praci pro druhé chce najit

uspokojeni. Starost o dokonceni dila opét plodi nésili a vrazdy.

Goethiv piibéh vSak nekonci vitézstvim temnych sil a zlého principu, ale naopak
vitézstvim nebes. Dabel Mefistofeles, vlastné po celou dobu nevi, ze se podili na
Bozském zameéru, kterému tim tak vlastné pomdhd, aby byl vsamém zéavéru
uskute¢nén, kdyz Faust jako slepy muZz nezi§tné vytvaii pidu pro obZivu prostého lidu.
Je slepy, a pfes to teprve nyni, kdyZ nemusi vnimat materialni hodnoty okolo sebe, Si

uvédomi, ze tak obycejna a nesobeckd véc je to nejkrasn€jsi, co by si za sviij pestry

16 Goethe, J. W. von: Faust. Pfel. O. Fischer. Praha: Academia, 2005. s. 37
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zivot ptal zachovat. Mefisto se t&si ze svého vitézstvi vSak marn€. Andélé si odnesou to
nesmrtelné na Faustovi a diky Markét¢iné€ ptimluveé jeho duse zastava v nebi a ziskava
odpusténi Panny Marie.

» To, co je vé&cn¢ zenské a co bylo predstavovano Markétkou i Helenou a

vt v . v v ST rvc 17
V nej¢istsim zjasnéni samou Matkou Bozi, povznasi nas za sebou k vy$inam.*

e Fischer, O.: Stru¢né uvedeni do Goethova Fausta in: J. W. Goethe: Faust. Praha: Statni nakladatelstvi,
1932.s. 83
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3. PRAKTICKA CAST

3.1 Vymezeni a cile prace

Prakticka cast bakaldiské prace zahrnuje interpretaci vytvarného zpracovani
ptibéhu doktora Fausta, tzv. Roznovskou arteterapeutickou metodou podobné, jako se
pracuje s jinymi tématy Vyuzivanymi studenty v Ateliéru arteterapie. Jedna se o naméty
cerpajici z mytologie, pohadek a rodinnych vztahd, kterd jsou zaddvana k vytvarnému
zpracovani studentdl ateliéru Arteterapie pfi Jihogeské univerzité v Ceskych
Budgjovicich. Nasledné se pouzivaji v bézné praxi v praci s klienty. Stejné jako diky
nim muzeme sledovat problematiku védomych i nevédomych konflikti osobnosti

Clovéka, tak i ptibéh Fausta by mél takové konflikty rozkryvat.

Faustovsky namét jsem =zvolila jako moznou variantu zpracovani tématu
loutkového divadla, které je jednim ze zakladnich zadani v Ateliéru arteterapie, také
proto, ze v Cechach obecné byva piibéh Fausta v podobé loutkového divadla nejéastéji
realizovan. Zarovenl jsem méla za cil podrobnéji prozkoumat tento piibéh, ktery je
obecné¢ velmi znamy. Nedopatrala jsem se vSak né&jakého jeho rozboru v podobé
narativni analyzy ¢i psychoanalytického pohledu. ProtoZze ptibéh, mytus €1 archetyp
urcité postavy se stava nedilnou soucasti arteterapeutického rozboru obrazu, zdalo se, Ze

1 tento se d4 pouZit timto zptisobem.

Cilem prace by mélo byt prokazani schopnosti uZivat zpisoby interpretace
vytvarného artefaktu, které jsem se méla moznost v Ateliéru arteterapie naucit, s tim, ze
pouziji stavajici téma loutkového divadla a propojim ho se zvolenym piibéhem Fausta.
Bakalatska prace by se méla dopatrat mozné stézejni problematiky, ktera se v ptibehu
objevuyje, tak jako u jinych témat, jez jsou k rozborim pouzivana. Jako ptiklad mohu
uvést namét Adama a Evy, ktery miiZze byt o pokuSeni a destrukci, vztazich, erotice ¢i
plodnosti, nebo O Sipkové Riizence, jako téma které se vaze k vyvojovému obdobi
latence. V ptipad¢ faustovského piibéhu zatim nabyvam dojmu, ze se jednd o
problematiku pokuSeni, viny, svédomi a piipadné manipulace, objevovat se muze i

motiv nenasytnosti nejenom po bohatstvi, ale i po védéni, po jakém si velikasstvi, tedy
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stranky obsazené v kazdé lidské osobnosti. Namét zahrnuje problematiku ovladani
nevédomych sil, které nads mohou destruovat. K této doménce jsem dospéla diky
predchozim kapitolam, kde jsem popisovala riizna zpracovani ptibéhu. Kromé starSich
klasickych pojednani se problematika ovladani a zavislosti objevuje naptiklad i
v Havlové hie, ktera hovoii v kontextu doby o manipulaci slidmi. Ovladani a
manipulace, ¢i zavislost je také stéZejnim tématem loutkového divadla, které se

v Cechach objevuje i1 v dalsim novodobém zpracovani, ve filmu Lekce Faust.

Pfi vyhodnocovani praci, které mam Kk dispozici, vychazim z principti tzv.
Roznovské arteterapie. Obrazy budu interpretovat za ucasti jejich autord, s kazdym

individualng, tak jak je v Ateliéru arteterapie zvykem.
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3.2 Metody

3.2.1. Obor arteterapie

Definice oboru obecné zni: ,,Arteterapie je léCebny postup, ktery vyuziva
vytvarného projevu jako hlavniho prosttedku poznani a ovlivnéni lidské psychiky a
mezilidskych vztahli. Nékdy byva pfifazovana k psychoterapii a jejim jednotlivym
smérim, jindy je pojimana jako svébytny obor. Obvykle se rozliSuji dva zéakladni
proudy, a to terapie uménim, v niz se klade diraz na 1é¢ebny potencial tvurci ¢innosti
samotné artpsychoterapie, kde vytvory a prozitky z procesu tvorby jsou dale

psychoterapeuticky Zpracovéw'ciny.“18

Obor ma kofeny jiz v 18. a 19. stoleti, kdy na zakladé¢ tvorby dusevné nemocnych
pacientl, vznikala mySlenka o moznostech jejich 1écby opét skrze jejich vytvarny
projev, ktery pokud by byl upraven a vice pfiblizen realité, taktéz by se ji pacient mohl
pfiblizovat. Ve dvacatych letech dvacatého stoleti, vytvofil Hans Prinzhorn znamou
sbirku pacientského umeéni. O rozvoj arteterapie se také zasadil napiiklad Viktor
Lowenfeld, ktery se zabyval praci s nevidomymi a slabozrakymi détmi a mimo jiné
piispél k vytvoteni typologie vytvarného projevu ¢lovéka. Rozdélil jej na typ vizudlni a
hapticky. Pfimo pojem art therapy spatfil svétlo svéta ve tficatych letech dvacatého
stoleti ve Spojenych statech, kdy Margaret Naumburgova vysla z psychoanalytickych

postupt Sigmunda Freuda, které také davaji zaklad pravé Roznovské arteterapii.

Pro uptesnéni pojmu Roznovska arteterapie, jde o Ateliér arteterapie, zaloZzeny na
JihoGeské univerzité v Ceskych Budg&jovicich v roce 1990. Ateliér vznikl diky PhDr.
Milanu Kyzourovi st., ktery vychazel zpostupti Sigmunda Freuda a Viktora
Lowenfelda. Jeho piistup K vytvarné praci s détmi muzeme napiiklad nalézt v ¢lanku
,O krizovych jevech v détské malbé a kresb&“*®. Ateliér arteterapie uci studenty v praxi
pracovat s klientem a jeho vytvarnym artefaktem na urovni vytvarné a interpretacni,
tedy za vyuziti projektivni metody a prostfednictvim formy dynamické psychoterapie.
Klientovi je skrze jeho vypovéd poskytovan urCity nahled na jeho problematiku.
Jedinec diky moznostem svého vytvarného projevu neverbalné vyjadiuje ¢i symbolizuje

informace, které by pro né¢j byly jen obtizné sdélitelné, nebo nesdélitelné vibec. Tyto

'8 [online] [cit. 2012-7-6]. Dostupny z www: < http:// www.arteterapie.cz>
19 Kyzour, M.: O krizovych jevech v détské malbé& a kresb&. SPN Praha, Vytvarna vychova, 1990.
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procesy se odehravaji jak vroviné védomé, tak nevédomé. Terapeut se snazi o
harmonizaci vytvarného pojeti a vnitini skute¢nosti klienta sco mozna
nejobjektivnéjsim pohledem na realitu vnéjsi. Vytvarné techniky, které se zde nejcastéji
pouzivaji, jsou akvarel, akéni akvarel a kolaz. Ukolem prace viak neni diagnostikovat

jakoukoliv dusevni chorobu.

Zakladni principy, které Roznovské arterapie pii ¢teni obrazu pouziva, vychazeji
Z psychoanalyzy. Pracujeme s pojmy jako pienos, protipienos a projekce. Pfenos je
»proces, pii némz pacient pfemistuje na svého analytika své pocity, mySlenky atd.,
které maji kofeny v diivé&jsich postavach jeho Zivota“ ?°, na zakladé tohoto procesu
muzeme zkoumat problematické stranky klientovi psychiky. Protipfenos miize vznikat

jako “ptfenos analytika na pacienta. V uzkém slova smyslu je protipfenos rusivim a

vr 7 o 21 ’ vr ’
rusicim prvkem 1écby* =, ktery se u¢ime rozkryvat.

Symbolizace ,,se obvykle povazuje za jeden z primarnich procest, jez vladnou
nevédomému mysleni a jeZ se projevuji ve snech a pii tvorb& symptomi.“** Symptom
vznikd jako jakysi kompromis vychazejici z boje vytésiujicich a vytésnénych sil,
jejichZz pivodci jsou Superego a Id, symptom pak miize byt vyjadien prostfednictvim

vytvarné symboliky.

Roznovska arteterapie pocitd s klasickou vykladovou verzi symbolizace jako
»hevédomé ndhrady myslenek, predstav a aktivit jin}'/mi.“23 Tedy to, co je nam autorem
V obraze prvoplanové predkladano, miize byt zcela jinak interpretovano na zakladé
opacnych principt snové prace prekladanim manifestnich, tedy zjevnych obsahi, do

latentnich, tedy do téch skute¢nych vyznami, jez jsou vytésnéné.

K jednotlivym obrazkliim pfiloZim pro mozné dokresleni informaci k autoriim
barevnou zkousku, ktera se v Ateliéru arteterapie bézné uziva. Jedna se tzv.
Kvintetcolor (KTC), ktery je barvovou zkouSkou, jez pracuje na principech obdobnych,

jako projektivni kvalitativni testy, jako je napiiklad Warteglv test. KTC chybi

20 Rycroft, Ch.: Kriticky slovnik psychoanalyzy. Praha, Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993. s 104

2! Rycroft, Ch.: Kriticky slovnik psychoanalyzy. Praha, Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993. s 103

22 Rycroft, Ch.: Kriticky slovnik psychoanalyzy. Praha, Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993. s.131
Kyzour, M.: K symbolu a symbolizaénimu procesu, nepublikovana prednaska. Konference ateliéru

Arteterapie, kvéten 2012
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statistické zpracovani, tedy zatim podminky testu nespliiuje. Autorem této zkousky je
PhDr. Milan Kyzour st., vychazel z Liicherova testu Preferencni volby barev. Zadani
této zkousky zni: Rozmistéte pét barevnych skvrn velikosti mince na papir tak, jako je
poloha puntiki na hraci kostce na strané s ¢islem pét. Barvy uzivejte libovolné, mizete i
vicekrat. Potadi vzniku puntikd ocislujte. Papir se podava nakoso, aby si klient mohl

zvolit format na vysku ¢i na Sifku sam.
3.2.2 Interpretace loutkového divadla

Faustovské téma jako loutkohra se v Ceském prostiedi Casto objevuje nejenom
v minulosti a nejenom jako pohadka pro déti, jak je jiz uvedeno v prvni Casti prace.
Piibéh nese urcité poselstvi a ponauceni pro vSechny generace, kazdy jej néjakym
zpusobem skrze sebe vnimd. Podobné jako se s postavou Fausta a jeho ptibéhem

muzeme setkavat S postavami Adama a Evy ¢i Jenicka a Mafenky a jinymi.

Pro¢ loutkové divadlo? Stava se pro mne zachytnym bodem v interpretaci nového
tématu Fausta, které je v nasem kulturnim kontextu velmi znamé pravé v loutkovém
podani. Kromé hry, ktera se hraje, loutkové divadlo interpretuje i jeho zpracovani. Jak
se tedy da ¢ist namét loutkového divadla? Mél by rozkryvat dvé hlavni problematiky.
Cislem jedna je zavislost v riizném slova smyslu. Druhym tématem, které loutkové
divadlo skryva je manipulace, tzn. kdo je manipulovan, nebo kdo manipuluje. V§imame
si také, kdo s loutkami hybe, jeli néjaky hybatel pfitomen, ¢i neni, a $iirky k loutkam
jsou spustény volné z formatu papiru. V§imat si mizeme i jak jsou $itrky tlusté a jestli
vibec jsou. Clovék heteronomni, tedy ovladany, miva $narky tlustsi, ten autonomni
tenéi. Cim vét§im poétem provazki loutka disponuje, tim ma vétsi svobodu, naopak
pokud provazky zcela chybi, u autora by se dalo usuzovat na sniZenou schopnost
rozlisovani mezi realitou a fikci. V§imat si také muzeme, jakym zpusobem se autor
zhostil pojeti postav, zda jsou skutecné spiSe dievéné a bez zivota, nebo maji vice
lidskych vlastnosti a pouzivaji néjaka gesta. Hlavné gesta akcentovand mohou mit
vyznam pro charakteristiku osobnosti autora. Stejné tak i barevnost pokud je razantni.
Pozor je nutné davat na zobrazeni reality, ktera se také stava soucasti vyhodnocovani
vytvarného artefaktu, divadlo mize mit pro kazdého jinou podobu kulis, kter¢ se realité
nemusi blizit, mize se vSak stat, Ze nékdo nezobrazi kulisy zadné, tedy jeho pohled na

vnéjsi svét bude jiny, nezli toho, kdo kulisy namaluje. Dale se miizeme divat na to, ktera
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postava na obrazku na sebe strhuje nejvétsi pozornost, ktera je nejvice dominantni a pak
je mozné patrat, jakou roli mize hrat v autorové zivoté. Dilezité je také identifikacni
misto autora v pravém dolnim rohu. Dale zda jsou role postav pojaty spravné dle linie
ptib&hu, poptipadé jsou li néjak zmatené a zaménéné. Je také otazkou, zda se na divadlo
divaji néjaci divaci a zda scéna dava smysl. Je tedy pro koho hrat? Pokud ano a
strhavajili na sebe pozornost, autora zajima, co na hru tito lidé feknou. Obecné
oramované okraje papiru, ¢i obtazené predméty a postavy mohou naznacit nechut’ se
situaci cokoliv dé€lat. Podobné Ize hodnotit také opatrnost v emocich nebo odpor ve
sdélovani své problematiky. V tomto ptipadé je tyto aspekty nutné brat s rezervou

vzhledem k tomu, Ze u tohoto tématu se Casto objevuje opona, ktera oramovani nabizi.
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3.3 Charakteristika a popis vybérového souboru

Jednd o tzv. transversalni studii, autory jsem nesledovala v n¢jakém
dlouhodobéjsim horizontu, rovnéz neni k dispozici vice obrazkid, aby mohl byt vidén
jejich ptipadny vyvoj. Tuto skute¢nost se pokusim vykompenzovat dostatkem informaci

0 autorech a momentu vzniku obrazku v kontextu s jejich zivotnimi okolnostmi.

Tato kapitola uvede stru¢né anamnézy autorti vzorku deseti obrazkli. Aby ziskané
udaje nemohly byt zneuzity, nebudu uvadét prava jména osob, obrazky a 0soby budou
pouze ocislované. Pro vybér vzorku autorti byla pouzita metoda sné¢hové koule, kdy se
nahodn¢ nabaluji znami zném)'/ch.z4 Vybér bere v potaz béznou praxi s klienty, ktefi
jsou také z rtzného prostiedi, v€ku a prichdzeji s riznymi zakézkami. U vybraného
vzorku autorti neni znamo jakékoliv dugevni onemocnéni. Ukolem prace neni hledat v

obrazcich patologie.

K namalovani obrazku jsem vSem, kromé& stru¢né¢ho prevypravéni Goethova

Fausta prilozila i zadani:

Jedna se o klasické zpracovani Goethova Fausta, cely ndzev mé bakaléatské prace
je Faust v loutkovém divadle. Tedy mym pozadavkem je v podstaté ilustrace k tomuto
klasickému dilu. Jde o figuralni téma, proto bych byla rada, aby se na obrazku objevila
(minimalng) alespont jedna postava (zadné abstrakce). Jak bude zpracovan prvek
loutkového divadla je jiz na vas. Technika je dana: akvarelové barvy, vodovky. Na

N

format: A3, s tim Ze volba formatu na vysku ¢i na §itku je podle uvazeni.

K obrazku jsem poZdidala o p¥iloZeni KTC a strucné anamnézy:
Autor ¢. 1

Autorce je 27 let, je svobodna, zije s partnerem. Vystudovala Stfedni
pedagogickou skolu, Teologickou fakultu, obor Socialni a charitativni prace, nyni jesté
studuje na Pedagogické fakulté. V minulosti pracovala jako ucitelka v matefské skoce,
nyni se jako OSVC zabyva zabavni a vzd&lavaci &innosti pro predikolni déti. O sobé

tika, Ze je empatickd, komunikativni, kreativni, ma smysl pro humor, ale nékdy ji

 Miovsky M.: Kvalitativni pfistup a metody v psychologickém vyzkumu. Praha: Grada, 2006. s. 131
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zméha lenost a nechut’ k plnéni povinnosti. Obtize miva s vyjadfovanim emoci. Je velmi
hudebné nadana, ovlada hru na klavir, kytaru a zpiva v komornim sboru. Usp&$né si
také vydélava vyrobou a prodejem upominkovych predméta a Sperka. Jeji rodice nikdy
nezili spolu ani nebyli sezdani. Otec (69), je vyuceny automechanik, nyni ma
truhlarskou dilnu. Matka (58), je ucitelka a vychovatelka na zakladni $kole. V détstvi
otec piijizdél pouze na navitdvy. Vanoce slavili vzdy o den dfive, protoZe na Stédry den
byl otec se svou druhou rodinou. Z manzelstvi ma otec dva syny, autorky starsi

nevlastni bratry. Oba jsou zaméstnéani Vv otcové truhlarné. Partner, se kterym zije je letity

rodinny pritel.
Autor ¢&. 2

Autorce je 30 let, je vdana. Vystudovala viceleté gymnazium, Pedagogickou
fakultu obor Ugitelstvi &j-vv pro 2. stupeii ZS a ve studiu pokraduje na Katedie
psychologie. Diive ucila na 2. stupni zdkladni Skoly, nyni je zaméstnana jako
personalista a trenér pro komunikaci zaméstnancti a zékaznikti. Mezi jeji konicky patii
malovani, ¢etba klasickych i1 souasnych roméant a zahrada. Sama o sob¢ fika, Ze je
pratelska, zodpovédna, vtipna ale i nerozhodnd a nepribojna. Zije s manzelem (33),
ktery pracuje jako programator. Otec (51), absolvoval stfedni vojenskou skolu
elektrotechnickou, je policista ve vysluzbé. Matka (50) vyucena kuchatkou a ¢iSnici,
nyni pracuje na informacich v obchodnim fetézci. Bratr (28) studuje inZenyrsky obor na
Zapadoceské univerzité. Rodina vzdy travila ¢as pohromadé¢ na spole¢nych dovolenych
a o vikendech pfi navstévach prarodici. Rodice vzdy podporovali zajmy obou
sourozenct a dodnes obéma hradi studium. Diky otcovu zaméstnani se ¢asto stéhovali,
ale rodina stale drzi pohromadé a je i v kontaktu se vzdalen€jsimi piibuznymi a
prarodici.

Autor & 3

Autorce je 26 let, je svobodna. Absolvovala stiedni §kolu obchodu a podnikani,
Teologickou fakultu, obor Nabozenska vychova a etika, v soucasnosti studuje jeste
Pedagogickou fakultu. Pracuje jako koordinator dobrovolnikii v nemocnici. Rik4 o sobg,

7e je empaticka, umi naslouchat druhym, je komunikativni. Casto ale o sobé pochybuje

a byva nestala v nékterych, ne vSak zasadnich nazorech. Velmi rada cte, vénuje se
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poezii, alternativnimu filmu, rada i sportuje a vénuje se svému psovi. Rodice jsou
rozvedeni. Otec (50), pracuje jako vedouci odd€leni v teplarn€, ma novou rodinu a dalsi
dv¢ dcery. V kontaktu jsou ziidka jen nékolikrat ro¢n¢ béhem vyznamnych vyroci.
Matka (51), je vratnd ve velkoskladu, zije s druhem. Autorka tikd, Ze s matkou ma
ambivalentni vztah. Bratr (29), je zvukaf, ma vlastni rodinu. Po rozvodu rodicu se

sourozenecky vztah zménil hlavné z bratrovy strany, je uzavieny, méné komunikativni.
Autor é. 4

Autorovi je 29 let. Je svobodny zije s partnerkou. Absolvoval stiedni odborné
ucilisté obor truhlaf, nabytkaf. Po maturit¢ do soucasnosti vzdy pracoval v oboru,
n&jakou dobu pusobil v Irsku. Rikd o sobé&, Ze je cholericky flegmatik, ambiciézni a
rozporuplny, také romanticky snilek a je nepofadny. Ve volnu se vénuje hie na kytaru a
jeho velkou zélibou je trampovani. Také se podili na potéddani letnich détskych tabori.
Vytezava a vyrabi ze dfeva. Rad cte a sleduje filmy, oboji fantazy zanru a pohadky.
Rodice jsou rozvedeni. Otec (47), je znovu Zenaty, absolvoval zelezni¢ni ucilist¢ a
sttedni primyslovou Skolu, nyni pracuje jako mistr u tratové kontroly. Matka (47),
vystudovala stfedni zemédélskou skolu, v soucasnosti je nezaméstnana. Méa dvé setry
(11 a 24) starsi sestra vystudovala policejni Skolu, nyni pracuje v o¢ni optice. VSichni se

spolecné setkavaji a maji ,,pomérné** dobré vztahy.
Autor é. 5

Autorovi je 28 let, je svobodny. Vystudoval Stfedni a vyssi elektrotechnickou
skolu. Nyni pracuje jako udrzbat a sefizovaé ve firmé vyrabgjici elektrosoucastky. Rika
o0 sob¢, Ze je spolehlivy, je ,,puntickai*, vSe chce mit perfektné dotazené do konce a je
nekonfliktni. Velmi rad sportuje, preferuje jizdu na kole, kdy piekonava béhem
kratkého Casu dlouhé vzdalenosti, také rad lyzuje nebo plave. Ma zalibu v péstovani
plazti, nyni chova naptiklad agamu. Rad cte, Casto fantazy zanr. Vyristal v tplné rodin¢
Otec (57) pracoval jako automechanik, matka (53) je Gfednice. Ma o pét let starSi sestru,
je také strycem dvou holcicek, kterym se rad a Casto pii navstévach sestry vénuje. Se
setrou ma od détstvi velmi Uzky vztah. Rodina je v $ir§im kruhu v dobrych vtazich,

Casto se stykaji 1 s bratranci a sestfenicemi a jejich rodici.
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Autor é. 6

Autorce je 32 let, je svobodna, zije s druhem (35) a synem (3). Absolvovala
Stiedni rodinnou Skolu, vys$si odbornou skolu a také Pedagogickou fakultu, obé
zaméfené na socialni praci. Nyni pracuje v kontaktnim centru pro drogové zavislé na
vedouci pozici. O sob¢ tika, Ze je pecliva, poradkumilovna a vytrvala. Hodné se vénuje
roding, ve volnych chvilich rada ¢te, Casto romantické ptibehy, jezdi na kole, Sije. Jeji
matka (56) pracuje jako zdravotni sestra, stejn¢ stard sestra je na materské dovolené.

Vyjadrila se, Ze mé dobry vztah se sestrou 1 matkou. Otec zemftel v jejich 29 letech.
Autor & 7

Autorce je 25 let. Je svobodna. Vystudovala ctyfleté gymnéazium, po té
Ptirodovédeckou fakultu, obory biologie, genetika a genetické inZenyrstvi, nyni
pokracuje na doktorandském studiu molekularni a bun&né biologie. Rika o sobg, Ze je
zodpovédna, cilevédoma, pratelska, nékdy ale i velky extrovert a obc¢as i naivni. Vénuje
se latinskym tanctim, rada cte, nejradéji scifi a nebo romantickou literaturu, také se
podili se na pofadani letnich détskych taborti. Rodice jsou rozvedeni od jejich 15 let.
Matka (45) pracuje jako socialni pracovnik s postizenymi détmi, v soucasnosti ma
nového partnera, se kterym ziskali do péstounské péce dva chlapce (2 a 3 roky staré).
Otec (50) pracuje jako strojvedouci. Ma vlastni sestru (13) a bratry (22 a 24). Mladsi
bratr pracuje jako stavebni délnik, starsi jako vlakvedouci. Do rozvodu rodina travila
¢as pohromadé, stykali se i s rodinou §irsi, napiiklad sourozenci rodict a jejich détmi,

travili spoleéné dovolené hlavné po Cechach.
Autor ¢ 8

Autorce je 32 let, svobodna. Absolvovala Stiedni vytvarnou skolu, obor
propagacni vytvarnictvi a grafika. Pracuje jako graficka v rodinné tiskarné, spolecné
s rodi¢i. Rik4 o sobg, Ze je kreativni, realistka a nékdy labilni. Od détstvi ma omezeny
jidelnicek diky celiakii, sama sebe popisuje jako dité, které bylo malo ptfizplsobivé
Vv kolektivu. Vénuje se malovani, své prace také casto prodava. Oslovuje ji literatura
filozoficka, ale i esoterika a magie. Vénuje se orientilnim tanctim. Zije s partnerem
(27), ktery studuje filozofii a s kockou. Matka (53), otec (54) oba pracuji v rodinném

podniku. S rodi¢i vychazi podle svych slov ,, v podstaté normalné. Je jasno, stiidavé
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oblac¢no, zadny extrém.* Rodice Ziji spolu s jejim bratrem, ktery je o osm let mladsi, je

zapaleny do armady.
Autor ¢. 9

Autorce je 30 let, je svobodnd. Vystudovala Stfedni vytvarnou Skolu, obory
odévni vytvarnictvi a navrhafstvi odévi,, nyni studuje Technickou univerzitu obor
odévni technologie. V minulosti pracovala v ob¢anském sdruzeni vénujicimu se
matkam s détmi, nyni je zaméstnana jako prodejce a fakturantka ve stavebni firmé. Rika
o sobég, ze je zodpovédna, pecliva, kreativni, ale n€kdy lina. Jejim koniC¢kem jsou
orientalni tance, které také vyucovala, dal§imi konicky jsou horolezectvi a cyklistika.
Vénuje se také navrhovani a §iti odévi. Zije s partnerem (28) a kotkou. Matka (49),
pracuje jako zdravotni sestra. S matkou ma podle svych slov ,,velmi dobry vztah®.

Sourozence nema, piesto ze otec zije, nezna ho.
Autor ¢. 10

Autorce je 36 let, je vdana ma dva syny (4 a 7 let). Prosla ¢tyfletym gymnaziem,
po té vystudovala HAMU v Praze a pozd¢ji jesté absolvovala Palackého univerzitu
v Olomouci, obor Herni specialita a dramaterapeut. Diive pracovala jako herecka
v JihoCeském divadle, po té jako vychovatelka v détském domové, nyni je ucitelkou na
zakladni umélecké $kole. Rika o sobg, Ze je svobodomyslna a kreativni. Bavi ji vénovat
se hrani divadla, zp&vu, tanci, hudbé. Zije s manzelem (37), ktery pracuje jako truhlaf.
Jeji matka (60) pracuje jako zastupkyné feditele na ZS, otec (63). Sestra (35) pracuje
jako masérka. Rodi¢e se rozvedli vjejich 14 letech, kvili otcovym potizim

s alkoholismem a do dnes se nestykaji. Zeny v rodiné spolu vychazeji dobte.
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3.4 Postup prace

Skazdym zautori jsme se kobrazku vratili stim, Ze kazdy ptidal vlastni
komentat. VSem jsem pak polozila stejné otdzky, které jsme podle odpovedi dale
rozvinuli. Nejprve popsali, co se na obrazku odehrava, o jakou fazi ptib¢hu jde a koho
predstavuji jednotlivé postavy. Také jsem se ptala, co si postavy mysli, poptipadé zda
néco fikaji, jakd je na scéné atmosféra, hraje-li né¢jakd hudba. Poté jsme se dostali
k dob¢é vzniku obrazku, a zda si vybavi problematiku, kterou v tu dobu méli k feSeni,
¢imz jsme se dostali kjejich Zivotim a tomu, zda by postavy charakterové nebo
vizualn€ mohly byt podobné né€komu, koho znaji. Pokusili jsme se hledat paralely a
podobnosti, které v nich namét vyvolal, a nabizela jsem jim otazky, které vznikly na

zékladé mé interpretace.

Obrazek autora é. 1
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Autor ¢ 1

Autorka tika, Ze si predstavila scénu, kdy je neékde v piirodé hrané divadlo pro
déti, ze zobrazila spiSe okolnosti prostfedi divadla a divaky, nezli na samotny ptibéh
Fausta. Kulisou je venkovni prostiedi, zddna hudba nehraje. Na jevisti je loutka Fausta a
Markétky, neni urcité, o jakou scénu se jedna.

Autorka Zije se starSim partnerem, ktery ma jiz dospélé déti a v dobé vzniku
obrazku se prvné setkala s partnerovou dcerou, ktera jejich vztah odsoudila. Na obrazku
je dcefi podobnd Zena, ktera vede loutky, ta pry také vytvéfela v tu dobu ,,scénu‘
Vv jejich vztahu. V loutkach spatiuje podobnost sebe a partnera, ktery je ale i v levém
dolnim rohu obrazku ztvarnén jako muz v klobouku, ma na hlavé stejny klobouk jako
Faust na jevisti. Pfipousti vSak i patrnou podobnost se svym otcem. Zde se muze jednat
o zhusténi vice postav do jedné. U partnera také hleda jisté zajisténi, tuto funkci dodnes
otec plni u zbytku rodiny. Autorka od otce toto nechce. Loutky stoji na hnédé truhle,
ktera by mohla byt plna zlatakt, dcera partnera se boji o své dédictvi. Dalsi postava
vpravo dole na identifikacnim misté je podobna otcové Zeng, ktera podle autorky méla
opravdovou rodinu a ,,mam strach, Ze takovou rodinu mit nikdy nebudu, vSichni se
divaji na divadélko, které hraju®. Obrazek je cely trochu v mlze, jako jediny ze vzorku
ma vice divakil, v rodiné je zvykem jisté mlzeni, kazdy vSak trochu ¢eka, jak budou
ostatni na jeho chovani reagovat. Zcela zde chybi tfeti plan, autorka si v této

problematice pfili§ nechce pfipoustét realitu, prvni a druhy plan se sléva.
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Obrazek autora é. 2

Autor ¢ 2

Na obrazku je zachycena situace, kdy ,,Faust dosahl momentu prozfeni, zastavil se
Vv praci a uvédomil si svij uplynuly Zivot“. Jde o zavér knihy, kdy Faust zirodnil ptdu
pro jiné, za nim boufi mofe a nad nim se vznasi ,,pekelny pudl, ktery bésné 1éta* a fika
si ,,ze tady uz skoncil se svou praci®“. V pozadi je slySet zvukl bleskil a boufe, pak
pfichazi svétlo a ticho. V prvnim planu je postava, kterd podle autorky ptivodné méla
byt Mefisto. Vypada spiSe jako Zena, n¢jaka ,,d’ablice, ktera vSe s napétim ale 1 dojetim
sleduje, je to bytost, kterd je typicka manipulantka a je prohnana, ale mohla by to byt
Markétka“.

V dobé vzniku obrazku autorka s napétim cekala na Zadost o ruku, také si
vybavuje nepiijemnou atmosféru, ktera vladla v jejim zaméstnani, hrozilo ji a nékterym
kolegiim propusténi.

Postava Fausta, piesto, ze by mél byt stary muz, vypada spiSe jako mlady
»skolacek, ktery je tak pouze namaskovany, jako by mél pfilepené vousy*. Pfipomina ji

bratra, ten také nosi bradku. Zena v prvnim planu by mohla byt autorka, coZ ona
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pfipousti. M4 pirko za kloboukem, jedné se zfejmé o jiného muze, kterého ma v hlavé,
nezli je ten na kterého se diva, jiz pouze jako divacka. Sama nema vodici provazky,
tedy uz neni ucastnici predstaveni, je skutecné jen pozorovatelka, kterd nechava bratra
odejit. Bratr si v t& dobé nasel novou pfitelkyni a byl daleko od domova, podle autorky
se kone¢n¢ odpoutal od rodiny a od ni a zacal si zit sviij zivot, do této doby byli velmi

spjati.
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Obrazek autora & 3

Autor & 3

Scéna zobrazuje prvni setkani Fausta s Mefistem v jeho pracovné, je to ,,scéna
podepsani smlouvy s d’ablem, Faust ji nepodepise*.

V dob¢ vzniku obrazku méla autorka ¢asto na mysli, zda jeji partner je ten dost
kompetentni k tomu, aby byl i do budoucna po jejim boku a zda by byl naptiklad
dobrym otcem, spole¢né si potidili psa.

Faust je v ¢erveném, v pozadi, Mefisto v zeleném. Postavy ji pfipominaji otce a
partnera ,,tata by mél dohlidnout, aby pfitel ze sebe dostal to nejlepsi“. Pfed Faustem se
objevuje néco jako anticky sloup, autorka pfiznava, ze ne vzdy mival parter jasno ve své
sexudlni orientaci, dodnes je velmi zdvisly na rodi¢ich (matce). Pfed nim je stiil, na
némz je fialovy kalamat, pfipominajici tvarem zenské pohlavni Gstroji. Partner podle ni
muze mit $patné svédomi, protoze jeho potieby a piedstavy se neshoduji napiiklad

s tim, jak je dany vztah muz a Zena, co je psano v Bibli, co by ona od n¢j Zadala.
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Obrazek autora é. 4

—
e &

Autor ¢. 4

Autor obrazku tika, Ze jde o moment, kdy ¢ert dohazuje Markétku ,,Faust ji chtél,
tak ji ma“. Ona je Stastnd, protoze jesté nevi, do ¢eho s nim jde, on vi, Ze vSe zafidil
Mefisto, ktery ma radost, protoze ulovil Faustovu dusi. Kulisa déje se odehrava na
namgésti, autor si vybavil renesan¢ni Tel¢. V dob¢ vzniku obrazku byla aktualni koupé
nového bydleni. Situace mu pfipomind seznameni s partnerkou, se kterou ho seznamil
jeji bratr, jeho kamarad. Mefisto pry Fausta postrkuje k Markétce.

Také na tomto obrazku je patrna problematika penéz, Faust mé za pasem vacek se
zlatdky, Markétka je v hnédém oblecCeni, celd hnéda je 1 zemé, na které stoji a Faust
jako by ji zval do jediného zlat¢ého domu na ndmésti. ,,On sam musi byt schopny, kdyz
bude, penize si vydé€la, chce na Markétku udélat dojem, Mefisto mu k penéziim ¢astecné
dopomohl®. ,,Faust je zavisly na uspéchu, ten mu pifinese penize, Mefisto je zavisly na
tom zda bude Faust hiesit, Mefisto je zde panem situace.” Ob¢ muzské postavy maji
vodici $narky preruSované, maji pomérné dost volnosti a moznosti volby, na rozdil od
Markétky, ktera se prili§ hybat nemtize, ma v hlavé zarazenou ty¢. Markéta méa nad

hlavou slunicko ,,ona je trochu naivni, nevi, jak véci ve skutecnosti jsou*.
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Obrazek autora ¢. 5

Autor é. 5

Nejedna o konkrétni vyjev z ptib&hu, autor chtél symbolizovat role postav, kdy
Faust i Mefisto hraji hru, oba manipuluji s tim druhym, s tim, Ze Faust je ale ten, ktery
je podtizeny. Na sobé maji symboly zla a dobra. Faust oko bozi, Mefisto pentagram.
Faust, ale neni jenom dobry, protoze kona zlo pro svllj pohodlny Zivot a slavu, ,.to je ale
lidské*. Zaroven place protoze vi, ze upsal dusi d’ablu, presto to udélal proto, aby se mél
1épe. Mefisto zase d¢€la jen to, co musi, je v podruci d’abla.

V dobé vzniku obrazku byl velice zasazen rozchodem s partnerkou, také fesSil
dlouhodobéjsi 1é€bu zranéné nohy.

Autor nechtél postavy obsadit, nezdaji se mu v nicem podobné nékomu, koho by

znal.
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Obrazek autora ¢ 6

Autor é. 6

Vyjev ndm ukazuje moment, kdy Faust béduje nad Markétkou poté, co ji odmitl a
ve chvili, kdy ji obésili. Mefisto piihlizi v podobé psa. ,,Slo 0 nemanzelsky vztah, piesto
jeji duse odchazi do nebe v podobé holubice. Faust pfemysli nad svym chovanim, je
zarazeny a uvédomuje si, Ze ma moznost néco zmenit, citi bolest, ztratu, zbytecnost.
Kulisou je jen pfiroda a jeji zvuky, 1 kdyz se d€je hrozna véc jako je poprava, v§e musi
fungovat dal.

V dobé¢ vzniku obrazku si autorka pamatuje velkou wvnitini unavu a néjaké
vztahové spory s partnerem.

Situace a postavy ji pfipominaji matku s otcem, otec pil a onemocnély mu jatra,
na coz také zemiel. Matka se snazila ho hlidat, stejn¢ tak jako autorka, kterd je na
obrazku v podobé psa, ale pouze jako pozorovatel, je Sedy, nemohla do situace
zasahovat, vSe si zacala uvédomovat az v dob¢ puberty. Mefisto je Sedy, poukazuje na
kultivovanou pubertu, ¢ernd v obrazku zcela chybi. Markétka je svazana, nema zadné

snirky na rozdil od ostatnich postav, je ,,neukotvena a nestoji na zemi*, je v nebezpeci,
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takova byla i matka. Vypadd jako nafukovaci pana, matka se stavala Casto terCem
urazek ze strany otce. Autorka ma na matku zlost, protoze situaci nefesila tak, jak by
bylo vhodné a jiz za zivota otce méla 1 jiné muze, na obrazku jsou za Markétkou

zdvojené domky.
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Obrazek autora & 7

Autor ¢ 7

Jde o moment, kdy se Markétka kaje nad hroby svych blizkych. Autorka se
snazila symbolicky ztvarnit, Zze Markétka je jiz pod nadvladou nebe, kdezto Faust je
stale v podruci d’abla.

Jako stale aktudlni téma pro ni jsou muzi, ktefi ji neustidle opoustéji. Zda se ji,
jako by ,,byla v podruc¢i d’abla“ s jeho osobou pry souvisi muzi co odchazeji. V postave
Fausta na obrazku spatiuje otce. Faust ma v ruce knihu, opustil Markétku, také otec
odesel od rodiny za jinou Zenou. Autorka ma tii sourozence, které méla od détstvi na
mysli, protoze se 0 né musela jako nejstarsi starat. Pfiznava, ze na né méla vzdy zlost, i
na svou matku, nemohla byt s ostatnimi détmi tfeba na hfisti. Za to ma urcity pocit viny,
protoze sourozenci za situaci nemohli. Markétka, kajici se nad tfemi hroby, by mohla
byt matka, ma vnuknuti od and¢la, tim je dal§i dit¢, které by mohlo manzelstvi
zachranit, tak se narodila nejmladsi sestra. Zde se da hledat urcita paralela o vynucené

lasce, kdy Mefisto dohodil Markétku Faustovi.
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Obrazek autora ¢ 8

Autor ¢. 8

Autorka nechce ur€it konkrétni misto piibe¢hu, spiSe se pokusila o zachyceni
celkového dojmu z tohoto namétu, ktery by mél byt o ovladdani ,,n€koho nékym a
neuvédomeéni si takové situace”. Kdo ovlada, plati v hierarchii od shora, ,,nahofe je
jakasi ruka Bozi, ¢i ruka osudu, kterd dava tém pod ni existenci, coz si uvédomuji pouze
miniméln¢. Mefisto ovladd Fausta®, Faust mysli, Ze mu Mefisto déla sluhu, ktery
vypada, Ze by se pro néj rozkrajel, ten mu vsak naléva jedovatého vina. Mefisto je vSak
v kolob&hu ne jen jako negativni postava, ale i néco piinasi a to tak, aby byla rovnovaha
vyrovnand. Faust si neuvédomuje dusledky svého kondni, to ze dostava otravené vino.

Mefisto ma masku, ktera ma ostré zuby a rohy, takové on ve skute¢nosti nema,
pod maskou se skryva spise Zenska tvar. V paralele s autor¢inym zivotem ji rezonuje, ze

miva problém odhalit masku druhych lidi, nema k tomu cit.
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Obrazek autora ¢ 9

Autor ¢. 9

Vyjev je 0 momentu prvniho setkani s Mefistem. Faust je pifekvapeny a ,,na mysli
ma aby se mé¢l na pozoru®. Je zamysleny, pfipomind autorce pozici Hamleta, ktery mél
V ruce jest¢ lebku a premyslel o tom, zda byt ¢i nebyt. Jinak je vSe v nekonkrétnim
prostoru, Vv jakési mandale. Autorce se zdaji naivni barvy, které pouzila, vysvétluje to

tim, Ze obrazek vznikl na jate, kdy se vSe rodilo, a ¢lovék byl plny optimismu.
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Obrazek autora & 10

Autor ¢ 10

Autorka zde opét nezachytila konkrétni moment piib&hu, chtéla pry spiSe zobrazit
n¢jaky dusevni stav, ktery by Faust mohl béhem Zivota prozivat. ,,Je to hlava loutky
Fausta, ktera je zrovna ovladana temnymi silami.“ Chtéla zobrazit boj dobra a zla,
duchovni boj uvniti ¢loveka, ktery je ovladan d’ablem. Vybavuje si, Ze ji v té dobé

nebylo dobfe a prozivala néjaké depresivni stavy, nezna vsak jejich pficinu.
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3.5 Vysledky

V této Casti prace uvadi, k jakym interpreta¢nim teoriim mne dovedly rozhovory
s autory obrazku Fausta v loutkovém divadle v kontextu s jejich Zivoty. Jak obsadili
postavy na obrazcich a jaké problematika se d4 podle jejich vypoveédi u kazdého
rozklicovat. Vychodiskem jsou vlastnosti a hodnoty postav, které jsou popsany
V teoretické casti prace, kterd se zabyvad i narativni analyzou pfibéhu a moznym

psychoanalytickym vykladem.

Autor ¢ 1

Autorka se obsadila do postavy Markétky, duse, ktera v piibéhu zastupuje moralni
hodnoty, svédomi jedince i celé spolecnosti a snazi se Fausta pfivést zpét k vife.
Markéta je spiSe kladnou hrdinkou, jez podlehla pokuseni, ale nakonec naSla pravou
cestu a jeji duse byla vykoupena. Je postavou, kterou ovlada Faust a tragické ¢iny, které
sama zpusobi, jsou pod jeho vlivem, ona vSak po celou dobu nezapochybuje o své vite.
Svého partnera pak autorka na obrazku vnima jako Fausta, tedy postavu, ve které vice

bojuji oba principy, jakési neovladatelné touhy a pokuseni se svédomim a moralkou.

Co ji pokousi, po ¢em touzi? Pieje si byt zajisténa a mit opravdovou rodinu, chce,
aby bylo o ni postarano. Na identifikatnim mist¢ je manzelka otce, kterd toto vse
ziskala. Vyjev zobrazuje situaci, kdy je jeji pfani v ohroZeni, jde zde o penize, je patrné
Ze dcera se v té dob¢ stala panem situace. Ostatni divéci, ktefi v§e pozoruji, jsou také
dualeziti, nebo spise jejich ndzor na celou véc a proto strhavaji na sebe pozornost. Prvky
loutkového divadla jsou na obrazku podruzné, motiv ovlddani je zde piesto

dohledatelny.

Postava Mefista tu zcela chybi. Faust, partner, je v ¢erném, mohl by byt pro ni
v néfem nezraly, vzdorovity? Markétka je v barvach spiSe do oranzova, Cerni a
oranzova s ¢ervenou barvou jsou i na KTC (priloha 2) na strané autorky, v KTC si

partnera idealizuje.
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Autor ¢ 2

Autorka obsadila sebe do postavy v prvnim planu pravém dolnim rohu. Opét se
zde objevuje zmateni roli, ptivodné se mélo jednat o Mefista, po rozboru se zda, zZe jde
spiSe o Zenu, autorka si neni jista, jde 1i o Markétku, ¢i o d’abla v zenské podobé. Toto
by mohlo opét poukazovat na jeji vnitini boj mezi tim, ze spravné je mit jiného muze
nez svého bratra. Bratr ji i v zivoté, a¢ nevédomé, zasahoval do partnerskych vztaht
nezadoucim zpusobem. Bratr je ten, kdo autorku pokousi, také se ale da fici i obraceng,
ze Faust je pokouseny Mefistem. Mefisto nebo Markétka jsou v ¢erno Cerveném. Ve
vztahu K bratrovi padla otazka, chci a nechci ho nechat odejit? Postava Fausta je spise
cervena, ta muze znacit snahu o zménu. Také zde se opét objevuje tématika penéz, Zena
ma nad hlavou zlaté hvézdicky, na levé strané je pozlacena opona, autorka tika, ze by
souvislost mohla byt skutecné S obavou o ztratu zaméstnani, tedy o jeji zajisténi. |

v KTC (priloha 4) je na strané ja v rovin€ pfani svétle hnéda az zlaté barva.
Autor ¢. 3

Autorka na obrazku neni, v tomto pfipadé by byla pozorovatel ¢i divak, ktery ale
neni v obraze, otce i partnera vnima v rolich Fausta i Mefista zaroven. Zde muze jit opét
o zaménu roli. Neni jasné, kdo je Mefisto a kdo Faust, oba maji rohy, stejné¢ tak
V barevnosti, ve které jsou postavy vyobrazené i jinde jsou Mefisto a Faust v zeleném
nebo Cerveném nejcastéji. Partnera podle ni muze trapit otazka po jeho muzstvi a
otcovstvi, stejné tak jako u otce, ktery podle ni selhal. Ji pak znejistuje otazka 0
budoucnosti a tom, kdo ji zajisti. Cervena v kombinaci s ¢ernou u Fausta znaéi tendence
k destrukci bez snahy o inovaci, vycerpani a velky vydej energie. Cely obrazek vypada
jako namalovany temperou, kterd je kryci. Neni v ném pfili§ prostoru, stejné tak jako
postavy maji kazdy jen dva tlusté vodici provazky, nemohou se pfili§ hnout z mista.
Autorka ma na mysli nejasny vztah K partnerovi, ktery je zmateny ve své roli, v tom co
si ho nevédom¢ zada a jaké je jeho svédomi.

Autor ¢. 4

Autor se obsadil se do postavy Fausta, je na vahach mezi tim co ho pokousi, a tim

vvvvvv
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S hranim automatli, to pry u n¢j zifejm¢ vznikalo z uzkosti, Ze nebude mit dostatek
financi. V minulosti ¢aste¢né finanéné zajistoval svou matku a mladsi sestry, kdyz otec
odesel od rodiny. Domy v pozadi vypadaji jako hraci automaty. Mefisto je v tomto
ptipad¢ zavislost, ktera ho pokousi, je Cerveny a spiSe to vypada jako by Faustovi tukal
na rameno a pot'ouchle ho lakal jinam, k n¢jaké zmén¢. Problematika je aktudlni i nyni

kdy ma opét zajistit zdzemi pro svou novou rodinu.

Postava Fausta je zde v ¢erném, mtze mit vztek, snazi se vzdorovat, fes$i nékteré

situace nezrale? V KTC (priloha 8) ho prot&jsek a budoucnost zuzkostiuje.
Autor ¢ 5

Postavy zde ziistavaji autorem neobsazené, domnivam se vSak, ze Mefisto muze
byt autorovi podobny, Faust ma na hrudi symbol Boha — otce. Dilezitd je kulisa
pomérné dominantni opony, kterd ptsobi spiSe jako sloupy pfipominajici jonské hlavice
a kanelované driky, tedy odkazuji na antiku. Ob¢ postavy spolu hraji hru, Mefisto ma
zlomeny ocasek, chce, aby ho Faust pochopil, a chce mit na vrch, nemize za to, co déla,
je také ovladan jesté vyssi moci, d’ablem. Otec nad nim place, byl by radéji, aby si
nekomplikoval zivot a nepodléhal svym pudim a mél se tak 1épe. Oba maji bryle, ani
jeden nechce vidét, jak to Spatné skonéi. | v KTC (priloha 10) se jevi, ze autor se je
obrysovou linkou snazi udrZet po hromadé¢, barvy uvnitt uz jsou ale bled¢, vycerpané,

aktualnim tématem je perspektivni tenze a identifikace s otcem.
Autor C. 6

Autorka sebe zobrazila jako Mefista, ten se v podobé psa v této fazi piibéhu
nevyskytuje. Barevné je bledy jako cely obrazek, je jako mlze, ve snu. Takovy Mefisto
Fausta pftili§ pokousSet nemiize, sam je bez energie. Fausta obsadila jako otce, ktery byl
zavisly na alkoholu, matku vnima jako Markétku, mucenou a pozdé&ji spasenou Cistou
dusi, presto, Ze méla nemanzelské vztahy, které jsou ji odpusStény. Zmiiniuje, ze si chce
zachovat otcovy hodnoty, pfipousti, ze prejima nékteré muzské role i ve svém
partnerském vztahu, které jsou podle otcova vzoru, snazi se byt ,,ukotvena v otcovych
pravidlech®. Casto se zde objevuje ztrojeni véci, jako tfi $ntry loutek, dva stromy se
ttemi kmeny. Autorka je stile pokousSena otcovou nadvladou, to miize potvrzovat i

pasovité uspotfadani jako odkaz na oidipské obdobi. Ptrevazujici barevnost je bila,

56



celkove jsou barvy vybledlé unavené, tato nevyfesend problematika ji stale vyCerpava a
omezuje ve vztazich, je podle svych slov velmi opatrnd s emocemi. Pokousi se o dojem
prostoru, ale vSe jsou spiSe oramované krabice. To by potvrzovaly i KTC (priloha 12),
kdy proté&jsek ujizdi z provozni roviny, je zde patrnd necitelnost autorky, jeji kontrola a
stazenost. Radéji ma vSe pod kontrolou, nez aby dovolila v sobé rozpoutat to, co otce

znicilo, ¢ernou barvu nepouzije.
Autor ¢. 7

Do postavy Markéty obsadila matku, ale podobnost fyzickd je skutecné i
s autorkou, $lo by o identifikaci s matkou, vnima sebe i ji jako Markétku, kterd trpi za
Faustovo jednani. Faust je v zeleném, c¢te jinou knihu a pfistup k Markéteé ma
symbolicky zakdzan pfeskrtnutym provazkem. Otec mél €asto jiné Zeny, kvili nim pak
od rodiny odesel. Mefisto je v tomto ptipad€ pokuSeni, které¢ ho od Markéty odvadi
jinam. Jsou tu patrné pasy, jako odkaz na oidipské obdobi a tedy autor¢in vztah k otci, u
muzt miva strach z jejich odchodu, jako to bylo u otce. Je stale tatinkovou hol¢ickou,
fika, ze si asi hleda takové partnery, ktefi ji od otce ,,neodvedou”. Faust je v tmavé

zelené, ktera také znaci perspektivni tenzi, konkurenci a zavist.

Autorka podléha magickému mysleni, Casto se diva na svét skrze sebe, to by
souviselo s obdobim fixace v 6-8 roku, poukazuje na to naptiklad stavéni postav na

dolni okraj papiru. Barevnost i v KTC(priloha 14) je pastelova, nezrala.
Autor . 8

Obsazeni postav u tohoto obrazku neni zcela jasné. Také proto, Ze zde nakonec
nejsou vodici $iirky, neni jasné kdo, koho ovlada a kdo je ovladany. Postava Mefista
ma spiSe zenskou tvar, i kdyZ bez ust, aby nemohl promluvit, mluvi za néj vSak jeho
¢iny. Pak by mohla byt v pozici Mefista autorka, vniméa se jako ta, kterd naléva
otraveného vina a pokousi tak toho, kdo si mysli, Ze situaci ovlada, ac to tak neni. Ve
Faustovi pak vidéla podobnost bratra ¢i partnera, Faust ma opét i rizky. Nad celou
scénou dohlizi ruka, ktera jako by situaci vladla, sama zminila, Ze otec je mocny, pak by

se jednalo o jeho ruku, kterd ovlada cely jejich svét.
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ProtoZe se v obrazku objevuje hodné hnédé barvy, o penézich jsme hovofili, s tim
ze ji finance Casto tizi, presto, Ze nehrozi ztrata zaméstnani. Autorka ma v rukou otcovy

penize, pracuje V rodinném podniku a déla mu ucetnictvi.

V obrazku nejsou pouzity vSechny barvy, je zde pouze zelend, hnéda a cerna,
jimz byvaji pfisuzovany deprivacni obtize. Také barvy pusobi dojmem rozkladu a
zmaru. Sama tika, Ze se nechce na svét divat ,,riZovymi brylemi* jako ostatni a Ze je
negativistka. Vyobrazena situace je zastavena v Case, nikdo nema vodici stiirky, nikdo
se nikam nehne, neni v redlném prostrou, vSe levituje. Faust i Mefisto jsou pfevazné

tmave zeleni, oba je vnima s uzkosti s perspektivni tenzi.
Autor & 9

Autorka nechtéla o obrazku piili§ rozvijet dal$i asociace. Pouze v kontextu
s Hamletem a jeho pochybovanim i ona sama obc¢as pochybuje, zda jednd spravné
v nékterych situacich ¢i rolich. Nikoho konkrétniho ji postava nepfipomina, spise
»he¢jakou postavu Certa z jiného piibéhu. Opét zmateni roli, neni ani jasné pohlavi
postavy, presto jde podle ni o Fausta. Nikoho konkrétniho do figury neobsadila.
Obrazek by se dal cist jako portrét, kde by bylo nasnadé ptat se, jak se zabyva svou
minulosti, to striktné¢ odmitla. Podle mého se miize v obrazku jednat o n¢jakou intimni

zkuSenost, pokuseni a pocity a vytésnéné s ni spojene.

Faust by byl v zelené tmavé i svétlé, to by svédéilo o uzkosti, obavach, opatrnosti,
nezralosti, zbyla barevnost je rizova az caput mortuum, zde by §lo o symptomatickou
barevnost. KTC (priloha 18) svéd¢i o velké opatrnosti, tim jak jsou stazené a malé s

velkym potencialem k manipulaci.
Autor ¢ 10

Autorka pfipousti, Ze by se vyjev mohl ¢ist jako jeji portrét, ze by se takto mohla
citit i ona, je v roli Fausta, kterého lakaji temné sily, pfesto, ze vi, Ze to neni spravné.
Loutka ma hlavu v né&jaké kleci pevné uvéznénou, vodici ty¢ je do ni zarazend, tak, ze
nema moznosti se piili§ rozhybat. Na hlavé fialovou helmu, kterou klec pevné drzi. Ma
pocit, Ze je na matefské dovolené uz dlouho a Ze se nemulze, rozlétnou do svéta.

S placem se diva zpét do minulosti, kdy méla vice prostoru na seberealizaci, nyni kdyz
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se stara o dva malé chlapce, jej nema. V KTC (priloha 20) ma na identifikaénim misté

matefskou fialovou a nastvani.
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4. INTERPRETACE

Interpretace probihala jiz pfi zpracovani dat i pfi rozhovorech s autory. Tato st

prace zahrne srovnani a sumaci zjisténych vysledki.

Jako dulezité pro vyklad obrazku se pokazdé osvédcilo, jak byly postavy autorem
obsazeny. Pracovala jsem stejnym postupem, jako pii rozborech praci v ateliéru. Pro
tento namét jsou podstatné postavy Fausta, Mefista a Markétky poptipadé Hospodina,
které se také v obrazcich objevuji nejcastéji. Dulezité je, do jaké postavy se autor
obsadi. Poukazuje tim na to, jak se v situaci, kterou vyobrazil, vnima, popfipadé jak
vnimad své okoli, jak jednotlivé postavy vystupuji, jaké hodnoty a charakterové

vlastnosti ¢i schopnosti by mohly zastupovat.

Mefisto je ten, kdo je pokusitelem, zastupoval by pudové stranky osobnosti, které
si zadaji zajisténi slasti, odreagovani, odbourdni napéti, plni fantazie a prani. Napiiklad
obrazku ¢. 4, Mefisto tuka Faustovi na rameno, jako by jej odvadél od Markétky piece
jen jinam, vyjev je o autorové zavislosti na hracich automatech, Mefisto ji tu
predstavuje. Hospodin a Markétka by spiSe ukazovali pravé hodnoty viry, svédomi,
vinu, moralku, i ptesto Ze Markétka docasné podléha svodim pekla, jeji hodnoty takové
jsou. Markétka 1 Hospodin se objevuji jako placici obrazcich 5, 6, 7. Pla¢ mlze byt
v disledku $patného svédomi, €1 pla¢ nad né€kym, nebo nécim, co jim je lito. Faust je
pak mezi nimi tim, kdo vSechny ty kladné principy zna, ale ne vzdy se jimi fidi,
dokonce je na ¢as odvrhne a pfijima ty opacné, které mu nabizi Mefisto, Faust se stava
jakymsi prostfednikem v boji téchto sil, které muzeme vnimat jako paralely se

strukturalnim modelem psychického aparatu (Superego, Ego, Id).

Rozvinout vyklad postav je mozné i diky barevnosti, kterou jsou figury Fausta a
Mefista ztvarnény. Ve vSech obrazcich jsou v podstaté pouzity pouze tii barvy. U obou
postav se jedna o zelenou, ¢ervenou a ¢ernou, i S ohledem na zaménu figur. Jedna se o
jakési zmateni roli, kdy autor sdm nema jasno, jaké hodnoty by postavy zastupovaly

vvvvvv

autor vnima, €0 nebo, kdo jej pokousi. Mefisto se objevuje v obrazcich pouze v zeleném
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¢i Cerveném (obr. 4, 5, 7, 8). Tmavé zelena barva napiiklad mize vzbuzovat tzkost,
perspektivni tenzi, zast, ale i néjaky ocekdvany rozvoj, svétla zelend pak emocni
nezralost, lez, infantilitu. V ¢ervené mizeme nachézet vasen, vztek, agresi, velky vydej
energie, v kombinaci se zelenou i uzkostné napéti. Zajimavé by pak bylo, kdyby se

Mefisto objevil v jinych barvach nez téchto - dvou, jedenkrat je Sedy na obrazku ¢. 6.

Klientovo téma je mozné ¢ist v kontextu toho, do jaké role se obsadi a jak se
v problematice, kterou zobrazil vnima. Popiipadé pokud se v obrazku neobjevuje sam
autor, miizeme ¢ist, jak ji vnima u svého okoli. Ptala jsem se, jaké konflikty miize téma
vyvolavat v autorovi obrazku? Z prvku, které se ve faustovském namétu objevuji, je
hlavni pokouseni, které ztélestiuje Mefisto, potazmo Faust, ktery je jim veden. Tedy
ptam se, co nebo kdo autora pokousi, popiipad¢ pokud se sam autor obsadi do role

d’abla, pak koho pokousi on (obr. 2, 5, 8).

Dalsi prvek, ktery je spolecny pro toto téma, ale i pro téma loutkového divadla, je
ovladani, tedy, kdo koho ovlada a kdo je kym ovladan. Ve tvrzeni autort se objevuje
vniméni této situace podle hierarchie: Hospodin (nebe) vladne Mefistovi (peklu)
obrazky 5 a 8 i Faustovi (zemi), je to jakasi neviditelna ruka v obrazcich, kde vodici
snirky jdou ven z formatu, v nebi maji posledni slovo. Mefisto vladne Faustovi (obr. 4,
5, 7, 8) Faust by pak podle mého ovladal Markétku, piesto, Ze v obrazcich to neni
patrné, zde to vypada spiSe, Ze Markétka je také zcela pod vladou nebe. To také odrazi
dilezité momenty piib&hu, kde jsou tato pravidla urCovana a v obrazcich se objevuji v
setkani Fausta s Mefistem (obr. 3, 5, 8, 9, 10). Fausta s Markétkou obr. 1,3, poprava a
nebo spaseni Markétky (obr. 6,7) €1 Fausta na obrazku 2, sazka Hospodina a Mefista
obr. 5. Otazkou mize byt i s ¢im jednotlivé postavy bojuji a co je pokousi? Zajimavy je
také opakujici se motiv kajici se ¢i placici osoby (obr. 5, 6, 7), za co se kaje? Za co ma
mit Spatné svédomi nebo pocit viny poptipadé€, co je ve znazornéném vyobrazeni lito a

komu?

Dal$im ¢astym motivem je hromadéni. V Goethové verzi piibéhu myslené spise
kontextu védéni a prozitkd, se objevuje vroviné majetku ¢i n€jakého hmotného
zajisténi, obcas 1 zajisténi citového na obrazcich 1, 2, 3, 4, 7, 8. Najit zde mizeme i1
problematiku zavislosti financni nebo v podob¢ diagnézy zavislostniho chovani v tomto

ptipad¢ i v kontextu s partnerskym vztahem (obr. 1, 3, 6, 8).
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Opatrnost je potfeba davat pii Cteni zobrazeni reality, divadlo mze mit pro
kazdého zcela jinou podobu, ktera se ji nemusi viubec blizit, pokud vSak autor nezobrazi
pozadi zadné (obr. 5,8,9,10), d4 se usuzovat na snizenou schopnost rozliSovani reality
od svéta predstav. Je vSak veelku patrné, ze néktefi autofi jsou schopni se realité jasné a
vice priblizit, naopak u téch, kde by bylo nutné objastiovat, o jaky piibéh se jedna, je

vvvvvv

nedrzely se zadani, jejich obrazky jsou bezkontextové.
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5. ZAVER

Soubor praci mne dovedl k zavéru, ze téma Faust v loutkovém divadle by se dalo
Cist také jako namét, ktery pracuje s nevédomymi sloZkami osobnosti a to ve smyslu
pudovych prani a potieb, které jsou v neustalém konfliktu s n¢jakou restrikei naptiklad
V podobé svédomi. Ptat se mizeme po tom, co nds pokousi, at’ v tom negativnim ¢i
pozitivnim slova smyslu a za co nas trapi naSe svédomi. Stézejni postavy piibéhu
mohou zastupovat jednotlivé slozky strukturalniho modelu psychického aparatu ve
smyslu Id, Ego a Superego. Zarovenl t¢éma poukazuje na to, kdo koho a za pomoci ¢eho
ovlada, at’ v podobé hmotnych statkil, jako jsou penize ¢i téch nehmotnych jako city,
potieby ¢i zavislost. V namétu se prolinaji paralely, které 1ze nalézt ve vSech variantach
zpracovani, tedy otazky na svédomi n€koho z hrdinti, zda je mozné nad temnymi silami
zvitézit za pomoci jejich prostfedkil jako je manipulace, lez, za které nds obvykle trapi

svédomi.

Prakticka ¢ast navazala na prvni €ast teoretickou, ktera vysla z klasické podoby
Goethova zpracovani Fausta, ale patrala i po dalSich variantach piib&hu, které ve
vysledku maji stejny zéklad a zéapletku, ptipadn€ zasazenou do jiné doby a obménény
osud hlavniho predstavitele. Kromé& faktd o variantich zpracovani pak dospéla za
pomoci analyzy piibéhu k problematice charakterovych vlastnosti postav, které se daji
interpretovat i v psychoanalytickych kontextech a nasledné pak propojit se Etenim
vytvarného artefaktu na zaklad€é principii snové prace, napi. pfevadéni a cCteni

manifestnich obsahu v latentni.

Prakticka ¢ast bakalaiské prace obsahla analyzu a interpretaci deseti obrazkd,
zpracovavajicich piibéh doktora Fausta za pouZiti arteterapeutické metody. Dopétrala se
mozné stézejni problematiky, kterd se v pfibéhu objevuje. V obrazcich se podaftilo
odhalit skryté latentni obsahy, které jsou vysledkem védomych 1 nevédomych konflikti
osobnosti autorti. Faustovsky ndmét mize byt moZnou variantou zpracovani tématu
loutkového divadla, které je jednim ze zakladnich zadani v Ateliéru arteterapie.
Klientela ¢i problematika, kterou by mohl zkoumat se tykéa zavislosti, at’ patologickych

¢i napiiklad vztahovych. Zkouma, jak klient v téchto ohledech podléha vnéjsimu okoli,
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nebo ponechava sviyj osud nahod¢. Dalsim velkym tématem, ktery se vV namétu objevuje
je otazka po svédomi, moralce a piipadném odc¢inéni ¢i pokéni za tizivé skutky. Namét
dale zpracovava motiv hromadéni, opét se ¢asto objevuji finance, ale i potfeba moci nad
protéjSkem, jde o jakousi nadiazenost, velikaSstvi v rGznych obménach a to, co nas

k takovému jednani zene (naptiklad frustrace).

Pro ovéfeni opravnénosti mych tvrzeni by bylo jist¢ zapotiebi mnohem
obsahlejsiho vzorku praci, které jsem neméla k dispozici. Zatim se zda, Ze stanovené
cile se podafilo potvrdit, objevuji se ale dal§i otdzky, které by mohly byt dale
rozpracovany. Napiiklad to, jak by byl barevné proveden Faust ¢i Mefisto ve vétSim
vzorku praci, a zda by pak mohl vysledek myt vypovédni hodnotu, pokud by zistala

barevna kombinace pouze ve tfech uvedenych barvach.
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