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Abstrakt

Vyvoj portrétni malby, zkouméni stda fenoménu moudrosti $tg§ako vychodisko pro
vlastni malbu.
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Abstract

Development of portrait painting, examination ofl @ge and phenomena of old age wisdom
as the basis for own paintings.
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1. Uvod

Téma Portréty senidrjsem si pro svou bakakkou praci zvolila hned zholika
divodia. Prvnim divodem je zdjem o portrétni malbu &idach unéni, predevSim vSak o
portrétni tvorbu 17. a 18. stoleti, kdy sedohhloubgji zajimaji o psychologii portrétovaného
a do obrazu vkladaji nejen jejich podobnost, atav jejich dusSe a mysli. Vyvoji portrétu se
budu ¥novat v prvnicasti.

Duvodem, prg bych chéla, aby pedmétem nazvu tématu bylo ,senidrje predevsim
moje ndéklonnost ke starym lidem. Rada je pozorufioadim s nimi. Vnimam u nich
mnohem silgji jejich psychicky stav z vyrazu ti& snad proto, Ze jejichike a vrasita
pokozka mnohdy umocni dojem.

Zobrazovani lidi, ktd pati k nejstarSi generaci, provazéjidy vytvarného unini
nagri¢ staletimi. Toto téma provokovalo éloe snad odjakZiva. V rysech starych lidi jsou
zapsany utrapy Zivota, dogimé o moudrost prozitych let. To vSe je natolik specifické, a
ziejm¢ i obtizné zobrazit, Ze vytveni wrohodného portrétwtlovéka, jehoz tva je
rozbrazdna vraskami, bylo vzdy vysadogch nej#tSich s¥tovych unglct. Jen namatkou
vzpomeéme na mistrovsky provedeny portrét matky od Albtadbirera. V praktickéasti se

pokusim zachytit staré lidi agwpocit z nich na olejomalbachietiniho formatu.

Ne vzdy vSak bylo toto téma zpracovavano formouwpaxhy. Stéi bylo zachycovano
i v. mytologickych, biblickych nebo Zanrovych vyjelrea svym zpracovanimao vzbuzovat
Uctu, nebo naopak soudit vysmech. Emoce, na zakladhichz byla dila s tematikou $ta
vytvarena, setzni, steji jako se postupem letdmil socialni a spokeensky aspekt nazirani

na nejstarsi generaci.



2. Vyvoj portrétni malby v d éjinach uméni

2.1Funkéni portrét v obdobi Egypta, Kréty, Recka aRima

Portrétni malba se ¢ala formovat prawpodobr jiz v prehistorickychéasech, ale
jen mélo z &chto &l se dochovalo az do dnedni doby. &hin staroekych civilizaci a
zejména Egypta 8o magicko-nabozenskou funkci. Podnitil je kult wyh, vztah s bohy a
mytologie. Sté Egypané ¥fili, Ze zachovanim ostaik(mumifikaci) a vytvéenim obrazu
zentelého, & uz formou sochy, malby nebo fresky, zajisti nesindst jeho duSeEgyptsky
vyraz oznaujici sochae byl ,ten, ktery udrzuje i Zivow”'. Kromg zobrazeni podoby
obliceje bylo ¢asto dilezité i vytesané jméno. Tento ritual se zprvu keltybsznych
smrtelniki, ale pouze krél a faradi. Postupem doby si drahé hrobky @&aéni své osoby
zachyceni podoby, opomijeli detaily, jejich malbgdfghaly viastnim zakdm - nap.
hieratické perspektivy, kdeelikost postav v obraze nebo reliéfu sédia jejich umisénim
ve skuténém trojrozrédrném prostoru, ale podle vyznamu, ktery zaujima&yspolénosti;
nejwtsi je panovnik, nejmensi otréczakon frontality pak zobrazuje postavy ve strnulém

postoji, kdy hlava, nohy a ruce jsou zachycenydfilor, kdezto ramena, trup a oko zegu.

Vyjimkou vSak bylo obdobi krale XVIII. dynastiechnatona, ktery nejspiS svym
vkusem zfisobil menSi revoluci v egyptském @ni. Obrazy, které si nechal zhotovit, ho
zobrazuji i s nelichotivymi detaily a porusuji lagckou perspektivu tim, Ze jeho manzelka
Nefertity neni mensi nez on. Achnaton kladead na ¥rnou podobu. Jeho nasledovnik
Tutanchamon se vSak vratil k tréwimu zobrazeni, jehoz pravidla se dodrZzovala \dkdigic

let pred ,revoluci“?

Kréta

L cit. E. Gombrich, Bbeh umeni, str. 58
2 cit. B. Mraz, Qjiny vytvarné kultury, str. 24
3 srov. E. Gombrich, #b&h umeni, str. 67



Vyznamnym pedchidcemieckého unmini bylo bezpochyby ugmi krétské civilizace.
K nejwétSimu rozkétu doslo v letech 1750 - 140G.p.l., kdy se mala drobna kralovstvi
spojila v mocnou monarchii s centrem na ostrEnossos. Kréané byli zdatni mi@plavci a

diky obchodu a piratstvi nahromadili ve svych hrdde néstech velké bohatstéi.

Stny palace v Knossu jsou vyzdobeny freskami krasmpaftréti Zen, které zaujat
sleduji byi zapasy. Narozdil od Egypta byly krétské Zetiyrn@bozZzenskych dadech a v
kazdodennim zivétrovny muzZim a €Sili se velké vaznosti. Udici je ale stej jako stai
Egypané zobrazovali se &lou pleti, kdeZzto muze malovali&teé. Na nashnych malbéach,
které se zachovaly, iwieme pozorovat vice postav Zen nez imuzK nejkrasijSim
podobiznam pét tzv. P&izanka (1500 ipn.l., Muzeum v Heraklionu, Kréta). Své eleganci a
napadnému zjevu ¥di za svij nazev: Jedna se o skutey, neschematicky portrét s osobitym
stylem, grestoze vliv egyptského umi mizeme spdit v zptima zobrazeném oku v obdiji z
profilu. Krétsti malfi usilovali o volrgjSi podani, v &mz misto linie pevladala barevna

skvrna.

Recko

V malitstvi ze starSi doby archaické (8. - 7. stolgti p I.) se kromy keramiky
zdobené geometrickymi tvary jina dila nedochovelaladsi dok archaické (6. stoletitpn.
l.) se jiz objevuji amfory zdobené figuralnimi koagicemi. Malba na keramice se provadi
jen ¢ernou barvou, vyjimkou jsou inkarnaty Zenskych figlhotovené &lobou. Draperie a
ostatni detaily jsou nazéeny rydlem. Nkteré malby jsou opravdovymi ilustracemi
heroickych basni, jiné ve zmenSenénerithu reprodukuji naghné malby, které se
nedochovaly. Viditelné jsou stopy egyptského msali. Postavy jsou znazamy jeSe prisne
z profilu, ale €la jiz nejsou zobrazena podle egyptskehdsppu. Twirci si zakladali na
pevnych obrysech a vyvazené kresb

Objev zobrazeni perspektivni zkratkouiaqzenych tvaill vyvolaly v feckém unini
velkou revoluci.

V 1. klasickém obdobi (5. stoletf.m. |.) zajem o velké monumentalni émh upada a

od fresek seigchazelo k menSim obram. Malba v tomto obdobi dosahla svého vrcholu, jeji

srov. E. Gombrich,fbéh umeni, str. 81

® srov. J. Pijoan 2, str. 22
5 srov. E. Gombrich,#b&h uneni, str. 81
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vyvoj byl rychlejSi nez rozvoj socketvi. Ale protoZze se nic nedochovalo, musime dg te

spokojit siimskymi replikami, které moZna nejsoérné.”

V 2. klasickém obdobi (4. stoletii.m. I.) proti sob stali dva velci mati - Zeuxid
aParrhasios mezi kterymi panovala ztea rivalita. Obraz krasné, ale nevyrazné zZeny,
ziejm¢ portrét slavné Heleny bylo dilo Zeuxida.ieB vSechnu krasu jeji postavy
vypozorujeme absenci osobitého rdzu. Jeho protiviRérhasius ¢il vybrangiSim a
jemnsjSim stylem, az do nejmenSich podrobnosti vyrazharakter svych postav jak ve

fyziognomii, tak v postoji®

V Kolofénu v Malé Asii se v 2. pol. 4 stoletf.m. |. narodil mali Apellés Diky jeho
reputaci byl Alexandrem Velikym pagt vysadou malovat jeho podobizhyibsh o tomto
maliti je nam znam ze zaznamimského spisovatele Plinia starSiho. V jefcetisedmidilné
encyklopedii obecnychédomosti nazvané Naturalis historia najdeme pojeidndmalistvi,
sochdstvi a architektte a undlcich, Zijici v dol kulturniho rozmachiRecka, kter&kimané
pievzali jako umdlecky vzor. Apellés svou wteckou drahu zapal na dvaée Filipa Il.
Makedonskeého, vliadnouciho v letech 359-3861pl., nasled& se stal dvornim magm jeho
syna Alexandra Makedonského. Na konci 4. gm.p nakreslil uhlovou karikaturu Saska

egyptského krale Ptolemaiay.

Umeni poz@jSi doby neoznaljeme ¥tSinou jakorecké, ale jako helénisticke, podle
nazvu, jimz se obvykle ozobaali 7iSe zaloZené Alexandrovymi nasledovniky. Bohaténhl
mésta tchto 7iSi, Alexandrie v Egypt Antiochie v Syrii a Pergamon v Malé Asii, kladia
umelce jiné pozadavky, neZ na které byRecku zvykli** Piedstavu o helénistickém wmi
nam davaji pompejské nashé malby.

Helénisttti unx¢lci se oldas pokousSeli o zachyceni sloZitych a nenorméalnich
duSevnich stava kladli diraz na dramatnost. Velky sklon mili i k tragickym situacim. Na
fack pompejskych fresek, které se byly reprodukcemvrsleh feckych maleb rizeme

zpozorovat fresky mak Timomachose z Byzantia. Jeho malba objeven@n® d/

srov. J. Pijoan, &iny umeéni 2. dil, str. 22

srov. J. Pijoan, iny un¥ni 2. dil, str. 151, 153

srov. J. Pijoan, Eliny uméni 2. dil, str. 153

www zdroj: http://stavitele-katedral.cz/modelkyghych-umelcu-kampaspe-a-malir-apelles/, 4.3. 11:05

11 cit. E. Gombrich, Bb&h umeni, str. 108
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Herculaneu zobrazuje Médeiu v okamZiku, kdy se @hysvrazdit své ai.'? Dokazal dat
této tragické postavbolestny a vasnivy vyraz velkolepésabivosti. Monumentalitu malby
jest zvysuje hra sttel a stim.™

Na timské malistvi pisobilo ungni etruské a helénistické. Oba vlivy podporovaly
realistickou tendenci podobizny. Nejvice pamatalerneme na freskach vykopanych %
Pompejich, které byly roku 63. n.l. 2ahy zemdtresenim, ale znovu postaveny a definiivn
zasypany vybuchem sopky Vesuv roku 79. n. |.iBehy byly nejen Pompeje, ale i dalSi
mésta Heraculaneum a Stabiae, kterd se nachazedéekedhrlici sopky? Malbu Ize podle
casoveé posloupnosti réenit doctyr tzv. Pompejskych sldh

Koncem 4. stol. p n. |. se z&aly objevovat triumfalni malby, které slouzily jako
propaganda ciga a vojevidci a oslavovaly vojenska tazeni aceittvi. Portrétni malby,
které nenily kralovsky, nebo cigaky charakter, jsou tzv. ptgbni mumiové Fajjumské
portréty z 2. — 3. stol. n. . pojmenovany podbagti nalezu — El Fayum v Egypiktery byl
pod ifimskou nadvladou. Jedna se o portréty z frontalpibldedu malované naelenych
desttkach, které byly vkladany k mumiim do vik rakvi. @Rsticky vystihuji podobu i
duSevni povahu zamych, stylizované jsou pouze &sené ¢i. Pozadi maleb byvalo
vétSinou jednobarevné, vyjimieeé doplnitno ozdobnymi prvky. Byly malovany temperou a
hlavns technikou enkaustiky? Jednd se o nejbti&si maliskou techniku, $ které se
voskové barvy za horka nanaSi na réagdu destiku. Po dokoteni obrazu se voskova

vrstva ohgm upravi do hladkého a rovnémého povrchd®

2.2 Kire’ansky portrét

2.2.1 Kfreg’anska antika 1. - 6. st. n. I.

Umeéni a kulturaiimskétiSe byla ovliviovana fisobenim kes'anského nabozenstvi,
které se od 1. st Zalo §fit z vychodu. Stoupenci tohoto nového nabozZenktedali

12
13
14

srov. J. Pijoan, Bjiny umeéni 2.dil, str. 190

cit. J. Pijoan, Bjiny umeéni 2. dil, str.195

srov. B. Mraz, Bjiny vytvarné kultury 1.dil, str. 59
5 srov. E. Gombrich, ifbeh ungni, str. 113

8 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 93
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vychodisko svych Zivdt ve spaseni JeziSem Kristem a spravedlivé adpldiaovanych v
nebeském kralovstvi. Po vydani Milanského ediktkur811 ciseem Konstantinem, ktery
prohlasil keg'anstvi za rovnopravné s oficidlnim naboZenstvienkazdy, kdo clkt néco

znamenat, stalikganem.’

Na kKeg’anskych nashnych malbach v katakombéach je do 3. stoleti stélielny
pozdreé anticky iluzionismus, aledhem 4. - 6. stoleti sledujeme vyvoj k abstraktgiizdci
motivi, k schematizovani postav, linearismu a ploSné&tes’anské ndbozZenstvi popiralo
pieziti duSe zemelého prosednictvim obrazu, a proto portrétovani pro svofostaténou
funkci bylo odmitand® Obrazy sami o s@bnejsou nifm krasné, ale jejich vyznam siieal
ve zviditelreni bozi gitomnosti, milosti a mocidticim. Malby v katakombach jsouikhzem
toho, Ze se lidé zali zajimat o &co jiného, ne? je stska krasa’

S pichodem keg’anstvi se od p@tku 4. stoleti z&la nenit i architektura, ktera
veéricim mela slouzit jako shromazdiStk bohosluzb. Vérici se uz nemuseli schazet v
malych a nendpadnych kostelich.cdli se sta¥t orientované stavby po vzoru velkych
shroma#’ovacich sini z klasické doby - bazilik§? Vyzdoba &chto kostel neobsahovala
Zzadné realistické sochy, ty byly odmitany zbozn¥i@s’any, ktéi tvrdili, Ze by se mohli
podobat modlam, které Bible zatracovala. AvSak méirakou vyzdobu @i nazor odlisny.
Malby by mohly napoméhat kongregadi pceni a vykladu posvéatnychéipéhu. K tomuto
nézoru se fklandl i papezReha Veliky koncem 6. stoleti. Proi&s’any, ktéi neungli &ist
ani psat, to znamenalo velkou vyhodu a obrazy fgdinou ponickou, n€lo-li se jim dostat
uceni. %

Umelci se krong antického zfisobu zobrazovani reality odvraceli i od techniky
malby, rychlé a obratné tahyé&te vynenili za pracnou metodu mozaiky z barevnych
kaminlki a pozlacenych skigk. Tento zfisob vyzdoby dodaval interiéru chramu az

mystickou atmosféré?

Shrneme-li to, mZemetici, Ze portrétni malba v tomto obdobélm jen ndbozensky
charakter, zobrazovand mimika, pohyby i gesta jstile poskud ztuhlé a tvary ifflis

17
18

srov. http://revue.theofil.cz/

srov. J. M. Parramon, Velka kniha o portrétu, Bir.
19" srov. E. Gombrich, fbsh uneni, str. 128-131

20 srov. E. Gombrich, i#beh umeni, str. 133

2L srov. E. Gombrich, ibsh umeni, str. 135

22 srov. E. Gombrich, i#beh umeni, str. 136
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zplostlé. Portrét neni zpodohkmim cloveka, ale jeho moci a hodnosti, proto nenieZita

fyziognomie, ale oblek nebo insigrfi.

2.2.2 Byzanc

4 I 7N

Po rozdlenifimskétiSe na vychodni a zapadni koncem 4. stoleti saiuwmkaZd&iSi
rozvijelo samostath Recky mluvici vychodnéast - Byzanc byla udena gevrat: tykajici se
doby sthovani narofl a nepijimala nazory ani tdcovsky potencial latinského papeze
Rehde Velikého. V polovig 8. stoleti se objevili odpci nabozenského zobrazovani,
nazyvani ikonoklasté nebo obrazoborci. Jejich hdafilo tak daleko, Ze nabozZenskéénm
bylo zakazano. €hi obrazi neboli ikonodulstvi se @b v polovirg 9. stoleti obnovilo. Ale
nezaznamename zadny vyvoj portrétu, stale se geiréo Keg'anstvi, zobrazeni JeziSe

Krista, Panny Marie s JeziSker@erpali ze vzornik, nepozorujeme zadnou tendenci k

realistickému zobrazovani.

2.2.3 Kreg’ansky portrét ve siedowku

Evropa se nachazela v 6. - 11. stoleti védeina plné migraci, valek dqvrati, kdy
nenachazime ani slohovou jednotnost. & na nashnych, deskovych nebo kniZnich
malbach stéle fpominaji ztuhlou masku. Vytv&se novy sedowky sloh, ktery umoznil
neco, co se nevyskytovalo ani ve stat@m orientalnim uemi, ani v urgni klasickém:
Egypané vtsinou kreslili to, acem vdéli, Ze existujeRekové to, co vidi; ve stredovku se
umelec nawil vyjadit ve svém obrazu to, co cffl.Stedowci untlci se nezajimali o

preswdcivé realistické vyobrazeni podoby, ale spiSedesd obsahu posvatnéhdilphu.

Nazor na portrétovani se vSak amh a zrodila se funkce portrétniho zobrazeni
vladnouci moci. Jako prvni byl portrétovan papeZSlm ale o opravdovy portrét, spiSe o
zobrazeni BoZiho sluZebnika a objekt ucty. Nésleda nechavali portrétovat i dalSi

papezove.

V 8. stoleti za doby viady Karla Velikého doSlmBnow fimskych, zejména pozdn

antickych tradic a vyvinul se donatorsky portrébnatorem byl zamozn§lovek, ktery cirkvi

% cit. Encyklopedie stového malistvi, str. 276

24 cit. E. Gombrich, Hbgh uneni, str. 165
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daroval progedky nap. na vystavbu kostela @stokrat se zavazatigpivat na jeho provoz.

Nechal se tedy z¢nit jako vedlej$i motiv na naboZenskych obrazéth.

Vyraz hlubokého citu a vychovné poslani v duchbai&nské ideologie bylo pro
umglce dileZitsj&i neZ pokus o zobrazeni redlné posta¥yKdy? stedowky umslec chtl
ztvarnit portréthakreslil pouhou konveni postavu, které pakdlal insignie tradu - korunu
a zezlo pro kréle, mitru a berlu pro biskupa - dadpak je& napsal jméno, aby nedoslo k
omylu?’ Préce italskych maii byla dost ovliviina pracemi byzantského &ni diky silnym
obchodnim stykm s byzantskotiSi. Svou inspiraci hledali spiSe na vyctedv Caihradu
nez v P&Zi.

Paiatky renesatni portrétni malby jsou patrné jiz ve 14. stoldtava kapitola djin
umeéni z&inda italskym malem Giottem di Bondone (1267-1337). Tento velikdn prolomil
ledy byzantského konzervatismu a dokazal zklouleitoahy vychodnich misirs realistickymi
zanery zaalpskych urlct. Maluje obrazy, které se vice jak tisic léeg nim nevytviely.
Zobrazuje perspektivni zkratky, modeluje 6bjj krk i ruce a je gitkopnikem vytvéeni iluze
prostoru na rovném povrchu. Jeho malby vyvolavajgh trojrozngrné sochy. Oprostil se od
metody ,psani obrd?, prestal napodobovat staré modely a ¥pihje za vyjevy Zivych
predstav, které ziskavaetbou bible. Zminil celou koncepci zobrazovani a malby. Giottovy
postavy vyzauji velkou duSevni silu, kterou jim dodala gestayeazy tvéi. Tyto obrazy se

staly inspiraci pro renesami portrétni malbu 15. stoléefi.

Béhem 14. stoleti utici zatinaji malovat portréty podle modelch&ji prozkoumat
zakony optiky a ziskat dostate wdomosti o lidskéméte (stejre tak jako antti un¢lci) a
pienést je na obrazy. Tyto whacké tendence, oprésti se od naboZenskych matia
studium skuténosti, daly vzniknout humanistické renesaficiTendence k realistické
podobiz@ se projevuje teprve v madivi 14.stoleti, a to v italském, francouzsko-buaogkém
a prazském okruhu. K ngsjSim dochovanym autonomnim porfirétpati Podobizna Jana
Dobrého (kolem 1360) z profilu; aco pozdjSi jsou profilové arictvrtecni portréty Karla
IV. Na nastnnych malbach na hradu KarlSteéjra portrét Jana Gka z VlaSimi na jeho

votivnim obraze (po roce 137%).

25
26

srov. B. Mraz, Bjiny vytvarné kultury 1. dil, str. 77
srov. B. Mraz, Bjiny vytvarné kultury 1. dil, str. 102
27 ¢it. E. Gombrich, Hbsh umeni, str. 196

% srov. E. Gombrich, i#fbsh umeni, str. 202

2 srov. E. Gombrich, fbsh umeni, str. 203

%0 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 276
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2.3 Zrod svobodného, individualniho portrétu 15. sileti

2.3.1 Rana renesance

Renesance znamenala bod zvratu v historii portnétalby, umoznila jednotlivci
vymezit se uc¢i skupirg. Italské a vlamské inovace, s kteryntish umelci na paatku 15.
stoleti, rozviili ume¢lecké @ni v celé Evrop. Humanisticky individualismus renesariho
¢lovéka pozadoval zcela novou strukturu portrétovani darazioval dokonalost lidské
podoby, na rozdil od i®dowkého dirazu na dokonalost bozstvi, a ma zajem oésiln
idealizovany typ podobizny, tak vzdalenyfestowkému mysleni. Reneséamiho ¢lovéka
uvolnilo omezujici nabozZenstvi. Wm se snazilo pochopit podstatu portrétované osoby.
Portrétovany byl ddkakdy umisin pred konvetini nereélné pozadi jako veresiowku.
Prostor za portrétovanym byl vi#in realisticky,casto s mytologickymi nebo biblickymi
postavami. V Italii byly v 2. polovia 15. stoleti oblibené portréty z profilu, které yoyl
inspirovany stedowkymi medailony a gemami. V obdobi rané renesande kyykem
propijcovat obrazu vlastni podobu, podobu objednawatetbo vlastnich fatel. Tento
portrétni zvyk polozil zaklady skupinové i vlastpiodobizié. Vedle ni se uplauje
téictvrtecni podobizna zachycujici navic celé poprsi. Zachiygeortrétu z ,,en-face” se
objevuje az kolem roku 1500, né&jk v autoportrétech Leonarda da Vinci a Albrechta
Durera. Vedle portrétjednotlival se staleastji zac¢inaji objevovat dvojportréty, v italskeém
malifstvi dostavaji casto podobu diptychu. Za skeu ukazkou dvojportrétu cetre

symbolického obsahu povazujeme podobiznu manZeiolfiniovych od J.van Eycka.

Nizozemi

Nejvétsi portrétni uschy jsou spojeny s pracemi 15. a 16. st. severskyobpskych
mistri J.V. Eycka, H. van der Goesa R. van der Weydena1399-1464).

Madona Gentského ofté od bratit Van Eycki prozrazuje velky zajem o realisticky
portrét. Z Madony se nahle stava lidska bytostrawn vznika zensky typ charakteristicky
pro Jana Van Eycka - postavy maji nakloou tv&, vysokécelo a aristokratické jemné
ruce®! Do portrétu MuZe Wwerveném turbanu dokézal promitnout jeho pevny dteraa

intenzivni vnitni Zivot3?

31
32

srov. J. Pijoan, Ejiny umeéni 5. dil, str. 66
srov. J. Pijoan, Bjiny umeéni 5. dil, str. 81
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Trlivy a p&livy NizozemecJan Van Eyck (1390-1441) je znamy pkopnik
techniky olejomalby, ktera mu umoznila SirSi ba@mvrskalu a kontras¥jsi swtla a stiny.
Misto vaj&ného pojidla, které neumidvalo hladky pechod, pouzil olej, ktery prodlouZzil
dobu schnuti a dovolil phledné glazury. Tim, svym naturalismemeSy oddanosti a Gctou
k portrétovanému Zysobil revoluci v maliském ungni a ovlivnil vyvoj portrétniho maiétvi
nejen v Holandsku, ale i v Italii. Obraz Arnolfimhsvatba je ranym ffkladem prvnich
olejovych portréi paru v Zivotni velikosti, jako by se jednalo o mtnru vyvedenou do
posledniho detailt® Rogier van der Weyderf 1399-1400e ze z&atku své tvorby nechal
inspirovat Eyckovo rekkym slohem. Poziji jeho styl z&ne touhou po vyja@ni duSevni
exprese tvrdnout. Dramaticky nadsazenym pohybdisngu tvrdou kresbou v pestrych a
lesklych tonech a divoce ldmanou draperii si ppalaestu k marie. Pobyt v Italii a vliv
italského unini zmirnil seversky expresionismus popisnym reaismPo cely Zivot byl
malifem Slechty a &#tani, ,, v nichZ krora verné podoby vyjadl i obecné rysy vyplivajici
ze spoleenského postaveni, jako mocjstbjnost nebo vaznost. Vynika predevsim

v podani pronikavé psychologie Zenskych podobiZen.

V 2. pol. 15 stoleti se nejpdrejSim nizozemskym makm stal Higo van der Goes
(1440- 1482).V jeho portrétnich malbach jgippomna harmonie duSevnihoit a zdivého

koloritu.

Francie

Humanismus pronika do jemnych a elegantnich @frtiaké Sttci francouzskych
renesadnich malfa jako byl Jean Fouquet(1420- mezi 1478- 1481) a Jean Clouet
(1475- 1540). Ti se nechali inspirovat italskou renésarmalbou. Bhem tohoto obdobi
hieraticky zmrazené skupinové portréty nahradilylagky s mnoZstvim navzajem
propojenych postav. Vznikaly inovace portrétovam formach skupinového portrétu a
portrétni miniatury, kteraistala popularni az do dob objeveni fotografie. fetige prosadil
miniaturni portrétni malbou kralovské rodiny Ludwilkl. Jako jediny urlec tvdici na
sever od Alp dbal na italské rene&ainprincipy 15.stoleti. Za svymi portrétasto zachycuje

motivy toskanské architektury nebo atmosférou aalkrajinu, tak typickou pro r&ritalskou

¥ srov. E. Gombrich, #ibéh umeni, str.221, 226, 229
3 cit. Encyklopedie sstlo malistvi, str. 366
% srov. Encyklopedie $tlo malistvi, str. 366
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renesanci. Postavil zaklady tradici francouzskéhaliistvi spojenim severskych,

flanderskych a italskych vliy na coZ navaZou utici klasicismu 17. stoletf®
Italsk& renesance

Pro italskou portrétni malbu tohoto obdobi jsourakeeristické nekatici prihledy do
krajinné scenérie. K nejzn&miim italskym maliim individualniho portrétu p#tPier della
Francesco(1416 - 1492). Jeho iehkeé, stale gotické postavy navozuji pocit tichilidu.
Italskou portrétni malbu ovlivnila razba minci a da#oni, u nichZ je charakteristické
zobrazeni portrétu z profilu. Pro portrétni diptycévody a vévodkyh z Urbina vyuZzil
profilového zobrazeni a u kazdého vyjaghodstatu povahy modelu - vahvy Federico a
moudra Battiste. Portrét situoval na pozadi volngjitky, prostirajici se az k horizontu.
Vyuzitim vzdudné perspektivy vyvolava dojem nekiohkrajiny. Cisté zdivé barvy davaji

obrazu slavnostni atmosfétl.

2.3.2 Vrcholna renesance 16. stoleti

V 16. stoleti se oblibena technika olejomalby a &yandewnych desek za platno
rozstila po celé Evrop, ¢imz se zvySila kvalita maleb. Platno bylo vyuZiwgiz od dob
antiky, ale pouze Kk polepovaniied¢énych desek. Posléze se platnocata vyuZivat
z praktickych dvodi jako samostatnd podlozka. Odolavalo prasknuti,roug#o se a
rozmery si mohl unglec snadwji prizpasobit. S velkymi formaty je lath manipulace a
piiprava platna nebyla tak néra jako u devénych desek. Sestnacté stoleti obohatilo typy

portrétni malby o podobiznu celé postavy.
Italie

Italské portrétni maistvi melo monumentalni charakter, o ktery se pgzgnazili
maliti celé Evropy. TehdejSi witi malovali velkolepa historicka nebo naboZenski.d

Renesatni antropocentrismus (sebiegtny zgisob mySleni, nazati postoj, podle #hoz je
¢loveék sttedem vSeho) se nejvice odrazi v portrétech tmisttholné renesance:

V portrétni mal Leonarda da Vinci (1452 - 1519 ) je patrny jemnyerhod mezi
swtlymi a tmavymi tény nazyvany ,,sfumatoktery dava i tva jeji vnitni psychologickou

36
37

srov. Encyklopedie stlo mali‘stvi, str. 105
srov. S¥t umeni, unglci, smeéry a slohy, str. 70,71
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vibraci: tim si Leonardo nejen ot&l cestu, ktera vyvrcholila v Mona Lise, ale vyilvo
typologicky vzor pro cely zatek 16. stoleti od Raffaelovy florentskmské linie po
benatskou linii s Giorgionert.Je autorem snad nejzn&iho portrétu ¥bec - La Giocondy

nebo-li Mona Lisy.

Giorgione (1477 - 1510)zil na pa@atku 16. stoleti v Benatkach a z@injako mlady.
Vytvoril znepokojujici portrét staré Zeny, ktera drzi isdfiCol Tempo™" nebo-li "asem"”.
Giorgione ustpatné poukazuje na marnost a pomijivost krasygradiuje, Ze i nejkrasisi

tvar s wkem zeZloutne a podlehne vraskam.

Raphael (1483 - 1520) se portrétovaninoval spiSe okrajay ale i festo namaloval
nekolik portréti, které pati k nejlepSim své doby. Proti naturalistickému prt 15.stoleti
hleda vyraz uité chvile, charakteristické pro portrétovaného. @apisnosti pechazi
k charakterizaci a dramatizaci. Raphael navic Witygt autoportréi. Jeden z nich dZzeme
najit na jeho najznagsim dile, fresce Athénska Skola, kde spojuje ideaby s duSevnim
puvabem. Tato freska je jedna z prvnich skupinovyohrgti, na které vedle sama sebe
zpodobnil i podobizny Leonarada, Michelangela anBateho v rouchich stagch
filozofa. Nebyla to vSak prvni portrétovana skupinaéloin Jiz o desetileti idve Paulo
Uccello namaloval skupinovy portrét, na kterém Iagodobrn Giotto, Donatello a

Bruneleschi. Kdyz se proslavil, stal se oblibenyortngtistou pape#>*

Tizian (1488 - 1576)praktikuje portrétovani zaloZzené spiSe na idealiseiurealismu.
Silné na rtho pisobil jeho starSi spoluzak Giorgione. Jejich dilaozatku 16. stoleti Ize od
sebe jen&Zko rozeznat. Myslim, Ze se jeho genialita progevilzachyceni psychickych stav
model - nagiklad na obraze Papez Pavel lll. a jeho vni@. smrti Raphaela (1520) se
Tizian stal nespornym mistrem portrétni malby - lin@lo se fes padeséat Tizianovych
portréti. Mezi nejznamijSi z €chto slavnych obrdz paki Tizianiv psychologicky portrét
Muz s rukavici, nadmz je Ustedni postava zachycena piesinictvim palety omezenych, ale
vyrazre kontrastnich bareodle GardnergTizianiv Muz s rukavicie steji tak portrétem
kultivovaného stavu mysli jako konkrétniho jediricizianova schopnost vytviit tak
preswdcivy psychologicky portrét mu navzdy zéha misto mezi nejslawjsimi malii. Stal
se oblibencem ciga Karla V., od shoZz dostal vyhradni pravo ho portrétovat. Tizian
vystihuje novy smysl usmi; pokud ungni drivé slouzilo ndboZenstvi a poznani, nyni dostava

poslani radosti a obohaceni Zzivota/e, stednim obdobi(Tizianovy tvorby) prevliada

38
39

srov. J. Pijoan, Bliny uméni 5. dil, str. 282
srov. Encyklopedie stového malistvi, str. 290
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podobizna, pechazejici stale vice od slavnostniho reprez@iit@ portrétu jako manifestace
moci, sily a bohatstvi k dusezpytné anal§ZEbté, co Tizian roku 1576 podlehl své nemoci,
vedouci postaveni ziskal Tintoretto a Veronesej ktaozili zaklady italského manyrismu.

Tintoretto (1528 - 1588) na rozdil od Tiziana nepracoval pro knizata amdabekou
republiku, ale pro bratrstva, kter&la velky vyznam pro kulturni a spaéknsky zivot 16.
stoleti. V jeho dilech je patrné, jakého vyznamsatda eucharistie v ddbmanyrismu jako
vyraz spojeni s bohemtiBal jeSt vétSi vyrazovou hloubku portrétovanym, zachytil pgcit

vnitini svobody a harmonie.

Uznani italského udmi jako vzoru neéto rozhodujici vliv na severu Evropy, kde
prezivala tradice nizozemského msthii a k vicemenuplnému nahrazeni gotickych vior
doslo aZ v 16. stolett. Pres stylistickou podobnost, ktera je patrna v ptetié italské

renesance se Vv dilech severnich fhatrazi osobnost portrétovaného &ila jsou malovany
podrobrg;ji.
Némecti mist¥i

Malby Albrechta Direra (1471 -1528) vynikaji jedi@ou syntézou expresivni
némecké gotiky, vlamského zachyceni skutsti a italskych kompoanich zasad® Mezi

jeho nejoblibe§Si nangty pati portrétni malba. V tomto Zanru ¥idzpasob, jak zachytit

nejen podobu modelu, ale i jeho osobnost.

Durer za‘inal se svym vlastnim portrétem, protoZze sdowmil, Ze je to neéjstSi pole
pro badani a Zze ma neohra@ené moznosti. Jeho portréty kréfmého odhaluji spiSe osobni,
nez stylisticky vyvoj. 8&kdy byl velmi realisticky, jindy vyj@dval svou vlastni krasu, jindy
svou spiritualitu. Pak z@ml malovat patele a pozdi zacal pridavat skuténé, nebo
imaginarni pozadi, otéena okna, ozdobné skladaci paravagkdy ve vlamském stylu, jindy
s italskou strohosti. &nhoval stale ¥tSi pozornost obfejizm svych postav a shodoval se tak s
nabozenskym rozkolem, ktery vedl k reformaci. Refoe pijala v zemich, kde vznikla
(Nemecko a severské zé&mprisny postoj k nabozenskym obhaw - povazovala je za
faleSnou okazalost - ve pragih svtskych burZzoaznich obrazke kterym sameoegjme patily
i portréty, typicky individualisticky a burZoaznianz**  Soustedil se na spojeni

humanistickych poznatks osobnimi zajmy a domaci tradici.

40
4
42
43

srov. Encyklopedie stového malistvi, str. 346
cit. Swt umeéni, urglci, sméry a slohy, str. 82
srov. S¥t umeni, unglci, smeéry a slohy, str. 82
cit. J. M. Parramén, Velka kniha o portrétu, §8.
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Lucase Cranach starSi(1472 - 1553) polozil zaklady saské renésarmaliské
Skole. Cranachovsky sloh se vyzog hladkou modelaci a ploSnou dekorativnosti. $enys
pro eleganci, krasu a modu si ziskal zdjem bohatddisanstva a Slechty, ktiese nechali
zpodobnit ve stylu dokonale zvladnuté manyry . Jakeky pritel Martina Luthera se stal
jeho hlavnim portrétistou a jeho prace byly spgtgformaci. V malbach viadne renesdn

smyslovost pechazejictasto aZ do eroticky drazdivé smysIndsti.

Hans Holbein mladSi(1498 - 1543) stravitast svého Zivota v Anglii, je ozéavan
za nejvyznamgsSiho portrétistu Slechty, ktery né€mvztah k italskému maiétvi. To mu
umoznilo oprostit se od zbyieych prvki. Na rozdil od Ital maloval jednobarevné pozadi
hustou sytou barvouétSinou bez sitel a stiri. Jeho portréty jsou charakteristické strohosti
a jednoduchou barevnou kombinaci, které jsou patrm@lbach tragickych udalosti dvora
Jindficha VIII. Hans Holbein oiiznuty od italského vlivu i usmi Flander se stal oficialnim

portrétistou s vlastnim individualnim stylefn.

2.4 Expresivni manyrismus

Krasa, jak byla chapana a vyznavana v obdobi Wméhenesance, byla odvrhnuta a
umeni dostalo prostor k experimentovani. VSeoleweklidné prosedi p&atku 16. stoleti se
stalo namitem pro expresivni malbu, kterd se vyamala znénou délky proporci,
protahovanim figur, stylizaci a némzenymi pézami. Je to patrné uz v poslednichctile
Michelangelovych a Tizianovych. NabozZenska a pMéi krize pinesla touhucloveka
po uniku od skutosti. Manyrismus Zdaziuje kontrast mezi WjSi maskou a slozitosti

vnitini psychiky.

Preswdcivou ukédzkou tohoto Uniku, jediteé edstavivosti a schopnosti vyted
originalni a nejnepravghodobrjSi efekty jsou portréty oGuiseppa Arcimbolda (1530 -
1593). Groteskni podobizny napié hédonismem a anekdwidsti jsou sestaveny
z nejifizngjSich prvki: kvétin, ovoce a zeleniny, zkdt apod. Na obrazech se poji alegorie se
smyslem pro humor, které ve 20. stoleti uchvatieslistické malie, ktei kladli velkou vahu
na hravost a propojeni nesourodych firvArcimboldo se stal jednim z prvnichiepchidci

surrealismu a diky surrealish neupadla jeho dila v zaposmi. ¢ Manyrismus vytvil

44
45
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srov. Encyklopedie stového malistvi, str. 64
srov. S¥t umeni, unglci, sméry a slohy, str. 83 (J. M. Parramén, Velka knihgootrétu, str. 20)
srov. S¥t uneni, unglci, snery a slohy, str. 186
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alegoricky portrét v nemz objednatel vystupuje wvgvleku antického boha nebo heroa a

portrét v aktu, vyhovuijici dvorskému vku€u.

Uméni manyrismu, které bylo popularni v 16. stoletiatito renesa&ni jasnost,
zmenila se | kompozice a u portéése objevily silné emocionalni podtexty. To jejmeé u
mistri - Pontorma (1494 - 1557)NejvyznaméiSi jsou Pontormovy podobizny; popis
portrétovaného ustupuje do pozadi, mggditejSi je duchovni vyraz hlavyzigemz snaha o
vyjadreni dobové nalady potiaje individualni charakteristiku®® Ve svych dilech spojil
fragmenty dl Leonarda da Vinci, Raffaela, Direra a hl&awlichelangela do stylu typické
florentskému manyrismu. Jeho Z&onzino (1503 - 1572), se proslavil portréty rodiny
Medici. Podobizny pod &tci Bronzina dostavaji chladny charakter bez Spethyseni a citu.
Obliceje postradaji uséw, strnulé ruce odda&mspaivaji na atributu, ktery nahradil charakter
a psychiku modelu. Stejmeosoba jako strojené pézy modelyvedené mraziy Sedavymi
tony pisobi i drahé latky a cennosti vyvedené naturakgtiaZz do posledniho detailu.
Spartla El Greca (1541-1614)ovlivnila nejen Tizianova expresivni prace s&c&m, ale
zejména Tintorettova naturalistickd barva, byZentuuntleckd tradice s benatskym
kolorismem a francouzsky tihly manyrismus. AZ pauSisku okstuje renesami pohled na
ideal krasy a pravdivosti za vlastni osobity expr@sstyl protahlych, patetickych postav.
Jeho obrazyifjpominaji snové fedstavy. Zajima se o nadskiné \&ci a expresivé barevné
vyrazové prosedky. El Greco zitaznil swij vnitini pohled na portrétovaného az tak, Ze
portrét nekorespondoval s fyzickym vzhledem modeNeodliSoval realny st od

nerealného, vnibi swt od swta myslenkovéhé’

NejvetsSi whlas mezi sotasniky ziskallizian svymi portréty, ve srovnani $idéjSimi
portréty vypadaji, jako by byly provedeny jednodudebez namahy, bez detailniho
modelovani da Vinciho. Tizian ne¢htmalovat lichotivé portréty a nejspisS se stal fnvn

portrétistou dtskych tvéi.>°

Anglii ovlivnila reformace. Akaz ndbozenské tématiky v mstlii s vyjimkou Marie
Tudorovny (1553-1558)cinil z portrétu Ustedni namt anglickych malii, ktefi byli pod

vlivem vlamskych ugtci, Holbeina. Mezi dobovymi wiei vynika malf miniatur Nicholas

47 cit. Encyklopedie sitového malistvi, str. 277
8 cit. Encyklopedie sitového malistvi, str. 280
9 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 133
% srov. E. Gombrich, fib¢h umeni, str. 334
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Hilliard (1547-1619), jenZ na rozdil od svyolegchida: dal podobizé vetSi psychologickou

hloubku a volnost*

2.5 Barokni teatralnost

Radikalni socialni, ideologické atdecké zvraty, které préhly v Evrop béhem
pozdniho 16. stoleti a patkem 17. stoleti ovlivnily vyvoj nového druhu pétovani.
Specifika byla stanovena Zmami vnimani s&ta, jenz koti s antropocentrismem, ktery
renesance zdila z klasického star@ku. Rozaleni harmonie a jasné zobrazeni reality bylo
doprovazeno komplikacemi ve viritm swté ¢lovéka a jeho vztahu s okolim. Smvani k
hlubSimu sebepoznani a Siroké chapani realitypo k vétSi wrnosti portrétovaného a

odhaleni komplexniho charakteru. Portréty liydgeji znamkou postaveni.

V dobd baroka 17. stoleti se vyskytovalo vedle sehlolik stylovych linii:
klasicizujici, realisticky, akademicky a vrchéldynamizujici barok. Uglecka tvorba byla

racionalni, ale saiasré sentimentalni, kultivovana i lidova.
Holandsko
Nizozemska portrétni tradice repzit rozkvéta uz od Jan van Eycka

Peter Paul Rubens(1577 - 1640) byl maliem portrél ténet vSech evropskych
dvoni, ale tohoto Zanru sifiS nevazil a povazoval ho za mé€enny. Tento nazor vSak
s nim nesdilel jeho Z&knton van Dyck. (1599 - 1641). Diky vlivu svéhocitele se uchuytil
na anglickém dvie, kde se specializoval na vzneSgmdanou portrétni malbu a polozil

zakladni kamen tzv. ,,oficialnimu portrétu” a ankg Skole 18. stoleti.

Postaveni malby hralo v 17. stoleti velkou roli wevoji portrétovani. Manifest
demokratizace umdbval nezavislé zobrazeni vSech liditzmych spoléenskych vrstev a
narodnostnich skupin. V 17.stoleti se portrétnib@mabcita na vrcholu,tauz v zachyceni
individuality Zivé tv&e, tak v psychologické introspekciVelké oblite se &Sil skupinovy
portrét, ktery pSel do mddy stvorbou madi Rembrandta. Zmime dva mistry

,,neoficialniho” portrétu:

Frans Hals (asi 1580 - 1666) byl jako portrétista¢diani vazan zakaznikovym
nazorem, ktergasto nerespektoval a zaravpracoval ve stylu tak vzdalenému oficialnimu

evropskému umni. Jeho postavy nepostradaji cit casto ani Usrv. Vyznaoval se

L cit. Swt umeni, unElci, snery a slohy, str. 81
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extrovertni, Zovialni malbou znazmjici prosty lid>> Ve srovnani s Rembrandtovo
dramaténosti a Vermeerovym tichem vkladal do svyah vice optimismu a otéenosti. Z
jeho postav vyzaje vitalnost, spontannost a touha po Ayatle i prongnlivost nalad

portrétovanéhd>

PortrétyRembrandta van Rijna (1606 - 1669) se vyzgaji vnitini laskou k lidstvu,
pochopenim nejniteisich hlubin lidského Zivota a moralni krdsou ahgnao prohloubené
poznanicloveka. Bezprosedre Siroké vyuziti charakteristickych skupinovych péti byla
spojena s posilovanim burZzog&zrdemokratickych prvk spol€nosti v Zivot zent.
Rembrandt si vytvd@ vlastni osobity styl, ktery nebyl zavisly na astich maliich.

Maloval stdi s tak uSlechtilou silou, Ze se mu Zadny jinyélem nikdy nepibliZil.
Renesatni malistvi chlad® opovrhovalo fyziognomickymi z#mami starnouci tué.
Rembrandtovi trvalo nez pochopiligtojnost stogasu vepsanych v rysech afgji. Na jeho
portrétech osob ve zraléntku lze vidt jak si vychutnaval &inky ¢asu. @i modeli ¢asto
vyzauji silu, moudrost a vrii krasu. Rambrandtova nejhlubSi studie starnutjefe
celozivotnicasoskrna série autoportrét Talentovany uriec z autoportrét ucinil viastni
Zzanr. Ukazuje, jak on sam seémi v case. Tim, jak starne, vidi se stalevé&ngji, prestava
pro sebe po6zovat. Porovname-li Rembrandta v jehole3dch a jako Sedesdtieteho,
vSimneme si, jak jeho tvéodrazi Zivotni utrpeni a smutek, ale i nabytou dmost. Jako
mlady pisobi jeho postoj heda sebejist, ve stéi usebran. Jejich rozborem je mozné
sledovat celou jeho Zivotni drahu od jistoty mlgags Uspchy v dol zralosti az ke sta

poznamenanym chudobou.

Pribyvani vrasek je pro&Sinu znamenim ztraty krasy a mladosti, alkteri veii, ze
je to nova, ziskavana krasa, ktera vypovi o jefictoté a nize byt inspirativni. Rembrandta
fascinuji sté lidé, vrasiti souzenim a tvrdou pracitiBvych cestach pozoroval bedilidi
kolem sebe vd¥nych situacich a do svych obdapiendsSel jejich charakter, vyznava
individualitu a lidskou dstojnost. Typickymi prvky Rembrandtovych portrésou kontrast
jasu a stinu, vrasky a textury ofdai. Po smrti své Zenyif$el o zakazniky, byl nakonec

finan¢né zcela zruinovan.

52
53

srov. S¥t umeni, unglci, smeéry a slohy, str. 97
srov. S¥t uneni, unglci, snery a slohy, str. 236
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Anton van Dyck se diky svému pohotovému, pruznému projevu staheamtym
portrétistou, ktery se ve svych dilech snaZil zéichytimitu a city zpodobované osoByV
raném obdobi, hledajic expresivitu, portrétovakpakkou Slechtu tmavymi tony.

Joannes Vermeer van Delft(1632 - 1675) si jako nath svych obra@ vybiral
nabozenskéifbehy a vyjevy ze satasneho Zivota. Jeho kompozice obsahugasgji malo
postav a vyjailiji klidnou pohodu, trvanéasu, meditaci, zagni. Dramatické jednani a
vlastre jakykoli pohyb mu byli cizi. Tvil ve stylu, ktery bychom mohli nazvat figuralni
zatisi. Klade draz na pravdivé pojeti, pikantni @eni, pivabnost barev a jejich podani.
Aby nagiklad u portréi dosahl ¥rného pl€ového ténu, nasadil divkam bifepec nebo
limec, nebo model umistilied jasi oswtlenou s¥tlou zel’. Typickymi jsou pro Vermeera
chladna motl a citrénova Zlt. Za swij Zivot vytvoril pouze kolem 40 obrdz ktera jsou
vrcholem delftské maigké Skoly 17. stoleti.

Italie

Prchliva povahaMichelangela Carravagia (1573 - 1610) hoijwvadéla do velkych
nesnazi, jejichz zrcadlem se stala jeho portrétoiba. Stal se gkopnikem barokniho
realismu v ltalii tim, Ze z@l idealni postavy biblickych nebo mytologickych jexa
zobrazovat jako skuteé prosté lidi bez jakéhokolifigraslovani, ¢imz si vytvdil nové
vyrazove prosedky a jeho novy styl Zgobil revol&ni prevrat ve vyvoji evropského umi.
Koncem 16. stoleti dosp ke svému osobitému slohu, pracoval s dramaticiggnutou

plastickou formou, s protikladem&ila a stirii a volnym maliskym rukopisem.
Spanglsko

Spasiisko pasatkem 17.stoleti #tlivélo po obdobi Spatisko - evropskych vélek a
nachazelo se pod vlivem protireformace. Dil&lanpredevSim nédboZzensky charakter,
portrétni malba Sla stranou, ale naidvEilipa IV. pisobil Diego Velazquez1599 - 1660),
ktery vynikal v portrétechizné lidské povahy, které odrazeji mnohostranna@sitye Rychle
se stal prominentnim m#&m Filipa IV. | kdyZz n&l obdobny néazor na portrétni malbu jako
Rubens, vytviil nesmrtelné portréty kralovské rodiny. Za vrchbldilo mizeme povazovat
vice nez jen podobiznu kralovské rodiny Dvorni dajibyas Maninas®, zajimavosti je i
malifova fiitomnost na obraz8.Pojetim s¥tla a stirii vytvoril zcela novy pohled na barokni

malitstvi, které si nejspiSe vig@il od benatani Tiziana a Tintoretta. Stejnako Velazquez

> cit. Swt umeni, unlci, snery a slohy, str. 96
% srov. S¥t umeni, unelci, smery a slohy, str. 99, 305
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ze zd&atku tvail pod vlivem van Dycka tak Francisco de Zurbaran (1598 - 1664) se
nechava inspirovat v duchu ,,oficialni“ tradice Vapcka a portréty skusaych obyejnych
lidi propijcuje swtcim a naboZenskym postavdh.Spoléng s Halsem malovali portréty

obycejnych lidi, odhalujice jejichigtojnost.

Jeho intenzivita ovlivnila lyrickou portrétneformalni malbu. Protiému stoji V.
Dyck, ktery gichazi s portréty s jemnou, al&itpm vyraznou charakteristikou postav. Snaha
umglct o sebeporozusmi a prosazovani svétnti individuality (tendence, ktera se rozvinula

v 17. stoleti) pispéla k rozvoji autoportrétu.
Francie

.,Pro francouzské mathtvi obdobi baroka jeffzna’ny umeieny klasicismus, ktery se
stal za krale Ludvika XIV. oficialnim sloherf“.Stejrs tak, jako na ostatni evropské niali
tak i na Francouze velmi sidrzapisobila prace Caravaggia. Za francouzského carastagg
byval ¢asto ozn&van Georges de La Tour(1593 - 1652), jenZ se stal mistrem démo
oswtleni hdiciho ohr. Carravagiovsky temnosvit vSak ztratii svou dratmatst.

K nésledovnikm Caravaggia p#ti také brat¥i Le Nainové, z nich vyznamsi Luis Le
Nain (1593-1648) maloval obrazy, v nichZz hlavnimi postavami bytisjusnici chudych
lidovych vrstev, pastij venkované adinici; nejde o zanrove vyjevy ve vlastnim slovastmy
postavy jsou k s@bjen pirazovany a celek vyjadie stav duchovni harmonie a klidného
citového rozpoloZeni.®® Nicolas Poussif1594 - 1665) ovlivnén benatskym maf$tvim,
zejména Tizianovym koloritem, se ve 30. letech dfbleti odvraci od navvznikajiciho
barokniho stylu a zme se ¥novat vyhrada své vasni - malbam inspirovanym antikou a
stane se hlavnimiedstavitelem francouzského klasicismu. Jeho barpaiéta dizlivi a

barvy dostanou chladj$i tonalitu.

Cechy

* srov. J. M. Parramén, Velka kniha o portrétu, 2fr.
> cit. B. Mraz, D¥jiny vytvarné kultury 2. dil, str. 78
%8 cit. B. Mraz, ¥jiny vytvarné kultury 2. dil, str. 79
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Karel Skréta (1610 - 1674) polozil zaklady narodni novodobé iské tradice a byl
nejvyznamgjSi osobnosti ndeské maliské scéa 17. stoleti. Po bitvna Bilé h#e emigroval
s rodinou do Stuttgartu. Jiz v Italii, konkrétBenatkadch, kam odjeliplizné v letech 1629-
1630, proslul jako portrétista. Jeho portrétni madblivnili zejména Tiberio Tinelli a Guido
Reni. Portrétoval saskeho kuté Jana diho I. a jehoctyii syny. Jeho styl se vyzdaje
sttizlivou vécnosti, smyslem pro psychickou charakteristiku #&arevnou kultivovanost.
Prestup ke katolické cirkvi mu umoznil navrat do Brale autorem mnoha velkych dghé&h
obrazi. V letech 1653 - 1661 stojidele prazského masikého cechd’

Véaclav Vawinec Reiner (1689 - 1743) pochazel z ghacké rodiny a stal se
nejvyznamgjSim fresk@em ceského barokniho médtvi. Krone olténich obrag a fresek

(napr. v kostele sv. Katiny v Praze) maloval podobizny, krajiny a bitevbirary.

Rokoko

V 2. polovirg 17. stoleti upadly snahy o realistické zobrazemizdpomasni. Jak
Slechtici, tak burzoazie pozadovali lichotivé pényr V Holandsku byl Rembranit realismus
vyménén za sladkou sentimentalitu, studenou teatralnaskonverni ztvarréni. Portrétovani
Slechtického dvora vzkvétalo zejména ve FrancijeNd-rancie, ale cely svkolem ni nachazi
smér Zivota v uvohovani kaze a lidské rozmarnostEvropa 18. stoleti se nachazi v souboji o
osvobozeni ducha, spravedlivou spolest a demokratickéfizeni. Prace osvicence Jeana
Jacquesa Roussea ochraniistou dusi ped spoléenskou zkaZenostiObjev individualniho
¢loveéka dal i nazorny vyraz matsitvi. Byla vynaloZena velkd namaha, aby byl individugiravy
jedinec nalezen. Stejrjako kazdé pravda, tak i tato pravda o pravémnmddyla skryta; 18.
stoleti se stalo dobouigvleki a jeho portréty fedstupuji v kostymech, které obstarava
mytologie. Jako ungni v predchozim stoleti, tak i v débrenesance mivalo pod vlivem
mytologie alegorickou¢i symbolistickou funkci. Postuperasu se urni pretransformovalo
k pouhému obveseleni, az velka oblibaiegrojovani sklouzla k zab&vTento zfisob Zivota
ovlivnil tvorbu Fracoise Bouchera (1703 - 1770), ktery # pravo portrétovat pani de
Pompadour a sam jicil zaklady malby.Jean Baptiste Siméon Chardin(1699-1779) byl
povazovan za velkého maineurozenych Zairke kterym na sklonku Zivotaipadil i portréty.
Technika pastelu, kterou namalovadu portréi, byla natolik moderni, Ze ji Ize povaZzovat za

piedchidkyni umeni 19. Stoleti, pesrgji vSak impresionismu. VSichni mélirokoka az naleana

%9 srov. Encyklopedie stového maifstvi, str. 337
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Honoré Fragonarda pouZzivali techniku pastelu. Portréty od J.H. Fregda vyz#uji malitovo
sebedvérou . Rokoko podpido rust lidské smysinosti a poétiosti zachazejici akdy az k
nemravné frivolnosti. Lichotivé portrétieana-Marca Nattiera (1685 - 1766) jsou pouhou hrou
knizat, kdy do mady iisla venkovska stylizaceNejdulezitéjSi bylo portrétovanému rlélit
dekorativni kostyn?® Zastupci oficidlniho ugni - J-M. Nattier, Francois-Hubert Drouais
(1727 - 1775) tvbli cetné piklady individualizovaného¢asto mystického, formalniho portrétu.
Idealy humanistického osvicenstvi daly vzniknowtlistickému portrétu. Ve Francii se tento
trend projevil v ose analytickych obrazech m&diGeorge de La Toura(1593 -1652) a také v
pozdnich dilecintoine Watteaua (1684 - 1721), ktery dokonale nastinil v portrételamcholii
¢loveka, ktery citi pichazejici konec Zivota. Inspiraci pro Watteauaylabdila VIami,

Holand’ani a Italy, jejichZ stibtity kolorit napodoboval.

Rokokové mysSleni v Italii reprezentugiovanni Battista Tiepolo (1696 - 1770), ktery se

stal oblibenym maiém i v cizire.

2.6 Portrét 18. stoleti

2.6.1 Anglie 18. Stoleti

Francii konkuruje anglicka Skola rozvijejici s& ldoghartova puritanského stylu po
Gainsborougtiv preromantismus. V Anglii byl tento styl zastoupafiliamem Hogahrtem
(1697 - 1764), ktery se vyjadie kriticky k socialni a politické situaci. Konuvari portréty se
nebdl gibarvit, stal se zakladatelem karikatury a rsily styl se odklonil od oficialniho stylu
van Dycka. Realistické portréty, impresionistickptaci se &itci a vynikajici barevnost
predvacli dva slavni portrétisté 18. stoleti a paloaatelé ve van Dyckovo méke tradici

T. Gainsborough a J. Reynolifs.

Pokra&ovatel a velky obdivovatel Van Dyckehomas Gainsborough(1727 - 1788)
byl velkym anglickym portrétistou 18. stoleti, iydspiSe inklinoval ke krajinomaibktera
mimo jiné tvdila i pozadi za podobiznami. Jeho darem byli obkévysozorovaci schopnost a

umeni vystihnout psychologii portrétovaného. Gainslgitwovy portréty jsou charakteristické

% srov. J. Pijoan, Bliny umeni 8. dil, str. 31, 32
L srov. J. M. Parramén, Velka kniha o portrétu, 3fr.
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odliSnym, bohat odstinovanym gibiitym koloritem, virtu6znim maiskym provedenim a
swszi kompozici®?

v s

Flander, Nmecka a Holandska, kde ho silovlivnila Rembrandtova malba. Mggky styl
portétistysira Joshuy Reynoldsg1723 - 1792) vychazel ze Skoly, kterou ve Velkédiii
zalozil Van Dyck, italského manyrismu a holandskdéaroka a hlavhz Rembrandtovych
portréti. V jeho zralych dilech se mu pdda skloubit tradéni portrétni styl A. van Dycka
s intimnim rokokem. Jeho portrétni um vynika v @ns zejména dské podobizé Jeho

styl se postupersasu nénil a od 70. let dostava klasicizujici r§2.

Na rozdil od zbytku Evropy se tak anglicky padrtsgal ,,velkym umnim“ a své

postaveni si udrZel po celé stoleti.

2.6. 2 Klasicismus 18. stoleti

Velka francouzska revoluce v mnohdgadech fispéla k dalSimu vyvoji portrétovani.
Revolwni udalosti jsou zaznamenanyad neoklasicistickych historickych portééod J-L.
Davida. Portréty naiplomu 18. a 19. stoleti jsou promyslenymi socialrdharakteristikami

zastupd riaznych spoléenskych vrstev a kruih

Proti rokokovym graciéznim podobiznam vystupudgcques-Louis David 1748 -
1825) s klasicistnimi portréty lidskéudtojnosti. Zavrazehi | @itele lidu* J. P. Marata ho
inspirovalo k nejsobiwjSimu platnu revoléniho obdobi. Davidovoifsny a nesmlouvavy
realismus, plny dramatického riipbez jakékoli zdobnosti, mu napomohlighizit nam
Maratovu uslechtilost a utrpeni. S politickou temefepresahuje do historického misivi®*
K nejvyznamgjSim portrétisim francouzského empiru patzak J.L.DavidaFrancois
Gérard (1770 - 1837). Po ostré kritice jeho obrazu AmdPsyché na Salonu matvi a
sochastvi, kazdoroni vysta¥, se z#al wenovat vyhradd portrétni malb proslulych

osobnosti obdobi republiky, které byly v tehde@ixdvysoce ocgované.

2 srov. J. M. Parramén, Velka kniha o portrétu, 3fr.
% srov. Encyklopedie stového maifstvi. str. 297
% srov. Set umeni, unlci, smery a slohy, str. 210
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Nejen ve Francii, ale i ve Spaisku jsou realistické portréty Goyi ovligny revoluci a
osvobozenim. Jeho vasnivé neformalni portréty apautréty jsou v podstatromantické.
Srastna létaFrancisca Goyi(1746-1828) skatila po rarni mrtvici, jez ndla za nasledek
ohluchnuti. Utrpeni ze ztraty sluchu silpodnitilo jeho twrci ¢innost. Popustil uzdu sve
fantazii a namalovaladu portréi v tzv. ,,Sedivém stylu®“. Po roce 1799, kdy se diairnim
malirem Karla V. Pokréoval se ve Velazquezévtradici realismu a doSel k oficialnim
portrétim podavajici desnou pravdu bez jakéhokoliiraslovani, jako je to iejmé na
podobizré Karla V. s rodinou. Kritika a zesf@néni spol€nosti a se siltyodrazi v provedeni
karikatury. Goyovi malby jsou syntézou ,,staréh®elazquez) a moderniho mialivi
(impresionismu a expresionismus), a protipélem Bewii klasicismi®> Jeho portréty jsou

namalovany velmi osoléra miZzeme vidt, zda swj model miloval, nebo nesnasel.

Dila ceského maie FrantiSka Tkadlika (1786 - 1840) se &nuji prevazre
nabozenskym na#im a podobiz#, kde se prolina raffaelovsky klasicismus s viast&gm

nazarénskym romantismem.

U Honoré Daumiera (1808 - 1879)se zrodil nggkonatelny odpor ke klasicismu.
Stal se portrétistou, aleevazié politickym karikaturistou v republikanském duchfi. Prvni

vyznamne satirické portréty jsou o&.n

2.7 Portét 19. stoleti

2.7.1 Romantismus

Proti klasicismu a osvicenstvi se v 1. polévi®. stoleti rozviji romantické tendence,
které byly nejlépe zastoupeny tvorbdinéodore Géricaulta (1791 - 1824)a Eugéne
Delacroixa (1798 - 1863). Tendence s@sré pokraovala v rozvoji neoklasicistni tradice
naplrtné novym obsahem ze Zivota. V opozici k Davidovaskdismu stala dilaJeana
Augusta Dominiqua Ingerse(1780 - 1867)hlasajici navrat k rané renesanci. V irskiém

podani portrétu Napoleona lll., jako prvniho komezsiinoblesou drzenila, se vyrazalisi od

% srov. B. Mraz, Bjiny vytvarné kultury 2. dil, str. 110
% srov. Encyklopedie stového malfstvi, str. 74

30



prace svého ditele J-L. Davida. Z&tky jeho tvorby vypluji kreslené portréty, které jsou

srovnatelné kvality jako matiké podobizny’

K ¢eskym pedstavitehm, ktei napomohli ke vzniku imagindrnich romantickych
portréti, fadime Josefa Navratila (1798 - 1865). Osobité spajealistické a romantické
sloZzky jsou hmatatelné v portrétedbsefa Manesa1820- 1871), syna Antonina Manesa,
ktery byl i jeho prvni titel. Manesovy prace byly ovliwmy F. Tkadlikem. Krora portréti
kromgiizského sému se proslavil malbami oslavujicimi narodni povatuuvdoneni.
Studijni cesty paechach, Mora¥ a Slezsku mu byly inspiraci k zachyceni pestryijtka
rozlicnych lidskych tyf@ charaktell. V citové a smyslové rovnovaze vytiloidealni typ

Zenského portrétt?
2.7.2 Realismus

Realistické tendence bylygmé edevsim ke konci 18. stoleti agatku 19. stoleti
v dilech H. Daumiera, J. Reynoldse T. GainsborauglGustave Courbet(1819-1877)
MalbaKarla Purkyn & (1834-1868) je vyrazna a pastdzni. Inspirovala®knimi malii, ale
vétSi vliv na Purkysho mela sowasna francouzska malba.c¢hteré jeho prace jsou
inspirovany courbetovskym realismem, ale ve sroisanim vyuziva renesam uklidnéné
kompozice. V malbach je wda snaha o syntézu benatského koloritu s rembresidto
pastézni malbof? ,,Purkyrs usiloval o maximalni pravdivost v charakteristidielské
osobnosti, vkomponovanéitpm do typického prog&tdi, podaného s lapidarnirgdnetnou
charakterizacf® Purkyrtho prace Ize #adit do vyvojové linie vedouci od romantismu

k impresionismu.

Courbetovi rané obrazy jsou ovl&my romantismem, jeho realismus dal rozviji
E. Manet smrem k impresionismu. Formalni a neformalni portrégy vyznauji presnym
socialnim charakterem, jemnou psychickou analyzodhalovanim vniniho séta a
rozmanitych pocit portrétovaného. G. Courbet otelV brdny novému pojeti madivi.
Skute&nost nezobrazoval akademickym, ani romantickynisepem, ale tak, jak ho vidi
obycejni moralni lidé. Portrét prospnebyl natolik dilezity, ale hlavni pro ¢ bylo postaveni

¢loveka na zemi’*

%" srov. Encyklopedie stového maifstvi, str. 160, 161
% srov. Encyklopedie stového malfstvi, str. 210, 211
% srov. Encyklopedigeského vytvarného umi, str. 402
0 ¢cit. Encyklopedigteského vytvarného uni, str. 402
" srov. J. M. Parramén, Velka kniha o portrétu, 3t
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Od poloviny 19. stoleti zae malistvi konkurovat daguerrotypie. Kdyz vedouci
funkci zobrazeni podobiznyigvzala fotografie, soust’uje se moderni portrétovani
piedevSim na maské podani. Zrod fotografie énsilny vliv na portrétni malbu a podnitil

hledani novych forem.

2.7.3 Impresionismus

Ve Francii v poslednitdtine 19. stoleti nastala zasadni &ma v tematickém
a untleckém pojeti portrétu v tdledku objeveni se impresionismu, aéloh S nim
spojenych Eduard Manet (1832 - 1883), Auguste Renoir(1841 - 1919), Edgar Degas
(1834 - 1917). Impresionismus se po technické segd&noval spiSe krajin Maliti se vice
nez o fyziognomii a podstatu podoby zajimaji étemou atmosféru, promsnlivé menici se
jevy, pasobeni s®tla na portrétovaného a atmosféru, ne o to, célgeéku stalé. Neni
dulezitda malovana twa ale pocity, které mak @i tvorbé provadi. Impresionismus polozZil
zaklady ungni 20. stoleti.”

Také symbolismus neopousti portrégpodliSné metody malby.

2.7.4 Postimpresionismus, expresionismus

Paul Cézanne(1839 - 1906) byl nejwtsim francouzskym maBm konce 19. stoleti.
V raném romantickém obdobi vytib fadu portréi pratel a rodiny v pastéznim, tmavém
koloritu. V dalSim vyvojovém obdobiifal pod vlivem Pissarra gtelnou impresionistickou
malbu barevnymi skvrnami. Ta nebyla v3akata. KdyZ gekonal impresionistickou malbu,
stal od 80. let v opozici k impresionistickému tp@&u a vytvéil si svij vilastni osobity styl.
Hutnou malbu raného obdobi vynil za piisvitnéjSi a transparenisi barvy. Cézanne se
snazil fetavit trvalé rysy portrétovaného v monumentaljgdnotny unglecky obraz’® Stal
se vyznamnym igdchidcem umdni 20. stoleti.Paul Gauguin (1848 - 1903) byl ovlivén
ostatnimi mali, ale vzdy si zachoval fy originalni a autenticky styl. Portréty maluje
v cloisonistickém slohu, vyzkajicim se barevnymi plochami a jednoduchymi jasnymi
barvami’®*  Tou dobou holandsky maliVincent Van Gogh (1853 - 1919) maluje
dramatické a nervoznintenzivni portréty, které sitnodrazeji ozehavé problémy moderniho

¢lovéka, moralni i duchovni Zivot. Van Goghovy prace ewidlaji o slozitém sebezpytném

"2srov. J. M. Parramoén, Velka kniha o portrétu, 38;. 39
3 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 55
" srov. Encyklopedie stového maifstvi, str. 117
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usili.”® Van Goghovi portréty jsou ukazkou hlubokého zkoumigiské psychiky, fedevsim
portréty vlastni, kde stejrjako v gipact krajana Rembrandta Ize sledovat jeho osobni vyvo.
Postoj k portrétovanému se odrazel v barevné harmkompozicnim usp@adani, rytmu
barevného uspgédani a Zzivosti kresby pro vyjahi jednotlivych vyraz a pocifi.
Deformovanim portrétu céit odhalit vlastnosti a charakteristické rysy jeaifi® Groteskni
charakter portrém vtiskl malt Henri de Toulouse - Lautrec(1864 - 1901)Stejr¢ jako van
Gogh své postavy deformoval, byly mu jen loutkamé&portrétoval lidi, ale atmosféru
blaznivé P&Ze. Kritickym a srozumitelnymifstupem vyjaéuje psychologii, ale portrét byl

jenom zaminkou pro ilustraci divokého Zivota teidejoby’’

2.8 Avantgardni portrét 20. stoleti

Zvlast slozité, rozporuplné tendence a intelektualniérgmv unmeni noveho
historického obdobi (s rostoucim konfliktem mezmadratickou a burzoazni kulturou) se
projevuji i v portrétovani. Modernismus 20. stoledal moznost vzniknout dim
postradajicim zakladni principy portrétovani. Tyjrace opougty vérnou podobu
portrétovaného pro stylizovanou abstrakciildZitost nepikladali zachyceni podoby, ale
osobnimu vyjateni. V rekterych sndrech lidsky obraz prakticky zmizel. Portrétni tvarpO.
stoleti je sama o s&bvelmi rozmanita, proto se jen zminim o riggitejSich ungleckych

smérech a matfich.

Do doby kolem roku 1900 spada rozmach secese eghtsio univerzalniho slohu.
K nejznamgjSim secesnim matim pati Gustav Klimt (1862 - 1918).Ve svych dilech
provedl syntézu svého originalniho zlatého stylwzantskou tradici. Jeho figury distaji
dekorem’® Z ¢eskych pedstavitel nesmim zapomenout zminitifonse Muchu (1860 -
1939),ktery se v Mikuticich Zzivil portrétovanim mistni honorace. Ze sedes symbolismu
vySel Maxmilian Svabinsky (1873 - 1962), ktery vynikal v pronik&vpsychologickych
podobiznachPro desetileti if®d 1. s¥tovou valkou, ale vlastnhpro celé moderni uéni 20.
stoleti, jsou charakteristické rychle séiddjici nebo satasré nastupujici udecké sngry.

Od roku 1905 wvystupuji fauvisti umelci proti secesnimu  symbolismu

> srov. S¥t umeni, unlci, slohy a sniry, str. 303
® srov. J. M. Parramén, Velka kniha o portrétu, 42
" srov. J. M. Parramén, Velka kniha o portrétu, 44
8 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 175
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postimpresionistickym Zisobem malby ¥istych barvach, které se musi piatit modelaci,
swtlu a stimim.”® Francouzsky urlec Henri Matisse (1869-1954pii tvorbé silné emainich
portréti pouzival pro pokozku népozenych a kklavych barev, které ne vzdy byly

lichotivé.

V Némecku se proti akademismu a ¢®Inému impresionismu vzmaha tendence
expresionismu adaziujici psychické momenty tvorby. Nejednd se o stylgeojem
umeleckého srdru, ale v SirSim smyslu do expresionismizeme z#adit sloho¢ odliSna
dila zamétena na projev uticova stavu - prototyp expresionitya@eme vidt jiz v dilech
Van Gogha, ktery se snazil vlozit stejné pocity gakkrajiny tak i do lidské postavidward
Munch (1863 - 1944)siloval o vyraz duSevnich pohnutek, pocit exprese. NeSlo mu o
popis ani podobu. Roku 1889 prohlasil, feni feba malovat interiéry, muze, Kte‘tou a
eny, které pletou, ale jeeba zobrazovat lidi, ki€ dychaji, citi, trpi a miluji®® Z ceskych
malift musim zminitEmila Fillu (1892 - 1953), ktery seinspiroval expresivnosti E.
Muncha a Zivotnimi pocity své generace, coZ sesilngj odrazi v obrazeCten&
Dostojevského. V divacich vyvolava divoky koloritsyehicky ofes®* Rané portréty
expresionistyOskara Kokoschky (1886 - 1980) u publika ziskaly pozornost a uznani.
Pripominaji jakési rentgenové snimky zachycujici @uaiodelu. Snazi se o syntézu
francouzského fauvismugmeckého expresionismu a barokni rakouské trédice.

Brzy nasleduji kubistické portréty autioPicassa, Braqua a Modiglianiho. SpiSe nez o
portrétni malbu se jim jedna o vyj&hi vztali mezi barvami, sitel a stiri, ploch a linii.2®
U Pabla Picassa(1881 - 1973) vede vyvojova linie od ranych Klastickych dl
inspirovanych Spatiskymi mistry, es jeho ,modré auZové obdobi“, podle ievladajici
barevnosti, ve kterém své kompozice sestavovaludahi, artistt a lidi od cirkusu.
Protahovanim proporci #thziuje dramaticky vyraz. Barva ma pro Picassa hluboky
symbolicky smysl, modrou barvou zachycuje mystéarismrt. Velkou inspiraci mu byla
nigerska skulptura, kterou uplatnil na jednom znépgjSich &l Slecen Avignonskychkde
se ne jejich portrétech objevuji nesourodé calkgnoSskych masek.VySel z Cézannovo

pieswdienti, Ze vSechnyrpdnity v prirods Ize rozloZit na geometrické tvafyf.

" srov. B. Mraz, Encyklopedie vytvarné kultury 3, dfr. 111
8 ¢it. B. Mraz, Encyklopedie vytvarné kultury 3.,dstr. 119
8 srov. B. Mraz, Encyklopedie vytvarné kultury 3, gfr. 130
82 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 181

8 srov. J. M. Parramon, Velka kniha o portrétu4fr.

8 srov. Encyklopedie stového maifstvi, str. 272
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Proti dosavadnim tradicim vystupuji utei italského futurismu, pro které je
nejvyznamgjsi hodnotou pohyb, nové absolutno. Z melii vylweuji akt, portrét, zatisi a
krajinu jako plis statické narety.®°

Amadeo Modigliani (1884 - 1920) - inspirovan primitivnim wmim pouziva velmi
piijemny kolorit. Namalovalfadu portréi v typicky protazeném stylu. Aby #chznil
expresivitu vyrazu zredukoval oliodo jednoduchych obloidka ai postradali BImo.
George Grosz (1893 - 1959) byl #&meckoamericky malia karikaturista. a je&elnim
piedstavitelem tohoto sfru. John Singer Sargent(1856 - 1925) byl nejuznavgiim a
realistické portréty odhaluji individualitu a osash model, véemz se mze podle jeho
newtsich obdivovaté srovnavat pouze s Velazquezem. Vystavoval ndZz§leém salonu,
aby se po kontroverzi s obrazem Portrét madame 884l a odjezdu z Pide nejvice

proslavil v Anglii a Spojenych statech.

Hledani novych realistickych prostki uplatiujicich duchovni silu a krasu v
portrétovani se odrédzi v obrazeckira William Orpen (1878-1931), jehoZz portréty po

zkuSenostech z 1. &ové valky bohuzel postradaji jiskru a pochopenimodel.

Portrétovani se v 1. polowirR0. stoleti stava stale slaj#ti a vice odrazelo krizi.
Nicmére progresivni mati jako Diego Rivera (1886 -1957)Renato Guttuso( 1911-1987),
Andrew Wyeth (1917 - 2009) nadale rozvijeli tradiceéawého realistického portrétovani.
Obohacuiji je o0 nové wtecké objevy a vytvid obrazy plné pravdy a lidské timnosti.

U amerického maié Edward Hoppera (1882 -1967) najdeme né&ty pievazre
z dvou oblasti: Zivot v USA s jeho bary, restaumicemotely, benzinkami a Zeleznici a
moiské poleZi. Portrétu a autoportrétu seneval hlavé béhem studii, kdy si adaptoval styl
E. Maneta a E. Dega&®.

Némecky malf Otto Dix (1891- 1969) reagoval na zazitky z Etewé valky po svéem.
Maloval groteskni obrazy zmrgenych vojdk a wnoval se spolenské sate.
Expresionisticky spojuje naturalismus,fephézejici do karikatury s humanistickym

moralismenf’ Americka olejomatka Alice Neel (1900-1984) je znama pro portréty svych

8 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 113
8 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 153
87 srov. Encyklopedie $tového malistvi, str. 84
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pratel, rodiny, undlct a basnili. Pouziva expresionistickou linku a barvy a zaclg/ooodely

s psychologickou bystrosti a etmd intenzitou®®

Pop-artovy urlec Andy Warhol (1928 - 1987) dostal mnoho zakazek na portréty
hvézd showbyznysu,tauz za éelem vytvaeni obalu hudebniho ndgsi nebo pro plakat. Je

pro rgj typickd minimalni pastelova paleta barev.

2.9 Sowasna portrétni tvorba

Britsky malt némecké fivodu a vnuk psychoanalytika Sigmunda Freldaian
Freud (1922 - 2011) byval povazovan za novodobého portrétniho realistchycujici
model v nevSednich situacich. V p&@im obdobi vyminil Stétecky za Siroké sttky a spise
nez detailu sednoval pokoZce a barvu pouzival jako modetédu hmotu. O kontroverznim
portrétu kralovny Alzbty Il., ktery namaloval v roce 2000 - 2001, kiitgrohlasili,ze ,,...
na rem vypada jak travestita®?

Michal Ozibko (1981) se w¥nuje hyperrealistické portétni malbStudium na AVU
stravil v ateliéru klasickych matikych technik Zdika Berana. Bkteré jeho malby jsou
parafrazemi slavnych uffeckych d@l, na kterych nahrazuje tehdejSiedmety sowasnymi
atributy. Veldzqueze a Vermeera nenapodobuje &ijen mu slouzi pro z&n sclit néco
nového postmodernim &pobem. Nefeje si byt nazyvan klasickym portrétistou. U pditré
se nesnazi zachytit podobu, ale vystihnout hlubsligxt, jako to bylo u malby, ktera byla
v londynské National Portrait Galleogeréna za nejlepsi portrét vystaih/

Hynek Martinec stejre jako Michal OzZibko absolvoval AVU v ateliéru Ztle Berana.
Jeho Zivotnim dilem je zatim portrétni mall¥&gdkyné Zuzany, které jsou k nerozeznani od
digitalni velkoformatové fotografie. Tyto Zenskérpéty jsou zarovei portrétem samotného

unglce*

8 srov. P. Hoban, Alice Neel: The Art of Not SittiRgetty

8 ¢it. http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=288

% http://instinkt.tyden.cz/rubriky/ostatni/osud/méadkozibko-vyhral-jsem-v-anglii-no-a-co_25602.html
L http://www.paladix.cz/clanky/hynek-martinec-kdyzia-vypada-jako-fotka.html
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3. Psychologie starnuti a moudrost sté

V néasledujici kapitole se buduénovat starnuti a sta jeho fyziologickym a
psychologickym aspeki a pokusim se definovat moudrostistiak ji chapu ja. Dale bych
se chila zantiit na vztahy “nestarych® a seniov raiznych kulturach.

3.1Co je to st&i?

“Starnuti je otrava, ale je to jediny #pob, jak se dozit vysokéhgku“ (G.B.Shaw)

VSichni starneme. Je to neodvratny proces po&myireménami v samotnych
bunkach lidskéhoda. Starnuti je individualni, ovlivimé & uz genetickymi fedpoklady tak
Zivotnim stylem, zdravim a psychickym stavem kabd#bveéka. Biologickou picinou jsou
mutace pi bunécném dleni. VetSina burk v lidském €le m& navic geneticky dany
maximalni pdet cleni. Amer&ti védci Elizabeth Blackburnova, Carol Greiderova a Jack
Szostak obdrzeli vroce 2009 za vyzkum starnutiébuNobelovu cenu za lékstvi a
fyziologii.*

Starnuti postihuje vSechny systémy lidskébla.tMezi typické a na prvni pohled
patrné projevy starnuti gatfyziologické zngény nagiklad Ubytek svalové a kostni hmoty,
ztertovani pokozky, vrastost, objevovani se pigmentovych tzv. jaternichrsk Sediéni,
pleSaéni a ztrata chrupu. Senion v naprosté &Sin¢ prestava naplno slouzit zrak a sluch. To

je dané mimo jiné snizovanim ga receptoll jednotlivych smysi.

3.2 Psychologické ziny

V mozku dochazi katrofii mozkové tk&dn coz vede ksnizovani jeho
hmotnosti, zmenSovani neuign Ubytku synaptickych spojeni, celkovému zwrani
mozkové Kry, piibyvani ryh a zetSovani objemu mozkovych komor. Zardvélesa
produkce ki¢ovych neurotransmitémag. dopaminu a zhorSuje se kvalita prokrveni jak Sedé
tak bilé Kiry mozkové® To vie méa za nasledek &my kognitivnich schopnosti seniorPo
60. roce Zivota se jiz velmi obtiZmucime novym ¥cem, jelikoZ ndm pa#ti neslouZi jako
diive. U starych lidi dochazi k celkovému zpomaleozravacich procésa prodlouzeni
realknich ¢agi. ProtoZze jim zpracovani informaci trva déle néived wnuji mu \&tSi
pozornost nez samotnému uchovavani. Semiemysleji o problémech v kontextu svych

Sirokych Zivotnich zkuSenosti, coZ wstedku pedstavuje komplexijSi a pomalejsi ipstup

2 srov. http://www.lidovky.cz/prvni-letosni-nobelowna-je-za-popis-starnuti-bunek-p18-
/veda.aspx?c=A091005 120619 In_veda_mal
% srov. M.Vagnerova, Vyvojova psychologie II, st433348
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nez nalezeni rychléhi@Seni. Snizovani peraggdch schopnosti vede k tomu, Ze sdidtdé
musi mnohem vice sotetit uz na pouhé “dekddovani* informaci, kteréirk mprichazeji.
Samozejme existuji kompenz&ni pomicky jako jsou bryle a naslouchadla, ale v pshkém
st&i uz ani ty nestd, aby senior s nimi vifl a slySel jako mlady, zdrawjfovek.

St&i provazi choroby. Opt#bovany organizmus jiz nestaobnovovat a nahrazovat
v dostaténé mfe umirajici a defektni liy. Kiehka konstituce starych lidi je navic
nachylrgjSi k arazim. SniZzena imunita z#&pinéna nizSim p&tem bilych krvinek je dalSim
negativnim faktorem - pro velmi starétlovéka mize Ezné infekni onemocuni jako teba
chiipka predstavovat az smrtelné riziko. uPérna doba hojeni rany se také prodluzuje.
Onemockni senioft mivaji ¢astji chronicky charakter, jmenujme nidklad osteoartrézu
(chronicky zast kloubi), osteoporézui{dnuti kosti), vysoky krevni tlak, diabetes, depie
nespavost, Alzheimerovu demenci nebo Parkinson@moe® Nejcasgjsi piicinou Gmrti
jsou kardiovaskularni a cerebrovaskulartinpdy a nadorova onemasr - lidow fe¢eno

infarkt, mrtvicka a rakovina.

3.3Zmeény v oblasti socializace

V prabéhu st&i dochazi ke zené a redukci socialnich dovednosti. Tento proces je
samozejm¢ také vysoce individuaini a vyplyvad ze z&konitycmém Zivota seniar. Po
odchodu do @ichodu byvaji st lidé vice izolovani od spatenského éni. V pribehu stai
narusta pa@et senioi, ktesi nepekracuji hranice rodiny, resp. teritoria bytu a nejbliad
okoli. Vzhledem k tomu se sniZuji i pozadavky fiehjesocialni orientaci a spolenské
chovéni. Starsi lidé uz mnohé socialni dovednostéayky nepdebuj, a proto nize dojit
k jejich stagnacii dokonce tpadke?

Stai lidé jsou souasti rekolika socialnich skupin, jdet@devSim o jejich rodinu,
skupinu patel a znamych ze sousedstvi nebo sjeoistvi osob, které spolu ziji ¥jakém
socialnim z#zeni jako jsou domovy pro seniory, domovy 8g&telskou sluzbou,
nemocnice a jejich odteni pro I&bu dlouhodob nemocnych.

Rodina je pro seniory nejtezit¢jSi socialni skupinou, nachazi v ni begpa oporu.
Nemusi se jednat pouze o partnera, alé& gaim i rodiny dti nebo sourozeric Pro udrzeni
socialnich dovednosti a vztafe dobre, kdyz starflovék udrZzuje kontakt se svymidteli a

vrstevniky, pipadré sdili s ostatnimid&akou aktivitu jako jsou zajmové krouzky a kluby.

% srov. http://www.medwob.com/cs/405.html
% cit. M. Vagnerova, Vyvojova psychologie Il, s350
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Stai a osanili lidé hledajicastji oporu a Uéchu ve vie. Pomaha jim vyrovnat se se
starymi Kivdami, vidt nékteré Zivotni udalosti v jiném stle, najit vnitni smfeni

v o¢ekavani odchodu z tohoto&a.

3.4 Moudrost stari

O definici moudrosti se pokouSeli mnozi - od stékyeh filozofa po moderni
psychology.Moudrosti se rozumi byt expertem v otazkach snay&leni Zivota° Moudrym
se ¢lovek nerodi, ale stava tim, jak zraje v désgti. Zivotni moudrost je komplexni
vlastnost, kterd& ma mnoho aspekPodili se na ni inteligence a nabité &adi, Zivotni
zkuSenosti, socialni dovednosti jako hamira empatie a tolerance a v neposle@uk i
vnitini moralni kodex.

Domnivam se, Zze moudrost starétmvéka nejlépe pozname, nechame-li ho vyptav
0 svém Zzival. Senidi radi vzpominaji na dobu svého miadi, n&tsktery ,uz neni. B
hovorech s vrstevniky jim to pomaha snaze navazatakt, protoZe spoustu zkuSenosti maji
spole&nych. Rozhovory sifslusniky mladSich generaci, titglad vnowaty, jim davaji pocit
dulezitosti, potebnosti a radost z toho, Ze mohou bytjeSyt’ treba jen radou, napomocni.

Senidi si 1épe nez kdokoli mladSi ggomuji kon€nost lidského Zivota, &di, Ze jim
mnohocasu jiz nezbyva. Tusi, které ze svychi 1 nenaplni. To jim umdkije bilancovat
vlastni Zivot nebo hodnotit cizi €t¢im nadhledem. Z bohatych zkuSenosti prozitéhotaiv
vyplyva jista ndzorova stalost senia jejich konzervatismus, kterytie patologicky fejit

az do rigidity.

3.5 Ucta k rodi¢am a ke st&i

V kreg’anstvi, které je zakladem vzthnosti nasSi zapadni kultury, je respekt k
rodictim dokonce jedno z Bozichtikazani:Cti otce svého i matku svou, abys dlouho Ziv byl
a dobe se ti vedlo na zemi’ Ve 3. knize Moj2iSo¥ se toto pikazani roz§uje na viechny
staré lidi: Pred $edinami povstaa starci prokazuj tctt® Stai lidé uZ nejsou na mladych
existertné zavisli. Pobiraji penziCasto doZivaji v domovechichodd, je tu péovatelska

sluzba. Lekeska pée o staré lidi se stala zvlastnim oborem medicatg,to starym lidem

% srov. U. Kunzman, B. Baltes: A Handbook of Wisdstm338
9 cit. Bible Ex 20,12
% cit. Bible Lv 19,32
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neda spokojené @astné sté, kdyz k tomu nedostanou od svyaditidictu a lasku, kdyz nan
mladi nemajtas.

Ve vychodnich kulturdch je diky ndboZenstvi klademohem ¥tSi diraz na dctu ke
starym lidem. Ucta ke starsim je jednim ze zékienkamed hinduismu. Je jim
prokazovana mimo jiné spoustou roztomilych zZvygedanim si vlevo od starSicliindSenim
darti pifi ruznych gilezitostech, nesedanim si, pokud starSi stoji, ze@man mluvenim,
neprosazovanim svych na#pnaopak naslouchanim rad a poZzehnani starSichdi M&smi
pii rozhovoru se staryrlovékem zivat nebo jinak davat najevo Unavuingpotahovanim se.
Hinduisté davaji star§im vzdy pravo prvniho &yl dokonce i jidlo je senibm servirovano
jako prvnim.

Pro muslima jsou povinnosti k rodiim a starSim hned na 2. ngigio povinnostech
k bohu Allahovi. V arabském &t nenalezneme mnoho dénpro seniory, protoZze pé o
rodice a staré je povaZzovano &st, velké pozehnani a prostor pro vlastni duchadigti Pan
tviij rozhodl, abyste nikoho krafmNeho neuctivali a abyste radlim dobré prokazovali. A
jestlize jedenti oba z nich u tebe zestarnou/sikej jim ,Fuj!* a neodbyvej je stroze, nybrz
mluv s nimi slovem laskavym! Skl& nim olgma z milosrdenstviridla pokory asrekni:
,Pane mjj, smiluj se nad nimi afna, tak jako oni @vychovali, kdyZ jsem byl maly®

Budhismus, tao a zernuéi Uctu a pokoru ke vSemu Zivému, seniory nevyjimaje

% cit. Koran 17:23-24
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4. Prakticka ¢ast

Jako praktickowast svoji bakak&ké prace jsem namalovala dlejomalby na téma
.portréty senioi“.. Abych si giblizila dokonalost staré vré&g tvae, nav&vovala jsem
v poslednim roce jako dobrovolnik diecézni charitgddleni nasledné pé
v ¢eskobudjovické nemocnici. Osobni setkani a rozhovory sergasSky* mi umoznily
poznat jejich Zivotni Pbehy, ale i nazory na dnesni wspanou dobu. Obdivuji Zivotni
moudrost starych lidi a soucitimésni osanglymi a nemocnymi. Nagluje me hiejivy pocit,
kdyZz ma spolénost jim vykouzli Gsrév na rtech ageni se na naSe dalSi setkani.

P¥i ndvstvach v nemocnici jsem si vytiita fadu skic a fotografii, které jsem pouzila
jako zéklad svych maleb. Pouze jedenizeortréti jsem malovala podle Zivého modelu,
neba’ prisny nemocrini fad mi neumoznil malovat na misgelikoZ terpentynovéedidlo
olejovych barev silizapacha a je hilavina Il. fidy nebezpénosti. Jako podkladovy material
jsem z finaknich divoda zvolila drevotiskové desky o tlowgse 0,6 cm a velikosti 90x120
cm, ktery jsem nasledmatela akrylovym Sepsem. Zvolila jsem si techniku abeglby, ktera
mi umoznila jemné barevné&gqehody, dlezité pro zaznamenani nalady modelu. Olejomalbu
jsem si vybrala, protoZze z migkych technik mi vyhovuje nejvice. Gugi dlouhou dobu

schnuti na rozdil od akrylovych barev a nezanechagadilé tony jako tomu je u tempery.

Pro swij prvni portrét jsem si zvolila alletka svého fitele. Restoze ho neznam
dlouho, otevel mi své srdce po smrti celoZivotni partnerkkoJgdiny model mi pézovalip
samotné malkbh Inspirovala jsem se baroknim Serosvitem, kteyyni@l zdaraznit jeho
osantlost. Zelenocéerna tonalita odkazuje na jeho melancholické razjeni. V rukou drzi
dieveny model starého,rpdval&ného automobilu, protoZe jeho celoZivotnim kK&em bylo
sbirani veteran které vSak musel va@dhodu kwili nelehké finagni situaci rozprodat.

Druhy portrét zobrazuje paniaRenku. Zaujala gnsvym optimismem a smyslem pro
humor, ktery si udrzela iips nelehky Zivotni Gd a nemoci, které ji ve stéprovazeji.
SnaZila jsem se zachytit jiskru v oku této sedmiilesa@ileté stéenky Sibalky. Myslim si, Ze
jak jeji rysy, tak jeji natura prozrazujasteény mal'arsky mivod. Rizenka ma vice energie
nez lecktery zdravy dosly. Byla bych rada, pokud bude tato Zivotni silangho portrétu

Znat.
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Tretim portrétovanym je bezzuba pani Erika, kterdamed oslavila 82. narozeniny.
Nikdy nezapomenu na bosenské lidové @isteré mi zazpivala svymi SiSlavymi usty. Je
velmi veselé povahy, i kdyZ hlaska ji uz moc neslouzi a&kdy zcela propadne infantiitJe
zachycena sedici na pohovce v mistnosti vymalovatekem se vzorem, tak typickym pro

povale&nou vyzdobueskych domacnosti.
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5. Zavér

Hlavnim popudem, ptojsem se vrhla do malovani starychifve snaha a touha
priblizit st&i a starnouci populaci mladym lidem, #tei jich nevazi. Satasny mediélni
obraz dichoddi a starych lidi je spiSe tristni. Jsou nam prezémtiojako nemocni, neschopni,
nepotebni. Mladyc¢lovék nechce o staani vidkt ani slySet a uzibec ne o sta premyslet.
V Ceské republice Zije vice nez 1,5 milionu star$isHes a bude jich fibyvat. Kolem roku
2020 se peitd, Ze kazdy 4. bude v seniorskédkw. Nasim Ukolem je 2# si opst vazit staré
generace a nehl&dna staré lidi jako na mécenné. VSichni jednou budeme i$ta
nechceme, aby na nas mlada generace pohlizelavs&?epom a despektem.

Pro n¢ samotnou je poznavani seriipjejich moudrosti a zivotnich ostidcestou, ktera

muze byt cil.
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