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Anotace

Bakalarska prace se zabyva predevSim tématikou a srovnanim francouzského
surrealismu a ceského surrealismu po jeho vrchol, tedy 70 léta 20. stoleti. Zaroven
zpracovava problematiku surrealismu po psychologické strance, tedy volné asociace
Freuda, které byly pilifem pro celé odstartovani surrealismu v jeho podobé, jakou dnes
zname.

V praktické Casti pak zpracovava predeslanou tématiku, protoze obrazy jsou
v duchu surrealismu.
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Abstract

The bachelor thesis deals mainly with the theme and the comparison of French and
Czech surrealism until their peak during the 1970s. At the same time it works with
surrealism from the psychological point of view, which means free associations by Freud

that were the pillars of the beginnings of surrealism as we know it today.

In the practical part, the topic mentioned above is worked with because my

paintings are all within the scope of surrealism.
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1 Uvod

Nastesti je nékde mezi ndahodou a tajemstvim fantazie — ta jedind nam uchova

svobodu. Luis Buriuel

Tématiku surrealismu jsem si zvolila pfedev§im proto, ze se jedna o uméni mée
velice blizké kvili poselstvi, které v sobé skryva. Jsou v ném touhy, sny, nevyicena pirani
a nezkrotnd fantazie vSech umélct, kteti se v tomto uméni pohybovali a tvofili. Pro mé
je toto umeéni zpisobem uniku z reality do mého svéta, kde neplati zakony gravitace
ani estetiky. Z pohledu dnesni spole¢nosti je surrealismus velice ¢asto oznaovan za kyc¢,
pfedevSim kvili snové magickym vyjevim. Samoziejmé¢ v tomto ohledu to je pouze
subjektivni nazor jedince, protoze kazdy ma jiné standarty a kazdy povazuje za krasné

a zajimavé néco jiného.

Tato bakalatskd prace zmapuje umélecké hnuti surrealismus ve Francii
a Vv Cechach. Zaroven bude zkoumat vliv postupli léceni psychickych onemocnéni
za pomoci volnych asociaci a hypnozy Sigmunda Freuda a propojeni mezi zkoumanim

nevédomi a automatickou tvorbou.

Surrealismus se stal nejen uménim, ale i urcitym zpisobem Zzivota, vyvijejicim
se mezi dvéma velkymi svétovymi valkami. Vyvoj v Cechach a ve Francii byl zasadné
rozdilny. Ve Francii byl svazan s Zivotem André Bretona a po jeho smrti roku 1966 se jiz
nevzpamatoval. Ce§i samoziejmé navazali na francouzskou surrealistickou skupinu,
ale jak po strance historické, tak po strance umélecké se cesty znaéné lisili. Cesi si cestu
nasSli  skrz poetismus, lyricky kubismus a nakonec k surrealismu dospéli
a do &ela skupiny surrealisti v CSR postavili Karela Teigeho. Bylo to oviem o deset let
pozdé€ji nez v Pafizi, soucasné¢ ve Francii doSlo k znovuoZiveni skupiny surrealistl
za pomoci paranoicko-kritické analyzy Salvadora Daliho. Pfichod druhé svétové valky
postavil mezi dvé velka spolupracujici centra Zeleznou oponu, mnoho umélcti uprchlo
do exilu stejn& tak otec surrealismu André Breton. V Cechach surrealismus zistal Zivy

az do sedmdesatych let dvacatého stoleti.



Prace také poda stru¢nou informaci o vybranych piedstavitelich obou vétvi ¢eského

I francouzského surrealistického hnuti a také o Sigmundu Freudovi.

V praktické casti na sobé vyzkouSim surrealistickou metodu automatického

kresleni, diky poznatkim které budou nastudovany pii vypracovavani teoretické casti.

Nejen ze surrealismu, ale také z volnych asociaci Sigmunda Freuda. Tyto prace budou

slouzit pro dal$i zpracovavani tii obrazi s tématikou surrealismu.



2 Teoreticka ¢ast

2.1 Surrealismus

Surrealismus vznikl po skon¢eni prvni svétové valky, poc¢atkem dvacatych let. 20.
stol. ve Francii ze zbytkt dadaistické skupiny, a v oficialni platnost vstoupil roku 1924,
diky prvnimu manifestu surrealismu André Bretona. Breton ovSem nebyl prvni, kdo
ustanovil tento nazev. ,, Guillaum Appolinaire ho pouzil k oznaceni dojmii z francouzské
inscenace baletu ,, Pardda“ na libreto Jeana Cocteua, zhudebnéné Erikem Satiem a
doprovazené jevistni vypravou Pabla Picassa. Tento pojem mél oznacit néco nad-
skutecného, nad-surrediniho.‘* Nasledn& timto pojmem Appolinaire ozna&il své vlastni
dilo Prsy Tiresiovy. André Breton surrealismus vysvétlil ve stylu lexikologického
slovniku: ,,Surrealismus, podst. jm. m. r. — ¢isté psychicky automatismus, jimz se ustné
Ci pisemné nebo jakymkoli jinym zpusobem snazZime vyjadrit myslenkové procesy. Diktdt

myslenek bez jakékoli kontroly rozumem, mimo jakoukoli estetickou nebo etickou uvahu. “2

Od samotného pocatku byl surrealismus soucasti velice dilezitych politickych,
socialnich, filozofickych a védeckych udalosti a své pole ptisobnosti postupné rozsifil pres
Evropu, Ameriku az do vzdéalenych zékouti Asie. Surrealismu pfedchdzelo mnoho dalSich
dilezitych isma, které surrealismus ovlivnily, jako kubismus, futurismus, ale predev§im
JiZ zminény dadaismus. Surrealismus, narozdil od az pfehnané rebelistického dadadismu,
ktery byl pouhou negaci a destrukci, chtél definitivné zniCit vSechny psychické
mechanismy, vedouci k ovladnuti psychiky ¢lovéka, zni¢it veskerou logiku, nechat prostor
pro iluze, fantazie a halucinace, nechat se strhnout nadsmyslovou skute¢nosti, existenci
iracionalna a absurditou. K surrealismu se pfihlasilo mnoho umélci, basniku, filozofa
a teoretikli, jako Breton, Boiffard, Crevel, Vitrac, Uccelo, Seurat, Picabia, také Picasso,
de Chiriko, Klee, Ernst, Mason a spousta dalSich. Nejvyznamnéji se o rozvoj surrealismu
V jeho pocatcich zasadil André Breton, ktery do manifestti surrealismu zahrnul i teze
Sigmunda Freuda. Freud stejn¢ jako surrealisté véfil v existenci jistého nadskutecna.

Pomoci hypn6éz a volnych asociaci zkoumal lidské podvédomi jako takové, Ccisté,

LMARTIN, Tim. Surrealisté. Praha: Slovart, 2004. s. 7
2 MARTIN, Tim. Surrealiszé. Praha: Slovart, 2004. s. 7.
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bez ovladajicich mechanismu. Stejné tak to chtéli surrealisté. Pied ptichodem druhé
svétové valky vznikl druhy manifest, ktery byl uplnym opakem prvniho. Tento manifest
z roku 1929 m¢l hlavni myslenkovou koncepci skrytou praveé v automatismu, jenz nakonec
vedl Kk abstraktnimu surrealismu. Dila piekypovala biomorfnimi mékkymi tvary
a snovymi obrazci. Do surrealismu se postupem ¢asu dostal komunismus a mnoho umélct
bylo vylouc¢eno ze skupiny kvili neslucitelnosti nazord. Druhd svétova valka tento
umélecky smér nezni¢ila. Umélci dale vydavali v ilegalité nebo v exilu a ostfe bojovali
jako revolucionafi proti Adolfu Hitlerovi a jeho ideologii. Po skon¢eni druhé svétové valky
se z Ameriky vratili umélci, ktefi tam zili v exilu, a surrealismus se ve Francii opét

vzpamatoval.

2.2 Historie surrealismu

Jak jiz bylo zminéno, dulezitym pro pocatek sméru byl dadaismus, jehoz vidci
osobnosti byl Tristan Tzara. Dadaismus navazoval na futurismus v Italii, kubismus v Pafizi
a expresionismus v Némecku. Oznaceni tomuto sméru, ktery piedchazel surrealismu,
dal pravé zminény Tristan Tzara, 8. 2. 1916. Stejné jako v surrealismu, tak i v dadaismu
bylo mnoho dohadli o tom, kdo vlastné pojem ustanovil. Pfesto bylo uznani ptiznéno
Tzarovi. Dada se od pocatkl soustfedilo kolem revue Littérature, kterou po roce 1921
prevzali surrealisté. Bylo téze uménim namifenym proti burzoazni spole¢nosti. Dadaismus
chtél to co surrealismus, chtél zptisobit revoluci. Dadaisti nebrali v Givahu logiku, moralku
ba ani konvence. Umélci byly vytrznici, ktefi rusili na vystavach, hadali se s vefejnosti,
kazili vystavy. Dadaismus chtél zptsobit piekvapeni, Sok a skandal. Hlavnimi vytvarnymi
formami byla koldz, montdz a asamblaz. KolaZz dale pro sva dila pouZzival Max Ernst

i Vv obdobi surrealismu.

Od pocatkli ve francouzské dadaistické skupiné probihala uzkéd spoluprace mezi
Bretonem a Tzarou. Tato spoluprace nakonec prerostla v pratelstvi, které ovSem rozdélila
nestejnost nazort. Breton tedy ptisobil spoleéné s Tzarou v revue Littérature a Tzara jeSté
dale vydaval svou vlastni edici DADA.® Pratelstvi se zatalo pomalu vytracet od roku 1920
a to az do té miry, Ze Breton zacal uvazovat v upln¢ novém svétle. V roce 1921 navstivil
Sigmunda Freuda, a do tvorby revue Littérature vnesl uplné novy pohled na svét, ktery byl

vrcholnym délitkem Tzarova pratelstvi s Bretonem. Sigmund Freud Bretonovi pfedvedl

® ELGER, Dietmar. Dadaismus. Praha: Slovart, 2005. s. 27.
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metodu volnych asociaci a hypndz, které Bretona uchvatily, a nalezl v nich néco vic.
Tyto asociace zpracoval a vytvofil z nich novy pohled na svét.* Metodu automatického
psani a automatického kresleni. Tuto metodu a celkovy nové vznikajici smér surrealismu
Tzara zavrhl a nechtél se ucastnit niceho, co by mélo jakoukoliv spojitost s Bretonem
a surrealismem. Tzara ovsem zabiedl do vyjetych koleji dadaismu. O surrealismu doslova

5 (1 :
Na druhou stranu umélci zastoupeni

tekl ,,Surrealism is Dada without the humor.
pod sdruzenim Dada horlivé pfijimali Bretonovy nové mysSlenky a techniky, protoze
dadaismus po roce 1919 zacinal postupné vyhasinat a umélci chtéli opét novou avantgardu.
Toto vSechno se stalo do roku 1921. Tzara odeSel z revue Littérature, ale dale vydaval svou
edici DADA. 1 pfesto, ze nové¢ vznikajici smér odsoudil, zménil postupem casu sviij

kriticky tihel pohledu a v roce 1929 i on vstoupil do surrealistické skupiny.

Surrealistické tendence se =zacaly postupné projevovat od roku 1919,
prostfednictvim revue Littérature, kde byly publikovany prvni kapitoly Magnetickych poli
André Bretona a Philippa Soupalta. ,, The practice of psychic-automatism owes as much
to Lautréamont as it does to the follow of words of certain mentally ill, previously
mentioned. There is new way. “© Jiz se jednalo o pocatky surrealistickych pisemnosti,
nebot’ vsobé nesly systematickou aplikaci automatického psani. Uzitim stupfiovani
rychlosti psani dojde k vylou¢eni rozumové kontroly, tedy ke spravnému surrealistickému
psani. Stejné je tomu v automatickych kresbach, kdy umélec ¢rta takovou rychlosti a méni
sméry Car tak rychle, ze bez jeho kontroly dojde ke vzniku kresebného dila. Toto je
Freudova technika volnych asociaci, kterou zapocal testovat sdm na sob¢. Tato technika se
vlastné zakladala na stejném principu, jako automatické psani ¢i kresba. Méla pouze jeden

rozdil, a to takovy, ze jeji uzivani mélo rehabilitacni ucinky.

2.2.1 Socialni postoj surrealismu
Od roku 1920 se v revue Littérature vice prosazoval surrealismus oproti dadaismu

a doslo k vétsim rozporim mezi dadaistou Tzarou a surrealistou Bretonem. André Breton
se definitivné rozesel s dadaismem v letech 1922 a novy smér si zadal dalsi dva roky, aby
byl stvofen Prvni Manifest surrealismu. V tomto obdobi dvou let mnoho umélct zacalo

experimentovat s hypnotickym spankem, aby dosahli pozadovanych snovych vizi. , Toto

* PASSERON, René. The ascension. In Surrealism. Paris: Tetrail, 2001. s. 14-45
® PASSERON, René. Surrealism. Paris: Tetrail, 2001. s. 25.
® PASSERON, René. Surrealism. Paris: Tetrail, 2001. s. 20.
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“" Po dvou letech experimentd, diktatd mysleni

obdobi se nazyva éra spankii.
a ér spanktt André Breton ustanovil oficialni Manifest Surrealismu roku 1924, ke kterému
se pridali umélci Aragon, Eluard, Péret, Crevel, Desnos, Limbour, Malkine, Soupault,
Morise, Detleil, Naville, Baron, Ernst, Ray, Carrive, Artaud, Baron, Auriac, Picabia,
Duchamp, Noll, Paulhan. Tento manifest byl vrzen do svéta zni¢eného prvni velkou
valkou, k lidem touzicim po novych skute¢nostech. Téhoz roku, kdy byl vydan manifest,
byl v Paiizi v rue de Grenelle &islo 15 zbudovan Ufad pro Surrealisticky vyzkum a poté
1. prosince 1924 bylo vydano prvni ¢islo Surrealistické revoluce - La Révolution

surréaliste 1924-1929, kde André Breton zacal sestavovat d&jiny moderniho uméni.?

Nésledujici rok se stal rokem surrealismu, kdy vSichni umélci zastoupeni
pod manifestem tvofili prava, surrealisticky snovd dila. Roku 1925 se konala prvni
oficialni vystava surrealistickych dél v pafizské galerii Pierre, které se zucastnili umélci
Arp, Ernst, Klee, Ray, Masson, Mir6, Picasso a Roy. Surrealisté byli rebelanti, ktefi velice
radi propagovali své nazory tfeba pfi divadelnich ptfedstavenich, ¢i vystavach, které

doprovazeli peprnymi komentafi. Byli to vzboufenci upjaté konzumni spolecnosti, ktera

jimi ve vysledku pouze opovrhovala a vlastné je nikdy nepochopila.

Mnohokrat bylo spole¢nosti navrzeno, aby byl surrealismus jako nazev i zptisob
smysleni, vymycen. ,,Jako v Le Journal littéraire ze 4. Cervence 1925, kde bylo navrzeno,
aby byli surrealisté zneskodnéni.“® Spoleénost stale otekavala, 7¢ se snad surrealismus
ve vytrznostech zklidni, a zafadi se tak po bok ostatnich jinak klidnych smért, ale nestalo
se. Ideologie dostavala ¢im dal vice prostoru a Francie se diky financované valce v Maroku
dostavala do krize. Francii hluboce poznamenala jiZz prvni svétova valka, po které nikdo
necekal, Ze tak brzy pfijde valka novd, tentokrat vedend proti kolonizovanému narodu.
Jednalo se o valku v Maroku. Vidce marokanci Abd-el-krim nechtél nic jiného, nez zit
Vv porozuméni a rovnosti s Francouzi. Surrealisté se vtomto piipadé jako spravni
revolucionafi postavili po bok komunistl, kteti ve Francii podporovali nazory Abd-el-
krima. Umeélci sice vtomto ohledu s komunisty souhlasili, ale do komunistické strany
zatim vstoupit nechtéli. Byli ovSem ochotni navazat spolupraci s okrajovymi skupinami,

které se pohybovaly Vv blizkosti komunistické strany. Takovou skupinou byla Clarté.

"PIJOAN, José. Déjiny uméni 10. Praha: Odeon, 1991. s. 21.
8 PIIOAN, José. Déjiny uméni 10. Praha: Odeon, 1991. s. 22.
¥ NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 72.
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Toto uskupeni bylo ryze pacifistické zalozené v roce 1919 Henri Barbussem. Pokracovateli
Barbusse byli Jean Bernier a Marcel Fourrier, ktefi se vénovali revolu¢ni komunistické
draze. Clarté chtélo jediné, pfedevsim splynout se surrealisty, nastolit spolecnou disciplinu
a predevsim kontrolovat jednotlivce. Pro potvrzeni spoluprace mezi Clarté se surrealisty
byl vydan manifest Revoluce predev§im a vzdycky. Timto krokem surrealisté prekrocili
prah  k politické akci. Od roku 1925 Dbylo spojenectvi s Clarté pevné
a do myslenek surrealismu se vloudila ideologie komunismu. Surrealisté spolu s clarteisty
zalozili Casopis Obcanska valka, ktery mél byt zpeCeténim vzijemné spoluprace. Celé
snazeni nakonec ztroskotalo, nebot surrealisté jesté nebyli piipraveni se obétovat
pro komunismus, a tak casopis nakonec nevydali. Za tento odmitavy krok nebyli
odsouzeni, naopak. Zastupce Clarté, Marcel Fourrier véfil, ze se surrealisté nakonec piidaji
do komunistickych fad. AZ do roku 1927 se v Clarté nadale prezentovaly prace surrealistl
a v La Révolution surréaliste se naopak otiskovaly politické a socialni studie. Tohoto roku
André Breton uvefejnil brozuru s nazvem Legitimni ochrana, ve které se nadSené piihlasil
ke komunismu.® Vroce 1928 se se surrealismem rozloudil Pierre Naville.
Stal se spoluredaktorem Clarté a vstoupil do komunistické strany. Naville nakonec
presvédcil ke vstupu do komunistické strany i Aragona, Bretona, Péreta ad. Roku 1928
vydal André Breton jedno z nejvyznamngjSich d¢€l surrealismu, roman Nadja. Tohoto roku
se také konala souborna vystava Maxe Ernsta v Sacra du Printemps. Surrealismus byl
koneéné pfijat jako avantgarda. Byly zalozeny nové skupiny, naptiklad Le Grand Jue —
Vysoka Hra, kde byli R. Gilberte-Lecomte, René Daumal a Josef Sima. Tato skupina byla
surrealisty naprosto zamitnuta, protoze stavéla pfedevSim na literatufe a mysticismu.
Soucasné téhoz roku ze skupiny surrealisti odesli Artaud, Soupalt, Vitrac, Desnos
a Naville. Spoluprace s Clarté definitivné skoncila a na sklonku roku 1928 se konala
souborna vystava surrealistd v Sacra du Printemps.*’ Surrealismus se viak i pies veskeré
zasahy z komunistické strany a Clarté Sifil dal a ziskaval stidle nové stoupence. Vznikly
obrazy, knihy a také filmy jako naptiklad Andalusky pes - film Louise Bufuela
a Salvadora Daliho. Krize vyvrcholila roku 1929, kdy pokracovaly spory mezi skupinou
pratel surrealismu, protoze Breton zistal nadadle komunistou a spolupracoval
s Clarté. Neustale byla napadana skupina mladych umélct Le Grand Jeu piedevs§im

pro svou primitivni tvorbu. Breton upiesnil postaveni surrealismu, kdyZ byl napsan Druhy

Y'NADEAU, Maurice. Vélka v Maroku. In Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 74-79.
1 NADEAU, Maurice. Rok realizaci. In Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 95-103.
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manifest surrealismu. Byl nastolen velice tvrdy rezim, a ten kdo jej nebyl ochoten
dodrzovat, byl nucen ze skupiny odejit. Na konci roku 1929 se do skupiny ptidala nova
krev v podobé Salvadora Daliho, ktery sebou vnesl svézi vitr. Aby pratelé, ktefi byli
nuceni ze skupiny odejit kviili tvrdému Bretonovu rezimu, ukojili svou touhu po satisfakei,
vydali roku 1930 velice tvrdy a uderny pamflet nazvany Mrtvola, sméfovany vyhradné
proti Bretonovu jedndni. Roku 1930 byl také zménén nédzev surrealistické skupiny
La Révolution surrealisté na Le Surréalisme au service de la Révolution — Surrealismus

ve sluzbach revoluce.*

V tomto bodu doslo k rozdéleni surrealismu na dvé cesty. Prvni byla cesta politické
revoluce, v niz surrealisté neustale pokraCovali a druha, ktera sméfovala k paranoicko-
kritické metod¢ Salvadora Daliho. Mezi témito dvéma cestami fungoval Breton jako
spojka a dohled k neustalému usmifovani. Diky vstupu Daliho, Chara, Buiiuela a dalSich
umélct, se surrealismus pomalu vzpamatoval z ptedchozich krizi a opét ozil diky
vyrazovym prostiedkiim, jeZ tito umélci ve svych dilech uzivali. Breton a Eluard uvetejnili
dilo Neposkvrnéné poceti. Skupina, ktera byla obohacena o nové tvare, zalozila novou
revue SASDLR (le Surréalisme Au Service De La Révolution), ktera nahradila nazev
La Révolution surréaliste. Tlak ze strany burZoazie stdle stoupal, pfedevsim kvuli
vytrznostem, které byly surrealistim vlastni, a rok 1930 se stal rokem pronasledovani
surrealistickych spisovatelli a umélcti. Breton byl pronésledovan, Sadoul byl odsouzen
do vézeni a surrealistické dokumenty a dila zaCala byt stahovdna z dosahu spolecnosti.
TéhoZ roku se do Francie ptestéhovala UIER (Mezinarodni Unie revolu¢nich spisovatelll).
Tim se zacaly vyhrocovat staré spory ve skuping surrealistll. Nazev UIER byl o par mésict
pozdéji zménén na AEAR (Asociace revolu¢nich spisovatelil) a surrealisté nebyli do této
asociace piizvani. V tomto roce byl ze surrealistické skupiny vyloucen jeden z ptivodnich

zakladatell, basnik Aragon.13

Rok 1931 byl opét rokem zvrati. Skupina obohacena o nové tvare, které byly
jiz zminény, ozila uzitim Daliho paranoicko-kritické analyzy. Paranoia se projevuje
u Cloveka takto:,, Subjekt, ktery je ji postizen, spociva v delirantni interpretaci svéta
i viastniho ja, jemuz je prikladana nadmérna duleZitost. Tato choroba se vsak odlisuje

od ostatnich bludit dokonalou a souvislou systematizaci, dosaZenim stavu vSemohoucnosti,

12 NADEAU, Maurice. Krize 1929. In Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 104-113.
¥ NADEAU, Maurice. Piipad Aragon. In Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. S. 123-128.
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ktery casto vede nemocného k megalomanii nebo k perzekucnimu bludu. Ma mnozstvi
forem, vzdjemné spjatych svym piivodem, a byvd provdzena halucinacemi a delirantnimi
interpretacemi skutecnych jevi. Fyzicky se paranoik tési normdlnimu zdravi, neni postizen

““ " Timto postupem

zadnou organickou poruchou, a prece Zije a jednd v cizim svéte.
vzniklo mnoho dél psanych, modelovanych, malovanych, ale také fotografovanych.
Umeélci, ktefi takto tvofili, byli Salvador Dali, André Breton, Man Ray, Pablo Picasso,
Alberto Giacometti, Oscar Dominquez. V tomto roce Dali s Bufiuelem dokon¢ili spole¢ny

film Zlaty v€k a skupina surrealist pokrac¢ovala ve vydavani revue SASDLR.

2.2.2 Politicky postoj surrealismu
Vyhranény politicky postoj se u surrealistli projevil vydanim tii letakti roku 1931,

a to proti Kolonidlni vystave, které se méli zacastnit i komunisté. Panovaly napjaté vztahy
a surrealisté najednou zacali hlésat, ze oni sami byli lepSimi zZaky Lenina. Pocali razit tvrdé
komunistické heslo: ,, Chces-li mir, chystej valku. “* Roku 1933 byli z komunistické strany
vyloudeni Breton, Eluard a Crevel, protoze silné Gto¢ili proti nové iniciativé komunistL.
Nastupujici rok 1934, tedy presné¢ 6. unor 1934, znamenal vpad lidi do ulic,
¢imz se zhroutila veSkera snaha o parlamen‘tarismus.16 ., Fasisté a socialni reakcionari dali
jasné najevo, Ze i pres fakt, Ze se jim nepodarilo svrhnout dosavadni vladu, reseni nelezelo
dale vrukou parlamentu, ale v rukou délnické masy.“*" 10. unora byla surrealisty
vyhlasena vyzva k boji. 18. unora byl rozeslan novy letak, jehoz obsahem bylo uskute¢néni

“18 Mgsic nato 25. bfezna, byl podepsdn Manifest, v némz byl

této ,,nové akcni jednoty
odsouzen navrat K takzvané svaté jednoté. V této dobé byla také podepsana francouzsko-
sovétska smlouva o vzijemné pomoci v pfipadé, ze by nastala valka. Diky novému
spojenectvi byl zorganizovan Kongres spisovateli na obranu kultury. Stejné jako
surrealisté nebyli pfizvani do organizace UIER (AEAR), kterd své sidlo ptfesunula
Z Moskvy do PafiZe, nebyli pfizvani ani do tohoto kongresu. Jediny, kdo se ze surrealistl
mohl této akce ucastnit, byl René Crevel, a to pouze diky ptatelim v komunistické stran¢.

Nicméné na konajicim se kongresu fe¢ pronesl Eluard, nebot’ Crevel téhoz dne, kdy mél

pronést fe¢, spachal sebevrazdu. Eluard precetl text, ve kterém projevil znaéné znechuceni

Y NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 129.
> NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 136
' NADEAU, Maurice. Surrealisticka politika. In Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 136-141.
" NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 137.
¥ NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 137.
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proti francouzsko-ruskému spojenectvi, vyslovil se proti jakékoliv spolupraci mezi Francii
a SSSR. Timto byl surrealisty veiejné odmitnut jakykoliv ideologicky obrat, jak ze strany
literatury, tak ze strany vytvarného uméni. ,, Umélecké dilo neni zasaZeno socialnimi
zvraty, pokud uskuteciuje dokonalou rovnovahu vnéjsiho, tedy formy a vnitiniho tedy

obsahu. “*°

Po kongresu doslo k dalsi reakci ze strany umélct, ktefi dali jasné najevo,
ze nebudou pfijimat aktudlni komunisticka hesla. Doslo to az tak daleko, Ze nejen vyhlasili
nediavéru komunistické strané zastoupené ve Francii, ale také vladé v SSSR a jejimu vidci.
Tato akce znamenala pouze odpojeni se od komunismu, nikoliv od revoluce.
Bylo zalozeno nové sdruZeni revoluénich intelektualti. Clenové tohoto sdruZeni se stavéli
proti sou¢asnym ideam, proti kapitalismu a proti komunismu. Dvefe do sdruzeni byly
otevieny tém, kdo uznali toto: ,, ¥yvoj kapitalismu k rozpornosti a destrukci. Socializace
vyrobnich prostredkii, jako cil soucasného historického procesu, tridni boj jako historicky
cinitel a zdroj podstatnych mordlnich hodnot.“?® Celé toto hnuti nakonec ztroskotalo,

protoze Clenové byli pravé pouhymi intelektualy, spisovateli a umélci, kterym vlastné

jen chybglo pevné ukotveni. Nakonec byli zapuzeni pfichézejici svétovou valkou.?!

2.2.3 Surrealismus ve valce
Rok 1938 byl pro surrealismus stfetem na poli politickém a uméleckém. Za¢atkem

tohoto roku byla zorganizovana Mezinarodni vystava surrealismu, ktera se konala v galerii
des Beaux-Arts, kde bylo vystaveno na 70 d¢él umélca ze 14 zemi svéta. K piilezitosti této
vystavy vydal André Breton Struény slovnik surrealismu.?? Uspéch této vystavy
byl velkolepy. Surrealismus se, vic nez kdy jindy, zdal potfebnou provokaci spolecnosti,
predevsim kvuli vyvstavajici hrozbé v podobé Némecka. Kritika se velmi ostfe ozvala
proti této vystavé, ze to co surrealisté dé€laji, je naprosty skandal. Piesn¢ to umélci
zamysleli. Byl to velice peclivé naplanovany a promysleny skandal, jak spole¢nost dovést
k naprostému tzasu. Uz v této dobé mnoho umélcu tusilo, jaka hrozba se na n¢ vali,
a proto postupné zacali odchazet do exilu. V exilu dochéazi k zakladani skupin, jako byla
napiiklad FIARI - federace nezéavislého revolucniho uméni (Fédération internationale

de l"art révolutionnaire indépendant). Ve Francii bylo posléze zalozeno podobné uskupeni,

¥ NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 139.

% NADEAU, Maurice. Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 140.

2l NADEAU, Maurice. Surrealistick4 politika. In Déjiny surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 136-141.
HAMANOVA, Ruzena. Magnetickia pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993. s. 14.
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jako byla Federace nezavislého revolu¢niho uméni. Soucasné byl také zalozen mési¢nik

CI¢, jehoz prvni &islo vyslo po udalostech v Mnichové.?

Anarchistické heslo z roku 1925 - ,, Uz nikdy neoblékneme odporny, jako obloha

24 _ padlo dne 1. zaf 1939, kdy Némecko vyhlasilo druhou svétovou

modry vojensky plast
valku celému svétu. Toho dne bylo napadeno Polsko. Néktefi ze zbylych umélcu byli
povolani do zbrané, naptiklad Breton a Péret. Jini se chtéli vyhnout znovu se opakujicimu
masakru, a tak 3. zafi roku 1939 odesli do exilu. Breton téz uprchl do exilu za svymi
prateli, a surrealismus odeSel s nim. Prvni zastavka Bretona v exilu byla vroce 1941
na Martinique, odkud pocatkem cervence odjel do New Yorku. Zde se setkal
se svymi prateli, ktefi uprchli pfed nim. Pfedev§im to byl Max Ernst, Marcel Duchamp
a Haar, se kterymi v New Yorku vydal revue VVV (Victory, View, Veil — Vitézstvi,
Pohled, Zavoj). Tyto tii VVV byly vysvétleny jako ,,vitézstvi nad silami regrese®, ,,pohled
kolem nas apohled do naseho nitra“, a ,,zavoj udélosti®. V roce 1945 potadal Breton
pravidelné piednasky o surrealismu na Haiti. Surrealismus znovu nabral rychlost a spad
a v zahrani€i byl tento smér velmi dobie pfijat. V New Yorku byl vydan ,, Prolegomena
k Tretimu manifestu surrealismu, anebo ne. “2 Dal§imi dalezitymi emigranty byli Chagall,
Léger, Jacques-Lipchitz a Mondrian. At se ovSem uskupeni v New Yorku snazilo,
jak chtélo, atmosféru, kterou zazili ve Francii, se pfinést nepodatilo. Max Ernst napsal:
. Zivot v kavdrnich nam chybél, méli jsme sice umélce v New Yorku, ale nikoliv uméni.
Nikdo nemiuize delat umeni sam. Ve velké mire zavisi na tom, zda si muZeme vyménovat
napady s ostatnimi. 26 Zbyli umélci ve Francii, seskupeni kolem J. F. Chabruna a Noéla
Arnauda, se pokusili surrealismu vdechnout novy zivot a slavu, ale pouze opakovali to,
co bylo pfedtim provedeno. V kvétnu roku 1946 se Breton shledal se svou milovanou

Patizi a o rok pozd&ji byla zorganizovdna Mezinidrodni vystava surrealismu, ktera

se na podzim 1947 pfesunula do Prahy.?’

Francouzsko-¢eské spojenectvi nebylo od podatku pevné. Josef Sima odesel z CSR,

aby se mohl stat ¢lenem mladé skupiny umélcti Le Grand Jue. Néklonnost k této skupiné

2 HAMANOVA, Ruzena. Magnetickd pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi v Praze, 1993. s. 14.
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Z Ceské strany doklada i fakt, ze skupin€¢ Le Grand Jue bylo vénovano osmé ¢islo ¢asopisu
ReDu. V CSR byl na pielomu let 1924/1925 otisknut prvni ¢lanek o manifestech
surrealismu André Bretona. Ceska strana francouzsky surrealismus v jeho podatcich
odmitala a zvrat piisel zhruba po roce 1930, kdy se pohled Cechti obratil zpatky k Paiizi
a k surrealistickému uméni. Za rok 1931 se v CSR konaly tii vystavy francouzského
surrealistického malifstvi a o rok pozdé€ji se v Manesu konala nejvyznamnéjsi vystava
francouzsko-ceskych umélct, Poezie 1932. Konetné se zacala otiskovat spousta textl
se surrealistickou tématikou. 17. 4. 1933 odjel Vitézslav Nezval spolu s Jifim Honzlem
do Pafize a zde se setkal v kavarné Cyrano s Bretonem. 10. 5. 1933 Breton spolu
s Nezvalem sepsali dopis 0 spolené spolupraci Cechli a Francouzi. Tento dopis byl
prezentovan v patém cisle Casopisu Le Surréalisme au service de la Révolution. Oficialni
francouzsko-ceské pratelstvi vzniklo az po zaloZeni Surrealistické skupiny v CSR, roku
1934. Tohoto roku si André Breton zacal dopisovat s Vitézslavem Nezvalem. Roku 1935
André spolu s prateli odjeli do Prahy a vedli zde n¢kolik prednasek na téma surrealismu.
Vytvotilo se pratelstvi mezi Bretonem a Nezvalem a také Toyen a Styrskym. Spojenectvi
dvou muzi vydrZzelo pouhé tfi roky, kdy po tfech letech Nezval prohlasil,
ze surrealisticka skupina v CSR je rozpusténa. Breton tento Nezvaliiv vystup nepochopil
a komentoval jej v dopise, kde prosil Nezvala o smir se skupinou. Od roku 1939 bylo
Ceskoslovensko okupovano a atmosféra byla nedychatelna. Toyen a Heisler odesli
natrvalo do Francie a byli pfijati, jako ¢lenové francouzské surrealistické skupiny. Vztahy
se obnovily az po padu Zelezné opony, kdy se z Cech kolem let 70. stalo stiedisko

surrealismu.
2.3 Dokumenty surrealismu

2.3.1 Prvni manifest surrealismu
Tento prvni manifest vzniknul mezi roky 1924 - 1925 pod taktovkou André

Bretona. Zakladnim rysem tohoto prvniho uznaného manifestu se stal soud nad realismem.
Realismus byl surrealisty oznacen za pitoreskni a hodici se spiSe pro jednoduché mozky,
nebot’ nejen obraz, ale 1 roman pouze odpovidd pozadavkim logického uvaZovani.
Proto surrealisté¢ chtéli, aby Clovek uzival sviij jazyk surredlnim zpiisobem. Dét prostor
své fantazii a sniim a zacit véfit, Ze sny se mohou stat skutecnosti. UZivat automatismus

jako jedinou metodu.
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V tomto prvnim manifestu byly déle stanoveny pozadavky, jak spravné tvofit

surrealistickou literaturu.

., Dejte si prinést psaci nacini a usednéte na miste co moznd prihodném, aby se vads
duch soustredil na sebe. Uvedte se do co nejtrpnéjsiho ci nejvnimavéjsiho stavu,
jehoz jste schopen. Odmyslete si svého génia, své viohy a talenty vSech ostatnich
lidi. Reknéte si, ze literatura je jednou z nejsmutnéjsich cest, které vedou ke vsemu.
Piste rychle, bez predem pojatého nameétu, tak rychle, abyste si nepamatovali,
co pisete, a nebyli v pokuSeni to precist, Prvni véta prijde sama od sebe. Spolehnéte
se na nevycerpatelny charakter tohoto Sepotu. Hrozi-li nebezpeci, Ze zavlddne
ticho, poté co jste se dopustil néjaké chyby, napiste za slovem, jehoz piivod
je podezrely, jakoukoli hldasku, napriklad pismeno [, vidycky pismeno I, a privedte
libovolnost zpét tim, zZe vnutite tuto hlasku jako zacatecni pismeno slovu, které bude

nasledovat. “*®

2.3.2 Lednovy letak

Dalsim pro surrealismus dulezitym dokumentem se stal Letdk vydany dne
27. ledna 1925. Jednalo se o prohlaseni, které bylo uvetejnéno pouze jednou. V tomto

prohlaseni stoji:

1. ,,Nemdme nic spolecného s literaturou, jsme nicméné velmi schopni, je-li

to zapotrebi, pouzivat ji jako kdokoli jiny.

2. Surrealismus neni novym ¢i dokonce snazsim vyrazovym prostiedkem, tim mené
metafyzikou poezie. Je prostredkem totdlniho osvobozeni ducha a vseho,

co se mu podoba.
3. Jsme pevné rozhodnuti délat Revoluci.

4. Spojili jsme slovo surrealismus se slovem revoluce jediné proto, abychom
ukazali na bezzdajmovy, neposkvrnény a dokonce uplné bezvyhledny charakter

této revoluce.

8 BRETON, André. Manifesty surrealismu. Brno: Hermann & synové, 2005. s. 45.
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5. Nemadme v umyslu ménit cokoliv na mravech lidi, ale pokladame za vhodné
upozornit na kiehkost jejich myslenek a na to, na jakych pohyblivych zdkladech,

na jakych sklepenich postavili své chvéjici se domy.

6. Predkladame spolecnosti tuto slavnostni vystrahu. At si da pozor na své

poklesky, na kazdy chybny krok svého ducha, nepromineme ji zhola nic.

7. Jsme specialisty v Revolte. Neni zpiisobu jednani, jehoz bychom nebyli schopni

V pripadé potreby pouZit.

8. Surrealismus neni basnickou formou. Je vykiikem ducha, ktery se obraci sam
k sobé a je pevné rozhodnut rozbit sva pouta. A bude-li treba, i materidlnimi
kladivy! «“29
Tento dokument byl zndm pouze ve skupiné surrealistii. Vyklad tohoto letadku

byl pomérné jednoduchy. Surrealisté chtéli zpisobit hlavné pievrat, tedy revoluci.

2.3.3 Druhy manifest surrealismu
Roku 1929, tedy o pét let pozdéji, nasledoval Druhy manifest surrealismu, ktery

do hloubky kritizoval nediislednost celkového projevu automatického psani a sdélovani
sni. V tomto piipadé Breton pozadoval dislednost u vSech umélcii, ovSem tvorba
znevédomi se kvuli jejich nedislednosti velice Casto opakovala a podobala. V tomto
piipadé se nevédomi stalo hlavnim hybatelem, které dokaze plné€ ovladnout inspiraci.
Dalsim dulezitym bodem bylo zavrZeni souc¢asného reZzimu a systému vykofistovani. Byl
Cas postavit se po bok revoluciondfi a dat se do sluzeb revoluce.
Do surrealismu bylo také zahrnuto zkoumani okultnich technik, jako byl esoterismus

a alchymie.

2 NADEU, Maurice. Déjiny Surrealismu. Olomouc: Votobia, 1994. s. 63.
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2.4 Francouzsti Surrealisti¢ti umélci

2.4.1 André Breton

Nejvyznamnéjsi osobnosti, ktera se zasadila o samotny vznik, rozvoj a Sifeni surrealismu
byl André Breton. Narodil 19. 12. 1896 ve francouzském mésté Tinchebray
a zemiel 28. 9. 1966 ve véku 69 let. Breton ptivodné studoval medicinu, ale jeho studium
bylo pieruseno kvuli prvni svétové valce. Za valky slouzil jako vojensky osetfovatel
Vv psychiatrickych 1é¢ebnach. Odtud ziejmé pramenil cely ptivod zajmu o lidské nevédomi
a 0 Freudovy techniky psychoanalyzy a techniky volnych asociaci. Od roku 1925 v revue
La Révolution surréaliste publikoval své vlastni snové zaznamy. TéhoZ roku se nechal
zviklat ke spolupraci s komunistickym casopisem Clarté¢ a o dva roky pozdéji vstoupil
do KSF — komunisticka strana Francie. Tato ideologie, kterou vnesl do surrealismu, skoro
byl z KSF vyloucen. Byl basnikem, prozaistou a esejistou. Jeho nejznaméjsi praci, kromeé
obou manifestl surrealismu a prace v revue, bylo Neposkvrnéné poceti z roku 1930. Toto
dilo vydal spoleéné se svym ptitelem Paulem Eluardem. Dalsim velice vyznamnym dilem
byly Spojité¢ nadoby z roku 1932 a prozaické dilo Nadja z roku 1928. Navazal mnoholeté
pratelstvi s Vitézslavem Nezvalem. Po doruceni povolavaciho rozkazu emigroval v roce
1940 do USA. Ve spojenych statech nadale pokracoval se své publika¢ni a tviiréi ¢innosti.
Ptredevsim proto, ze se zde setkal se spoustou svych pratel, ktefi utekli ze stejnych divodia
jako on. | z Ameriky neustale protestovali proti probihajici valce. Spolu s kolegy
jmenovanymi vySe zalozZil revue VVV a sepsal Tteti manifest surrealismu. Vratil se o Sest
let pozdé€ji do Pafize a zde i zemiel. Po navratu se znovuobnovily francouzsko-ceské
vztahy. Surrealismus se opét vratil do svych koleji, ale nikdy uz ve Francii nebyl tim, ¢im
byl pied druhou svétovou valkou. Na sklonku Sedeséatych let Breton zemfel a piisobnost
surrealismu se prenesla do Cech, které se staly doménou tohoto sméru. Breton byl,
je a bude véénym. Vzdycky bude tim, kdo zpUsobil prevrat v avantgardach a nastolil fad

nového zpiisobu mysleni i Zivota. Surrealismu.®

% HAMANOVA, Ruzena. Magnetickd pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993.s. 12-13.
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2.4.2 Max Ernst
Max Ernst se narodil roku 1891 v Briihlu v Némecku a byl vychovan v kiestanské rodiné.

Zde také vystudoval filosofii a psychologii. Po studiich se pfipravoval na cestu do Pafize,
kterd se uskutecnila v roce 1922. V t¢ dobé byl jiz ptiznivcem dadaismu a tvofil kolaze
a rizné fotomontaze, které s sebou do Patize pfivezl. V dadaistickém kruhu setrval pouze
do roku 1924, kdy se pIné ptihlésil k novému hnuti, surrealismu. Hned od pocatki se stal
jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti na poli uméleckém. Typickou tvorbou pro Ernsta
nebyly pouze koldze nebo frotaze. Jeho malby zahrnuji Casto absurdni postavy napil
Cloveka napul zvitete, jako je Slon Celebes. Ernst dostal do vinku ptedstavivost, ktera
z ngj ud¢lala jednoho z hlavnich postav surrealismu. Jeho kreativita pramenila i z téch
nejbanalngjSich véci, které zazil. Aktivné se zapojoval do vystav a praci surrealistické
skupiny. Vroce 1941 Ernst emigroval do Spojenych statd americkych. Zde potkal
svou budouci zenu Peggy Guggenheimovou a sSpoleéné zde vybudovali zékladnu
pro surrealismus. Ernst se ovSem nikdy nevyrovnal s opusténim Francie, ktera mu byla tak

blizka. Zemfel v dubnu roku 1976.%*

2.4.3 Giorgio De Chirico

I kdyz tento umélec nikdy nepiijal surrealismus, jako smér, ve kterém oficialné tvofil,
pro surrealismus sehrdl velice vyznamnou roli. Byl mu spiSe pfisuzovan rozvoj
metafyzické malby. Narodil se vroce 1888 a zemiel vroce 1978. Ozenil se s Raissou
Krolovou. Mezi léty 1911-1919 vytvofil na 120 obrazi, zajimavych jak po strance stylové,
tak po strance technické. ,, Do své prace totiz zaclenoval jistym zpiisobem pokriveny
anticky a renesancni smysl pro kli, vyvazenost a harmonii. Zaroven zaclenioval prvky
do racionalni kulisy, kterym dal jistou formu deformace, ¢imz celkovy vyraz obrazu dostal
muzy. Bral predméty nejbéznéjsi potieby, jako to de€lal tiebas Duchamp, a zachycoval

jejich pravou podstatu véci.

3L MARTIN, Tim. Surrealisté. Praha: Slovart, 2004. s. 98.
%2 MARTIN, Tim. Surrealisté. Praha: Slovart, 2004. s. 20.

23



2.5 Cesky surrealismus

Stejné jako ve Francii, tak i v Ceskoslovensku se uméni vyvijelo po skonéeni prvni
svétové valky. ,,Na kifizovatce myslenkovych sméri a proudu, kterda spojovala
francouzskou avantgardu, sovétsky konstruktivismus a némecky bauhausismus. V Praze
vzniknul na sklonku let 1917/1918 novy smér, poetismus. “>> Poetismus Vv sobé nesl prvky
jistého lyrického projevu, které jsou patrné u Josefa Capka, Vaclava Spaly, Antonina
Prochazky a Bohumila Kubisty. Roku 1918 se konala soubornda vystava skupiny
Tvrdosijnych. A to umélcti Capka, Kremlicky, Zrzavého a Spaly. O dva roky pozdéji,
5. 10. 1920 v Praze byla zalozena skupina US Devétsil a opét se konala v poradi druha

vystava Tvrdosijnych.*

Poetismus se v té dobé stal novym obecnym zivotnim programem, uméleckym
nazorem, S hlavnim zaméfenim na poezii. Vnesl do umeéni zivéjsi kolorit a motivy véci
z bézného prostiedi Cloveéka. Postupné se dostal do divadla, filmu, grafiky a malby.
Samotné pocatky poetismu navazuji na naivni malifstvi. Do vznikt tvorby v poetickém
duchu 20. let 20. stoleti patfili Adolf Hoffmeister, FrantiSek Muzika a Toyen vlastnim
jménem Marie Cerminova. Odlisnou tendenci reprezentovali ¢lenové Devétsilu, jako
byl Karel Teige a Jifi Voskovec. Tito dva umélci tvotili pod heslem: ,, Uméni ma byt
delano vsemi, i kdyz nejsou profesiondlni umélci. “3 Tato tvorba v sob& nesla prvky
ruského konstruktivismu spojeného s poetickymi piedstavami o dalekych svétech
a exotickych krajinach. U Jindficha Styrského se projevily tendence jistého lyrického
kubismu, ke kterému se ptihlasil také FrantiSek Muzika.* V roce 1925 byla sekce sborniku
Devétsil rozsifena na piisobnost divadelni. Toho roku bylo zalozeno Osvobozené divadlo,
v némz pusobili reziséii J. Frejka a J. Honzl, ktefi predvadéli celou fadu ceskych
i francouzskych her, zejména od A. Bretona, P. Soupalt, G. Apollinaire.*” Od roku 1927
vychazela revue ReD, ve které vysSel i Manifest poetismu. Jednalo se o revue spadajici pod

pusobnost Devétsilu. Byl to mésicnik pro moderni kulturu, v jehoz prvnim c¢isle vySel

¥ NOVAK, Ludgk. Stoleti moderniho malistvi. Praha: Orbis, 1968. s. 251.

% HAMANOVA, Ruzena. Magnetickd pole, Les Champes Magnetigues (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993.s. 15.

% NOVAK, Ludék. Stoleti moderniho maliistvi. Praha: Orbis, 1968. s. 251.

% NOVAK, Ludégk. Poetismus v ¢eskoslovenské avantgardé. In Stoleti moderniho malif'stvi. Praha: Orbis,
1968. s. 251-260.

¥ HAMANOVA, Ruzena. Magnetickd Pole, Les Champes Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamétnik
narodniho pisemnictvi, 1993. s. 16.
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Clanek malifa J. Styrského a M. Cerminové. Tato forma poetizace se otiskla
i do malitského sméru, ktery byl zalozen pravé Jindfichem Styrskym a Marii Cerminovou
po jejich piichodu do Pafize. — artificialismus. Roku 1928 se konala spole¢na vystava
Styrského a Cerminové v Aventinské mansardé. Na pielomu let 1929-1930 Styrsky svym
¢lankem Koutek generace vyvolal znacné silnou diskusi o krizi ReDu. V ReDu
¢. 8 vydaného 1930 se Karel Teige vénuje skupiné Le Grand Jeu, kterou na rozdil
od francouzskych surrealisti nezamitd, ale navazuje s ni dlouholeté kontakty. V tomtéz
roce zadal Styrsky vydavat svou vlastni Erotickou Revue, v které prezentoval surrealistické
ankety o sexualité. Zaroven vznikla pod vedenim Vitézslava Nezvala revue Zvérokruh
v listopadu 1930. V tomto mési¢niku byly uvefejiiovany prvni pieklady francouzskych
surrealistii. NejvyznamnéjSim cCislem byl vytisk zprosince 1930, kde byl pieklad
Bretonova Druhého manifestu surrealismu. Poc¢atkem nového roku 1931 byla ukonéena
plisobnost ReDu a fada umélci timto nastoupila cestu své vlastni tviréi kariéry. Styrsky
zalozil Edici 69. Béhem tohoto roku se v Praze konaly tfi vystavy francouzského

o . y rv , 38
surrealistického malifstvi.

27.10. - 27. 11. 1932, se v prazském Manesu konala celosvétova souborna vystava
snazvem Poezie 1932.% Zahajovaci fe¢ tehdy vedli Kamil Novotny spolecné
s Vitézslavem Nezvalem. Byli zde zastoupeni umélci jako Dali, Ernst, Tanguy, Styrsky,
Toyen, Muzika, Filla, Sima, Hoffmeister, Waschmann a Janousek. Josef Sima nebyl
surrealistou v pravém slova smyslu, protoZze nepouzival metody automatismu
ani nepouzival iracionalni predstavy (Vejce a Evropa — 1928). Simova spoluprace

se skupinou Le Grand Jue zapocala jiZ v roce 1928.

Na ptelomu konce let 20. a pocatkd let 30. byl stvofen novy surrealisticky
kubismus, jenz v sobé pojil kompozice bizarnich forem a prostorovych utvaru, které
pfipominaly lidské postavy zasazené do rlznych nevSednich scenérii. Jednalo

se 0 definitivni pfechod od poetického stylu k surrealismu.

11. 1. 1934 byla zalozena skupina Surrealistii v CSR. U jejiho zrodu stali Vitézslav

Nezval, Jindfich Styrsky a Toyen v kavarné Metro. Skupina byla definitivné ustanovena

% HAMANOVA, Ruzena. Magnetickd pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993.s. 17.
¥ HAMANOVA, Rizena. Magneticka pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993.s. 17.
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21. 3. 1934. Do této skupiny vstoupil V. Nezval, J. Styrsky, Toyen, B. Brouk, J. Honzl,
J. Jezek, K. King, J. Kundstat, V. Makovsky.*® Prvni pokusy o surrealistick4 dila, tedy dila
vznikla technikou automatické kresby, vznikaly od 31. 3. 1934 v jiz zminéné kavarné
Metro. Soucasné vysel sbornik Surrealismus v diskusi. V té dobé zde surrealismus nebyl
dobfe pfijiman a az na konci tohoto roku se umélci zacinali pfiklanét k ryze ortodoxnimu
surrealismu. Obrazy nesly fantasticko-iracionalni objekty, kompozice propojily snové
predstavy s piedstavami realnymi bez logickych souvislosti. Radou vytvoienych
dél surrealisté stale reagovali na situaci pfed a béhem Druhé svétové valky. Od 15. 1-3. 2.
1935 se konala prvni oficialni vystava skupiny Surrealisté v CSR v budové Manesu.
Vystavovali Toyen, Styrsky, Makovsky. Katalog k vystavé sestavil Karel Teige spoledn
S Vitézslavem Nezvalem. 27. 3. 1935 piijel André Breton se svou Zenou Jacquelin
a Paulem Eluardem do Prahy. O den pozdé&ji vedl André Breton pienasku v Manesu
na téma Surrealisticka situace objektu a 3. dubna v poslucharné filozofické fakulty
piednasel na téma Co je surrealismus? O sedm dni pozdé&ji Breton se svymi francouzskymi
spoleéniky Prahu opustili a vratili se do Pafize. V roce 1936 vysla revue Surrealismus,
V niZ byly recenze a pieklady francouzské tvorby. Na sklonku roku 1936 byl na pocest
zemielého spisovatele Karla Hynka Méchy vydan sbornik studii Ani Labut’ ani Lina, ktery
redigoval Vitézslav Nezval. Konala se také v pofadi Druha mezinarodni vystava
surrealismu v Londyné, které se za Surrealistickou skupinu v CSR tgastnil Jindfich
Styrsky a Marie Cerminova. Tyto obrazy umélcti z CSR vzbudily vinu pozitivnich ohlasi.
Na podzim vysla snad nejvyznamnéjsi surrealisticka sbirka Vitézslava Nezvala nazvand
Absolutni hrobar, ktera byla doplnéna o autorovi viastni afekalky.41 Od nastupujiciho roku
1938 dochazelo k vétSim a vétSim rozporim mezi Nezvalem a skupinou surrealistil.
15. 3. 1938 Nezval vydal prohlaSeni o rozpadu skupiny Surrealisti v CSR,
které komentoval nejen Karel Teige v Rannich novinéch, ale také Nezvaltv velmi dobry
a blizky pftitel André Breton. Bylo poskytnuto vysvétleni, ze skupina byla rozpusténa
predevsim z politickych diivodil. Nicméné skupina surrealisti v CSR pokradovala na poli
uméni dal 1 bez Vitézslava Nezvala a obohatila se i 0 nové pfichozi souputniky, jako byl

J. Heisler. Rok 1939 sebou piinesl mnohé zmény. Ceskoslovensko bylo okupovano

“ HAMANOVA, Rizena. Magnetickd pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993. s. 19.
' HAMANOVA, Rizena. Magnetickd pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993. s. 23.
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Némeckem a moderni uméni bylo oznac¢eno za zvrhlé a zamitnutihodné. Sam Adolf Hitler
odsoudil vystavu v Mnichové z roku 1937 a naznacil jasné pozadavky na zménu kritérii
uméleckych dél, které se naslednd projevily po okupaci. Od roku 1939 bylo uméni v CSR
i cela tvorba skupiny zpracovavana v ilegalité. Naposledy byla Styrskym a Toyen vydana
edice Surrealismus, v niz byly nejen kresby, ale i texty naptiklad ,Jen postolky chcéi
na desatero.“** Cela tato edice pokratovala v ilegalits, ale jeji tvorba se postupné
odmléela. Jedno z poslednich dél vydané v této edici, bylo dilo Styrského a Heislera —
. Na jehlach téchto dni.“* Dne 21. 3. 1942 Jindfich Styrsky zemfel. Karel Teige dostal
vénovanim od Heislera soukromou knizku Ze stejného tésta s Sesti kolorovanymi kresbami
a vénovanim, které znélo: ,, Teigovi, kterému nezapomenu, ze mé ve vdlce schoval v kouri
své dymky, jeho Heisler — 13. 12. 1945.“ Rok 1947 znamenal definitivni odchod Toyen
a Heislera za exilovym navrétilcem Bretonem, aby se pfidali do francouzské surrealistické

skupiny. TéhoZ roku byla v Praze pfejata vystava putujici z Francie.*®

Rozpad celé skupiny Surrealisti v CSR neodstartoval Nezval svym politickym
manévrovanim. Byla to v prvni fadé smrt Jindficha Styrského a odchod Heislera a Toyen
do ciziny. Tim puvodni skupina zanikla. Karel Teige kolem sebe seskupoval pfiznivce
surrealismu a navazoval kontakty se vznikajici skupinou Vratislava Effenbergera. Rok

1948 byl rokem, kdy se mezi Patiz a Prahu doslova postavila Zelezna opona.

| navzdory izolaci od vngj$iho svéta a predevsim odsttizeni velkého centra Pafize,
zustala Praha dtlezitym mistem surrealistického riistu. Na pielomu let 1947 a 1948,
1 pres veskery utlak, se vyhranila Ceskoslovenska surrealistickd skupina, shromdzdéna
kolem vytvarnika a spisovatele Karla Teigeho. Roku 1948 Egon Bondy a Jana Krejcarova
spole¢né vydali ilegalni surrealisticky sbornik nazvany Zidovska jména. Cinnost skupiny
Ceskoslovenskych surrealistii vyvrcholila kolem roku 1951 vydanim 10 sbornikli Znameni
zveérokruhu. Karel Taige téhoz roku zemiel a Cinnost po ném pievzal jeden z Clent

surrealisti Vratislav Effenberger. Na pocest zemielého pfitele vydal sbornik nazvany

* HAMANOVA, Riuzena. Magnetickd pole, Les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993. s. 24.

* HAMANOVA, Rizena. Magnetickd pole, les Champs Magnetiques (1934-1938). Praha: Pamatnik
narodniho pisemnictvi, 1993. s. 24.
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narodniho pisemnictvi, 1993. s. 19-24.
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Objekt 1-5, jehoz vydani se Glastnily osobnosti jako Zbynék Havlicek, Ludvik Svab,
Milan Napravnik, Véra Linhartova ad. Cinnost tohoto sborniku byla datovana od roku
1953 az do let Sedesatych, tedy do roku 1962. V roce 1966 se tento sbornik Objekt
pifejmenoval na UDS a uspotradal vystavu na protest proti vlddnouci totalitni moci,
nazvanou Symboly obludnosti. Roku 1968, kdy se wuvolnila napjatd atmosféra
v Ceskoslovensku, doslo k navazani valkou zpfetrhanych kontaktti mezi Prahou a Pafizi.
Jako oslava tohoto znovuobnoveného pratelstvi se konala velika vystava nazvana Princip

slasti putujici pies Prahu, Brno az do Bratislavy.46

Diky ptsobnosti Vratislava Effenbergera znovu ozila surrealisticka skupina a doslo
i Kk pfejmenovani, na, Surrealisticka skupina Vv Ceskoslovensku. V této skupiné
se angazovali Martin Stejskal, Ludvik Svab, Albert Maren¢in, Karol Baron, manzelé
Svankmajerovi, Emila Medkovéa, Alena Nadvornikova ad. V 70. letech byla ptisobnost
plné pienesena z Pafize, kde se skupina rozpadla kvali smrti Bretona, do Prahy. Praha
se Vtéchto letech stala hlavnim ohniskem surrealismu. Praha oproti Pafizi fungovala
predevsim na bazi kolektivni spoluprace. Vznikly projekty jako Ticha posta, Dobry den
pane Gaugine, Ilustrovany sen, Panorama, Ostrov mrtvych atd. Dalsi velice dilezitou
vystavou byla vystava zroku 1983 nazvand Sféra snu, kterd meéla 1 své katalogové
provedeni. Duleziti pro surrealismus byli i umélci tvofici mimo skupinu, jako byli Pavel

Reznitek a Milan Sykora.

Schopnost existence surrealismu v Ceskoslovensku dolozil i fakt, ze celd skupina

1 umélci fungovala az do roku 1989.

2.5.1 Syntéza
Ceskoslovensky surrealismus v t&Zkych povale&nych letech 1947-1966, chtél pouze

syntézu, propojit romantismus s realismem. Francouzsti surrealisté nepfipustili zadnou
syntézu, naopak, odsoudili veskeré prostiedky, jimiz bylo dosazeno romantického textu
a romantické malby. ,, Cesi se svou cinnosti snazili sladit véci povazované za neslucitelné,
ducha systéemu a skepsi viici tomuto duchu, romanticky koncept jednotné absolutni
myslenky veédomi jeho relativity, smysl pro skutecnost a romantismus vzpoury. Stejné jako

ve vztahu surrealismu samému byla pozice romantického realismu, jejz CeSi vynalézaji,

“® DVORSKY, S. DRYJE, F. STEISKAL, M. Romantismus mozného. In Surrealistickd vychodiska (1948-
1989). Praha: Spole¢nost Karla Teiga, 2011. s. 7-12.
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paradoxni ve vztahu kndrodni specifice.“*’ St&zejnim se po konci valky stalo
znovuobnoveni autenticity psaného projevu, poezie. Zatim, co Pafiz v t& dobé dospéla
k navratu ke znamému , klasickému surrealismu,”®® Cechtim zistal tento pokus
o znovuobnoveni cizi. Ce$i postupovali novym zptisobem. Tento postup byl zalozen
na &isté imaginaci. Cim siln&j§i imaginace byla, tim vice se promitla a uchopila skuteénost.
Jedno zlstalo stejné a neménné, jak u francouzskych surrealistd, tak u Ceskych.
A to odmitnuti v8ech realit, ponechani prostoru pro fantaskni svét. Budoucnost byla velmi
nejista, a jedinym zpiisobem, jak ji chtéli surrealisté ovlivnit, bylo branéni soucasnych
hodnot, kterym véftili. Celkovy postoj k onomu klasickému surrealismu, ktery v silné
zjednodusené formé zastupoval vlastné lasku, poezii, svobodu a revoluci, se zde zna¢né
lisil. Byl rozliSen smysl pro jisty fad a dobrodruzstvi a pravé dobrodruzstvi bylo to, v ¢em

Cesi spatfili ten pravy a jediny mozny program. Zachovan byl pouze dynarnismus.49

Od pocatku padesatych let bylo mozno v dilech, at’ uz psanych ¢i malovanych,
pozorovat spontannost a uvolnénost projevu. Dilo samotné ptestalo byt oddélitelné
od svého komentaie a vlastni kritiky. Kritika tu ovSem neplnila svou moralizacni funkci
v pravém slova smyslu. Fungovala jako pouhy naruSitel jistych zazitych zvyklosti.
., U Cechii méla kritika casto humornou povahu, jako v proradnych glosdach typu cpu se vsi
silou do textu. Toto vyplynulo i z nové relativizace, jiz v mysleni proChdzeji vztahy védomi
a nevedomi, tak jako vztah iracionality a rozumu. “*0° Pfes dobrodruzstvi,
jez se stalo symbolem zahrnujicim smysl pro zodpovédnost a ochranu hodnot, dospéli
surrealisté k novému pohledu na ptvodni propojeni realismu a romantismu. Smysl
pro realitu se vtomto ptipadé projevil jako skepticismus a odmitnuti pravdy. Pokud
byla pravda pfijata, tak pouze pro svou kritickou funkci, aby mohla dale mystifikovat
a tvofit vlastni myty. U dila tedy nebyla podstatou krasa, ale objevnost pramenici z dila,
a ne pravda, ale mystifikace bud'to dilu vlastni nebo smyslena. Tento postup je vlastni
pfedevS§im malbé a jejim vyrazovym technikdm. Fotografie se v tomto méfitku zamétila

na skladky, v nichz jen zachycoval katastrofalni destrukci véci. Na prknech co znamenaji

* DVORSKY, F. DRYJE, F. STEISKAL, M. Surrealistickd vychodiska (1948-1989). Praha: Spole¢nost
Karla Teiga, 2011.s. 7.

*® DVORSKY, F. DRYJE, F. STEISKAL, M. Surrealistickd vychodiska (1948-1989). Praha: Spole¢nost
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svét, se hraly divadelni hry a scény pfimo ze Zivota umélct. Jedna z inscenaci byl vlastné
zdaznam schiize Ceské skupiny surrealistd, kterd se nakonec za pomoci alkoholu propadla

do uplného chaosu.>

2.5.2 Situace na poli surrealismu
Roku 1964 se konaly tfi prednasky v klubu Manes. Tyto pfednasky vedl zminény

Vratislav Effenberger, Milan Napravnik a Stanislav Dvorsky. Cela tato akce byla nakonec
vyhodnocena tak, Ze je tfeba vytvofit si nové oznaceni pro surrealistickou skupinu a prave
Effenbergerem byl navrZen absolutné neutralni nazev UDS, ktery byl obéma zi¢astnénymi
muzi piijat.

,UDS neni ani Umeéni Desintegracnich Systémii, ani uték do skutecnosti,

«

ani Umeéni Dvacatého Stoleti, ani Uz Daemona Skoncila.* ,,Je nazorovy, tviirci
a vykladovy systém, sledujici dialektickou dynamiku sémantickych struktur
intelektualné-imaginativnich  projevii v oblasti emocionality z hlediska jejich
kritickych funkci, jejiz ucinnost je v psychologickém a sociologickém smyslu
aktudlni. “*

Existyyi mnohd vysvétleni této zkratky UDS, doloZzen je vyznam posledniho
pismena, které znamena spojeni a prvni pismeno U nema vlastné nic spole¢ného s uménim.
Toto sdruZeni nefungovalo jako skupina v pravém slova smyslu, spiSe fungovalo jako
systém avantgardy. Surrealismus tohoto uhlu pohledu akceptoval jisté konvence estetiky,
zminéni kritické funkce literatury, tedy humoru jako obrany védomi. Na druhou stranu
odmital jakoukoliv koncepci psychického automatismu a to at objektivniho,
tak subjektivniho. A dale odsuzuje anarchismus ve vSech jeho politickych podobach.
Tento systém se tedy spiSe uplatnil v kladeni otazek, nez v odpovédich, nebot’ ucelem bylo

nalézt nové orientacni body po historickém padu zapti¢inéném druhou svétovou valkou.

Tvorba umélct je timto systémem hodnocena dosahem jejich kritickych funkei.

Ptelom let 60. a 70. sebou pfinesl mnoho zmén hlavné ve sloZeni surrealistické
skupiny i jeji tvorby. Jelikoz se Ceskoslovensko ocitlo v dob& normalizace, doslo

ke zruSeni skoro vSech uméleckych skupin, a byla pozastavena, nebo Uplné zruSena

. DVORSKY, F. DRYIJE, F. STEJSKAL, M. Romantismus mozného. In Surrealistickd vychodiska (1948-
1989). Praha: Spole¢nost Karla Teiga, 2011. s. 7-12.

2 DVORSKY, F. DRYJE, F. STEJSKAL, M. Surrealistickd vychodiska (1948-1989). Praha: Spole¢nost
Karla Teiga, 2011. s. 14.

30



i jakakoliv publikacni ¢i tviréi ¢innost. Umélci tvofili v ilegalité. K nejcitelnéjsimu atlumu
doslo pravé na pocatku roku 1970. Kolem Vratislava Effenbergera, zastupce Surrealistické
skupiny Ceskoslovenska, se shroméazdily osobnosti zminéné vyse, jako byl
Svankmajerovi, Ludvik Svab ad. Toto nové seskupeni bylo oficialné ustanoveno aZ v roce
1971, kdy byl soucasné vydan kolektivni experiment nazvany Ticha posta. Hra byla
zalozena na klasicky znamém postupu tiché posty s jedinou obménou, jednalo se o jeji
koresponden¢ni verzi. Po nékolikamési¢nim korespondovani se do skupiny pfidalo mnoho
dalSich pfiznivch surrealismu, Karel Baron, Vratislav Effenberger, Andrew Lass, Albert
Maren¢in, Juraj Mojzi§, Martin Stejskal, Ludvik Svab, Eva Svankmajerova a Jan
Svankmajer. Sbornik UDS se rozpadl ke konci roku 1970. Predevdim kvili emigraci
Svitdka, Krale a Hrstky. V t¢ dob& bylo Vincentem Bounourem vyddno prvni &islo
BLS — Bulletin de liaison surréaliste, kde byly otiStény publikace Effenbergera, Marencina
a Svaba. O rok pozdgji byly texty z hry Ticha posta slozeny a vzniklo dilo, Autobus
Argonautt. Nasledovala dalsi obrazova hra ,, Dobry den, Pane Gaugine.” Po celou dobu
se Effenberger spolu s dalsimi umélci se podileli na vydavani BLS. O ¢tyfi roky pozdéji,
tedy roku 1974, byl vydan samizdatovy sbornik , Jestlize je to témér to pravé slovo,
je to také témer ta prava vec.” 23. 8. 1974 zemiel Mikulas Medek a na jeho pocest byla
uspotadana vystava Pohyblivé hroby. Tohoto roku se kolem Jimmyho Gladiatora seskupili
francouzsti umélci a zacali vydavat bulletin Melog. Skoro v kazdém vydani bylo 1 nemalé
zastoupeni Ceskych spisovateld jako Dvorsky, Sebek, Kral, Erben, Turnovsky ad.
Roku 1977 Vratislav Effenberger podepsal Chartu 77 a vznikla dal$i francouzska revue
Surréalisme, na jejimz prvnim cCisle se podileli Vratislav Effenberger, Albert Marencin,
Alena Néadvornikovéa, Karol Baron, Emila Medkova a Eva Svankmajerova. Tohoto roku
René Passeron vydal Encyklopedii surrealismu. V dubnu roku 1978 se konala vystava
v galerii Triskéle v Pafizi. Zastupitelé z CSR byli Karol Baron, Martin Stejskal,
Eva Svankmajerova a Jan Svankmajer. K desatému vyro¢i umrti Zbyiika Havlicka vydali
Dvorsky spolu s Jizkem sbornik Speleolog v hlubinadch nevédomi. V tomto roce se zacala
hrdt mezi umélci novd hra nazvana Pfizraky a fantomy. Tato hra se zakladala
na vizualizaci strasidel. V roce 1980 vysla revue Le La v Zenevé za redakce Ludvika
Svéba. Roku 1983 byl dokonéen soubor Sen a konala se skupinova vystava Sféra snu, ktera
byla uz b&hem piiprav zakizana. 19. 9. méla Eva Svankmajerova vystavu v prazském

Juniorklubu na téma Utajené tvary. Tato vystava byla tak uspé$na, Ze jeden z navstévnikl
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Sest obrazli roziezal. 10. 8. 1986 zemfiel Vratislav Effenberger v Praze. Na pocest
bylo vydano jeho vlastni dilo Lov na cerného zraloka. V roce 1988 byly navadzany
kontakty, kromé jinych se surrealistickou skupinou ve Stockholmu. O rok pozdéji
byla zalozena revue Gambra pod redakci A. Nadvornikové a I. PurSe. V tomto prvnim ¢isle
byla vedena kritické diskuse nad katalogem Skupiny Ra. Na konci roku 1989 byla zalozena

Spole¢nost Karla Teiga.>
2.6 Cesti surrealistiti umélci

2.6.1 Marie Cerminova
Narodila se roku 1902 v Praze a zemiela v roce 1980 v Patizi. Cely Zivot vystupoval

pod pseudonymem, zndméjS$im nez jeji vlastni jméno, Toyen. Prvé prace by se spiSe daly
oznacit za zamérny primitivismus. OvSem uz tyto prvotni prace, a¢ nedokonalé, mély
mnohem hlubsi charakter, ktery byl pro Toyen typicky po celou dobu jeji tvorby. Mezi
roky 1921 a 1922 se Toyen dostala do kontaktu nejprve se skupinou Tvrdosijnych a poté se
skupinou Devétsil. Po celou dobu jeji tvorby ji V jejich pracech provazel vodni svét a ryby.
Uz od jejiho prvniho tvodniho dila Zatisi 1921 a posledni zavére¢nou praci Pasti
skute¢nosti 1971. Prvni duleZitou vystavou byl Bazar moderniho uméni z roku 1923.
Kolem roku 1923 se v tvorbé umélkyné projevily tendence purismu spojeného s dobovym
civilismem, panujicim v ¢eském uméni mezi roky 1923-1925. Nejbliz§i vztah k Toyen
méli Jindfich Styrsky, Jindfich Heisler a chorvatsky basnik a dramatik Radovan Ivsié.
Vroce 1925 se Toyen spoleéné s Jindfichem Styrskym piestéhovala na nékolik let
do Francie, kde se jeji tvorba dale formovala, kombinovala totiz olejomalbu s kolazi, ke
které ji inspiroval Georges Malkine. Na chvili do ni pronikla silnd abstrakce, kterou
nakonec vystfidal styl pro Toyen typicky. Stala se dokonce jednou z hlavnich osob, které
vroce 1934 surrealismus zalozili v kavarné Metro v Praze. V roce 1947 uprchla pied
komunismem s Jindfichem Heislerem zpét do Francie a zUstala zde az do konce svého
zivota. Toyen byla velikym pfinosem pro rozvoj surrealistického uméni v Cechach i ve

Francii.>

% DVORSKY, F. DRYIJE, F. STEISKAL, M. Surrealistickd vychodiska (1948-1989). Praha: Spole¢nost
Karla Teiga, 2011. s. 72-78

* DVORSKY, S. EFFENBERGER, V. KRAL, P. Surrealistické vychodisko (1938-1968). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s 33.
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2.6.2 Jind¥ich Styrsky
Narodil se 11. srpna roku 1899 v Cerné u Kynsperka a skonal dne 21. bfezna 1942

V Praze. Vystudoval Akademii vytvarnych uméni v Praze. Mezi roky 1923-1929 pusobil
V okruhu umélci soustiedénych kolem sborniku Devétsil a zaslouzil se o rozvoj sméru
artificialismus — ,, nechavaje realitu v Klidu, usiluje o maximum imaginativnosti, aniz
manipuluje realitou. «o5 Byl zaroven jednim ze tfi hlavnich zakladatel skupiny Surrealist
v CSR. Podilel se na vytvofeni sméru artificialismus. Jeho prace zahrnuji cykly obrazd,
kolazi, fotografii a kreseb. Rovnéz svou tvorbou velice ¢asto doprovazel knizni publikace
svych pratel. Na sklonku let dvacatych a tficatych pocal spolupracovat na inscenacich
zivot prosel, byly vystavy v SVU Madnes, Bazar modernitho uméni roku 1923, vystava
Poezie 1932, vystava surrealisti v CSR 1935. Posmrtné se konala vystava Styrského
souborného dila v prazském Manesu roku 1946. Byl po mnoha strankach velice plodnym

autorem, redigoval Erotickou revui, Edici 69 a dasopis Odeon.”

2.6.3 Karel Teige

Narodil se 13. prosince roku 1900 v Praze a zemfel 1. fijna 1951 také v Praze. Vystudoval
déjiny umeéni na filosofické fakulté. Byl pfednim ideologem a predstavitelem poetismu,
funkcionalismu a ptredev§im surrealismu. Jeho pulsobnost se odstartovala ve sborniku
Devétsilu, zaroven byl spoluzakladatelem a pfedsedou Levé fronty 1929-1935. Roku 1934
se pripojil k prazské surrealistické skupin€ a setrval v ni az do roku 1947, kdy skupina
definitivné ukon¢ila svou ¢innost kviili odchodu Heislera a Toyen do Francie. Po tomto
roce kolem sebe zacal soustied’ovat novy okruh umélct, pozdéji znamych pod ndzvem
Znameni zvérokruhu, ktery byl jaddrem UDS. PtileZitostné provadel pokusy o automatické
texty, zaznamy sni.. Vyznamngj$i byla jeho publikacni tvorba, byly to Moderni Ceska
architektura 1924, Manifesty poetismu 1928, Svét, ktery se sméje 1928, Svét, ktery voni
1931, Surrealismus proti proudu 1938. Za doby okupace a stalinské éry byla jeho tvorba

pozastavena a byl nucen vydavat ilegalng. °’

% SRP, K. BYDZOVSKA, L. Jindrich Styrsky texty. Praha: Argo, 2007. s. 17.

% DVORSKY, S. EFFENBERGER, V. KRAL. P. Surrealistické vychodisko (1938-1968). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 21.

*" SRP, Karel. The reality of Desire. In Karel Teige. Prague: TORST, 2001. s. 6-31
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2.7 Didaktické techniky surrealismu

Didakticky zamér této prace spatfuji praveé v technikdch, které byly objeveny
v pocatcich dadaismu a surrealismu umélcem Maxem Ernstem. Tyto techniky
se postupem ¢asu uplatnily nejenom v uméni, ale i ve vzdélavani. Jednalo se pfedevsim
o techniky kolaze, frotdze a dekalku. Dekalk hojné uzival pro svou tvorbu Oscar
Dominquez. Tyto techniky jsou v dnesni dobé samoziejmé uzplsobeny a pieneseny pro

tvorbu déti na prvnich a druhych stupnich Zékladnich skol.

Techniky se staly velice oblibenymi, pravé kvili svoji nenaro¢nosti a jednoduchosti
ve zpracovani. Hodi se jak pro Zaky haptické, tak pro zdky vizudlni. JelikoZ jesté vickrat
tento pojem padne, bylo by dobré uvést na pravou miru, co vlastn€é pojem haptik a vizual
znamena. Tyto pojmy ustanovil Viktor Lowenfeld, aby urcil détskou typologii vnitini
osobnosti. U nas je nejvice rozsifenym typem vizudl - tento typ zdka je velmi pozorny,
peclivy a presny, svou praci ma dopfedu rozmySlenou, protoze ma objektivni piistup
ke skutec¢nosti. Tohoto Zaka zajima perspektiva, proporce, svétlo a stin. Na druhou stranu
nepouziva barvu, pokud uz je pouzita tak pouze lokdln¢, vymezenim barevnych ploch.
Hapticky zak je naopak expresionitou a pro svou tvorbu potiebuje vnimat svalové vjemy.
Rozhodné se nezajima o presnost a kvalitu, ale za to je originalni a tvir¢i. Miluje barvu
a jeji vyrazovou hodnotu. Neni tak Casty jako vizual. Tito zaci preferuji predev§im taktilné-
haptické zazitky, které¢ zminéné techniky plné poskytuji. Taktilné-haptické zéazitky jsou
pravé ty, pii kterych ma dit€ pozitivni zaZitky z pohybu, hmoty, materidlu, barvy

a techniky.

2.7.1 Kolaz

Tato vytvarna technika v uméleckych kruzich vznikala ze starych xylografovanych
obrazkovych Casopisi, nebo fotografii. Z téchto fotografii, nebo Casopist se vystiihaly
riazné objekty a slepily se v novy, fantasticky celek. Propagatorem této vytvarné techniky

byl Max Ernst.

,, Kouzlo kolazi prameni ze spojeni konvence, jiz jsou staré rytiny z lidovych

‘

romanii a z originalni fantazie. * Vitézslav Nezval
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2.7.2 Frotaz

Tuto techniku také objevil Max Ernst. K této technice se vaze zajimavy, mozna
smysleny pfibéh o tom, Zze Ernst sed¢l bezmyslenkovit¢ v hospodé, kde pozoroval
vydrhnutou podlahu a v sukovitych letech prken spatfil fantastické tutvary krajin
S bytostmi, jeStéry, ptdky a vegetaci. Pfilozil na podlahu papir a vSe zaznamenal.
Tyto krajiny slouzily, jako podklad s kterym se dale pracovalo. Tato technika se hojné

uzivala hlavné ve 20. - 30. letech 20. stoleti.

Stejné jako v pfipad¢ koldze, je tato technika upravena a pienesena do vyuky
pro prvni a druhy stupent zdkladni Skoly. V obou pfipadech prvniho i druhého stupné,

se tato vytvarna technika uziva velice malo.

Na prvnim stupni zakladni Skoly se pouziva, jako podklad pro malbu. Na druhém
stupni zakladni Skoly tato technika spiSe zanikd. Pokud je uzita, je uzita pouze jako

podklad pro malbu, ktera se dale domalovava.

2.7.3 Dekalk

Jedna se 0 obecny termin oznacujici metodu obtisku nebo obtiskovéani. Specidlné
je monotyp po naneseni ¢asteéné setfen k vyniknuti textury podkladu a v této formé
je 1 moznym vychodiskem pro malifské dotvofeni. Dekalk je Casto pouzivan v malbg,
grafice i tieba keramice. Za propagatora této techniky je oznacovan Max Ernst a Oskar

Dominquez ve 30. letech, ktery si tuto techniku barevnych otisk velice oblibil.*®

Tato technika uz je na tom lépe neZ frotaZ. Pouziva se na prvnim i druhém stupni
Zakladnich Skol. Jak jiz bylo zminéno, jedna se o techniku monotypu. Prub&h prace
spociva v naneseni barev na sklenénou nebo kovovou desticku. Musi to byt povrch, ktery
nijak nepfima barvu, to je zdsadni. Barvy se uZivaji obycejné temperové ziedéné trochou
vody. Tyto barvy se tedy nanesou na sklenénou desticku a klidn¢ se mohou nanést ve vétsi
vrstvé a prolnout se do sebe. Neni pravidlem urceno, kolik barev se ma uzit. Nasledné
se na takto pfipravenou desku piilozi fotopapir. Jedna se o papir s lesklou povrchovou
upravou, ktery neni pro tento typ barvy, jako je tempera urcen a proto ji nevstieba do pori.
Barva ziistane jen na lesklém povrchu. Fotopapir se zatne pomalu stahovat ze sklenéné

desticky. Nasledné se necha zaschnout a vysledné barevné krajiny jsou hotové.

58 KUBICKA, Roman. ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha: Grada,
2004. s. 50.
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2.8 Psychologie surrealismu a drogy

Jak jiz bylo mnohokrat v textu feceno, pro surrealisty bylo hlavnim hybatelem
lidské nevédomi. Aby nedochézelo k rozporim co, vlastné nevédomi je, vysvétlim tento
pojem hned na zacatku textu. ,,Nevédomi je oblast mimo nase vedomi, jejiz obsah se
nenaléza v poli pozornosti subjektu. Timto je oznacen kazdy dusevni pochod, jehoz
existenci jsme nuceni predpokladat, protoZe usuzujeme z jeho ucinki, které vsak primo
nevnimame. Proces je tedy nevédomi, jestlize byl aktivni v urcité dobé, avsak nyni o ném
nic nevime. “*® V podstaté laicky feceno, je to jakasi skfifika uloZzend hluboko v nasem

mozku, o které sice vime, ze tam je, ale nijak ji nevyuzivime a nedavame ji prostor.

2.8.1 Sigmund Freud
Sigmund Freud se narodil 6. kvétna 1856 v Piibofe na Moravé, kde zil necelé tii

roky. Odtud jeho cesta pokracovala do Vidné 1859, kde stravil skoro cely svij Zivot.
Az rok pied svou smrti byl nucen emigrovat do Anglie, a zde v 83 letech zemiel
na rakovinu hrtanu. Jeho ptivodni jméno bylo zidovské, Schlomo Simcha. V hebrejstiné
jeho jméno znamena moudry muz. Otec Sigmunda byl ptivodem Cech z Piiboru. OZenil
se dvakrat, Freudova matka byla piivodem z ruské Odésy. Freud jiz od détstvi Zil ve velice
pocetné rodin¢, m¢l dva nevlastni bratry, jednoho vlastniho bratra Julia a Ctyfi sestry. Bratr
Julius zemfel v osmi mésicich. Rodina, i pies svij zidovsky ptivod, nebyla ortodoxni.
Zachovavala pouze minimum z zidovskych svatkd a obfadi. Diky tomuto liberalismu
ze strany rodiny, zlstal Sigmund ateistou az do konce svého Zzivota. Rodina odesla
do Vidné predevsim z finan¢nich a pracovnich diivodl. Po pfest¢hovani do Vidné zapocala
Sigmundova tspésna kariéra. Ve Vidni chodil do obecni i stfedni Skoly a po celou dobu
studoval s vyznamenanim. Videniské Skolstvi v t¢ dob¢é dosahovalo velice vysoké urovné.
Freud byl velice nadanym studentem. Pies to, Ze némcina nebyla jeho matefskym jazykem,
velice brzy si ji osvojil. Pasobila sugestivnim zpiisobem tak, ze mnohé jeho studie se cetli
jako beletrie. ,, Za toto své spisovatelské umeéni ziskal ve tricatych letech Goethovu cenu

“00 - Celé jeho rozhodnuti studovat medicinu, bylo podniceno

«61

meésta Frankfurtu.
prednaskou profesora C. Briihla, ktery vykladal Goethovu myslenku Die Natur.

Freudovou prvni publikovanou praci byla studie o Reisnerovych buinkach v miSe.

% CVEKL, Jifi. Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965. s. 231.
% CVEKL, Jifi. Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965. s. 23
®1 CVEKL, Jiti. Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965. s. 24
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Zpocatku se jeho lékatrskd praxe odbyvala na odd€lni vnitiniho 1ékafstvi, u profesora
Nothanagela. Odtud pozdé&ji presel na psychiatrii k profesoru Meynertovi. Tam se pokousel
nalézt pfi¢iny psychickych jevi, pfedevsim technikou volnych asociaci. Nejvyznamnéjsi
byla prace na neurologickém oddé¢leni vroce 1884, kde uz Freud neptsobil jako
praktikant, ale jako primaf. Tohoto roku zacala jeho studie G¢inku kokainu. Kokain ptisobi
na ¢innost nervové soustavy a odstraiiuje depresivni syndromy a zabrany. Dale roku 1885
ziskal stipendium ve Francii u profesora Charcota. Téhoz roku se zasnoubil s Martou
Bernaysovou, ktera bylo o pét let mladsi nez Sigmund. Soucasné 1 ona pochazela
ze zidovské rodiny a manzelstvi, které spolu s Freudem uzavieli, bylo i pfes obcasné
neshody velice $tastné. Po névratu z Pafize roku 1886 uskutecnil nékolik dulezitych
rozhodnuti. Ozenil se s Martou a zalozil s ni spole¢nou doméacnost, ve které si oteviel
vlastni ordinaci pro 1écbu nervovych chorob. Z pocatkli se tato soukromé praxe
nevyplatila. Freudtv plat by se dal srovnat s platem tehdejSiho délnika. Od roku 1887 zacal
uzivat techniku hypnozy, kterou se naucil na stazi ve Francii. Tato metoda hypndzy méla
mnohem lepsi vysledky, nez metoda elektroterapie, 1 kdyZ jeji ucinky byly pouze docasné.
Své vysledky z 1é€by hypnozy sepsal v knize |, Studie o hysterii “62 3 veskeré vysledky
Vv ni uvedené byly zaloZené na piesnych klinickych pozorovanich a zdiraziiovali proces
mezi védomim a nevédomim. StéZejnim obdobim se pro Freuda stala devadesata léta,
v kterych Uspésné provedl pokus o autoanalyzu. Jednalo se o spojeni metody volnych
asociaci a rozboru sni. Na zakladé¢ autoanalyzy, ve které byly obsazeny rozbory sni,

sestavil dilo ,, Vyklad snii*®

vroce 1900. Vstup do dvacatého stoleti byl slavnostni
udalosti, protoze Freud byl jmenovan mimofadnym universitnim profesorem. Stavy
pesimismu, které vyvolala valka, zapfiCinily, Ze toto obdobi bylo jednim z jeho
nejplodnéjsich. Psychoanalyza i hypnoza valkou jen ziskaly a po skonceni se tyto metody
veliky uspéch a za rozvoj této analyzy byl navrzen na Nobelovu cenu. Roku 1923
onemocnél rakovinou hrtanu a nez zemfel, prodélal celkem 32 operaci. 23. zafi roku 1939

nemoci podlehl v Anglii, kdy se rakovinné metastaze rozsifili do celého téla. Pozadal

svého piitele doktora Schura o smrtelnou davku morfia.**

%2 CVEKL, Jiti. Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965. s. 44
% CVEKL, Jiti. Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965. s. 52
% CVEKL, Jiti. Doba a Zivot. In Sigmund Freud. Praha: Orbis, 1965. s. 9-81.
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2.8.2 Volné asociace a hypnoza
Prvotni sondou do hlubin nevédomi byla Freudova autoanalyza volnych asociaci.

Tato analyza se opirala o volny, vnitiné necenzurovany tok myslenek, obrazii, piedstav,
fantazijnich utrzka, ale i psychosomatickych priznakl, kterymi télo signalizovalo to,
co bylo psychickou pficinou. V pieneseném slova smyslu byla tato asociace totéz,
co pro surrealisty bylo automatické psani a automaticka kresba. Rikali a psali vie, i to,
co se zdalo nesmysIné, nepatii¢né a nevhodné. V tomto hledisku §lo Freudovi o to samé
co umélciim surrealismu. Surrealisté uz od pocatku vidéli ve Freudovi bytost vyssi a v jeho
teorii analyzy volnych asociaci nalezli kli¢ k novému uméni. ,, Spatrili to, co se jevilo jako
nesmysl védomi a zahlédli to jako smysl neveédomi. “®> Metoda volné asociace nebyla
jednoducha, protoze verbalni vypovéd ¢lovéka je bez jeho védomi kriticky kontrolovana
racionalnim uvazovanim a predsudky. Proto surrealistim jak francouzskym, tak ¢eskym,
délala z pocatkli technika automatického psani a kresleni problémy, nebot’ to byl velice
tézko proveditelny ukol. Odblokovat zdravy racionalni usudek a fikat doslova to, co padne

na jazyk, i kdyby to byla sprosta nebo urazliva slova.®®

Freud ovSem nebyl sam tim, kdo tuto techniku vynalezl. Pouze byl tim, kdo tuto
techniku volnych asociaci zdokonalil a rozvinul. Pouzil napad Némce Ludwiga Borneha
(1794-1837), ktery obdobnou techniku zkoumal sam na sobé&. Samotny odkaz na lidské
nevédomi a asociace sahd aZ do daleké antiky, kde Aristoteles upozornil na urcity tok
mysSlenek a predstav. Ve 13. stoleti to byl Zidovsky filosof Abulafia, ktery doporucoval
pteskakovani z jedné myslenky na druhou. Francis Galton (1822-1911) doslova tekl: ,, V'
dusevni praci je dilezité zachytit i zcela nahodné myslenky, i kdyz se nam zdaji byt

obskurni, prapodivné a nelogické. Stoji za to vytahnout je ze tmy na svétlo sveta. «67

V roce 1887 zacal Freud pouzivat techniku hypnozy, ktera se velice napadné
podoba technice oblibené u surrealistti, éru spanki. Celkovy pribeh byl naprosto stejny
jak u surrealist, tak u Freuda. Freud svoje pacienty pomoci hypnézy uvedl do hlubokého
spanku a na povrch se dostala traumata skrytd hluboko v mysli, tedy v nevédomi.
Surrealisté tuto techniku hypnozy, kdy se uvedli do hlubokého spanku, neuzivali z diivodu,

aby se 1écili, ale aby osvobodili pravé ono podvédomi, ve kterém byly skryté nevyicené

65 (:IERNOUSEK, Michal. Dobyvatel nevédomi. Praha: Paseka, 1996. s. 31.
® CERNOUSEK, Michal. Volné asociace. In Dobyvatel nevédomi. Praha: Paseka, 1996. s. 40-43.
" CERNOUSEK, Michal. Dobyvatel nevédomi. Praha: Paseka, 1996. s. 41.
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touhy, sny, zapomenuté vzpominky. Tyto vize a obrazy, které se jim zjevovaly,
pak zaznamenavali. Sny také hraly jednu z hlavnich roli v pracich na poli surrealismu
a psychologie. ,, Freud predevsim tvrdil, Ze tlaky nevédomych predstav probubldavaji
do naseho védomi, ovsem v zaSifrovanych, presunutych, zhustenych symbolickych
ndznacich, tedy snech* ® Sny jsou jistymi halucinaénimi projevy naseho nevédomi. Sen
by se dal popsat, jako zhusténi mnoha piedstav, bez racionalniho tadu. Tudiz ve snu

dochazi k volnym imaginacim.

2.8.3 Drogy

Dal$im zptsobem zminénym hned v Givodu této kapitoly byl jisty ndznak uZzivani
drog. Pro vytvoifeni halucinacnich snovych vizi nemusi ¢loveék vzdy sdhnout po hypnoze
nebo rozborech snt. Sigmund Freud sam pouzival kokain, jako terapeuticky a zaroven
rehabilitaéni prvek. Predepisoval ho nejen svym pacientlim, ale i sam sobé na migrény
a deprese. K dosazeni snovych vizi se da pouzit pripravku zpusobujiciho halucinace,

Vv dnesni dob¢ pod nejpiiznacnéj$im oznacenim, drogy.

NejzndméjSi drogou, ktera vyvolava lehké halucinace a snové obrazce
je marihuana. Slangové ganja, trava nebo has, coz je tuha nahnédla forma marihuany.
V marihuané je nejucinngjsi latka THC — delta-9-tetrahydrocannabinol. V tomto pfipadé
zaleZi na podilu THC, a také na tom, kde byla rostlina péstovana. Tato droga se uziva
vétsinou v kombinaci stabakem a naslednym vykoufenim takzvaného jointu
(dnes se marihuana uziva pii 1é¢bé a potlaeni projevii rakoviny). Pii dlouhodobém
a vysokém uzivani zplsobuje az halucinacni stavy, barvy a zvuky jsou jasné&jsi. OvSem

dlouhodobym uZivanim dojde k poruchdm paméti.

Dnesni také zndmou drogou, zplisobujici halucinace az snové vize zpiisobuje LSD.
Dietylamid kyseliny lysergové, jinak slangové také papirek, trip a ¢tverec. Uzivatelé tohoto
typu drogy shodné popisuji snovy stav s fantastickymi obrazy krajin, véci a barev.
Nevyhodou této drogy je to, Ze podpoii naladu, vniz se Clov€k zrovna nachazi

a tu znasobi. Tato droga je popularni uz od 60. let z dob hippies.®

Oblibena droga Sigmunda Freuda byl kokain. Slangové zndmy pod nazvy coke

a koks. Kokain se ziskava z listkii koky, piivodné rostouci v Jizni Americe se tato latka

%8 CERNOUSEK, Michal. Dobyvatel nevédomi. Praha: Paseka, 1996. s. 45.
% GANERI, Anita. Drogy, od extdze k agénii. Praha: Amulet, 2001. s. 40.
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pouzivala jako anestetikum a antidepresivum viz. Freud. Po 70. letech se stala jednou
Z nejoblibenéjsich drog. Po uziti u¢inkuje zhruba 30 minut az hodinu a s ni pfichézi pocit

nepfemozitelnosti a po delsim uzivani zptisobuje halucinace.

Druhou velice popularni omamnou latkou i mezi umélci jsou halucinogenni houby.

Lysohlavky — , psilocybe semilanceata "

, které obsahuji podobné¢ latky jako LSD.
V téchto halucinacich jsou vSechny barvy vyrazné, zafivé a jasné. Pii poziti dochazi ke
zvySeni tlaku i tepové frekvence. Rizika jsou jako u kazdé drogy pocity strachu, tizkosti

a stisnénosti.

PCP - phencyclidine. Po uziti této latky nastava jakysi typ transu. Uzivatel se citi
lehce a siln€, ptesto je vidéni lehce rozostfeno. Riskantni u této drogy je to, Ze uz pfi

, r vro sy J v s . v s o 71
kratkodobém uzivani dochazi k poskozeni mozku a halucina¢nim bludim.

Vsechny tyto vySe jmenované latky poskytuji uzivateli halucinaéni vyjevy
srovnatelné s vizemi, které mohli mit surrealisté v pocatcich let 1920, kdy objevovali
postupn¢ lidské podvédomi érami spankii a volnymi asociacemi. Droga totiz ve své

podstaté ¢loveka neutralizuje. Nici jeho zabrany a dava prostup nevédomi na povrch.

" GANERI, Anita. Drogy, od extdze k agénii. Praha: Amulet, 2001. s. 43.
"t GANERI, Anita. Drogy, od extdze k agénii. Praha: Amulet, 2001. s. 48.
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3 Prakticka cast

3.1 Prakticka Cast

Praktickou c¢ast jsme pojaly jako experiment, ktery mél ovéfit funkCnost
automatické kresby. Dtlezité pro celou tuto praci, bylo ovéteni pravdivosti, zdali tato
technika opravdu mize slouzit jako podklad pro dalsi tvorbu. Vyzkum probihal v useku
zhruba dvou tydnid, kdy jsem se dvakrat denné pokousela proniknout do vlastniho
nevédomi. Postup byl stejny jako u surrealistii. BezmySlenkovitym c¢rtdnim tuzkou
po papife se zacaly rysovat Gtvary. Od samotného pocatku to byl velice tézky ukol, protoze
pfesn¢ tak, jak tvrdili surrealisté, odblokovat nevédomi je strasné slozité. Neustale
se z védomi vynotovali myslenky, které byly zaznamenavany na papir. StéZejnim ale bylo
vyradit raciondlni uvazovani a presvédCeni, aby se na povrch dostalo skryt¢ nevédomi.
Po mnoha netspésnych pokusech se to nakonec podatilo. Nevédomi vystoupilo na povrch
a vznikla velice obecna skica dvou postav umisténych do iluzivni krajinné kompozice.
I kdyz by se tato kresba mohla zdat pouhou ¢maranici, spatfily jsme v ni néco vic.
Néco mnohem podstatnéjSiho a hlubSiho. Postavy totiz symbolizovaly mne a mou sestru,
jak spole¢né drzime pii sobé a branime se naSemu otci. Z nevédomi vyplul na povrch blok

tykajici se mého otce. Otec je totiz zavisly na alkoholu.

Tato kresba se stala vychozim bodem a navic byla zaloZend na technice
automatického kresleni. Zpracovat dalsi kresby jako podklad pro vysledné dilo uz bylo
jednodusi. Tato skica oteviela iluzivni krajinu, v niz jsme ja& a ma sestra, jak spolu
a tento boj skoncil smrti vSech, jak armady tak nas dvou. Jediné co z celé plan€ zbylo, jsou
presypaci hodiny, na kterych ubiha ¢as. Protoze jen Cas je vzdycky tim, co vSechno vyfesi

a kazdy potiebuje jinak dlouhy ¢asovy tsek, aby dokazal pochopit, odpustit a jit dal.

Tato vize, ktera pramenila z prvotni skici, byla zaznamenana v technice kresby
o velikosti A4, jako druhy mezistupen pro provedeni zavére¢nych platen. Vznikly dalsi tfi
skici reprezentujici moje mysSlenky. Nasledovala zpracovani ve vétsich velikostech A3
a A2 pomoci tuzek a akvarelli, tim bylo stanoveno barevné spektrum pro vSechny tii

obrazy. V pribc¢hu zpracovani byly upraveny urcité prvky na ptuvodnich skicach: byly

41



odstranény majaky, které nevyjadfovaly ¢as tak dobfe jako presypaci hodiny, hodiny byly
zkrouceny a zdeformovany kvuli pokroucenému nahledu na otcovu vychovu, a strom
vyrustajici ze skaly byl spalen. Tyto redukce mnohem Iépe koresponduji s ptivodni skicou,
na které nejsou zadné slozité prvky. V tomto ohledu se nas experiment automatického
kresleni zdafil. Diky této metod¢ vznikly tfi obrazy zalozené na mém psychickém
rozpolozeni a z nevédomi se vynofil nevyieSeny vztah tykajici se mého otce. Soucasné
se potvrdila i Freudova myslenka nevédomi. Zpracovavani tohoto tématu meélo silné

terapeutické ucinky.

Celkovy vzhled obrazii jsme se snazily pfiblizit malbam surrealistickym malifa.
Inspirovani pramenilo pfedev§im z dél Maxe Ernsta, Salvadora Daliho, Jindficha

Styrského a Toyen, zaroven forma inspirace neptesahla kopirovani dél téchto umélct.

Postavy na obrazech jsou znac¢né idealizované, to je patrné jiz na prvni pohled.
Nezakladaly jsme tyto postavy na anatomické piesnosti, ale na prvotni vytvorené skice.
Postavy jsou symbolem bezbrannosti a nevinnosti. Armada je sefazena do Sikl za sebou,
nebot’ se ofekava frontalni utok. Skala piedstavuje jeden pevny bod a ukotvenost v Case.

Tato idealizace se opakuje na vSech tfech obrazech.

Od samotného pocatku bylo v zadani stanoveno vypracovat tii platna o rozmérech
100x160 cm na téma Valka mého svéta, kdy svétem neni minéna planeta, ale m{j vlastni
vnitini zivotni svét. Na zaklad€ toho byl vytvofen triptych vlastniho psychického boje,
ktery se dostal z nevédomi pomoci automatického kresleni. Malifskd technika byla uZzita
olejova. Tato technika nakonec pfevazila nad technikami akvarelu, temper ¢i akrylu,
predevsim proto, Ze olejomalba je vysoce lazurni a ze vSech technik ma také nejdelsi dobu

schnuti. Tim umoziuje neustalé opravy v praci, ubirani ¢i ptidavani prvki.

Prvni obraz z celkového triptychu byl pojmenovan Ocekavani. Symbolizuje mne
a mou sestru, jak spolecné ¢ekdme na obdobi bojli, hddek a psychického utlaku. Druhy
obraz se odehrava v druhé casti snové krajiny, kterd je s prvnim obrazem propojena
1 vizualné, skédlou. Znovu jsou zde stejné prvky jako na prvnim obraze — ja se sestrou
a armdda. Ze skaly vyrista strom, jako symbol zivota a pocatku, zatimco na nebi
se schyluje k boutce. Posledni uzavirajici obraz se nazyva Cas a odehrava se na stejné &asti

pousté, jako druhy obraz. Ustfednim &lankem jiz nejsou Zenské postavy, ale pokroucené
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pfesypaci hodiny, které jsou zdeformované kvili pokroucenému pohledu na otcovu
vychovu. Armada i postavy lezi po levé strané¢ hodin v fecisti krve. Nikdo boj nevyhral,
vitézem je jen Cas. Mracna se na celém triptychu vyvijeji stejné jako vztah postav
a armady. Na prvnim obraze je nebe bledé¢ modré a na konci obzoru se zacinaji kupit
oblaka, které v druhém obrazu ziskaly na sile a z€ernaly. Doslo k silné bouii jako symbolu
zlosti, ktery se na poslednim obraze trhd a misty vykukuje modra obloha, na konci obzoru
se vyjasiiuje a snad vysvitne i slunce, protoze piichazi nad€je. Strom je sice spalen,

ale n¢kdy musi néco zemfit, aby se mohlo zrodit néco nového. VSechno chce cas.

3.2 Technologicky postup

Nejprve doslo ke vzniku prvotni kresby, jak jiz bylo zminéno technikou
automatické kresby. Tato ptivodni kresba by se mohla zdat primitivni, ale sviij ucel splnila.

Byla provedena na papir o velikost A4 klasickou mékkou tuzkou.

DalSim stupném bylo provedeni vétSich skic s ur¢enim barevného spektra na vSech
ttech obrazech. Pro toto provedeni jsme vybraly skicu druhou, tedy obraz s ndzvem Boj.
Tato skica byla provedena na papir velikosti A2, za pomoci tuzek a akvarelovych pastelek,
které se nasledné rozmyly. Stanovily jsme barevnost pro vSechny tfi obrazy. I na téchto
skicach byly jesté majaky, které v zavérecném provedeni na obrazech nejsou, a jejich
redukce je vysvétlena vySe. Na skicach se déale objevily jeSt¢ mé poznamky. Byly

to napady jak jesté vylepsit obrazy.

Poslednim a zavéreénym provedenim byla samotna malba na platna, Ktera byla
nasepsovana. Tfi platna o rozmérech 100x160cm. Na celé provedeni byla uZita technika
olejomalby a olejovych barev umton a daller-rowney, s piidanim terpentynového oleje.
Stétce pak byly obydejné bélené vepiové §tétiny, a syntetické $tdtce od daller-rowney.
Technika provedené malby je hladkd, jen lehce lazurni, ptfedevS§im na skale
a pousti. Zeny jsou obé hladké. Techniku olejomalby jsem si vybrala piedevsim kvili
lazurnosti, pruznosti a vysoké piilnavosti barev. A také kvuli neustalému moznému
vstupovani do malby a prolinani barevnych tonti. Prvni podmalba na vSech tfech platnech
byla vice fedéna terpentynovym olejem a $lo spiSe o rozmisténi a vymezeni barevnych
struktur, této technice podmalby se také nckdy slangové fika ,,grunt. Druhd vrstva

nanesena zhruba po tfech tydnech, byla jiz husts$i, bez ¢astéjsiho pfimichavani
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terpentynového oleje. Slo piedeviim o zostieni viech umisténych prvkil. A ve tfeti vrstve
byly barvy nanaseny lazurnym zptsobem bez ptiddvani terpentynového oleje, ¢imz doslo
ke sjednoceni vSech vrstev. Odstup ve vrstvach malby byl vzdy tfi az Ctyfi tydny kvuli
dokonalému proschnuti spodnich vrstev. Do posledni vrstvy, pak pfedevsim do odstinu
modré barvy, bylo pfidavano Medium kvili dikladnéjSimu proschnuti malby. Celkové

provedeni obrazii je bez zaveérecného laku a provedeni praktické casti zabralo zhruba

pulroku prace.
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1 4 A4

4 Z1.avér

Bakalarska prace splnila vSechny cile, které si piredeslala. Prozkoumala
zaroven podala zpravu o znacné rozdilnosti tvorby obou narodi, které spolu i pfes
to mnoho let spolupracovali. Na obou stranach se surrealisticka tvorba z poc¢atkt zakladala
na automatickych textech a kresbach, které vySly z volnych asociaci Sigmunda Freuda.
Freud sehral v surrealistickém uméni velice vyznamnou roli a svymi tezemi o nevédomi
ptispél o rozvoj surrealistického uméni. Surrealismus sebou pfinesl i mnohé novodobé
techniky jako byla kolaz, frotdz a dekalk a tyto techniky jsou v dne$ni dobé pieneseny

a uzpisobeny pozadavkiim pro vyuku vytvarné vychovy na prvnich a druhych stupnich

zakladnich skol.

Zaroven se dotkla nejhlavnéjSich predstavitelii jak francouzského tak cCeského
surrealismu jako byl André Breton, Max Ernst, Giorgio de Chirico, Karel Teige, Jindfich

Styrsky, Toyen a také neméné dileZity Sigmund Freud.

V praktické casti se potvrdily vSechny predeslané teze. Automaticka kresba plné
poslouzila ti¢elu podkladu pro dalsi tvorbu. Tato technika se opravdu zaklad4 na nevédomi
¢lovéka, které bylo pro surrealisty a tuto praci velice dilezité. Za pomoci automatického
kresleni vznikla kresba dvou postav v iluzivni krajinné kompozici s mnohem hlubsi
psychologickou tématikou. Bylo prokdzano propojeni psychologie volnych asociaci
se surrealistickou tvorbou automatického kresleni a uvoliiovani blokii z nevédomi mélo
silné terapeutické U€inky. Tato kresba nasledné poslouzila jako podklad, diky kterému byla

vytvorena tfi platna na téma Valka mého svéta, obrazy pak O¢ekavani, Cas, a Boj.

Pti vypracovavani této bakalaiské prace jsem v mnoha ohledech dospéla k novym
poznatkiim. Po historické strance mne osobné vice piekvapila situace na strand Ceského
surrealismu, a literatura pro mne byla také zajimavéjsi z Ceské strany, to at’ historické
knihy nebo sborniky basni, nebot vesSkera textova forma je mnohem lyriCtéjsi.
Surrealismus opravdu byl uménim a Zivotnim stylem umélcl, ktefi se mohli zdat jako

blazni a snilci, ale kazdy ¢lovék o nécem sni a kazdy je tak trochu blaznem.
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Hlavni pfinos této prace spatiuji pravé v prokazani vSech tezi, které byly zminény
a vysvétleny vysSe. Dalsi pfinos spatfuji i v moznosti navazani a roz§iteni této bakalarské
prace, v podob¢ vlastniho surrealistického vyzkumu za pomoci ptisobeni volnych asociaci,
automatického psani a automatického kresleni, na poctu zhruba 8 subjektti zavislych
na drogach a osmi subjektl, kteti nebudou zavisly. Nésledné porovnani a zpracovani

vysledkt sestupti do nevédomi a prezentovani praci téchto zkoumanych subjekti.
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