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ANOTACE

Tato bakalafska prace je zaméfena na podobu motivii smrti Ve vyznamnych
dilech autora 1. poloviny 20. stoleti Jakuba Demla. Fenomén smrti je prezentovan
na vybranych literarnich dilech, konkrétn¢ se jedna o sbirky Prvni svétla, Hrad smrti,
Tanec smrti a Zapomenuté svétlo. Uvodni ¢ast je vénovana proménam motivii smrti
V historii literatury a uméni vSeobecné. Nasledujici kapitoly jsou zaméieny
na interpretaci jednotlivych Demlovych sbirek a v zdvérecné kapitole jsou tyto sbirky
vzajemn¢ porovnavany tak, aby byl ukézan postupny vyvoj motivu smrti. V zavéru jsou
predstaveny nejvyraznéjsi prvky prace, k nimz bylo dospéno v pribéhu tvorby této

prace.



ANNOTATION

This thesis is focused on the portrayal of motifs of death in important writing of
Jakub Deml, an author of the first half of the 20th century. The phenomenon of death is
presented in selected literary works, specifically the collection of Prvni svétla, Hrad
smrti, Tanec smrti and Zapomenuté svetlo. First part of this thesis is devoted to the
changing motifs of death in the history of literature and art in general. The following
chapters focus on the interpretation of individual collections by Deml and in the final
chapter these collections are compared to each other to show the gradual development
of the theme of death. In conclusion the most significant findings of this thesis are

presented.



UVOD

Smrt je nevyhnutelnou soucasti kolob¢hu zivota. Pfichazi nepozvéna a vétSinou
si bere to, co je ndm nejdrazsi. A pfesto, nebo mozna prave proto, se pani konce naseho
zivota stava cCastym tématem mnoha umélct. Presné jak pravi vyrok zndmého
amerického malife a grafika Andyho Warhola: ,, Poznal jsem, Ze vSechno, co délam,
souvisi se smrti.

Lze se domnivat, Ze ptesné tohle chéapal i tasovsky roddk Jakub Deml, ktery
béhem svého tézkého zivota ptisel o milovanou matku a sestru, pozdéji i o celou fadu
pratel, coz radikaln¢ zménilo jeho vnimani svéta. Smrt nebral pouze jako sviij osud,
ale jako soucést zivota, kterou chtél zanechat ve svych dilech. Proto se tato prace pokusi
alespon nepatrné¢ poodkryt zptsob, jakym Deml tento fenomén vnimal a zobrazoval.

Prvni ¢ast prace je zaméfena na obrazy smrti v historii literatury, coz je
ilustrovano na vyznamnych dilech nejen ¢eské, ale i svétové literatury v ¢asovém tidobi
od staroveéku az po 1. polovinu 20. stoleti. Motivy smrti jsou aplikovany také na umeéni
obecné, nebot” Vv nékterych obdobich déjin byla tematika smrti Casto tabuizovana,
zejména pak Vv literarnich textech.

Dalsi cast prace je zasvécena samotnému zivotu a dilu tasovského rodéka,
basnika a knéze Jakuba Demla, jeho tézkému zivotnimu osudu a samoziejmé také
zivotnim udalostem, jez mély prokazatelny vliv na jeho tvorbu. Literarni dila znamého
spisovatele 1ze jen velmi tézko Cist mimo kontext jeho Zivota. Osudova setkani ovlivnila
jeho tvorbu do takové miry, ze bez jejich znalosti je prakticky nemozné spravné
a pfesné pochopit poselstvi jednotlivych dél.

Stézejni pasazi této prace byla snaha poodhalit metody a postupy v zobrazovani
fenoménu smrti ve vyznaénych dilech Jakuba Demla. Konkrétné je prace zaméiena
na sbirky Prvni svétla, Hrad smrti, Tanec smrti a Zapomenuté svéetlo. Jednotliva dila
jsou interpretovana a analyzovana z hlediska neustale se opakujiciho motivu smrti.
V zavéru jsou sbirky pak vzajemné komparovany tak, aby jasn€¢ vyplynul vyvoj

fenoménu smrti ve vySe zminénych dilech.



1. STRUCNY PREHLED MOTIVU SMRTI V DEJINACH LITERATURY

Symbolika smrti v zapadnim kiestanstvi se vyvinula az ve vrcholném stfedovéku.
Do této doby bylo castéji zobrazovano zmrtvychvstani nez samotni mrtvi.
,,Jako personifikace, pripadné symbol, se smrt objevuje pri zobrazovani protikladii slov
Mors (smrt) a Vita (Zivot) “ (Becker 2002: s. 273).

Symboly smrti, tak jak je zname dnes, se objevuji az v pozdnim stfedovéku, obvykle
je zde personifikovand smrt zobrazovana jako kostra s piesypacimi hodinami ¢i kosou.
Naléhavost smrti je pak znatelna v cyklech tance smrti, ve vytvarnych dilech

vznikajicich pod tihou epidemii moru.

1.1 OBRAZY SMRTI V OBDOBi STAROVEKU

Nejznamé;jsi a zaroven nejstarsi starov€kou civilizaci je Sumer v jizni Mezopotamii,
kde vznikl jiz v prvni poloving 18. stoleti pf. n. 1. Epos o Gilgamesovi, vypravéjici
pribéh uruckého vladce a jeho vérného pritele Enkidua. Jiz zde, v prvnim velkém eposu
svétové literatury, je zobrazena smrt v kontrastu s laskou a pratelstvim. Hlavni hrdina,
urucky kral Gilgames, a¢ ze dvou tfetin blh, je pfedurcen zemfit stejné jako lidé. On
se vsak této kruté realit€¢ hodla vzepfit, chce se smrti bojovat a vydava se do podsvéti,
kde sice nachazi rostlinu zivota, ale posléze ji opét ztraci, a to jenom proto,
aby si uvédomil, Ze se smrti nelze bojovat a ze nesmrtelnosti je mozné dosdhnout jen
svymi skutky. Smrt neni v pfibéhu zadnym zplsobem personifikovana do konkrétni
podoby, ale védomi jeji existence a pfitomnosti vyvolavd pocity strachu
a bezvychodnosti.

Motiv smrti je velice Casto v podvédomi lidi spojovan také se zakladni kiest'anskou
knihou - Bibli. Zde je smrt zobrazovana jako soucast zivota, objevuje se pouze strohé
oznameni jeji existence. Miroslav Sigl (2006) uvadi, ze v Bibli se prokazuje hluboky
teologicky obsah smrti, jenz je mozné shrnout do nékolika bodl. V prvni fad¢ je to fakt,
ze VvBibli je smrt vzdy spojena s hfichem, je také prezentovdna jako néco
nadpfirozeného, co pivodné nebylo Bozim zdmérem. Dale Sigl tikd, Ze Bible nechape
smrt jako konec, ale jako pouhé oddé€leni duse Cloveéka od jeho télesné schranky. Dalo

by se tedy fici, Ze kiestanstvi smrt oslavovalo.



1.2 OBRAZY SMRTI V OBDOBi STREDOVEKU

Obdobi stiedoveéku se historicky vymezuje od roku 476, kdy byl svrzen posledni
fimsky cisaf Romulus Augustus. AvSak konec tohoto déjinného obdobi je velice
nejasny, Casto se uvadi dobyti Konstantinopole, dnesniho Istanbulu, Turky v roce 1453.
Mnohymi historiky je za konec sttedovéku povazovano objeveni Ameriky Krystofem
Kolumbem v roce 1492. Do podvédomi lidi se vSak stiedoveék zapsal spiSe jako doba
kiizovych vyprav, rytifskych zapasu, trubadiarskych pisni, ale také jako doba barbarstvi,
bidy a utrpeni.

Vyvrcholenim stiedovéké literatury S objevujici se tematikou smrti, do které mimo
jiné fadime napf. nejstar$i dochovanou basen Proglas ¢i staroanglicky epos Beowulf, je
bezpochyby duchovni basen florentského basnika Danta Alighieriho BozZskd komedie.
D. J. Davies (2007) konstatuje, Ze v ptipadé vySe zminéné basnické sbirky lze hovofit
na jedné stran¢ o piibéhu poutnika, avSak na stran¢ druhé o kiestanské ,knize
mrtvych®. Alighieri pfedklada ¢tenati zamysleni nad zivotem i smrti a jednozna¢né ho
zaroven piivadi k uvahdm o posmrtném zivoté. VSechny tyto faze basnik ilustruje
na tfech zahrobnich fiSich - Pekle, Ocistci a R4ji, které symbolizuji kolobéh Zivota
od prvotniho hiichu po vykoupeni. V oddile Peklo se Dante zabyva hiichem a jeho
naslednym trestem, pravé tyto situace li¢i naprosto detailn¢, ¢imz umoznuje
stfedovékému ¢tenaii uvazovat nejen o smrti. Ve své dob¢ tak Dante Alighieri vytvofil
model, z kterého Cerpala cela fada po ném nasledujicich autord.

Plodna stfedoveka literatura dala vzniknout celé fadé uméleckych dél, kde se vice
¢1 méné vyskytuji obrazy smrti. Je tedy ziejmé, ze smrt byla pojimana jako soucdst
zivota, ktera musi byt pfekonana, to se odrazelo i v soudobé literatute, kterou stale
Castéji napliovaly predstavy posmrtného zivota - stejné jako u Alighieriho. Za zminku
pak stoji také jedna z prvnich basnickych skladeb Spor duse s télem, kterd vznikla na
Ceském uzemi ve 14. stoleti. Naplni této skladby je védomi smrti, kdy duSe,
ac¢ nesmrtelnd, vycitd télu, ze po jeho skonu bude potrestdna. Spor mezi véénou dusi
a télem urcenym k zaniku vyvrcholi aZz do sporu mezi nebem a d’dblem, tedy mezi
archetypy dobra a zla. Smrt zde opét nenabyva personifikované podoby, vyvolava
pouze pocity strachu a beznadéje. Zde je tedy smrt chapana jako bezvychodna situace,

pted kterou nelze utéct.



1.3 OBRAZY SMRTI V OBDOBi OD KONCE 15. DO 18. STOLETi

Jak jiz bylo zminéno, stiedovéky cloveék si plné uvédomoval piitomnost smrti,
se kterou se kazdodenn¢ setkaval, a to zejména ve 14. stoleti, kdy Evropu suzovaly
morové epidemie. Smrt nedélala tfidni rozdily mezi lidmi, tudiz se stavala velice astym
motivem pro tvorbu uméleckych dél. Postava Smrti zobrazovana jako kostlivec v kapi,
ktery drzi v rukou kosu nebo piesypaci hodiny, se zacala objevovat jiz na pocatku
15. stoleti. Od té doby se v riznych obménach vyskytuje prakticky az do soucasnosti.

Oproti vytvarnému uméni se motivy smrti v literatufe, zejména v Ceské, objevuji
do konce 15. stoleti jen v omezené mife. V posledni Ctvrting tohoto stoleti vznikla
skladba Rozmlouvani cloveka se smrti, jejimz obsahem je dialogicka rozprava ¢lovéka
se smrti, pficemz tato smrt je jiz zcela, nikoliv v pouhych naznacich, personifikovéna.
Vznik této skladby dal prostor pro rozsifeni tematiky smrti i mezi nizsi, méné vzdélané
vrstvy obyvatel, coz bylo v pfedchozich staletich nemyslitelné. Zaroven doslo ke
zménam v kolektivnim chapani tohoto fenoménu, coz vedlo v 16. a 17. stoleti k novym
postojiim ke smrti. Smrt jiz neni chdpana jakozto hrozba posledniho soudu, ,, prestala

¢

byt ,,mementem mori‘ ve smyslu nabadavé pripominky zdhrobnich hriiz uchystanych
pro hiisniky* (Smahelova 2002: s. 54). Smrt se naopak stava varovanim pomijivosti
lidského Zivota a zaroven posiluje tctu a lasku k zivotu. Nelze vSak jednoznacné fict, Ze
by tato pfipominka Zivota byla jedinym vyhranénym postojem vuci smrti v rozpéti 16.
az 18. stoleti.

Od druhé poloviny 16. stoleti lze v uméni spatfovat lebku na skulpturach hrobd,
pravé tento motiv se v hadchazejicim stoleti rozvinul az do podoby celého kostlivce,
¢asto zachyceného v pohybu. Tanec kostlivell znazorniuje ideu toho, Ze pted Smrti jsou
si vSichni lidé rovni, bez rozdilii. Tento motiv byl také velice Casto piredvadén jakozto
ritudlni tanec v ndbozensky ladénych dramatech a zaroven se bézné vyskytoval
Vv literatuie tohoto obdobi. Obraz tancicich kostlivell je mnohdy chybné zaménovan
s ,tancem smrti“, coz je jiz od stiedovéku vSeobecné rozsitend domnénka, ze ,, mrtvi
vstavaji o pulnoci z hrobu a pousteji se do tance na hrbitove pred tim, nez se zacnou
dozadovat cerstvych obéti mezi zivymi* (Hall 1991: s. 413). Motivy ,tanci smrti®,
zobrazované na kostelnich zdech, mély v 15. stoleti pro prosté¢ ¢i negramotné
obyvatelstvo stejnou funkci jako malo dostupnd a nepochopitelna literatura, jelikoz
obsahovaly tytéz pravdy o smrti. Na tradici ,,tancti smrti* navazal v dal$im stoleti Hans

Holbein ml., ktery vytvofil obrazovy cyklus o moci smrti, jenZ naprosto piesahuje
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hranice vytvarného uméni. Svymi obrazovymi vyjevy tak ovlivnil literarni podobu
tancu smrti v renesanci i v baroku. V prvnim kniznim vydani zroku 1538 byly
Holbeinovy obrazy doprovéazeny versi francouzského basnika a humanisty Gillese
Corrozeta, jenz je obohatil o pasaze pojednavajici ,,0 nemocech, smrti a poslednich
vécech clovéka™ (Smahelova 2002: s. 56). Ackoliv vlivem piejatych citatd z bible
pusobi obrazova a textova verze tancii smrti nejednotné, dosahla kniha zna¢nych
uspéchii a nasledné se Sifila jak ve francouzském, tak i v latinském jazyce. Svou knizni
podobou nabyly tance smrti pevnou kompozici, ktera zpravidla zacinala ivodnimi versi
o stvofeni ¢lovéka, pfichodem do rije a naslednym vyhnanim Adama a Evy. Nedilnou
soucasti je také bozi prokleti lidského rodu, které mélo za nasledek mimo jiné
smrtelnost. ,, Poté nasleduje rozmluva smrti s prislusniky riznych stavii i zaméstnani
a zaver tvori tradicni verse o kostech vsech lidi, o poslednim soudu, zatracencich
a o erbu smrti* (tamtéz: s. 57).

Na obdobném zakladu stavi pozd¢ji tance smrti i v obdobi baroka. Zasluhou
duchovni lyriky 17. stoleti dochéazi k oziveni tematiky smrti, do niZ se opét pozvolna
dostavaji pocity zoufalstvi, strachu a hriizy vyplyvajici z konce Zivota. Tyto pocity jsou
vyjadieny s velmi realistickou piesnosti, a tim také vyraznéji promlouva lidova mluva.
Oproti stiedovékym skladbam se texty v 17. stoleti orientuji spiSe na prosty lid,
soucasné je vice reflektovana duchovni poezie, tim padem se stava tematika smrti
vychovnym a propaga¢nim prostiedkem cirkve. V tomto obdobi se objevuje jen velmi
malo textl, které navazovaly na star$i literarni tradici, zato se hojné objevovaly volné
preklady ptivodnich némeckych nebo latinskych pretext. Takto vznikla i nejcennéjsi
barokni skladba Piseri o ctyrech poslednich vécech cloveka. V nasledujicim staleti,
jez se neslo vduchu osvicenstvi a racionalismu, dosSlo k destabilizaci nazord
na tematiku smrti, coz mélo za nasledek pokles zadjmu o tento fenomén, zvlasté pak

V literatufe.

1.4 OBRAZY SMRTI V OBDOBI 19. STOLETI

Devatenacté stoleti se do zna¢né miry li§i od predchozich staleti zejména v tom,
ze tvoti ,,predel mezi predpriimyslovou dobou, kdy smrt byla soucasti kazdodennosti,
a rozpornym 20. stoletim, jez na jedné strané smrt vytlacovalo, aby ji na strané druhé
masove produkovalo, ba postavilo lidstvo pred vice nez kdy jindy naléhavou otdazku

konce pozemského svéta“ (Cornej in.: Lorenzova a Petrasova, 2001: s. 10).
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Je tedy jasné, ze tematizace smrti se béhem doby meénila, prochazela v mnoha
obménénych variantach dé&jinami uméni ,,od naprostého ztotoznéni s pavlovskou
devizou, Ze smrt je pro cloveka, touziciho po Kristu, zisk, pres Montaigneovu snahu
zbavit smrt cizoty a ochocit si ji, az k barokni expresivité tancu smrti a drastickych
podob posmrtného sveta* (Med in.: Lorenzova a Petrasova, 2001: s. 182).

Pravé v 19. stoleti se pro pochopeni fenoménu smrti stava kliCovym
individualismus, jenz je zaroven nejpodstatnéj$im prvkem romantismu, stéZejniho zanru
tohoto stoleti. Autofi se velice Casto stylizuji do postoje individualisty, ktery touZzi
pouze po popteni dosavadniho svéta a jednim z prostiedk, jak toho dosahnout, je praveé
smrt. Jediné blizkost smrti a védomi jeji existence umoziuje umélei pomoci svého dila
dotknout se nejpodstatnéjSich hodnot nejen zivota, ale i vesmiru. V ¢eské literatuie 19.
stoleti se toto ,,dotknuti* nejvice projevilo v dilech Otokara Bfeziny. FrantiSek Xaver
Salda tvrdil, Ze pravé Biezina byl prvnim ¢eskym basnikem, jenz nechapal smrt pouze
pocitové, ale zejména icelove a architektonicky. (tamtéz: s. 184).

Motiv smrti se objevuje u celé fady autort 19. stoleti, kde nabyva rozmanitych
podobenstvi. U Nerudy v jeho Balade deétské ziskava smrt vzezieni ditéte, stejného
motivu si mizeme povSimnout také u Viaclava Bolemira Nebeského v jeho dile
Protichudnici, v Erbenové Polednici naopak nese podobu staré divé zeny nebo v baladé
Vodnik je smrt personifikovana do postavy zeleného muzika.

V epice 19. stoleti se objevuje také naboZensky a spoleCensky zavrhnuty motiv
sebevrazdy. Tento motiv je spjat nejen s literaturou, ale také se sociologickym badanim.
Ackoliv se ditvody jednotlivych sebevrazd l1isi, spojuje je jediné, a to pravé smrt.
Pti¢iny ukonceni zivota vlastni rukou se pohybuji nej¢astéji od nest’astné lasky, jako je
tomu napi. ve sbirce O krejcikové Aneice od Karoliny Svétlé, pfes opuSténost,
coz zobrazuje napt. Nerudova Balada stara nebo Arbesova Sestra mstitelka, az po
ztratu milovaného ¢lovéka stejné jako je tomu u Halka v jeho Romanci o jednom
pasdkovi.

V literatufe, a zejména pak v literatuie 19. stoleti, se hojn¢ objevuje tematika viny
a trestu. Nejmarkantné&ji se projevuje v Erbenové Kytici, konkrétné v baladach Holoubek
nebo Dcerina kletba. Avsak tihu svého svédomi neunese ani hlavni postava Machova
Maje Jarmila, ktera zpocitu zoufalstvi ukon¢i svij Zivot dobrovolnym skokem

do jezera.
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2. OBRAZY SMRTI V CESKE LITERATURE 1. POLOVINY 20. STOLETI

V prvni poloviné 20. stoleti se objevuji motivy smrti naprosto bézné ve velkém
mnozstvi literarnich textl soudobych autort. Zasluhu na tom mél pravdépodobné fakt,
ze doba pozadovala realistické zobrazovani skutecnosti, s ¢imz velice Casto také
souvisela tematika konce Zivota. K zdsadnim zménam, pievazné v oblasti poezie, doslo
az na prelomu dvacatych a tiicatych let, kdy fada basnikii vydava své sbirky, jez jsou
vyrazn¢ ovlivnény tematikou smrti. Velice ¢asto se motiv smrti objevuje uz v nazvu
celé sbirky, jako naptiklad v Halasove sbirce Kohout plasi smrt (1930), Zahradnickové
Pokuseni smrti (1930) nebo Holanove Triumfu smrti. Jednotnym prvkem u vsech téchto
autortl je naruseni vztahu mezi ¢lovékem a svétem. Lyricky subjekt je vzdy postaven
., lvari v tvdr negaci své existence, negaci zivota viibec, a v této relaci je zkouman smysl
i perspektiva jeho byti“ (Mukafovsky 1995: s. 362). Ceska poetika inklinovala
k zobrazovani vztahu mezi zivotem a smrti, zaroven v$ak byla naruSovana vnitinim
nesouladem. Jan Mukarovsky (1995) zaroven podotyka, Ze postupné nastava v lyrice
ubytek spontdnnosti a nartistd intelektualni ucast pti tvorbé basné.

FrantiSek Halas ve sbirce Kohout plasi smrt mistrné kombinuje prvky détstvi, jez je
zobrazeno jako kousek ztraceného réje, S dominujicimi obrazy rozkladu a zmaru, které
maji reprezentovat nestalost lidského byti. Obsah jednotlivych basni Halas velice asto
vyjadiuje uz samotnym nazvem, jako je napt. Litost, Smrt, Tleni nebo Zal. Ve svém
lyrického subjektu, jez proziva sklicujici a depresivni stavy, stesk a tzkost. Béasnik
velice Casto spojuje dva protichiidné motivy - , krutost a néhu, dés a blaZenstvi,
znechuceni a touhu, cizost a divérnost” (tamtéz: s. 362). Na Halasovu poetiku pak
v mnoha ohledech navazuje také Jan Zahradnicek, ktery ve své prvotni sbirce Pokuseni
smrti vychazi z tragického zivotniho osudu, coz vede k ,, protikladiim mezi konkrétni
podobou lidské existence a transcendentnim bytim*“ (tamtéz: s. 362). Postupné vSak
v Zahradnickovych sbirkdch Halastv vliv ochabuje, pfevladd autenticita Zivotniho
1 basnického postoje Otokara Bieziny, v jehoZ Tajemnych dalkdach nalezl Zahradni¢ek
smysl svého basnictvi. Cim dal Gast&jsi jsou pak v jeho sbirkach obrazy bolesti, smutku,
zaniku, pohorseni ze zivota, jehoz jedinym a tragickym vychodiskem je smrt. Smrt
se pro Zahradnicka stava klicovou pro pochopeni Zivota.

Mezi dal$i autory zobrazujici fenomén smrti ve 30. letech 20. stoleti se fadi

1 Vladimir Holan nebo Vilém Zéavada. Zatimco Zavada ve sbirce Siréna predklada obraz

13



odporné podivného a vystfedniho svéta ¢i maximalizuje pocity hnusu a hrizy, Holan
naopak v Triumfu smrti zobrazuje rozsahlé pasaze venkovského prostiedi, které jsou
zdrojem basnikova emocionalniho a intelektudlniho zréni. Zaroven hleda déni
odehravajici se v roviné mezi skute¢nym a neskutecnym.

Jednotlivé sbirky vyse uvedenych autort tvoii vyznamny zlom, ktery stoji v opozici
k dosud dominujicimu poetismu. Jednotnym prvkem, jenz tematicky spojuje veSkeré
sbirky, je konflikt jedince se svétem. Tato poetika, kterou by bylo mozné oznadit také
jako basnictvi ,,smrti“, méla pomérné kratké trvani. Podle Mukafovského (1995)
se v prvni poloving tficatych let autofi zacali orientovat jinym smérem, K poezii ,.ticha

N 1
a Casu‘“.

1 . . « , . cr . . , v ;o x
Poetika ,ticha a ¢asu“ se na rozdil od poezie zobrazujici smrt orientovala na harmonicky svét basné,

ktery tvofil protiklad chaotické a nezvladatelné vnéjsi realite.
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3. ZIVOT A DiLO JAKUBA DEMLA

Jakub Deml se narodil 20. srpna roku 1878 v Tasové¢ jako nejstarsi dité z druhého
manzelstvi svého otce. Jeho otec Jakub Deml, vyuceny krejci, byl béhem svého Zivota
celkem tiikrat Zenaty a z téchto manzelstvi pak vzeslo ¢trnact déti, z nichz nékteré velmi
brzy po narozeni zemiely.

Demlovo détstvi bylo do znacné miry Stastné, zasadnim zplisobem se neliSilo
od Zivota vétSiny vesnickych déti. Tedy az do roku 1890, kdy je Jakub v pouhych
11 letech poslan na roé¢ni ,,veksl“ do Rakouska, aby se zde naucil némecky. ,, Zdzitky
Z tohoto rocniho pobytu Deml pozdeéji pouzil ve svych knihach: V Zabajkali, Hlas mluvi
k Slovu a jinde; vracel se k tomu, co pokldadal za dulezité jako bdsnik a knez, a evokoval
prvai détska videni a setkani: s Cirkvi a knezimi, narodem, materstinou, se svétem
dospélych — jako se svétem pretvarky a zla* (Oli¢ 1993: s. 10).

V témze roce také umird jeho milovand matka Antonie, rozend Bélochova.
O n¢kolik mésict pozdé&ji se jeho otec znovu ozeni, tentokrat jiz potfeti. Sam basnik
o tomto otcové manzelstvi hovoii nevalné a oznacuje je za nest'astné.

Kdyz Jakub Deml za¢ne roku 1890 studovat na téebi¢ském gymnaziu, seznamuje se
nejen s ceskou literaturou, ale také se svymi spoluziky Bohumirem Smeralem,
FrantiSkem Zaviskou, FrantiSkem Zavielem a FrantiSkem Jakubem. Spoleéné pak
tisknou hektograficky &asopis Sursum. Zasluhou Bohumira Smerala, jenz se pozdgji
stane zakladatelem a viid¢i osobnosti komunistické strany, se Demlovi dostanou
do ruky Casopisy Moderni Revue a Rozhledy, které byly ve své dobé velmi neobvyklé
a provokujici. Diky témto kontroverznim tiskovindm dojde k prvnimu kontaktu Jakuba
Demla se sbirkou Otokara Bieziny Tajemné ddlky.

Deml je natolik fascinovdn Bfezinovym dilem, a zejména pak jeho mysticismem,
ze se rozhodne v septimé pii feénickém cviceni hovofit pravé o ném. Tento fakt neujde
ani pozornosti samotného basnika, rozhodne se tedy pozvat mladého studenta k sobé
na navitévu do Nové Rise. Navitéva u Otokara Bieziny se pro Demla stava osudovou.
Bfezina mu radi, aby se stal knézem, coz si pfeje i jeho otec a nevlastni matka.
,, Brezinovo slovo: ,, Kdybych se jesté jednou mohl narodit, chtel bych byt jenom
knézem!* u Demla, do té doby vahajiciho, rozhodlo* (tamtéz: s. 12).

Po maturité, v roce 1900, zacina Jakub Deml studovat bohoslovi v Brné, kde se ale
mimo jiné vénuje i literarni Cinnosti. Své prvni literarni texty Dédictvi a Poklad

zveiejiuje jeste téhoz roku v ¢asopise Museum, kde také o rok pozdéji vyda i dalsi své
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basnické texty, jako jsou Dite, Rukou tvou nebo Despotka. Dokonce vyjde i jeho basen
Zivot vrevui Novy zivot. Béhem svého studia v Bmé se mlady Deml seznamuje
s literaty tzv. Katolické moderny, coz mélo nesporny vliv na jeho tvorbu.

Prestoze béhem studia Deml uvazuje o ukonceni svého pobytu, je 27. ¢ervence 1902
vysvécen na knéze. V postu knéze se 1. zaii téhoz roku ubird na své prvni knézské
pusobisté, do Kucerova u Vyskova. ,, Tam Zije docela prosaickym Zivotem vesnického
kaplana predvalecného. Odpoledne den jak den musi doprovazet svého farare
do panskeho kasina v Bohdalicich, hrati tam v taroky, cisti noviny, vybirati na Matici.
Pred piilnoci mdlokdy se prislo domu. Z tohoto nemozného Zivota pro nastavajiciho
vazného spisovatele vytrhl jej Josef Florian* (Barto§ 1932: s. 17). Faraf, u néhoz Deml
pobyval, nemad pochopeni pro jeho styky s literaty Katolické moderny. Je tedy
pochopitelné, ze konflikty na sebe nedaji dlouho cekat.

1. srpna 1904 piechazi knéz a basnik Jakub Deml do Babic nedaleko Staré Rige,
a to zejména kvili zac¢inajicim sporim s cirkevnimi hodnostafi. V Babicich vydava své
prvni dilo Slovo Kk otcendsi Frantiska Bilka. S vytvarnikem Frantiskem Bilkem se Deml
setkava jiz o rok diive, kdy se stali nejen prateli, ale také obdivovateli svych dél.
V Babicich se Deml zvlast¢ vénuje literarni praci, kterou v Kucerové ponékud
zanedbaval, vytvofti zde také Souborné dilo Frantiska Bilka.

Zanedlouho prochéazi nazorovym obratem, nejen ze prestava publikovat své texty
v Novém Zivoté, ale zarovenl po boku Josefa Floriana Uto¢i proti Katolické moderné
a katolickému klerikalismu®. ,, Moderna i klerikdlové Jsou Spatni katolici: prvni nenavidi
Vv Cirkvi absolutno (maji samé relativni pojmy, pravdu rozmazanou, t. j. polostiny —
druzi nenavidi krdasu --)* (Deml v dopise P. Mat&ji Fenclovi cit. podle Oli¢ 1993:
s. 19).

Nartstajici neshody s nadfizenymi, zejména kvili papezskému dekretu Pia X.
o kazdodennim pfijimani, vedou az k tomu, Ze brnénska konsistot zakazuje basnikovi
psat a prekladat dila, a zdrovei mu porouci, aby dbal svych knéZzskych povinnosti.
Na tuto skute¢nost Deml reaguje tim, ze odchdzi na vlastni zadost z cirkevni spravy.
Jako divod uvadi zdravotni duavody, ale je patrné, Ze nesouhlasi s rozhodnutim
brnénské konsistore. Jifi Oli¢ (1993) ve své monografii o tasovském basnikovi uvadi,
ze Demlovi byla sice pfiznana ro¢ni penze 450 korun, ale zaroven byly jeho pravomoci

omezeny na minimum. Odchodem ale jeho spory s cirkvi nekonéi. V dobé¢, kdy pisobi

? Klerikalismus je politicky smér, jehoz snahou je zalenit cirkev do politického Zivota a vefejné moci.
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u farafe Koubka v Bystrci u Brna, opét proti vili svého predstaveného propaguje
papezsky dekret o kazdodennim pfijimani. Na zadost fardie Koubka je sestavena
vysetiovaci komise proti Demlovi. Clenové komise jsou bezpochyby proti Demlovi
zaujati, nesouhlasi s jeho pfistupem, a tak neni s divu, Ze spor smetou ze stolu.

Jakub Deml je natolik rozhoicen stavajici situaci, ze prcha do Vidné. Zde je kvili
zdravotnimu stavu na n€kolik dni hospitalizovan. Po svém navratu do Ceskych zemi
je ale Sokovan rozhodnutim konsistote, ktera mu za trest ulozila navrat do deﬁcienceg,
avSak tentokrat na neomezenou dobu a bez financnich prostfedkli. Nezbyvad mu nic
jiného, nez se vratit opét do Babic, zde napise texty, jez jsou pozd¢ji zatazeny do sbirek
Moji pratelé a Pro budouci poutniky a poutnice.

Od roku 1908 nebo jesté diive vznikaji prozy Tance smrti a o rok pozdéji pak Hrad
smrti. Tyto sbirky jsou ale vydany az mnohem pozdé&ji, Hrad smrti vyjde roku 1912
a Tanec smrti dokonce az v roce 1914. Bezpochyby se jedna v tehdejsi ¢eské literatuie
o sbirky unikatni, neobvyklé, a tim padem také nepochopené.

V roce 1910 se po nékolika letech opét vraci do rodného Tasova, aby zde pochoval
svoji mladsi sestru Matylku. Na jeji pocest pozd€ji napiSe stejnojmennou sbirku
Matylka, ale postava basnikovy mrtvé sestry se objevuje i v jinych jeho dilech. V srpnu
tohoto tragického roku je mu opét dovoleno kézat a slouzit msi svatou.

O dva roky pozdéji navazuje Deml kratké, za to vSak velmi plodné ptatelstvi
s malifem Josefem Vachalem. Véchal diky svému mysticismu dokonale vyhovuje
Demlové piedstavé o idealnim spolupracovnikovi. Vysledkem jejich spolecné prace
jsou dila jako Hora prorokii nebo Hrad smrti. Ve stejné dobé udrzuje Deml pratelstvi
s EliSkou Wiesenbergerovou, zenou bohatého tovarnika, ktery ji diky svym finan¢nim
prostfedkiim umozni financovat dilo Jakuba Demla a skrze n&j i prace Josefa Vachala.
,, Elegantni, vysoka, Stihla, literarné vzdélanda a vrouci katolicka, méla se stat nejvetsi
a nejbolestnejsi laskou Demlova Zivota — jako Deml laskou jeji* (Chalupecky 1992:
s. 99). Toto pratelstvi je roku 1913 poznamenano skandalem, v némz je Deml naicen
z cizolozstvi. Ale i pfesto v témze roce vychazeji sbirky Moji pratelé a Pro budouci
poutniky a poutnice. Aféra neda na své nasledky dlouho ¢ekat, jako prvni reaguje
prazské arcibiskupstvi, jez zakazuje basnikovi slouZit mSi v tamni arcidiecézi. AvSak
ani vyhruzky Demlovych nadfizenych, ani snahy Elis¢iny rodiny je od sebe oddélit

nedovedou zabranit ,,milencim®, aby spolu roku 1914 utekli do JinoSova.

* Deficience je odpo&inek pro neschopnost vykonavat kn&zské povolani.
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Roku 1916 vrcholi nejstastnéj$i obdobi Demlova zivota. Vydava pamatnik své
lasky - Miriam, kde se vyznava ze svych citi k EliSce Wiesenbergerové. Avsak brzy
nasleduje prudky obrat. Na jafe téhoz roku je Deml odveden, neni jiZ uznavan
cirkevnimi ufady za knéze, a proto musi bojovat jako tadovy vojadk. Po slozeni
slavnostni pfisahy je ale rakouskymi ufady zbaven povinnosti vojenskou sluzbu
nastoupit. Zatim vSak rodina nechava EliSku prohlasit za nesvépravnou. Deml ji pak
posila svou knihu Prvni svétla, coz je pouze piejmenované vydani sbirky Notantur
lumina. V Jino$ové ziistava opustén a za¢ina vydavat Slépéje, v nichz bude pokradovat
az do roku 1941. Zpravy o Elisce ziskava pouze zprostiedkované a na zacatku roku
1918 se dozvida, ze jeho milované zemfela na tuberkulozu.

Tésné pred pddem monarchie se Jakub Deml také seznamuje na brnénském nadrazi
s Pavlou Kytlicovou. V danou chvili si basnik jest¢ neuvédomuje osudovost setkani,
ale bude to pravé tato starSi dama, jeZ se stane jeho pritelkyni, mecenaskou
a vydavatelkou na pfistich ¢trnact let. Rok 1918 se pro Demla stava zasadnim. Kdyz
je 28. fijna vyhlaSena samostatnost ¢eskoslovenského statu, je velmi optimisticky. Jifi
Oli¢ (1993) tikd, Ze se Deml stal nadSenym republikanem. Do nového ziizeni vkladal
obrovské nadéje, coz bylo podpofeno virou v mravni autoritu prvniho prezidenta
T. G. Masaryka. Rovnéz doufal, Ze nové jmenovani cirkevni hodnostafi budou
spravedlivejsi. Jak se ale ukazalo, jeho nadgje se staly lichymi.

Deml se vroce 1921 nadchne pro ideu Sokola. Své ,,sokolské obdobi nadsené
proziva spole¢né s Pavlou Kytlicovou a nevaha této mohutné télovychovné organizaci
vénovat 1 nékteré své sbirky, mezi néz patii Sokolska citanka, Sestram, Tepna a do jisté
miry také sbirka Cesno. Demlovo prvotni nadeni vSak rychle vyprchava
a v pozdéjsich dobach se k tomuto obdobi stavi znaéné sebekriticky. Takika ve stejnou
dobu se rozhoduje také trvale se usadit v Tasové, kde si nechava od, tehdy teprve
zacinajiciho, architekta Bohuslava Fukse navrhnout sviij budouci dim. Pfi vystavbé
domu nestoji stranou ani Demllv pfitel a mentor Otokar Bfezina, ktery mu vénuje
velkorysou ¢astku 10 000 K¢.

Na konci 20. a na zacatku 30. let 20. stoleti se odehraje v Zivoté Jakuba Demla cela
fada vyznamnych udalosti. V roce 1928 zacind prispivat do casopisu Akord, jehoz
redaktorem byl Jaroslav Durych, dale sva dila publikuje také v revui TVAR. V fijnu
1928 vychazi nejnékladnéjsi kniha Dilo Felixe Jeneweina, kniha, kterou Deml vénuje

T. G. Masarykovi k desatému vyroci republiky. Na jafe nasledujiciho roku je nejen
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navracena pensionovanému knézi zpovédni jurisdikce, ale také umird basnik
a mystik Otokar Bfezina. Své vzpominky na Bfezinu zac¢ina Deml psat jiz v prubéhu
roku 1929, ale dlouho ocekavand kniha Mé svédectvi o Otokaru Brezinovi vyjde
az o celé dva roky pozdé&ji. ,, Demlovo Svédectvi vpadlo doprostred mnoha vzpominani
na basnika, literarné i pietné upravenych a konvencnich, a zpiisobilo svou otevienosti
skutecny Sok* (Oli¢ 1993: s. 87). V roce 1929 je Deml Zalovan pro urazku republiky
a naroda, kdyz ve 13. svazku SIépéji napada prezidenta republiky T. G. Masaryka.
Masaryk vSak tento proces zastavi.

Rok 1932 znamend pro Demla dalsi zklamani. 29. ledna umird Pavla Kytlicova,
ptitelkyné, pomocnice, vydavatelka a mecenaska, kterou basnik sdm duvérné oslovoval
,mamicka®. V souvislosti s touto udalosti vydava v kvétnu sbirku Smrt Pavly Kytlicové.
Po jeji smrti neni v Demlové zivoté nikdo, kdo by se staral o praktické zélezitosti
vydavatelstvi a zaroven také hospodatil s penézi. I to je jeden z diivodu, pro¢ se Jakub
Deml ocitne v tizivé finanéni situaci.

Po smrti Pavly Kytlicové odjizdi Deml do Kuksu, kde se seznamuje s hrabétem
Sweerts-Sporckem a zaroveii i s jeho manzelkou. Po smrti hrabéte Deml doufa, ze by
pravé hrabénka, kterou povazuje za spiSe éterickou bytost, coz dokazuje Vv basnické
proze Princezna, mohla zaujmout misto po zesnulé Pavle Kytlicové, a spravovat tak
jeho dilo a vydavatelstvi. Hrabénka Katefina vSak v Demlovi spatfuje spiSe knéze nez
basnika, jeho verSim nerozumi. Piesto vSechno ji vSak bdsnik vénuje nékteré své
sbirky, ve kterych nepokryté odhaluje své city ped celym svétem. Hrab&nka®* ale jeho
city neopctuje, a tak je jejich ,pratelstvi ukonfeno na zafatku roku 1935, cehoz
je dikazem némecka pfedmluva ke knize Jugo (vydana az v roce 1936).

Béhem podzimu roku 1934 vychazi dalsi sbirka, tentokrat Zapomenuté svétlo, avsak
vétSina nakladu je zabavena a vydéavat se smi az po zaCernéni celé fady mist. I piesto
kniha zplisobuje poboufeni nejen literarnich kritikii, ale také Siroké vetejnosti. Pozdéji
do Demlova Zivota vstupuje dal$i osudova Zena, tentokrat oktavanka z Ceskych
Budé¢jovic, Marie Rosa Junova, kterd bude peCovat o starnouciho knéze a spisovatele
dalSich ctyfiadvacet let. Zaroven se také ujima nakladatelské cCinnosti po Pavle
Kytlicové. Cinnost narui az zdkaz vroce 1943, kdy okupaéni ufady s kone¢nou

platnosti zastavuji ¢innost vsech soukromych nakladatelstvi.

* Hrabénka Katefina Sweerts-Sporckova se bshem valky dostava do uzkého kontaktu s nacisty.

Ale po valce, tedy v dubnu 1945, spacha sebevrazdu. Sviij zivot dobrovolné ukoncila skokem pod vlak.
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Pied koncem valky v roce 1945 obsazuji némeckd vojska Tasov. Kvili ¢innosti
partyzanskych skupin, které vyvésily rudé vlajky na mistni hospodu, je fada rukojmich
vybrana k zastieleni. Jakub Deml vSak nabizi sviij zivot za tyto odsouzence, kdyz do
vyprSeni lhity nebudou odhaleni pravi pachatelé. Nastésti ale n€kolik hodin pted
dovrSenim ultimata osvobozuji basnikovo rodisté rusti vojaci. A o tfi dny pozdégji, tedy
8. kvétna 1945, je ukoncena druhd svétova valka.

Po valce se stale vice spekuluje o Demlové kolaborantstvi. Proto se také obhajuje
pted ocistnou komisi Syndikatu ¢eskych spisovateli. Pozdé€ji byl v Tasové obzalovan
za svoji vale¢nou ¢innost a antisemitismus podle tzv. malého dekretu®. Znovu je za
pusobeni béhem valky postaven pied soud Vv roce 1948 ve Velkém Mezifici, tentokrat
viak na zakladg tzv. velkého dekretu®. Shodou okolnosti se na toto pteliceni dostavi
dalsi Demlav pfitel Vitézslav Nezval, ktery pronese dechberouci fe¢ v basnikiv
prospéch. Nakonec je Deml zprostén obzaloby pro nedostatek dikazu.

V nésledujicich letech je Demlova literarni ¢innost znaéné¢ omezena. Od roku 1947
je zbaven moznosti publikovat sva dila knizn¢, ale pfesto ve své ¢innosti neustava. Své
dilo udrzuje diky korespondenci, denikovym zdznamlm a rukopisiim. Patrné poslednim
literarnim dilem Jakuba Demla je Stenograficky zaznam nocniho snu potizeny posledni
noc roku 1960.

V Tasove zil basnik jest€ necelych 14 dni roku 1961, ale od 4. do 28. ledna
je pacientem tfebic¢ské nemocnice, kde je hospitalizovan pro sviyj Spatny zdravotni stav.
Na nékolik dni je propuStén do domaciho oSetfovani, ale uz 7. unora se opéct vraci
do Tiebice, kde 10. Gnora 1961 umird. ,, Myslim, Ze 10. unora 1961 zemrel nejvétsi

basnik ceské literatury XX. veku*“ (Oli¢ 1993: s. 171).

> Dekret & 138/1945 Sb. o trestani provin&ni proti narodni cti, vydany 27. fijna 1945, oznatovany také
jako maly retribu¢ni dekret, jehoz ucelem bylo stihani a potrestani i menSich zlo€inl, nez jakymi
se zabyvaly mimofadné lidové soudy.

® Dekret & 16/1945 Sb., vydan 19. &ervna 1945, oznatovan také jako tzv. velky retribuéni dekret, ktery je

jednim z nejdtlezitéjSich dekretd prezidenta Eduarda BeneSe. Jeho naplni je potrestani nacistickych

zlo€incil, zradct a jejich pomahact o mimotadnych lidovych soudech.
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4. OBRAZY SMRTI V DIiLE JAKUBA DEMLA

S jakou vyzyvavosti ¢i touhou hledd clovék Smrti, a ustavicné potkdava Zivot.
Ale jakmile se rozhorli a hleda Zivota, ustavicné potkava Smrt; i ten, kdo ho nehleda
sobé... " (Deml 1970: s. 95-96).

Tvorba Jakuba Demla je mnohdy rozporuplnid. Zejména na zacatku své tvorby,
ve znatné mife jeSté ovlivnén Bfezinou, se hlasi k symbolismu. Postupné se
ale od bfezinovské mystiky distancuje a jeho prézy dostavaji novy rozmér. Velice Casto
se zabyva tematikou smrti, nabyvajici zejména podoby snu. Jindfich Chalupecky (1992)
uvadi, ze sny mé¢ly pro Demla v pocatcich jeho tvorby rozhodujici vyznam. To je do
zna¢né miry pochopitelné, protoze to byli pravé symbolisté, ktefi sen povazovali
za podobu nadrozumového souhrnného poznéni, vétili v néj a snazili se jej zhmotnit
ve svych textech. Ale Jakub Deml se v tomto ohledu se symbolisty zna¢né rozchazi.
Jeho sen je spiSe snem romantik, je konkrétni a nesmyslny.

Védomi existence smrti je pro tvorbu Jakuba Demla zasadni a formuje prakticky
celé jeho dilo. Je ale duleZité zduraznit, jak uvadi Vladimir Binar (2010), Ze Demlovo
utkvéni ve smrti neni v kontextu literatury 1. poloviny 20. stoleti nijak ojedinélé, spise
naopak. Jak jiz bylo zminéno dfive, tematika smrti stoji v ¢ele literarniho proudu
na prelomu 30. let, jez se nesou Vv duchu sbirek Kohout plasi smrt FrantiSka Halase,
Pokuseni smrti od Jana Zahradnicka ¢i Holanovy sbirky Triumf smrti.

Tematika smrti byla pro Jakuba Demla nevyhnutelnou soucasti jeho tvorby,
jez se do znacné miry stala odrazem jeho zivota. Na prvni pohled je zjeho sbirek
Citelné, Ze autorska tvorba se pro néj stala jedinym moznym zpisobem seberealizace,
prosttedkem, jak vyjadfit své vnitini pocity, strach a uzkost. Lze se tedy domnivat,
ze Jakub Deml psal pouze v tragickych Zivotnich situacich, které nejcastéji spojovala
ztrata blizké osoby. Deml ¢tenaii odkryva svilij niterni svét plny lasky, aby tento svét byl
nasledné v mezni situaci narusen tragickym motivem zkdzy, smrti a konecnosti lidského

Zivota.

4.1 PRVNI SVETLA

Z velkého mnozstvi knih, které béhem svého tviurc¢iho obdobi Jakub Deml napsal
a vydal, patii tato basnicka sbirka mezi jednu z mala, jez vysla nékolikrat jiz
za autorova zivota. Pivodné nesla nazev Notantur lumina, coz by bylo mozné pielozit
jako Svétla jsou spatiena, a z autorova pera vznikla v roce 1907. Sbirka se vyznacuje

ur¢itym nevyhranénym stylem zobrazovani, obsahuje totiz basné v proze, eseje, sny
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1 basné. Zejména ve verSovanych pasazich se ale autor jakoby ztraci, hleda vlastni vyraz
a spiSe imituje Bfezinovy verSe, které ale v zavéru vyznivaji jako nepodafena
napodobenina. Své vyjadieni ukotvuje az v typicky ,,demlovskych* motivech, jako jsou
uzkost, zmar a smrt.

Jaroslav Med (2004) uvadi, ze tato prvni Demlova basnicka sbirka je v mnoha
ohledech ovlivnéna Bfezinovym basnickym svétem, avSak naprosto porusuje zakladni
principy symbolismu, jak je literarn€ koncipovalo Bfezinovo dilo. Ani nazev knihy neni
¢isté ndhodny, slovo prvni neni pouhou fadovou ¢islici, jak by se na prvni pohled mohlo
zdat, naopak ,, zduraznuje vyznam, nejvyssi stuper i prvopocatecni elementarnost svétla
Jjako principu zivota“ (Travnicek 2002: s. 6). Pravé svétlo se pro Demla stava zakladnim
prvkem, ktery ovlada princip jeho svéta, prvkem, ktery stoji nad v$im pozemskym.
,Svétlo je pro Demla prazakladem, zdrojem, z néhoz jsme vysli a ktery cekd, abychom
se do ného zase navratili. Zasah timto svétlem, respektive setkani s jeho moci, je
pro cloveka zasadni (ndbozenskou) zkusSenosti, ktera ma existencialni dopad na jeho
byti“ (Sladek in: Kubic¢ek a Wiendl, 2005: s. 122).

Vladimir Binar (2010) poukazuje na to, ze pod Bfezinovym vlivem, ale zcela
osobité, Deml koncipuje krajinu détstvi, se kterou se ¢tenar setkava jiz v ivodnim textu
sbirky. Ale je to krajina neutéSend, prakticky bez lidi, z niz vystupuje pouze postava
Demlovy mrtvé matky a sestry, v nékterych pasazich dokonce mistrné skrytd postava
Otokara Brteziny. Pravé uvodni préza Déti je piiznacnd svym obrazem ditéte
a mytologickou postavou Herodese, ktery zde vystupuje jako symbol ni¢eni nevinnosti
a Pravdy, autor zdaraziuje, ze ,,Smrt pracuje i v kolébkdch, a pravé v kolébkach: neb
tady jest Pravda naha a bezmocnd* (Deml 1996: s. 9). | v bezpoétu dalSich basni
se autor snazi vyjadfit détské prozitky. Je to pravé détstvi, které je pfechodem mezi
svétem vnitinim a vnéjSim a zaroven je zobrazovano v tésném vztahu ke smrti a zaniku.
S détstvim je nejCastéji spojovana postava autorovy mrtvé sestry Matylky, kterd je
kuptikladu v basni Dite jedinou osobou, kterd nevnimd pfitomnost smrti. Tato smrt
je zobrazovana jako stin, jenz priletél a zastiel jeji dusi. Usadil se ve zdech domu
a Castokrat v noci byl pak slySet jeho smich pfipominajici skiipéni zubi, ,, ponévadz to
byl stin clovéka zemrelého (nebot tolik zloby miize miti jenom bytost, ktera nema téla)“
tvorbu, je obraz jeho zemielé matky, jako je tomu v basni Dédictvi, kde je velmi

naléhav¢ zdlraznéno, ze ,, fo misto jest po Matce prdazdno “ (tamtéz: s. 19). Ackoliv smrt
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neni explicitné zastoupena, beznad¢j z jeji existence je patrnd v kazdém fadku bésné,
V niz autor vyjadiuje své osamoceni, které vychazi ze ztraty blizké osoby.

Nejpatrné;jsi apotedzou smrti je autorova stylizace snt, V nichZ velmi osobité rozviji
tematiku konce lidského byti. V basni Sen piekracuje basnicky subjekt hranice zemé,
zemgé, jejiz krajinu ztotoziuje S rodnou zemi, kde se i piesto citi byt cizincem. Vnima
krajinu ,, bez konce, tak jemné porostlou, tak bojdacné, jak vSechna staleti by pres ni

I3

tahla, s prsty nalitymi katastrofami®, zaroven uzkostlivé pocituje osamoceni v této

krajiné, protoze nikde , mevidéti cloveka -, nebylo oci”  (tamtéz:
S. 58 - 59). Obklopen pouhymi piizraky, uvédomuje si v tomto vidéni i pfitomnost své
mrtvé matky, jeZ na nepatrnou chvili pohlédne svou bledou zahrobni tvaii a ihned zase
zmizi. V tu chvili je lyricky subjekt naprosto osamocen ve svété, kde jej nikdo
nepostrada. Motiv snu se prolina i v nejdelsi a nejznaméjsi proze celé sbirky Sen jeden
sviti..., ktera nese nazev podle stejnojmenné basné¢ Otokara Bieziny. Tento text je
zahadnym az mystickym vidénim svéta, do n€hoz vchdzi autorsky subjekt skrze
imaginaci psaného slova: ,, Jedenkrat, asi v mésici kvétnu, spatril jsem obrazek a vedle
ného text. Jedno z mist, jimz my venkované rikame strasSidelnd “ (tamtéz: s. 94). Tomuto
zahadnému preludu predchazi ivaha o smyslu zivota, jenz je zahlcen piivaly svétla,
jez je ve své existenci ohrozeno tmou, z ¢ehoz vyplyva i zakladni existencialni otazka:
,,Coz skutecné jest tomu tak, Ze prichazejice do vyssiho veku, vic a vice zapomindme
na smrt, kterd se bliZi: na svétlo, z néhoz jsme vysli a které prece nas ceka? “ (tamtéz:
S. 92). Pred o¢ima lyrického subjektu se rozprostira krajina, ktera sama ze sebe vydava
svétlo. Zemé stejné jako vSechno to, co ji obklopuje, md vsobé jakysi ohen,
pred kterym i samotné hvézdy hasnou. Vidouci subjekt odhaluje osamocené mésto bez
lidi, zvitat, rostlin i slunce, v némz se usadil zmar a smrt. VSe je opusténé, protoze
ptichazi apokalypticky konec, pfi némz dochazi k pterodu, a to ve chvili, kdy ,, obloha
Jjakoby ustoupila a ze vSech propasti Nekonecnosti lily se na zemi zlaté pruty svétla
vSechno presné ohranicujice (tamtéz: s. 97). Zde je velmi ocividna paralela s vyjevem
z Bible, se Zjevenim Janovym, které je symbolikou zkazy lidského svéta, po niz opét
bude zrozen novy lepsi zivot. Sen jeden sviti... kon¢i symbolickym obrazem krajiny,
po niZ se hrdina této prozy prochazi a ocekava, ze spatii ,, podobu clovéka, ale krasnou
Jjako vSechno ostatni, rozuméjici vSemu jako ja a klidné uzaslou jako ja a jako vsechno
ostatni [...] necekal jsem zZeny nebo muze, c¢ekal jsem podobu cloveka* (tamtéz: s. 98).

rwr

Cesta, po které kraci a jez je znamenim hledani smyslu vlastni existence ¢i viry, skryva
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tajemstvi, které musi byt odhaleno stejné jako tajemstvi obsazené v Mistrovych knihach
(evidentni odkaz na Bfezinu). V tomto textu se nejvyraznéji odrazi motiv smrti, ktery je
umocnén zvlasté apokalyptickym vidénim svéta. Smrt evokuje zhoubu, zénik, pustoseni
v§eho Zivého, neni vztahovana pouze k samotnému ¢loveku, ale k zakladu lidstvi v nas.
Smrt, ktera je nicitelkou vSeho zivého, je soucasné také prvni zndmkou vzniku nové
existence. Vyznam Smrti je mozné si uvédomit jediné ve snu, nebot’ tuto soucast zivota
si bdéni odmita ptipustit. Pravé toho je dikazem dalsi text sbirky Znameni ve snu, kde
ovSem neni jasn¢ vyznacena hranice mezi realitou a snem, V némz se autorsky subjekt
opét setkavd spostavou své mrtvé sestry, ktera byla , bleda, utla
a moudrd jako Smrt* (tamtéz: S. 36). Snova vidina je zaroven stigmatem smrti, ktera je
stylizovana do postavy Demlovy malé sestry, jejiz ,,télicko ziejmé hnisalo, od ramenou
a na loktech bylo podlité, nacervenalé jak zorand zemé zapadajicim sluncem do temna
ozdrena “ (tamtéz: s. 37).

V basnikovych textech ¢asto fenomén smrti vystupuje jiz v samotném ndzvu basné
¢1 prozy, tato smrt je vétSinou vyjadiena v naznacich ¢i symbolech, které jeji pfitomnost
evokuji. Naptiklad v basni Samovlddkyné, kde touto postavou je jednoznaéné skryté
vyjadiena postava Smrti, jejiz krutost ,,jest jen zdanliva, tak jako hudba, pri niz oci deti
se divaji v neznamo “ (tamtéz: s. 20). Tato Smrt je chépana jako smutny piizrak, ktery
vécné plijde za ndmi a jehoZ piizen je neStéstim. AvSak pfijde den, kdy ,,svou snédou
tvar tu Slunci naStavi a risské jabko, Zezlo, korunu si k noham kladouc* (tamtéz: s. 20)
bude sama jedina vladnout vS§emu a vSem. V dalsi basni sbirky AZ stinem smrti Se znovu
objevuje motiv zemé¢, ktera je mrtva. Obdobnym tématem je pak také naplnéna basen
Hroby, kde ,, vSechno jiz mIc¢i a slovo jest slavny sen mrtvych® (tamtéz: s. 61). Text
Smrtelné ticho je koncipovan jako oslava slova, které jediné je znamkou Zivota, protoze
., vime, ze nikdo nemluvi, nez komu da Otec* (tamtéz: s. 63). Chapeme-li onim ,,Otcem*
Boha, je jasné, Ze ve chvili, kdy nemluvime, jsme mrtvi, protoze je to pravé Biih, ktery
dava zivot i smrt. Slovo se pro Demla stava uréujicim prvkem, ktery mu umoziuje
realizovat sam sebe a skrze slovo je mozné ucinit vSe, beze slova neni moznd ani
samotna existence. V proze Jediné slovo vyzdvihuje, Ze mlcet znamena pykat, Ze je
nezbytné, aby se zem¢ rozeznéla ,,slovy, kterd vsechna budou jako teplé vanky pokoje
a radosti, a vSechna podobenstvim Vtéleného slova“ (tamtéz: s. 68). V nasledujici proze
Zakleti slov se autorsky subjekt stylizuje do samého smyslu slov, kterd jsou zakleta

do vétru a svétla. Vyjadiuje svou touhu po zivoté ve slovech, po jejich stylizaci,
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uvédomuje si, Ze slova se rodi a umiraji, ze jejich ,, smrt bude jako svétlo, které odchazi
Z vrcholkii hor p7i zdpadu slunce; a toto bude posledni jeho tvarnost: sestricky, vy jste
nepromluvily, vy jste nepromluvily, vy jste nepromluvily “ (tamtéz: s. 54). Zde se jasné
ukazuje, jak autor pojima existenci jednotlivych slov, vnima je jako projev Zivota, a tim
zaroven také jako projev smrti.

Neptehlédnutelnym prvkem Prvnich svétel je mnozstvi svétla, které, jak jiz bylo
vysvétleno diive, je zdrojem existence i jejiho konce. V textu nazvaném piithodné Svétla
se Ctendr dozvida, ze ,, kdo se octl pod vodou, vidi svetlo, ale ne slunce, ac je ma pred
ocima. A toto svetlo jest roztekle, chladné a zdakerné jak sama voda. To jsou ti, kdoz
ztratili Boha* (tamtéz: s. 84). V Prvnich svétlech je zdroj svétla velice Casto
ztotoziovan s postavou Stvofitele, jeZ ovlada kolobéh Zivota, tudiZ je jasné, Ze svétlo
se stava zdrojem Zivota 1 smrti. Je to pravé svétlo, které v sobé soustied’uje prozitek
smrti, lasky a zivota. Podle slov Vladimira Binara (2010) je smrt zékladnim pomeérem,
v némz vystupuji nejdalezitéjsi lidské hodnoty zivota, lasky a pravdy, coz vytvari
dramatické a tragické vidéni svéta. Pravé tato skuteCnost se odrazi v eseji Primka, kde
je zobrazovana cesta zivotem, cesta hledanim pravdy. Tato cesta je nejprve vidéna
naivnim pohledem ditéte, které se snazi nakreslit pfimku, Vv dalsi pasazi je vsak
prozietelné spatfovana raciondlnim pohledem dospélého basnika, ktery si uvédomuje,
ze cesta k poznani je klikatd. Obraz pfimky je pfirovnavan k 1étim stromi na difevéném
okraji bfidlicové tabulky, soucasné je tento obraz prozivan ve vztahu odlouceni
od matky a v souvislosti sjeji smrti. Prozitek smrti umoziuje autorskému subjektu
vstupovat do podstaty vSech véci, odkryvat vSe, co je v nich ulozeno, zit skrze realitu.
Pochopeni, ze ,,svet sedi dosud na primce jak slepice na hradé... " (Deml 1996: s. 91)
je jakousi obzalobou rozumu neustale zjednodusujiciho zivot.

Prvni svétla jsou tvofena jesté v duchu Demlovy viry v Boha, jenz je oslavovan
a chapan jako stvofitel a hybatel vSech véci, smrt se Casto dostavd do kontrastu
s biblickymi vyjevy, zejména pak s mystickou apokalypsou svéta. Smrt se stava jakymsi
trestem, ktery Buh seSle na svét, protoze lidé jsou zkaZzeni a je nutné je ocistit.
V pozdéjsich sbirkach dojde k vyraznému odklonu od osobnosti Stvofitele, jenz bude
vniman spiSe jako ptivodce vSeho zla zejména v zivoté autorova lyrického hrdiny.
Motiv smrti ve sbirce Prvni svétla je nejCastéji prezentovan V obecném charakteru, smrt
neni vztahovana k individuu, ale k celému spoleCenstvi. Strukturu celé sbirky, jez je

koncipovana spiSe v melancholickém duchu, narusuji jen dvé basné - Venkovu a Léro,
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vV nichz Deml uz nachazi své vlastni béasnické vyjadieni, které neni pouhou imitaci
Bfezinovskych basnickych obratii. Zvlastni pozornost si zaslouzi zejména basen Léto,
kde se vyrazné objevuje tok autorovych myslenek, které jsou volné asociovany,

coz se pozd¢ji objevi i v praci se slovem u poetistii.

4.2 HRAD SMRTI

Texty, které Jakub Deml pozdé&ji zafadil do sbirky Hrad smrti, vznikaly jiz v roce
1909. Svého knizniho vydani se sbirka dockala az o tii roky pozdéji, tedy roku 1912.
Sbirka pak vysla za autorova zivota celkem tfikrat, samostatn¢ vSak pouze dvakrat.
O n¢kolik let pozdéji byl Hrad smrti zatazen jesté do sbirky Miij ocistec. Sbirka basni
v proze je obohacena o barevné dievoryty Josefa Vachala.

Podle Vladimira Binara (2010) je Hrad smrti ¢lenén do utrzkovitych pasazi, z nichz
prvni je vénovana Demlové zemfelé sestie Matylce. Déle je to pak vize smrti, rozkladu
a pohibu zem¢ a tfeti je obrazem pasti, podzemniho labyrintu. Za to, co vSechny tyto
fragmenty spojuje, povazuje Binar otazku volby povoléni, tedy knézstvi, které je
Vv rozporu s celozivotnim dilem - basnictvim.

V samotné piedmluvé se autor stylizuje do polohy nélezce textu napsaného
neznamym autorem, coZ ucinil na radu Otokara Bfeziny. Sbirku pak také na jeho radu
opatiil vysvétlivkami a dodatky, ¢imZ jeSt€ umocnil pfedstavu, Ze je pouhym
objevitelem starobylého testamentu. Misto nalezu vSak zdstava Ctenaii zamérné skryto,
autor poodhaluje pouze svij silny vnitini proZitek spojeny s odhalenim neznamého
textu. Autor mistrn€ uvadi ¢tenare do nejistoty, kterd prameni z nejasného predélu mezi
snem a skute¢nosti. Pochybnost se objevuje v okamziku, kdy autor procitd ze snu
a pocituje, ze v pokoji neni sam. Spatfuje pak temnou postavu, spise stin ¢i prelud,
jez vném vzbuzuje hrizu. AvSak ve chvili, kdy jeho udés nabyva nejvyssiho stupné,
vstupuje na scénu postava autorova bratra, ktery nese svétlo, a Demla tak vytrha z jeho
no¢ni miury. Prakticky celd predmluva tedy na Ctenafe mize pusobit jako nejasna
a tézkopadna pasaz, Vv niz jakoby se Deml sam ztracel mezi realitou a snem.

Prvni tadky sbirky poskytuji ¢tenati osudovou otazku, jez pak provazi prakticky
celé dilo. ,, Proc je mi tento kraj tak beznadejnym?*“ (Deml 1992: s. 21). Ackoliv neni
kraj explicitné pojmenovan, stejné jako vétSina postav, které v dile vystupuji, je jasné
Z naznakl, Ze se jedna o zivot samotného Jakuba Demla a tedy beznadénym krajem je

myslen rodny Tasov.
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Sbirka Hrad smrti je vyraznou apoteézou Smrti, ktera provazi autora na kazdém
kroku, zaroven se stava jakymsi proroctvim, v némz Deml ptedurcuje fadu budoucich
udalosti, jako je napiiklad umrti jeho milované a téZzce nemocné sestry Matylky.
V knize samotné je jeji pritomnost nezpochybnitelnd, a to i1 pfesto, Ze je pojmenovana,
patrné pouze symbolicky, jako Helenka, jiz Deml vyznava své vielé city
a kterou obdivuje za jeji odvahu. Podle Binara (2010) je postava Helenky (respektive
Matylky) kladena na tésné misto vedle potieby stat se knézem a pravé proto je
zobrazovana v roviné Cistého a bezbranné¢ho détstvi. Soucasné se V textu setkavame
I S dal$imi realistickymi osobami, jako je naptiklad autorova nevlastni matka nebo Elsa,
V jejimz ptipadé by se mohlo jednat o Elisku Wiesenbergerovou, tedy o Demlovu
pouhym nalezcem textu.

D¢jova linie autorova snu se pak odehrava na cesté ponurym krajem, na jehoz konci
si lyricky subjekt uvédomuje krutou pravdu, Ze ,,zemé jest mrtva!* (Deml 1992:
S. 34). Timto okamzikem je vytrzen z pouhé iluze svéta, uvédomuje si, ze vSe je
pouhym zdanim, ze ,, kazdy utvar a kazda podoba dosud trvajici jest jen Skraboskou
Zivota, pouze kostymem hniloby* (tamtéz: s. 35). Spatfuje tak pravou tvar svéta, vsemi
smysly vnima nicotu a hnilobu vSeho kolem sebe. Zaroven az naturalisticky popisuje
podobu Meésta, které , jest cerné, vyschlé, ponuré, jakoby bylo vykopdno ze ssutin
biblické potopy** (tamtéz: s. 40). A i piesto je zde zduraznéna piitomnost Boha, ktery
jediny, milosrdny a spravedlivy davé svétu nadé¢ji. Z oklesténého Mésta se dostava jen
diky svému bratrovi, jenz se vSak autorovi v uréité situaci opét vzdaluje a on tak zistava
osamocen uprostied niceho. Milo§ Dvotak (2007) uvadi, Ze tato c¢ast samotného textu je
autobiograficka, Jakub Deml zde hledda v minulosti rovnovdhu vzhledem k tomu,
co se Vjeho zivot¢ odehrava nyni. Zaroven poukazuje na fakt, ze Deml vidi
a predkladéd kazdou situaci a scénu v téch nejzazSich hranicich zivota, kde jiz je vSe
nehybné.

V tomto okamziku nastadva vV samotném textu zasadni predél, v némz si lyricky
subjekt uvédomuje, ze je pronasledovan nécim nebo nékym, jehoz ,,jméno, jakmile
bude lidskym jazykem vynalezeno, samo o sobé staci, aby ti, kdoZ jsou na polich,
se nevraceli, a kdo na strechdach, nesestupovali (Deml 1992: s. 54). Pravé timto
Stihatelem je zahnan do nedaleké budovy, jehoz architektura je ,, bludisté o mnoha

patrech, s nescislnymi chodbami, vychdzejicimi vidy ze spolecného ,,uzlu* do vsech
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stran® (tamtéz: s. 59). VSechny chodby vedou k jisté smrti, avSak jedina z nich je
zachranou. Lyricky subjekt, prondsledovan neznamym stinem, se v okamziku
rozhoduje, jiz nepocituje strach z nezndmého. Ocitd se v mistnosti s nizkym stropem,
jez svym vzezienim pifipomind spiSe podzemni jeskyni. V tomto okamziku jesté nema
ponéti o tom, s kym se zde setkd, avSak intuitivné chape, ze , tento paldac slouzi
nejvyssim, chci rici nejposlednéjsim uceliim *“ (tamtéz: s. 60).

Snad vlivem védomi smrti se autor opét obraci do svého détstvi, vybavuje si svoji
matku, diky niz svét spatfoval lepsi a krasngj$i. Z premitani o vlastnim détstvi jej
vytrhaji az néci hlasy, patrn¢ lidské. Jsa uchvicen timto neocekdvanym zazitkem,
rozhodne se hlasy nasledovat. Podle MiloSe Dvotaka (2007) se tyto hlasy vyskytuji
jeding za tim ucelem, aby prondsledovaného lapily do pasti absolutniho ticha.

Pisatel textu se dostava do salu, kde jiz v§echny hlasy utichly. A zde, na trung, sedi
ONA. Osoba, Zena, ktera se zde objevuje, neni lyrickym subjektem pojmenovana, avsak
¢tenat velmi snadno prohlédne, Ze tato kralovna je Smrt. Deml ji stavi do majestatniho
postaveni, lici Smrt jako krasnou a sli€nou bytost, jejiz ¢elo, tvat i ruce ,, podobny rezbé
ze slonoviny, prikie kontrastovaly s jejim odévem a viasy* (Deml 1992: s. 69).

Deml Smrt zobrazuje jako nejvyssi bytost, ktera jedina rozhoduje. Jeji pritomnost
nevzbuzuje pocit strachu ani Udésu, ¢imz se autor zasadn¢ odklani od pojeti
personifikované smrti v Tanci smrti. Smrt je ve vétSiné Demlovych préz a basni
soucasti vnéjsiho svéta, avSak ve sbirce Hrad smrti pferdsta do existence vnitiniho,
siln¢ subjektivniho prozitku. Zasadni dojem hrlizy evokuje ptfitomnost Stihatele, jenz
pronésleduje autora prakticky po cely ¢as. Tento neznamy prondsledovatel vyvolava jak
Vv autorovi, tak ve Ctenafi pocit zmaru a mozné smrti, coz ale v dusledku plisobi
mnohem silngji, nez jista ptitomnost vysostné Smrti.

Ani architektura budovy neni zcela ndhodna. Labyrint, v némz se nachéazi nejen
autor, ale také jeho Stihatel, , nadlidsky inteligentni Netvor (...) démonicky pavouk*
(tamtéz: s. 64), symbolizuje svét, v némzZ zijeme. Labyrint je slozitou cestou, kterou
¢lovék béhem svého zivota prochazi, a na jejimZ konci neceka nic nez smrt. UrCitou
moznosti uniku z podzemniho bludisté se stava zablesk svétla. Svétlo se v této sbirce
neobjevuje v takové mife, jako je tomu v Prvnich svétlech, avSak jeho piitomnost je
zasadni. Denni svétlo, odlesk ¢i slunecni svit jsou symbolem détstvi a zaroven stoji
VvV pfimém kontrastu k svétu plnému hriizy, dé€su a strachu. Jak jiz bylo uvedeno vyse,

obraz svétla je pfipominkou Demlova détstvi, konkrétné jeho vzpominky na zemielou
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matku, neni vSak nahodou, Ze stejny obraz se objevuje i pozd¢ji v Tanci smrti ve snové
proze Jed. Jedna se patrné o jeden z nejsilngjsich autorovych zazitkt, kterym sam
V sob¢ uvoliiuje hrtiznou atmosféru.

Empirie smrti je v Demlové dile piekonana povznasejicim pocitem lasky, ktery je
reprezentovan zejména hlubokym vztahem kjiné osobé. Silny citovy prozitek
se projevuje nejen ve vztahu K autorové matce ¢i sestfe, ale také k Bohu. Vyznam
celého textu upresiiuje také autorova poznamka v zavéru sbirky, ze cely text byl
nezndmym autorem napsan v dobé Pasijového tydne, tedy v dob¢, v které si kiest'ané
pfipominaji posledni tyden zivota JeziSe Krista, jeho smrt a vzkiiSeni. Demliv vztah
k nabozenstvi je neptehlédnutelny, v nékterych pasazich textu se dokonce jakoby sam
s Kristem ztotoZiiuje, zejména ve svém utrpeni a vykoupeni. ,,Jak asi jest sladko, umriti
pro bytost, kterou mozno milovati!* (tamtéz: s. 69). Jasné tedy dava najevo, ze je
ochoten obé¢tovat vlastni zivot za zivot milované osoby, stejné jako Kristus, ktery
obétoval na kiizi sviyj Zivot pro blaho svéta.

V zavéru celé sbirky, v okamziku, kdy se autor setkava s Ni, dochéazi podle Binara
(2010) k vyrovnani dramatu ¢lovéka a vesmiru, plati pro né stejné zakony, coz je

zaroven katarzi lasky.

4.3 TANEC SMRTI

Nasledujici sbirka, kterou Jakub Deml zatadil spole¢né s Hradem smrti v roce 1929
do knihy Miij ocistec, byla poprvé vydana knizn¢ vroce 1914. Hned v tvodu,
respektive v piedmluve, se z pera samotného autora dozvidame, Ze se jedna o zaznamy
jednotlivych snti. Jak uz bylo nékolikrat zminéno, sny mély pro Demla zvlastni vyznam
a objevuji se v obmeénénych formach ve vétsing jeho sbirek.

Hlavni postavou, ktera zaroven zastupuje pozici vypravéce, je patrné spisovatelovo
alter ego. Pozndvame tak z vyrazné autobiografickych prvka. Svét, do kterého Ctenate
zavadi, se zrodil v jeho snech, stejné jako prostedi a vedlejsi postavy, které ale nejsou
Jjasné pojmenovany a maji vétSinou podobu piizraku.

Jak uz ze samotného nazvu vyplyva, Ustfednim tématem vsech proz je smrt. Ta
prostupuje celym dilem a nabyvé rtiznych podob. Objevuje se jiz v ivodnim textu
Svetlo vecne, kde vypravéce provazi ulicemi vymielého mésta umrlec. Autor neni jeho
pfitomnosti ptekvapen, naopak, zdd se, jako by byl potéSen. Dramati¢nosti povidka
nabyva ve chvili, kdy se vypravéc ocitd upln€ sdm ve sklepeni, jez zeje prazdnotou.

Uprostied vsSak lezi bezedny hrob, z n¢hoz vytryskd ,,svétlo vécné®. , Teprve v tuto
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chvili, jsa hluboko a pravdépodobné navzdy pod zemi, pocitil jsem zimnicnou touhu
po zivoté tam nahore’ (Deml 1970: s. 25). Personifikovana smrt, Zjeveni, pfitahuje
autora tém¢et jako magnet, nakonec, smifen se svym osudem a s védomim, ze jej neCeka
peklo, vstupuje do Svétla, které je vysvobozenim ze smutného svéta.

V nasledujici povidce Bily medvéd se ocitame v dal§im z autorovych sni. Tentokrat
smrt nabyva fyzickych rozmért jako ,,veliky bily medved, vztyceny a s bilymi tesaky
V krvavych dasnich* (tamtéz: s. 31), jez ohrozuje nejen samotného vypravéce, ale také
jeho spoluvézné. V témze okamziku vSak nastdva zlom, désivy tvor se pokiizuje
a prosi, aby se smél zabit sam. Necekany zvrat nastava také v zavéru prézy Orlové.
Autor zlstava naprosto osamocen a nest’asten, piitomna je jen jeho milenka Smrt. Jeho
pocit uzkosti vSak zna¢né nartstd v okamziku, kdy spatii na obloze orly, jeZ se na n¢j
chystaji zaatoCit. Bezvychodnost situace je jeSt¢ umocnéna faktem, Ze on
je jedinym ¢lovékem na zemi. Tento strach je vSak pojednou odsunut do pozadi hriizou
Z toho, Ze se mu orlové v poslednim okamziku vyhnou a nechaji ho na zivu. ,, Pojednou,
jako kdyz mec srdce pronikne, zalekla mne myslenka, Ze by mne tu mohli nechati! A to
byl Zivot smrti mé” (tamtéz: s. 53). Udés, ktery pocituje ze samoty
a osamg¢losti, je vEtSi nez obavy ze zéniku. Smrt je pro néj vysvobozenim z prazdného
a vyprahlého zivota. V této préoze nabyva smrt fyzické podoby orla, coz je symbol
ptevzaty z Apokalypsy. ,,...a ctvrté zvire, podobné orlu leticimu...,, (Zjeveni sv. Jana
4:7 cit. podle Binar 2010: s. 58).

Mezi ptedchozimi dvéma prézami nalezla své misto také patrné nejkrat$i snova
préza celé sbirky Clovék v rouse fialovém. Jejim obsahem je zjeveni &lovéka, jenZ je
zahalen do fialového roucha, ale ktery neni nikym poznan. Jeho slova: ,, Krev zavésend
proti slunci jako Satek dava barvu fialovou, a jedna rana hoji druhou ranu* (Deml
1970: s. 32) vzbuzuji v lidech nenavist. Jeho poselstvi neni pochopeno, a on tedy mizi
nenavidén nejen celou rodinou, ale také celym svétem. Ackoliv Deml v této kratké
basnické proze smrt fakticky nezobrazuje, jeji ptitomnost vyplyva uz ze slov zjeveného
¢lovéka. Autor zde také odkazuje na Bibli, respektive na mucednickou smrt, kdyz
v uvodu svého snu odhaluje ¢tenafi, Ze je ,, blahoslaveny ten, za koho trpis!* (tamtéz:
s. 32).

V proze Jed se basnik navraci do svého détstvi, coz je motiv, ktery se objevi
I v dalSich prozach sbirky. Prostiednictvim tohoto regresu Ctenaf spatiuje basnikovu

paralelu mezi Zivotem a smrti. Na jedné strané oslavuje lasku vii¢i svym bliznim,
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na stran¢ druhé vSak zdirazinuje vSudypfitomnou smrt. S détskou naivitou popisuje sviij
zivot, béhem néhoz mu zemiela milovana matka a na jeji misto piisla macecha, jez je
vyliCena jako bytost pfinasejici prozieni ziluze dosavadniho Zzivota. Vyznamnym
a nepiehlédnutelnym symbolem tohoto Demlova snu je svétlo, které je nejcastéji
spojovano s postavou basnikovy mrtvé matky. Ono svétlo ,, symbolizoval mi zlaty pruh
slunce, jez jsem jednoho jitra, procitnuv v matciné lozi, uziel na protéjsi sténe okenni *,
ve stejném okamziku spatifuje matku, kterd ,,stdla opodal, ozdrenda vice Stéstim nezli
timto jarnim a jitrnim sluncem, a mIcky se na mne usmala* (tamtéz: s. 60-61). Zaroven
se Vv této proze, V niz splyva realita a sen natolik, Ze neni mozné tuto hranici odlisit,
setkavame s popisem, na prvni pohled banalnich, vzpominek. Jednotlivé vzpominky
Uzce souvisi s basnikovym vnitinim prozitkem, jehoz vyvrcholenim bylo stat se
basnikem. ,,Tak bylo se mnou; jednoho dne uzrel jsem vsechna slova seSikovand,
dokonale vystrojend, hotova k boji** (tamtéz: s. 63). Tento pocin, jenz mél pro basnika
znamenat Stésti, pisobi na né&j spiSe jako jed, , pro mne vsak toto vitézstvi stalo se
osudnym* (tamtéz: s. 64). Smrt do snu vstupuje ve chvili, kdy se basnikovi pratelé
a rodina stavaji svédky jeho skonu.

Ve snové proze Cizinec se objevuje mimo ustfedniho hrdinu, kterym je opét
basnikovo alter ego, také Neznamy, o némz se z noéni vidiny dozvidame jen nékolik
malo utrzkovitych popist. Z rozhovoru mezi Cizincem a basnikem, ktery se postupné
pfesouva spiSe do monologického vypravéni, lze velmi jednoduSe vypozorovat
smérem k filozofii, Kristu a utrpeni. OkamZik ohroZeni nastava, kdyz si Pfichozi
sundava svij oblicej, ktery je pouhou maskou skuteéného vzezieni. Namisto obliceje se
objevuje jen krvavy pahyl. Ve chvili, kdy se Nezndmy rozhodne odejit, si basnik v§ima
bilého Satku, jez ma omotan kolem zapésti. Dozvida se pfiSernou pravdu. Neznamy
si sam usekl svou pravou ruku, nebot” potfeboval rukojet’ ke své holi, kdyZ si uvédomil
svou chybu, chtél ji napravit, usekl si tedy i levou ruku, kterou chtél nahradit pravici.
Avsak 1 tentokrat ,,pochybil, ponévadz levice nemuzZe zastupovat pravici® (tamtéz:
s. 86).

Do détského veéku se autor opét navraci V povidkach Hrajici revolver
a Noc. Hrajici revolver je snem, v némz se basnik se smrti setkava jiz ve véku sedmi let,
kdy do jeho rodného domu ptichazi neCekany host a nese zpravu: , Kdyz uz prisel

k Ruce a daval se k Podmocidlium, potkala ho Smrt* (tamtéz: s. 88). Toto misto se pro
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néj stdva pripominkou smrti, kterd neplisobi désiv€, naopak je , usmirend, Stastnd,
detskd, proménéna* (tamtéz: s. 89). Diky této udalosti se basnik stava véstcem Smrti,
ktera se zéaroven stava jeho matkou i velitelkou: ., O Krdlovno, Tobé Jjsem se zasvetil
a Tobé se obétuji, nebot mimo Tebe neni radosti a slavy* (tamtéz: s. 92). Sen je pro
basnika zaroven oslavou smrti, jeji moudrosti, riznych podob, v kterych se svétu
predstavuje. Béhem svého putovani se znovu vraci do svého rodného kraje, v némz
si ale pripadé jako cizinec. Rozhodne se tedy navstivit svého davného pfitele, cestou
si v§ima nejnepatrnéjSich detailt stejné ,,tak jako cloveku umirajicimu zjevuji se
vSechny podrobnosti jeho Zivota od nejutlejsiho mladi* (tamtéz: s. 99). Je tedy ziejmé,
ze basnik tuto cestu vnima jako posledni Zivotni pout’. A je to pravé rodny kraj, ktery se
nakonec stava basnikovym poslednim mistem. ,, Kdosi vstoupil do dveri, a zaplniv je
hranatym svym télem, pozdvihl revolver a namiril jej primo na mé srdce. Byl jsem jen
dva kroky od hlavné. Zbran hrdla jakysi vojensky pochod. Vrah se jen usmival a ja
vedeél, Ze pri nékterém tonu houkne rana“ (tamtéz: s. 106).

Snova vidina, kterou basnik pfiznacné pojmenoval Noc, pfedstavuje basnikiv
myslenkovy pferod, Vv némz ulpivé pfevazné na utrpeni a tesknoté. Deml déale poukazuje
na to, ze ,, neni rozdilu mezi nasimi sny a mezi nasim Zivotem, protoze v nas samych neni
te prehrady jako mezi ¢lovekem a clovekem * (tamtéz: s. 111), ¢imz dava jasn€ najevo
tenkou hranici mezi realitou a snem, coz je v mnohych jeho prézach jen velmi tézko
odlisitelné. Dé&jova linie prozy zacind nocnim ndvratem bésnika z ciziny do rodného
kraje, do rodného domu. Zde vSak na n¢j ¢eka jen prazdnota a nicota. Vytraci se i1 jeho
vzpominky na détstvi a nad€je. Pocit osamoceni umociiuje jesté i zmizeni otce a bratri,
jenz se nenavratné ztraci ve tm¢, a on zUstava osamocen jen se SVOu nemocnou sestrou.
Uvédomuje si, Ze toto jejich setkani je poslednim v Zivote, i beze slov citi, Ze sestfina
pritomnost je jakymsi poselstvim. ,, Ale najednou dvere venkovni bez nejmensiho hluku
oteviely se dokoran‘ a do mistnosti vstupuje ,, nadprirozené vysoky, silny, do cerna
osmahly muz [...] md ohnive ledové oci* (tamtéz: s. 115). Jeho pohled setrvava
na basnikové sestfe, kterd se vtom okamzeni vznd$i nad zemi jako ,,hostie bila*“
(tamtéz: s. 115). Z této situace je basnik vytrzen az ve chvili, kdy uciti privan, jenze se
nejednd o pravan vétru, nybrz o privan vécné tmy a zatraceni. V zoufalé nadéji se
zachranit utikd bésnikovo alter ego do chodby, kde spatiuje nebe, v némz jediném
ocekava zivot. Opak je vSak pravdou. ,, Nebylo tam nic. Poznal jsem a pochopil jsem, Ze

i tam zivot zahynul“, ve stejném okamziku pocituje neodvratitelnou pravdu, Ze on sam
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je ,.jediny zivy tvor této zemé, nad kterou uz nikdy nevyjde slunce (tamtéz: s. 116-117).
Nezbyva mu ani posledni utécha - fec, vSechny projevy zivota ztrdci vyznam, zaroven
1 budoucnost se stava nejasnou, nikam nesméiujici. Neni piekvapen ani ve chvili,
kdy ve svém domé¢ spatiuje vychrtlou postavu, jejiz smich pfipomina spise skiek.
A v tento okamzik basnik poznava, ze je to ,,jedna z onéch nezivych bytosti, které po
poslednim zdpadu slunce obsadily svet” (tamtéz: s. 118). Noc je basnikovym snem,
Vv némz ale autor sam poznamenava, Ze tento sen:

1. neni hiickou fantazie

2. jestjen casti mého Zivota (tamtéz: s. 119).
Je tedy naprosto ziejmé, ze Deml sam prestava vnimat tenkou linii mezi bdénim a snem.
Ovsem uvédomuje si pocatek snové vidiny, jiz zkoumal nékolik let. Retrospektivné
se ohlizi do svého détstvi, kdy byl svédkem umrti ditéte a kdy se poprvé smrt zaryla
do jeho détské mysli.

Vladimir Binar (2010) uvadi, Zze pravé navraty do détstvi v predchozich prozach
(Jed, Hrajici revolver a Noc) jsou Demlem evokovany se strhujici lyrickou silou
1 nekonecnou pozornosti ke kazdému predmétu ¢i véci. Binar také neopomina zduraznit,
Ze navraty jsou povétsinou pocatkem zkazy, ktera na sebe bere podobu ohrozeni zivota
jedem, revolverem nebo nezivou bytosti - preludem.

Posledni basnicka préza celé sbirky nese ndzev Metamorfoza, jez se svou strukturou
zcela vymyka tradiénimu pojeti, které zname z predchozich povidek Tance smrti.
Predeslé texty jsou vyrazem smrti, strachu a udésu, ale Metamorféza je oslavou ucty
a lasky, kterou Deml pocituje vici své sestie. Nazev snu naprosto vystihuje celou
pointu pfibéhu. Béasnikova mrtva sestra na sebe bere podoby jinych lidi, se kterymi
se autor béhem své Zivotni pouti setkava. Sestfinu pfitomnost si uvédomuje podle oci,
ihned poznava, ze jsou to oc¢i jeho Matky, Mistra a Sestry, kteti uz jsou davno
na vécnosti. Pouze v tomto jediném okamziku si ¢tenaf uvédomuje smrt, kterd se v celé
proze nevyskytuje a ani v tomto ptipadé neptisobi hriizn€ a bezutésne.

Cela struktura Tance smrti je nesystematicky uspoiadana pomoci volnych myslenek
a vzpominek Jakuba Demla. Pravé tato chaoticnost fazeni jednotlivych prozaickych
basni pfipomind tfiStivou fiSi snl. Inspiraci se mu stalo nejen vlastni détstvi a rodny
Tasov, do néhoz se povétS§inou ve svych prézach vraci a v némz proziva jednotlivé

désivé situace, ale také smrt milované matky a sestry.
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Vladimir Binar (2010) pfesné poznamenava, ze vSechny situace, do nichz se hlavni
hrdina dostava béhem dé&je jednotlivych préz, jsou situacemi meznimi. Hrdina je pfimo
ohrozen, nebo je v pasti, z niz nenachazi jiného vychodiska nez smrt. OhroZeni je
zakladni stav Demlovy tvorby, ale podle Binara lze toto ohrozeni pfekonat,
coz tasovsky rodak dokazuje ,tancem smrti“ nebo také ,,zivotem smrti*, a znamena to
sjednoceni védomi byti a byti samého v ¢inu, v lasce, ve snu a ve slove.

Za zminku také stoji ndzvy jednotlivych snovych vidin - basni v proze, jez u ¢tenart
evokuji jistou pfitomnost smrti. Samotné ndzvy pak povétSinou oznacuji pfimo predmét
¢i postavu, kterd je bezprostfednim ohrozenim lyrického subjektu. Smrt je zde povySena
do vysostného postaveni, Deml ji nejen oznacuje velkym pismenem, ¢imz patrné
projevuje svou Uctu a respekt, ale cela sbirka je faktickou oslavou konce lidského
zivota. Ackoliv smrt nabyva riznych podob (medvéd, orel, revolver a dalsi) a je
nositelkou hrizné vlastnosti, je na druhé strané¢ jedinym vychodiskem uz z tak dost

beznadéjného svéta.

4.4 ZAPOMENUTE SVETLO

Samotnému vydani sbirky, jez se uskutecnilo v listopadu roku 1934, piedchazelo
ohlaseni manifestem Vv podobé letaku Slovo Kk prateliim, v némz Jakub Deml, nejen
prateltim, vysvétluje svou zivotni situaci.

Vladimir Binar (2010) oznaCuje Zapomenuté svétlo za podivny roman duse ¢i text
z krize, ktery je uméleckym protichidcem Hradu smrti. Nasledn¢ také uvadi,
ze ustfednim motivem k napsani této ,,lyrické symfonie®, jak knihu oznacuje také sam
tasovsky basnik, bylo roztéisténi jeho nadéji, jez vkladal do vztahu s hrabénkou
Sweerts-Sporckovou. Také Roman Jacobson oznacil v roce 1935 Zapomenuté svétlo
za ,, nejtragictejsi knihu ceské literatury vedle Tkadlecka a dila Bozeny Némcové* (Cit.
podle Binar 2010: s. 362).

Jak uz bylo zminéno Vv basnikové Zivotopise, cely naklad Zapomenutého svétia byl
zkonfiskovan a text mohl vychazet az po zacernéni celkem deviti pasazi. V souvislosti
se zabavenim veSkerého napsaného materidlu probihal také soud, jenz oznacil
Zapomenuté svétlo za dilo urazejici mravnost, nabozenstvi i prezidenta republiky.
Zarazejici vSak zlstava, Ze celd fada literarnich kritik® tehdejs$i doby oznacila tuto knihu
za nevSedni a povznesenou na vysokou literarni uroven. Proto neni divu, Ze Binar

(2010) ve své knize vénované tasovskému rodakovi konstatuje, ze pravé Zapomenuté
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svétlo zaujima v Ceské literatufe podobné misto jako kniha Henry Millera Obratnik
Raka’ v kontextu svétové literatury.

Kniha, ktera ptivodn¢ vznikla jako reakce na dopis velkomezificského spisovatele
Bohumila M. Ptacka® a jez v sob& skryva vzkaz hrabénce Sweerts-Sporckové, se stala
sttedobodem pro Ceské surrealisty. Diky svym fabulaénim schopnostem Deml touto
sbirkou pusobil na celou ¢eskou prozu, nejvice pak na osobnost Bohumila Hrabala.
Zapomenuté svétlo je jednoznacné ovlivnéno zivotnimi udalostmi, kterymi Deml v této
dob¢ prochazel, po¢inaje smrti Otokara Bfeziny a vrcholici imrtim Pavly Kytlicové,
rozpadem vztahu s némeckou hrabénkou a ptichodem Marie Rosy Junové. Po formalni
strance je Zapomenuté svétlo koncipovano jako fiktivni dialog stadou realnych
osobnosti, ale ve své podstat¢ jde pouze o0 spor svlastnim neStéstim, v némz
se rovnomérné rozprostira zmar knarodu, ceskému 1 némeckému, spolecné
se zklamanim ze vztahu s Katefinou Sweerts-Sporckovou, coz se projevuje zejména
v némecky psanych pasazich sbirky. Zivotnim pocitem se stavé strach z noci, ktery dési
hrdinu stejné jako hriiza ze skute¢né smrti. Ustfedni postavou, kolem niz se toéi
prakticky cely d¢j sbirky, se jasné stdva postava samotného autora, avSak nelze jeho
literarni subjekt naprosto ztotoznovat s jeho realnou postavou. Deml ocividné vychazi
z autentickych skuteCnosti a realii svého zivota, ale je velmi pravdépodobné, Ze jeho
usudek byl zastfen momentdlnim citovym i mySlenkovym rozpolozenim, coz vedlo
bezpodminecné ke zkresleni fady skutecnosti. AvSak vliv Zivotnich udalosti, ve kterych
se Jakub Deml v dobé napsani Zapomenutého svétla ocital, je nezpochybnitelny.

Jak jiz bylo zminéno, svétlo hraje v Demlové tvorbé vyjimec¢nou roli, tudiz ani
samotny nazev sbirky Zapomenuté svétlo neni Cist€ ndhodnym. Tento vyjev
koresponduje se symbolickym motivem lampy, nebot’ ,, neni nic smutnéjsiho nez lampa
za bilého dne, kterou zapomnéli zhasnout. Mozna zZe ani nezapomnéli, ale ruka uz
neméla sily, aby to zbytecné svétlo zhasla*“ (Deml 1991: s. 65). Moznym vykladem
tohoto zna¢n¢ melancholického ndzvu muize byt i ztotoznéni S autorovym Zivotnim
osudem, ktery je v dob& vzniku sbirky do zna¢né miry poznamenan tragickymi

a4

zivotnimi udalostmi, zejména smrti nejblizSich pratel. Samotné svétlo tak mize byt

’ Tato kniha byla kvilli otevienym popisiim sexu velice &asto oznadovéna jako pornografickd, jeji vydani
bylo v USA povoleno az v roce 1961, tedy celych tficet let po jejim napsani.

® Profesor velkomezifi¢ské redlky, basnik, prekladatel a novinaf, ktery se v roce 1948 stal svédkem
sveéd¢icim v Demluv prospéch u retribuéniho soudu.
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chédpéano jakozto autorsky subjekt, pfi¢emz toto svétlo je vSemi zapomenuté, opusténé
a bezradné stejn¢ jako Demliv zivot.

Evidentnim paradoxem vsak zlstava, ze svétlo, jez by mélo byt kontrastem
k zoufalstvi, beznadgji i samotné smrti, zde pusobi spiSe bezutésne. Svétlo, ptipadné
jeho ekvivalent slunce, nepfinasi utéchu ani mystické povzneseni, naopak je symbolem
nekonecnosti beznadéje, z které¢ neni jiného vysvobozeni nez smrt. Je to praveé svétlo,
které je nositelem prozieni, z néhoz vyplyva nadéje, ktera je zaroven symbolem totalni
skepse a absolutni beznad¢je, coz potvrzuji autorova slova: ,, Jezisi Kriste, smiluj se nad
tou dusi, kterou miluji a dej ji svétlo, aby uvidéla, jak jsem ubohy!* (tamtéz: s. 47).
Symbolickym protéjskem svétla se stava tma, v tomto piipadé noc, ktera je v prubéhu
dila asociovana se strachem a Samotnou smrti. Ackoliv ,,jsou kvétiny, které rozkvétaji
a voni jenom v noci. A také jsou motylové, kteri poletuji a raduji se jenom v noci “, je
mezi nimi vzdy i ,,liSaj smrtihlav. A jeho smutnd Oenothera* (tamtéz: s. 73). Tento
motiv je tak zfejmou degradaci krasy a jasnou pfipominkou smrti, ktera bezpochyby
pohlti i vSechno to, co mélo jeste smysl.

Demliv autorsky subjekt se V Zapomenutém svetle dobrovolné distancuje
od okolniho svéta, netouzi byt ve spolecnosti jinych lidi, zdirazituje svou touhu po
smrti, o kterou prosi i Boha: ,, BoZe muj, Boze miij, dej mi smrt, pri které by nebyl ani
jediny clovek! (tamtéz: S. 12). Smrt povazuje za vysvobozeni, vytrzeni z vlastni
osamocenosti, nestésti a opusténosti, ktera vyvéra pievazné ze smrti Pavly Kytlicové.
Ze svého utrpeni obvinuje Boha, ktery basnika a knéze opustil ve chvili nejtéZsi,
a nasledné hrdina sam sob& poklada osudovou otazku: ,, 4 proc jsi mne opustil, Boze
miy?* (tamtéz: S. 14). Jeho utrpeni se stava nezvladatelné, vSechny stavajici hodnoty
se postupné bofi, realita se pro né& stava iluzi. Podle Jaroslava Meda (2004) svét
hrouticich se hodnot rozbiji 1 jistoty literarni, tim se jazyk stdva jedinym utoc¢iStém
pied zalknutim se némou bolesti.

Napfi¢ celym dilem se objevuji utrzkovité pasdze, kde Deml li¢i své posledni
setkani s umirajici selkou Zezulovou, jez byla pied 12 lety jeho platonickou laskou.
Leitmotivem se tak stava kontrast mezi smrti a laskou. Smrt je zobrazovana velmi
realisticky, nevystupuje jiz v pouhych symbolech ¢i naznacich, jako tomu bylo
ve sbirkach Hrad smrti ¢i Tanec smrti. V Zapomenutém svétle smrt nabyva skutecné
a konecné podoby a je prozivana zejména ve vztahu k umirajici selce, jez ocekava

konec svého vleklého utrpeni ,,na holé zemi uprostied much a neporadku a Spiny
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(tamtéz: s. 58). Zaroven je smrt liCena az s naturalistickou piesnosti, jako naptiklad
kdyz se ve sbirce uvadi, ze ,,Zezulka ma veliké bolesti na prsou, vykaslala prave
chuchvalec c¢erné krve” (Deml 1991: s. 75) nebo ze ,,sviji se bolesti jak Cerv, tvar se ji
mukou vSecka krivi, horni ret a nos se vyhrnuje, obnazuji se zuby, mezi nimiz se cerna
krev‘ (tamtéz: s. 83).

Obrat v mysleni Demlova autorského subjektu piichazi ve chvili, kdy se rozhodne
,,bojovat proti Zezulciné smrti na vlastni pést” (tamtéz: s. 88), nebot’ ,, muz vidy je
zodpovédny za svou Zenu. Ja se této zodpovédnosti nikdy nezrekl, Bith mi svédek*
(tamtéz: s. 105). V jeho mysleni dochazi k zdsadnimu pterodu, kdy patrné smrt selky
Zezulové ztotoziuje se smrti Pavly Kytlicové, coz ma za nasledek jest¢ hlubsi prozivani
okamziku. Postupné se ptiblizuje k stale vétsi skepsi a ve svétle zoufalstvi se pak smrt
jevi jako vysvobozeni. Deml touzi po klidné, i kdyz osamocené smrti. Ta se vSak
objevuje V naprostém protikladu ke smrti, ktera je mu urcena. ,,Kdyby mné ndarod
poprati racil, abych smél popsati tuto strasnou noc, kdy pod hvézdami svitily v mém
rodisti ,,samohase krvavé* a kdy jsem zavidél milé Zezulce, Ze smi umriti...!* (tamtéz:
s. 58).

Cela sbirka je koncipovana jako obzaloba Boha, ktery na jedné strané stoji
za autorovym nestéstim, utrpenim a samotou, na druhé strané je jedinym hybatelem
véci, tudiz 1 smrt vychazi z Bozi vile. Odsouzeni Boha vyvéra zvlasté pak z rozporu
mezi basnictvim a knézstvim, tento konflikt podle Meda (2004) skrze celou sbirku
vrcholi a sahd az k samym kofentiim Demlovy kiestanské viry. Autor si uvédomuje,
ze ,,jakmile nas prestane milovat clovek, od kterého jediné si to prejeme, uz jsme
zemreli* (tamtéz: S. 63). Jediné vychodisko spatfuje ve smrti, avSak tuto smrt nevnima
jako kone¢nou, naopak vé&fi, ze po smrti bude opét se svymi blizkymi. | odchod selky
Zezulové chape jako urCitou etapu, mezistupel mezi jejich opétovnym setkanim. Véfi,
ze pouze odchazi za Pavlou Kytlicovou ,, navdzat a spojit strhany retez (tamtéz: Str.
108) a ptipravit tak basnikovu smrt.

Dalsim motivem uzce souvisejicim S fenoménem smrti, jenz se objevuje
V Zapomenutém svétle, jSou sny, které se v riznych obménach objevuji i v pfedchozich
sbirkach Demlovy tvorby. Tyto sny pak pokracuji béhem bdéni, proméiuji se a jsou
prozivany ve vztahu K realité. V prvni zmince o svych nocnich vidinach autorav hrdina
popisuje krasnou zenu sedici na tring, ktera k nému promlouva némecky. Tento vyjev

je o¢ividnym podobenstvim Demlovy nenaplnéné lasky hrabénky Sweerts-Sporckové,
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avsak je nutné upozornit také na fyzickou podobu postavy, tedy zeny sedici na tring,
ktera svym vzezienim velmi napadné pfipomind postavu Smrti tak, jak je zobrazena
v Hradu smrti. 1 dal$i sny, které autorsky subjekt zobrazuje, jsou ve své podstaté
totozné, vyzniva z nich nejistota, smutek, tzkost a smrt. Naptiklad no¢ni vidina
o zastfeleném zajici, ktery uprostfed svétnice pije z talife svou vlastni krev, konci
autorovym prosebnym zvolanim K JeZzisi Kristu, kterého prosi, aby se smiloval nad jeho
smrti, ktera je ,,tak hroznda, Ze bych to byl nikdy netusil!“ (tamtéz: s. 121). Jednotlivé
sny se vzajemné prolinaji a odrazeji do reality, ¢imz vyvolavaji strach z noci i z jitra.

V zavéru celé¢ sbirky svitd jakési nadéje z bezvychodnosti vlastniho zivota.
Po pohibu selky Zezulové se pisatel dopisu setkava s jejim psem, ktery mu dava najevo,
ze ,,nebyl zbytecnou osobou ve Vasem domé* (tamtéz: s. 131). Na druhé stran¢ vSak
ptichazi deziluze z toho, Ze Demliv autenticky hrdina byl jedinym, kdo mohl néco fici

[ 24

0 smrti, a to je to nejsmutnéjsi svédectvi, které znaci, ze lepsi budoucnost nepfijde.
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5. PROMENY MOTIVU SMRTI NAPRiC TVORBOU JAKUBA DEMLA

Tematika smrti je pfitomna fakticky v kazdém dile tasovského spisovatele, basnika
a knéze Jakuba Demla. Neexistuje jednoznacna teorie, ktera by vysvétlovala, jak
se motiv smrti v jeho dilech vyvijel a proménoval, avsak nékteré prvky je mozné jasné
vypozorovat na vybranych dilech. Fenomén smrti je u Demla bezesporu jednim
Z nejvyraznéjsich prvki kazdé sbirky, vyskytuje se v obménénych forméch a je vétSinou
zavisly na citovém a Zivotnim rozpolozeni autora, coz Ize velmi jasn¢ dokazat zejména
sbirkou Zapomenuté svetlo.

Pokud se ctenaf detailn€ji zaméii na vSechny vySe uvedené sbirky, jasné
vypozoruje, ze Deml systematicky postupuje od konkrétni, i kdyz zatim velmi malo
citelné smrti, pfes smrt symbolickou, vyjadienou riznymi expresivnimi obrazy,
aby se na konci opét vratil ke smrti fyzické a realistické. V Prvnich svetlech smrt
dozrava do podoby biblické apokalypsy, ktera je nutna pro obnovu lidského svéta. Smrt
je vlastné chapéana jako zanik vSeho a zaroven zrod nového. Velmi osobité Deml do
textt vklada hriznou predstavu konce svéta, avSak na druhé strané piijima tuto realitu
jako jedinou moznou. Ac¢koliv neni smrt vztahovana ke konkrétnimu jedinci, projevuje
se ve vztahu K lidstvu, je basnickym individuem prozivana velmi intenzivné. Motiv
smrti je v Prvnich svétlech Casto ztotoznovan s existenci Boha, coz dokazuje zvlaste
vySe zminénou apokalypsou. Smrt se tak stava jakymsi Bozim trestem, ktery musi
nevyhnutelné piijit. Nelze jednozna¢né fici, jakou podobu smrt v Prvnich svétlech
nabyva, jako tomu bude v dalSich Demlovych sbirkéch, je vSak evidentni, Ze je to smrt
hriizna, tragickd, podminénd autorovym citovym rozpolozenim.

Katastroficka vidéni jsou uzce spjata zvIasté s no¢nimi vidinami lyrického subjektu,
v nichz se objevuji i postavy davno jiz zemielych osob (autorova matka a sestra). Prave
vtomto ohledu je smrt v Demlovych dilech stavéna do pfimého kontrastu k lasce
a néznému citu. Obdobné je tomu i v Hradu smrti, kde vystupuje postava dévcatka,
Helenky, jeZ je nespornym symbolickym vyobrazenim Demlovy malé sestry Matylky.
Jeji smrt je jiz davno predpovézena, smrt se tak pro autora stava proroctvim, zdrojem
moznosti vidét, ale neovlivnit, svou budoucnost. Stejné¢ jako v Prvnich svétlech,
je i vtéto sbirce tematika smrti propojena s autorovymi sny. Smrt v8ak oproti prvni
sbirce nabyva jiné, velmi odlisné podoby. Ackoliv je vV samém pocéatku zminéno jakési
mozné predurCeni fyzické smrti, postava objevujici se v autorové snu je velmi

symbolickym obrazem reality. Pocit ohroZenosti neni vyvolan pouhou pfitomnosti
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smrti, je zakomponovan jiz v samotném zakladu textu, kdy se lyricky subjekt dostava
do spletitého labyrintu chodeb, kam je zahnan nezndmym Stihatelem, jehoZz jména ani
nelze vyslovit. Toto bludisté je mozné chapat jako metaforicky obraz skute¢ného svéta,
jez je moderni dobou zpitvofen a v némz je ¢loveék naprosto ztracen. V okamziku, kdy
je hrdina zahnan az na rozcesti n€kolika chodeb, kde je moznost tomuto neznamému
Pronasledovateli uniknout, vstupuje do mistnosti, v niz na trin¢ sedi kradlovna Smrt.
Postava Smrti je zde stavéna do majestatniho postaveni, je zamérné piirovnavana
k postavé Zeny a kralovny, nelze totiz popiit, ze v autorové zivoté hraly Zeny velmi
vyznamnou roli, vzdy to byla Zena, ktera byla jeho inspiraci, laskou i tim, kdo znicil
veskeré jeho nadéje. Paradoxné¢ vsak tato postava neni zdrojem strachu, naopak je
autorskym subjektem vniména jako krdsna a jedinecnd bytost, ¢imz autor pretvari jeji
existenci i do svého vnitiniho svéta. Pivodcem veskerého strachu a désu se stava
postava Stihatele, ktery mtize byt Ctenafem chapan jako pouhy vyplod Demlovy
fantazie, naopak vSak muze predstavovat i skute¢nou zrtidnost vSedniho Zzivota, ktery
&lovéka neustale ohrozuje a stiha. Zivot je spleti nastrah a chodeb, z nichz neni jiného
vychodiska, nez je smrt, ve spleti chodeb se lze rozhodnout kam dal jit, ale konec je
vzdy stejny a kone¢ny. Sbirku Hrad smrti strukturuje Deml jako fiktivni az mystickou,
€0z jeste umociuje stiranim hranic mezi realitou a snem, mezi zivotem a smrti. Ackoliv
je autorlv, respektive pisateliiv, zivot ohroZen, nadg&je Zivota se stile objevuje, a to
v piimém setkani s krdlovnou hradu. Ponékud absurdné vSak vyzniva to, Ze jedinou
Sanci na zachranu zivota je podrobeni se vzneSené a vysostné smrti. Existence smrti je
v Hradu smrti prozivana velmi tzkostlive, autor neumoznuje uniknout z bludisté zivota,
vSe podléhd nicoté a zmaru a smrt se jevi jako jedina vé¢na a neutuchajici.

Prozitek hriizné smrti se nejvyraznéji projevuje v dal§i Demlové sbirce Tanec smrti.
Ve vétsin€ povidek smrt jiz nabyva konkrétni, fyzické podoby, vyjimkou neni ani
personifikovana smrt, kterou v tomto pfipad¢ reprezentuji povidky Bily medvéd, Orlové
a Cizinec, do urcit¢ miry pak také povidka Metamorfoza, ale jak bylo jiz ukazano
vV samotné interpretaci, tato povidka se ponékud lisi od struktury ostatnich textl sbirky.
Otazkou vsSak zlstdva, co si pod pojmem personifikovana smrt je mozné predstavit.
Prvni asociaci bude patrné zosobnéni, zhmotnéni neZivého, neexistujiciho ptizraku.
Smrt je v bézné feCi chapana zejména ze svého biologického a lékarského hlediska,
tudiz jako zastaveni vSech zivotnich funkci, ale v literatufe je tento pojem hodnocen

naprosto odlisné€. | kdyz na jedné strang, zejména ve svém disledku, je princip stejny,
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a to konec¢nost a nenavratnost. U fady autorti, a u Jakuba Demla zv1aste, se smrt dostava
do podoby néfeho, co je v piimém kontaktu s Clovékem a vyrazné¢ ohrozuje jeho
existenci. Napiiklad v proze Cizinec je to postava ciziho neznamého c¢lovéka,
jez rozkryva odlisnou linii ptibéhu ve chvili, kdy si sundava vlastni obli¢ej. Smrt tak
dostava podobu redlné osoby, ale neni to smrt v pravém slova smyslu, spiSe je to pocit
ohrozeni zvlastni konecnosti, ktery =zasadné¢ ohrozuje Demlovo alter ego.
Personifikovana smrt je ptipodobnénim k néCemu zZivému, co vyrazné potlacuje pocit
neohrozenosti. V prozach Bily medvéd nebo Orlové jsou to zvitata, kterd jsou deklaraci
zahuby, ackoliv v obou piichazi neocekavany zvrat, kdy je védomi konce utlaceno
do pozadi. V préze Metamorfoza je smrt ztotoziiovdna s postavou autorovy mrtvé
sestry, coZ neni ojedinélym piipadem, stejné je tomu 1 v pfedchozich dvou sbirkach. Jeji
pfitomnost je pro autora zasadni, je souhrou lasky a smrti, existence a nicoty, nad¢je
a zmaru. Zaroven lze postavu Matylky vnimat také v kontextu détstvi, jelikoz u Demla
pravé umirdni a détstvi spolu velmi uzce souvisi. Tento fenomén Ize sledovat jiz
V Prvnich svétlech, kde krajina détstvi je krajinou neutéSenou, vyprahlou, bez lidské
existence, krajinou, kterd je mrtva. Pravé motiv ditéte je v izkém sepéti se smrti, coz
si lze vysvétlit 1 tim, ze Jakub Deml se poprvé setkal se smrti jiz v raném détstvi, jak
uvadi i v préze Hrajici revolver. Propojeni svéta zivych a mrtvych je dalSim Castym
motivem Demlovych knih.

V Tanci smrti se vedle zosobnéné smrti objevuji, jak uz Casto samotné nazvy
napovidaji, také konkrétni pfedméty (jako napiiklad revolver nebo jed), které se piimo
stavaji tim, co ohrozuje hrdintiv zivot. Smrt slouzi pro autora jako prostfedek vyjadieni
a zaroven je jedinou jistotou, kterou ma, pocit ohrozeni z jeji konkrétni pfitomnosti je
pak utlumen jesté vétsim strachem z toho, ze neptijde (viz proza Orlové). Smrt se tak
v Tanci smrti stava jedinym vychodiskem, jedinym moznym feSenim. VSe se opét
odehrava na trovni snt, stejné jako tomu bylo v Hradu smrti anebo také ve vétSing
textl Prvnich svétel. Snova krajina je vSak vétSinou zahalena pod rousku tmy, noc
se stavd meznikem mezi hranici Zivota a smrti, je jedinym prostorem, kde Ctenaf,
a vlastn¢ i autor sam, nedokaze bezpecné rozlisit realitu od snu. S noci pfichdzi smrt
a se smrti samota, ktera je ustfednim pocitem sbirky. Ackoliv, jak jiz bylo n¢kolikrat
zminéno, se tento pocit dostava do piimého kontrastu s laskou, hlavné v prozaickém
textu Metamorfoza. 1 ptesto, ze se zde objevuje opétovné motiv promeny (jako je tomu

ve snové viding Cizinec), nejde o obraz hruzny ¢i tragicky. Je tedy snadné se domnivat,
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ze Jakub Deml casto sblizuje své intimni prozivani shriznym vnimanim smrti,
coz evidentné¢ znovu vychazi zjeho zivotni zkuSenosti. Motiv zaniku existence
se v Tanci smrti dostava i do trovné symbolickych piedstav, v textech Clovék v rouse
fialovém je evidentni odkaz na JeziSe Krista, Syna Boziho, ¢imz se autor opét spiraloviteé
vraci k osob¢ Stvofitele. Odkazy k Bohu mohou byt spojovany i s prozou Orlové, coz je
dalsim vyjevem z Bible. Je tedy naprosto zictelné, Ze ve snovych prozach vytvarejicich
kompletni strukturu Tance smrti autor vyuzil fady zpusobu, jak fenomén smrti zobrazit,
od symbolickych vyjevl pies stylizace do konkrétnich hmatatelnych predméti,
jez pfinasi zanik, az po smrt zosobnénou, navic se zde objevuji i skute¢né osoby
z redlného zivota. Dalo by se tedy fici, ze tato sbirka je ze vSech vySe zminénych
nejhojnéji zastoupena rozmanitosti zobrazovani motivii smrti, soucasné lze také
poukazat na to, ze je jakymsi mezistupném mezi Prvnimi svetly a Hradem smrti
na jedné stran¢ a posledni interpretovanou sbirkou Zapomenuté svétlo na stran¢ druhé.
V Zapomenutém svétle jiz autor prestava smrt vyuzivat jako symbolického obrazu,
naopak se pro n&j stava fyzickou a realnou zalezitosti, jeZ je spojena s velmi hlubokym
vnitinim prozitkem. Vlastni zkuSenost se smrti je nejmarkantnéji zobrazena ve vztahu
K umirajici selce Zezulové, kterou autor v mladi platonicky miloval. Konec jejiho
zivota, ktery byl faktickym utrpenim, je Demlem vypodobnén az s naturalistickou
ptesnosti. Nejen Ze presné a detailné popisuje télesné stavy a zmény, jimiZ sel¢ino télo
proSlo, ale také utoCi na cCtenafovy smysly, zvlast€¢ kdyz 1i¢i, vjak otfesnych
podminkach ¢loveék ¢eka na smrt. Vedle fyzické smrti tykajici se kazdodenniho Zivota
se objevuje 1 smrt obraznd, a to jak jinak nez v autorovych snech. No¢ni vidiny mohou
byt také chapany jako predzvést skute¢né smrti, ktera nevyhnutelné pfichazi. Dokonce
u Demla vyvoléavaji tak désivé pocity strachu a zkosti, Ze se sam obraci k Bohu a prosi
jej, aby ukon¢il jeho trapeni, aby skon¢il jeho zivot. Tim jiz ponékolikaté splyva realita
se snem. V Zapomenutém svétle je smrt pojimana z nejobecnéjsiho hlediska jako konec
lidské existence a jako vysvobozeni z vleklého utrpeni (pro selku Zezulovou se smrt

stava Unikem z tézké nemoci a pro Demla vyvaznutim z opusténého zivota). Jak je

vytvofil.
Vzhledem kvyvoji motivh smrti napfi¢ vSemi vybranymi dily tasovského

spisovatele a basnika lze stanovit nékolik zavérd. Za prvé lze hovofit 0 jednozna¢ném
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vyvoji od symbolické az k realistické a hmatatelné smrti. Spiralovité se autor vraci
od konkrétni smrti tykajici se celého lidstva k fyzické smrti vztahujici se pouze k jediné
osobé, mezi tim prichazi Hrad smrti se svou symbolickou smrti a Tanec smrti, ktery je
prerodem mezi symbolikou a skute¢nosti. Soucasné¢ lze poukazat na vzajemné propojeni
vSech sbirek, pficemz motiv smrti neni jedinym spojujicim prvkem. K vyvoji doslo
v Demlovych sbirkach i ve zpasobu vyjadfeni, zatimco v Prvmnich svétlech je jesté
v mnoha ohledech ovlivnén biezinovskou poetikou, postupné se od ni distancuje,
aby své brilantni svébytné autorstvi dovedl k vrcholu v Zapomenutém svétle. Pravé
tento fakt se odrazil i ve stylizaci fenoménu konce lidské existence. Tim, co lze z vyvoje
vycist takiikajic mezi fadky, je proména mysleni Jakuba Demla. Nejen Ze jeho ulpéni
ve smrti je Casto az chorobné, ale postupné se stava stile vice katastrofické. Neni
chybné se domnivat, Ze tim, jak se jeho zivot stdval opusténéjSim a tragi¢téjSim, se také
jeho sbirky ménily ve stale hriiznéjsi a obludnéjsi obrazy.

Spole¢nym zdkladnim jmenovatelem vSech sbirek je védomi toho, Ze existence
muze byt ve své podstaté zniCena. ,, Ohrozenost byti je casto jesté stupiovana v pPocCit
ohrozenosti jeste pred samotnym fyzickym ohrozenim* (Binar 2010: s. 51). Védomi
konecnosti souvisi jiz se samotnym zivotem, ktery ve své absurdité¢ sméfuje vzdy
K nebyti. Tato tematika neni vyjime¢na, pozoruhodné je pouze to, jakym zplisobem ji

Jakub Deml vyuziva.
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ZAVER:

Jak cela prace ukazala, smrt je hlavnim motivem, s kterym Deml pracuje. Na prvni
pohled by se mohlo zdat, ze sbirky spolu ani zdanlivé nesouvisi, ale opak je pravdou.
Jsou detailné propracovany a jedna na druhou pfimo navazuji. Dohromady tvofi jakousi
osu, jejiz jednotlivé segmenty se prolinaji. Neni jisté, ze toto bylo prvoplanovym
zdmerem autora, avSak zaver vyzniva velmi jasné, ¢imz se také potvrzuje to, pro¢ jsou
Demlovy knihy mnohdy oznacovéany jako ,jedina kniha“. VSechny sbirky odkazuji
k tragické existenci ¢loveéka, k rozpolcenosti a nejistoté, ke strachu ze smrti. Vzajemné
pak vytvari pomyslny labyrint, jenz symbolizuje spletitost lidského zivota tak, jak je
nastinéno v Hradu smrti. V Tanci smrti dokonce Deml pouzije motiv umirajici
venkovanky, ktery se pfesné o dvacet let pozdéji objevi také v Zapomenutém svetle.
Jednoticim prvkem je pak ohromna zaplava svétla, ktera od Prvnich svétel polevuje na
své intenzit¢ a dostavd se do rtznych poloh. Zaroven si nelze nepovSimnout celé
plejady motivii, které se systematicky opakuji v jednotlivych sbirkach, velmi ¢asto jsou
tyto obrazy stejné ¢i podobné, naptiklad v Zapomenutém svétle se v jednom
Z autorovych snll objevuje postava Smrti, ktera aZ napadné pfipomind vysostnou Smrt
znamou z Hradu smrti, dale vidéni mrtvé krajiny ¢i krajiny détstvi se prolind ve vSech
dilech. Pokud bolestné utrpeni piitomné v Hradu smrti bylo spiSe metaforickou stylizaci
vlastniho Zivota, nabylo v Zapomenutém svétle redlnych rozméru.

Tato prace si kladla za cil dokazat, Ze nelze sbirky Jakuba Demla Ccist
a chapat bez znalosti jeho zivotniho Udélu. Ackoliv neni mozné ztotoznovat autora
sjeho lyrickymi hrdiny, fada autobiografickych prvki se ve sbirkdch neomylné
objevuje, tim se tedy ukazuje, Ze literarni tvorba se neda od autorova zivotniho piibéhu
odstfihnout. Deml tim dokazuje, Ze literatura se pro ng stavd zplsobem vnitiniho
vyrovnani se s realitou a zaroven je i prostiedkem poetizace a seberealizace.

VSechny sbirky jsou jasnym dokladem toho, ze Jakub Deml je autorem
rozporuplnym, nejen ve Stylu uzivani motivi, ale zvlasté ve zplsobu vyjadieni.
Skutecné t€zké, nekdy az prakticky nemozné, je rozlisit basnickou sbirku od prozaické.
Ve vSech vybranych a interpretovanych sbirkach se lyrika skloubi s epikou, verSované
pasdze s vypravénim, ¢imzZ autor Ctenafi velmi Casto komplikuje naprosté splynuti
s textem. Velmi trefn€ tento fakt vyjadiil i Vladimir Binar (2010), ktery pfipomnél,

ze vstoupit do dila Jakuba Demla znamend vystavit se nebezpeci.
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Na samotny zavér lze tedy jen podotknout, ze ackoliv Jakub Deml byl a je velkym
basnikem a spisovatelem 1. poloviny 20. stoleti, jeho dila jsou dodnes casto
nepochopena a do zna¢né miry také nedocenéna, a to i piesto, ze patii k jedném
Z nejoriginalngjSich dél ceské literatury vibec. Otazkou vSak zistdva, jak vnimat
chaoti¢nost a rozporuplnost jednotlivych textl. To uz vsak zalezi pouze na subjektivnim
vnimani kazdého étenafe. Tato bakalaiska prace piredklada pouze jednu z mnoha

moznych variant, jak ¢ist a chapat literarni texty Jakuba Demla.
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