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1.  Uvod

Téma bakalaiské prace jsem si zvolila na zakladé mého zajmu o vytvarné uméni.
Tomuto tématu jsem se jiz vénovala béhem svého piedchoziho studia na Vyssi odborné
pedagogické Skole a vénovala jsem mu svoji absolventskou préci. Jednalo se o vytvarny
projekt, ktery byl uréen pro déti mladsiho Skolniho véku na 1. stupni zakladni $koly.

Vzhledem k tomu, Ze jsem byla s vysledky prvniho projektu spokojend, vracim se
ke stejnému tématu i ve své bakalaiské praci. Nyni se vSak zaméfuji na vyuziti projektu
v rdmci vytvarného krouzku pro starsi skolni vek déti.

Pokusila jsem se vytvofit vytvarny projekt, prostfednictvim néhoz bych détem
umoznila blize nahlédnout do oblasti malifského uméni.

Hlavnim cilem mého vytvarného projektu je podpofit u déti vztah k vytvarnemu
uméni pomoci seznameni se s vybranymi osobnostmi malifské tvorby. Vést je k objevovani
hodnot ve vytvarném uméni a rozvijet jejich vlastni estetické citéni.

Prostfednictvim projektu bych détem rada pfiblizila pocatky moderniho umeéni v
malifstvi aZz ke vzniku abstraktni malby a nové maliiské styly, které v této dobé vznikaly;
vyznamné osobnosti malifstvi a jejich tvorbu. Sezndmeni se s malifem a prvni zkuSenost
Snim, by méla slouzit jako motivace pro samotnou vytvarnou c¢innost, kterda bude

inspirovana tvorbou malife, jeho pohledem na skute¢nosti a jeho zpusobem vyjadiovani.

Pfi inspiraci malifem a nasledné¢ vytvarné Cinnosti mi nejde o to, aby déti co
nejptresnéji napodobily malifav styl. Mym cilem je, aby se déti pti své aktivni vytvarné
¢innosti inspirovaly principy a myslenkami malifovy tvorby, a lépe tak danému malifi
porozumély. Prostiednictvim zkuSenosti a proZitku z vlastni tvorby si déti mohou lépe

upevnit vztah k danému maliti a jeho dilu.

V projektu se seznamime a nésledné se inspirujeme péti malifi: Claudem Monetem,
Georgesem Seuratem, André Derainem, FrantiSkem Kupkou a Vasilijem Kandinskijm.

Vybrani malifi ptsobili béhem 2. poloviny 19. stoleti a 1. poloviny 20. stoleti, tedy
v dobé pocatku a pritbéhu moderniho uméni, kdy se v maliiské tvorbé zacinaji objevovat

nové naméty, méni se vnimani a vyjadfovani skutecnosti; vznikaji nové vytvarné sméry,



které se zamé&fily na vyuziti barvy v malbé. Vybrala jsem tedy malife, u nichz mé¢ mimo
jiné vyrazné¢ oslovila bohata a ziva barevnost jejich maleb. Proto jednim z dil¢ich cili mé
prace je, aby se déti skrze tuto barevnost obrazu, ¢astetné seznamily se zakladnimi
vlastnostmi a moznostmi barev a vyuzily je béhem vytvarné ¢innosti.

V prvni ¢asti mé bakalarské prace se vénuji teorii, Kterou jsem rozclenila do deseti
kapitol. Nejprve se vénuji vymezeni zakladnich pojmu, které se objevuji v textu. ProtozZe
jsem svoji praci pojala jako vytvarny projekt, nasledujici kapitolu vénuji charakteristice
projektové metody ve vytvarné vychoveé. Dale uvadim zakladni rozliSeni vytvarné
projevovych typt zaku, s nimiz se pedagog bézné v rdmci vytvarné vychovy setkdva. Tyto
poznatky by mély vést pedagoga K citlivému ptistupu k rozdilnym vytvarnym projevim
ditéte a k jeho vhodnému vedeni. V dals$i kapitole podavam stru¢nou charakteristiku
starSiho Skolniho véku ditéte a jeho psychického vyvoje, protoZze muj vytvarny projekt je
urCen pro tuto veékovou skupinu. Na tuto oblast navazuji kapitolou ,,Vyvoj vytvarného
projevu ditéte”, kde predevsim poukazuji na krizi détského vytvarného projevu, kterd u déti
nastava prevazné ve starSim Skolnim véku v dob& nastupu puberty a s ni souvisejicimi
zménami. V zaveéru teoretické ¢asti podavam piehled o uméleckych smérech, které se zcela
nebo ¢astecné projevily v tvorbé vybranych malifd, a informace o malifskych osobnostech.
Informace uvadim proto, Ze z nich vychazim v jednotlivych vytvarnych ¢innostech mého
projektu.

Druha ¢ast bakalatské prace je vénovana vytvarnému projektu a jsou v ni rozepsané
jednotlivé vytvarné ¢innosti. Podrobnéj$imu piedstaveni samotného vytvarného projektu se

vénuji v kapitole ,,Uvod do vytvarného projektu* v praktické ¢asti prace.



2. Zakladni vymezeni pojmu

2.1. Pedagogika volného ¢asu

Pedagogika volného Casu je jednou z mnoha pedagogickych disciplin, kterd se
zabyva tfemi hlavnimi oblastmi.

Zkouma obsah, formy a prostiedky edukacnich ¢innosti pro rozvoj a zdokonalovani
traveni volného Casu u déti a mladeze.

Zabyva se Skolskymi a mimoskolskymi zafizenimi, kterd se vénuji edukaci ve
volném case.

Vénuje se teorii a vyzkumem soucasné mladeze (ale i jinych skupin populace) a

jejiho zptisobu traveni volného ¢asu v podminkach dané spolec¢nosti.

Volny ¢as je doba, kdy si ¢lovék mize vybrat ¢innosti, které déla rad, a které mu
navozuji pocit uspokojeni a uvolnéni. Do takovych ¢innosti patii napi. rekreace, zabava,

zajmové aktivity, zajmové vzdélavani nebo jiné Cinnosti.*

2.2. Zajmové Cinnosti

Zajmové ¢innosti jsou soucasti edukace ditéte mimo vyucovani. Jedna se o Cinnosti,
s cilem uspokojovat a rozvijet individudlni potieby, z4jmy a schopnosti jedince.

Zajmové Cinnosti pro déti a mladdez se uskuteciiuji v nasledujicich zatfizenich: ve
Skolnich druzindch a Skolnich klubech, v zakladnich uméleckych Skolach a jazykovych
Skolach a ve stiediscich pro volny ¢as déti a mladeze, kam patii domy déti a mladeze a
stanice zajmovych ¢innosti, které nabizi fadu krouzki, kluby a kurzy. Zajmové ¢innosti se

17 r " ;7 2
déli podle obsahu svého zaméteni.

2.3. Zajmové ¢innosti esteticko-vychovné
Zajmové Cinnosti esteticko-vychovné se vénuji rozvoji vytvarného, hudebniho,

literarniho, dramatického a hudebné-pohybového projevu, rozvoji tvofivosti. V esteticko-

! Srov. PRUCHA, J. Piehled do pedagogiky: ivod do studia oboru, s. 93- 94.
Srov. PAVKOVA, J. a kol. Pedagogika volného casu, s. 13.

2 Srov. PRUCHA, I. Piehled do pedagogiky: vod do studia oboru, s. 94-95.
Srov. PAVKOVA, J. a kol. Pedagogika volného casu, s. 92.
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vychovném pulsobeni jsou piinosné vSechny aktivity, pfi nichZz se rozviji vztah déti
K estetickym skuteCnostem, zvlasté pak je duilezitd vlastni tviréi ¢innost. Pfinosem jsou

zazitky z ¢innosti, které jsou silnou motivaci pro dal$i aktivity a rozvoj v dané oblasti.?

2.4. Vytvarné zajmové ¢innosti

V rdmci vytvarné zajmové ¢innosti Ize rozvijet napf. tyto oblasti:

Prace s riznymi vytvarnymi technikami, jako je malba, kresba, grafické techniky,
kombinované techniky, modelovani.

Prdce a experimentovani svytvarnymi prostiedky jako napf. hry s barvou,
dekorativni prace.

Rozvoj vztahu a porozuméni vytvarného umeéni, kam lze zahrnout navstévy vystav,

prace s informacemi o vytvarném uméni. 4

2.5. Vytvarné uméni

Vytvarné umeéni je vizualni uméni a fadi se do n¢ho predevsim obory: malifstvi,
sochafstvi, architektura, fotografie. Vytvarné uméni vytvafi vytvarni umélci.
Charakteristické pro né je, ze do uméleckého dila vklada autor svou originalitu, urcité

sdéleni a snaZi se svou tvorbou oslovit divaka.®

3 Srov. PAVKOVA, J. a kol. Pedagogika volného casu, s. 96.
* Srov. Tamté?, s. 96.

5Srov.Dostupné na: http://cs.wikipedia.rg/wiki/VV%C3%BDtvarn%C3%A9_um%C4%9Bn%C3%AD
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3.  Projektova metoda ve vytvarné vychové

Vytvarné projektova metoda vznikla v 70. letech 20. stoleti. K vzniku této metody
vedla pedagogy jejich zkuSenost s zaky, nebot si uvédomovali, Ze déti ke svému okoli a ke
svétu piistupuji povrchné a bez hlubsiho zajmu. Chybély jim souvislosti v poznani, diky
nimz by skute¢nostem Iépe porozumély a utvofily si k nim hlubsi vztah.

Prostfednictvim projektové metody ucitelé vybirali a zpracovéavali témata, ktera
podnécovala zaky k vétsi aktivité, tvofivému mysleni, svobodnéjSimu projevu a
odpovédnosti k zivotu.

Vytvarné projektova vyuka vyuziva vytvarné fady nebo vytvarné projekty.°

3.1. Vytvarné rady

Vytvarné fady jsou oproti projektu kratsi a jednodusi celky. Pro jejich tvorbu lze
zvolit jakykoliv namét, ktery se rozviji v jednotlivych vytvarnych tikolech. Jednotlivé ukoly
ve vytvarné fad¢ jsou promysleny a fazeny tak, aby na sebe logicky navazovaly.

Vytvarné fady 1ze pouzit ve vyuce jak mladSich déti, tak 1 starSich zaki. Pro mladsi
déti se voli spiSe hrava forma vytvarnych ukolu, které se zaméfuji na rozvoj smyslovych a
emocnich zazitkl. Pro starSi zdky a jim odpovidajici posun k racionadlnimu mysleni se jiz

voli vazn&jsi témata.’

3.2. Vytvarny projekt

Vytvarny projekt je Utvar se sloZitou stavbou obsahujici hlubSi mysSlenky. Na
zvolené téma se nahlizi riznymi zplsoby z vice stran. Snahou projektu je Siroce vyuZzit
moZnosti, které dany problém nabizi. Cilem snaZeni je dospét k podstaté zvoleného tématu,
k hlubSimu poznani a porozuméni souvislosti. Projektovd metoda se stava piinosnou
zejména tehdy, pokud béhem tvirciho procesu dovede zaky az ke zméné mysleni a k
mnohostrannému nahlizeni na skutecnosti. Téma projektu se zpracovava vytvarnymi
¢innostmi, které rozvijeji zékladni mysSlenky. Ptehledné a dobfe strukturované feSeni

tématu vede k jasnéjSimu pochopeni hlavnich mys$lenek. Pro vytvarny projekt neni nutné

® Srov. ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 28-29.
” Srov.TamtéZ, s. 30-31.
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vybirat pouze velka témata, stejné¢ dobfe ndm mohou poslouzit i méné vyznamné naméty,
které nas také budou ptivadét k poznavani svéta.

Ve vytvarném projektu bychom se méli vyvarovat snaze vyuZzit vSechny motivy,
které¢ z namétu vychazeji, protoze bychom se tim mohli az piili§ vzdalit hlavni mySlence a
rozmélnili bychom tak hlavni zdmér celého projektu. Zaroveit bychom ale méli byt vnimavi
pro skryté souvislosti v namétech, nalézat je a pfemyslet o nich. Projekt si tak udrzi

my3lenkovou koncepci.®

3.3. Stavba vytvarného projektu

Stavba vytvarného projektu zavisi na zvoleném tématu a na osobnosti ucitele a jeho
specifickém zptisobu uvazovani. Vychozim bodem vytvarného projektu byva seznamovani
se zaki se zkoumanou skutecnosti nebo vytvarnym problémem skrze smyslovy kontakt,
pomoci studijni kresby a malby nebo pii pokusech ztvarnit odborné informace.

DalSi zpracovani projektu je zavislé na osobnosti ucitele a jeho zvoleném piistupu a
bude se tedy ubirat rozdilnymi sméry. Mezi pedagogy se tak miize projevit typ ucitele,
ktery nahlizi na téma raciondln¢ a analyticky ho rozebere. Jind osobnost pedagoga bude
naopak k tématu pfistupovat radéji intuitivné a skrze prozitek. Méné vyhranéni ucitelé si
voli vSechny nabizejici se prostredky.

V pribéhu realizace vytvarného projektu by se mély dodrzovat nasledujici
metodické zasady:

Pti pfipravé vytvarného projektu by se jednotlivé motivy mély sestavit do celku,
ktery obsahuje jasnou posloupnost myslenek. V tomto duchu sestavit latku tak, aby
odpovidala koncepci projektu a korespondovala s v€kem zaku, jejich zajmy, rozumovou
urovni a vytvarnymi schopnostmi. PfestoZe projekt méd svou zdvaznou strukturu, lze jej
jesté upravovat a dopliovat v priabehu realizace dle potieby.

Ucitel by mél zaky jiz od zacatku seznamovat se svymi plany, aby se i Zaci mohli
podilet na rozvijeni obsahu projektu. Zaci, ktefi mohou aktivné vstupovat do vyuky,
obohacuji tviiréi proces o nové myslenky. Pfi spoleéném dialogu nad projektem, muize
ucitel castecné ptizplsobit pfipraveny plan zajmim a mySlenkam zakt. Podpofi tim jejich

iniciativu pifi objevovani novych véci.

8 Srov. ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 33.
12



Nem¢li bychom opomenout, ze vytvarny projekt je realizovan po delsi dobu, a proto
bychom m¢li vybrat vhodné vytvarné techniky a rGzné formaty. Vyvarujeme se tim

jednostrannému vyznéni celku nebo opadnuti zajmu ze strany deti.’

9 Srov. ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové, s. 33-35.
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4.  Vytvarné projevové typy zaki

Pojmem vytvarné projevovy typ jsou oznaceny podobné jevy, které se nachdzeji ve
vytvarném vyjadiovani ditéte. Vytvarnad typologie miize do urcité miry pomoci piedvidat
vyvoj vytvarného projevu déti. Znalost vytvarné typologie je piinosnd, pokud na jejim
zakladé¢ ucitel piistupuje k zakiim rozdilné a respektuje jejich individuélni projev. Poméahéa
tak détem zachovat si vztah ke své vytvarné tvorbé. Dale by ucitel mél citlivé podporovat
vytvarny projev kazdého ditéte tak, aby ho neodradil, ale naopak rozvijel vSechny jeho
moznosti.

Mezi détmi se silné, vytvarné typy nevyskytuji ¢asto. SpiSe se u ditéte projevi pouze
inklinace k nékterému vytvarnému typu. Proto se u zaka setkdvame se smiSenim riznych
rysu. 10

Pro pichled uvadim zakladni vytvarné typologie podle nasledujicich vybranych

autorq.

4.1. Typy vytvarneho projevu podle J. Uzdila

J. UZdil uvadi ve své typologii vytvarného projevu dva zékladni typy extravertni a
introvertni.
Extravertni typ Zaka se vice zajima o kresleni a modelovani, o malbu projevuje mensi
zajem. Ve svém zobrazovani se snazi vystihnout skute¢nosti se vSemi jejich dulezitymi i
méné dalezitymi ¢astmi. Pozdé&ji se Zak pokousi objektivné zachytit proporce véci, jejich
barevnost, umisténi v prostoru. Dale se snazi zachytit jejich plasticnost a osvétleni.
K zobrazovanym objektim vétSinou nema vytvoieny vztah a nahlizi na né rozumove. Je
vazan na objektivni barevnost. Tento typ, nékdy nazyvany také jako objektivni, pfevlada
vétSinou u chlapcti.
Introvertni typ Zaka ma osobni vztah k zobrazovanému, ktery se projevuje jak v
barevnosti tak i tvarovém podani. Pro tento vytvarné¢ projevovy typ je hlavné dulezity
prozitek a téma, ke kterému ho poji emoéni zkudenost. Zak netihne tolik k dikladnému

studiu skuteCnosti a spiSe uplatiluje svou fantazii. Realizuje svou predstavu, pro kterou

19 Srov. ROESELOVA, V. Didaktika vytvarné vychovy V., s. 18.
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nejsou dulezité jednotlivé detaily, proporce nebo realna barevnost. Tento vytvarny typ je

nepatrn& vice zastoupen u divek. '*

4.2. Typy vytvarneho projevu podle V. Lowenfelda.

V. Lowenfeld d¢li vytvarné typy na vizualni typ, ktery je zaméfen zrakové a na typ
hapticky s hmatovym zamétenim. Typy posuzoval z hlediska smyslu, upfednostiiovaného
pii vniméni vjemd.

Vizudlni typ je zaméfen hlavné extravertné. Vychazi z objektivni reality, pro jejiz
zobrazovani voli pfedevsim kresbu. V porovnani s haptickym typem je méné svobodny ve
vybéru barev. SnaZi se o to, aby jeho barevnost co nejvice odpovidala skute¢nosti. Za timto
ucelem cCasto misi barvy. Vice mu tedy vyhovuje, kdyZ se vénuje tématim, ve kterych
muze uplatnit objektivni tony barev.

Hapticky typ je vétsinou introvertni, proto se do jeho vytvarného projevu promité jeho
vnitini svét. Tomuto typu je blizké vyjadifovat se barvami, které vétSinou nepouziva
popisné. Pouziva Cisté odstiny, barvy mezi sebou nemisi. Jeho vytvory jsou barevné a
pusobi origindlné.

Podle R. Trojana Ize na zakladé nékterych méfeni rozdélit populaci na polovinu
jedinct s Vvizualné vytvarnym projevem, hapticky vytvarny typ je zastoupen ctvrtinou

populace a druha ¢tvrtina populace patii do smiseného typu. 12

1 Srov. HAZUKOVA, H., SAMSULA, P. Didaktika vytvarné vychovy 1, s. 123.
Srov. TROJAN, R. Stati z teorie vyucovani vytvarné vychovy 1, s. 13-14.

12 Srov. HAZUKOVA, H., SAMSULA, P. Didaktika vytvarné vychovy 1, s. 121-122.
Srov. TROJAN, R. Stati z teorie vyucovani vytvarné vychovy 1, s. 13-15.
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5.  Starsi Skolni vék — puberta

5.1. Obecna charakteristika

Dospivani je vyvojovym obdobim mezi détstvim a dospélosti. Jeho prvni fazi je
puberta, ktera zacina ptiblizné mezi 11. - 12. rokem a trvd do 15. roku jedince, s
individualni proménlivosti. V tomto obdobi dochazi k celkové proméné Zivota jedince,
piicemz se urcitym zpltisobem modifikuji vSechny slozky osobnosti. Béhem puberty
dochézi k dilezitym biologickym a psychickym zménam, které u dospivajiciho jedince

vyvolavaji pocit nejistoty.

5.2. Zmény emoc¢niho proZivani

Té€lesné zmeny jsou vyvolany zvysenou tvorbou hormoni, které zaroven piisobi i na
emocni ladéni, jez je vice proménlivé a vede k vétsi labilité. Pubescent proto nepiiméfené
citové reaguje na bézné podnéty. Touto nevyrovnanosti ztraci jedinec piedchozi jistotu a
stabilitu. Pro jedince jsou jeho proménlivé nalady nepiijemné, protoze sam nerozumi, ¢im
jsou zapfi¢inéné, byva z nich rozmrzely a podrazdény. Emoc¢ni zména se u jedince
projevuje vEétsi impulzivitou a s potizemi se sebeovladanim. Ptecitlivélost a proménlivost
nalad snaze vede ke konfliktiim a vzniku napéti v mezilidskych vztazich.

Déle u jedince dochazi ke zvysené sebekontrole, vytraci se détska bezprostiednost a
otevienost. Pubescent se vice uzavird do sebe a nechce svoje city projevovat navenek
komukoliv, protoZe se v nich ¢asto sam neorientuje.

Celkova nejistota, vyvolana fadou zmén, pusobi dale na citlivost v oblasti
sebehodnoceni a vede ke vztahovacnosti. Precitlivély jedinec si ¢asto muze nespravné

vysvétlovat chovani druhych lidi jako nepfatelské a zamérné snizujici jeho hodnotu.

5.3. Rozvoj rozumovych schopnosti

Podle J. Piageta nastupuje u pubescentii v oblasti mySleni stadium formalnich
logickych operaci. Jedinec se pfestava vazat na obsah, ¢asové a prostorové urceni problému
a zacind premyslet hypoteticky. Nové schopnosti, které u sebe pubescent objevi, jej

nadchnou natolik, Ze je povaZuje za vSéemocné.
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Zé&kladnim znakem nového mySleni u pubescenta je, ze vice pfemysli o vSech
moznostech a pfipadnych zménach dané situace a nevdze se pouze na aktudlni konkrétni
skutecnost. Jedinec za¢ne premyslet systematicky. Vytvaii si hypotézy, které¢ je schopny
systematicky vyloucit ¢i potvrdit. Je schopen rizné myslenky spojovat a kombinovat.
Nastup formaln¢ logického mySleni mize vést jedince k Uvahdm o hypotetickych
moznostech, které nemusi byt vzdy uskutecnitelné. Piesto ma tato Cinnost, kterd probiha

v dennim snéni, smysl pro rozvoj fantazie a tvofivosti jedince.

5.4. Utvareni identity

Podle Eriksona nastava v obdobi dospivani faze hledani a vytvafeni vlastni identity.
Jedna se o aktivni proces, béhem n¢hoz se rozviji pfedstava jedince o tom, kym by chtél
byt, pfemysli o riznych moznostech a pokousi se tyto predstavy uskute¢iiovat. Doposud
bylo dit¢ pii nahlizeni na sebe sama zavislé na konkrétnich ndzorech ostatnich lidi.
V puberté se vSak jedinec zacne pokouset hloubé&ji poznat sam sebe a ovlivnit svou novou
identitu. Zména, ktera nastala ve vnimani vlastni identity, je vyvolana rozvojem
poznavacich procest. K tomu aby se vytvotila nova funkéni identita, musi jedinec poznat
svoje vlastnosti a kompetence. Pro pubescenta je pifi procesu sebepoznavani dilezité
srovnavani se piedevs§im se svymi vrstevniky. V prabéhu budovani individualni identity je
vyznamné piechodné stadium tzv. skupinové identity, kdy se jedinec ztotoznuje s néjakou

: . . S qmns 13
skupinou a podporuje tim své sebevédomi.

3 Srov. VAGNEROVA, M. Vyvojova psychologie I., s. 237-239, 243-247, 252-255, 257, 260.
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6. Vyvoj vytvarného projevu ditéte

Pii zkoumani vyvoje détského vytvarneho projevu se doslo k poznani, Ze v jeho
vyVvoji si lze povSimnout zakonitosti, které se objevuji u kazdého zdravé se vyvijejiciho
ditéte. V Didaktice vytvarné vychovy 1 Sam3ula a Hazukova poukazuji na souvislosti mezi
vyvojem mySleni ditéte a vyvojem jeho vytvarného projevu. Proto si pro rozdéleni vyvoje
vytvarného projevu do jednotlivych stadii zvolili jako smérnici vyvojova stadia
mysSlenkovych operaci Svycarského psychologa J. Piageta. Pro poukazani na souvislosti
mezi vyvojem mysleni a vytvarneho projevu proto uvadim jejich nasledujici prehledné

déleni.**

6.1. Vyvojova stadia myslenkovych operaci podle Piageta a vyvoj
détského vytvarného projevu

Psycholog J. Piaget se ptfi vyzkumu vyvoje mysleni ¢lovéka zaméfil na vznik a
utvareni logickych operaci. Podle jeho teorie se mysleni vyviji provdzané s postupnym

vyrovnavanim se jedince se zménami v prostiedi.

1) Obdobi senzomotorické trva piiblizn¢ do 2 let ditéte. Béhem tohoto obdobi si dité
vytvaii schémata chovani a Cinnosti. Tato schémata vedou ke zptisobtim chovani
V prostoru a pii zachazeni s piedméty.

Ve vytvarném projevu se toto obdobi oznacuje jako stadium c¢aranic.

2) Obdobi piedopera¢niho mysleni probiha od 2 let do 7 az 8 let. Toto obdobi lze jeste
rozdélit na dvé faze. V prubéhu prvni faze, ktera je patrna béhem 2 az 4 roku ditéte,
se rozviji piedstavivost a symbolické oznaCovani. Ve vytvarném projevu ditéte je
patrné opousténi stadia ¢aranic a prechod do stadia prvotniho obrazu.

Ve druhé fazi, kterd probiha od 4 aZ do 8 let, dit¢ pouziva nazorné mysleni. Ve
vytvarném projevu ditéte se objevuji grafické znaky, které si vytvaii pro jednotlivé

pfedméty ze svého okoli a rozviji kreslifské zobrazovani.

¥ Srov. HAZUKOVA, H., SAMSULA, P. Didaktika vytvarné vychovy 1, s. 52.
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3)

4)

6.2.

Obdobi konkrétnich operaci nastava 7-8 letech a trva do 11-12 let ditéte. V tomto
stddiu vyvoje dité jiz provadi myslenkové operace pii konkrétni ¢innosti. S
nastavajicimi zménami v mysleni, souvisi i zména ve vytvarném projevu. Dité se

snazi napodobit vizualni podobu objektt, které zobrazuje.

Obdobi formélnich operaci nastdvd v 11- 12 letech ditéte a trva do dospélosti
jedince. V tomto obdobi zacina dité pouzivat rozvijejici se abstraktni mysleni. Je
schopné abstraktnich mysSlenkovych operaci, aniz by pii tom bylo zavislé na
provazanosti mysleni s konkrétni ¢innosti. Ve vyvoji vytvarného projevu nastdva

tzv. krize détského vytvarného projevu.™

Krize détského vytvarného projevu

Krize ve vyvoji vytvarného projevu se objevuje mezi 11-12 rokem véku ditéte. V

tomto vyvojovém obdobi ditéte nastupuje stadium formalnich operaci. Spolu s rozvojem

abstraktniho mysleni se rozviji i kriti¢nost a obé& tyto skute¢nosti pisobi na vytvarny projev

ditéte. Nastalé zmény ve vyvoji mysleni se povazuji za hlavni pfi¢iny, vyvolavajici krizi ve

vytvarném projevu.

1)

2)

Podle R. Trojana se zmény ve vytvarném projevu zakt projevuji dvéma zptisoby:
Dité je ochotno dal vytvarné pracovat, ale je patrné, Ze mu pro jeho praci chybi
obkreslovanim.

Dit¢ neni ochotno dal vytvarné pracovat. Pokud je proti své vili k préaci
donucovano, projevuje se vzpurné nebo pasivné. Vysledné vytvarné prace pusobi

mdle.

Podle R. Trojana je pfic¢inou téchto dvou pfistupii skutecnost, ze prestava plisobit

fantazie, ktera je ve vytvarném projevu ditéte velmi dilezita. DalSi pti¢inou je ztrata

vnitinich divodd nebo motivaci pro vytvarné vyjadfovani. Dité neciti potiebu, aby

5 Srov. HAZUKOVA, H., SAMSULA, P. Didaktika vytvarné vychovy 1, s. 54-55.
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skutecnosti vyjadfoval vytvarné prostiednictvim grafickych ¢i jinych znakl. Brani se pred
hodnocenim okoli, které miZze ¢asto porovnavat vytvarné dilo podle shody mezi tvarovym
a barevnym opisem a vidénou skutec¢nosti.

V disledku rozvoje rozumovych schopnosti ditéte a duarazu, ktery klade na
skuteGnou podobu predmétn, vytvaii Z&k Casto nezdZivné a popisné vytvarné préce.
Soucasné jsou vytvory nedokonalé pii porovnani vidéné a zobrazované skutecnosti.
Nedokonalé je i vytvarné podani, kdyZ do détského zpiisobu vyjadiovani zacinaji pronikat
vyjadiovaci prvky dospélych. Dité postrada napaditost a odvahu pro barevné a kresebné
vyjadieni. Pocituje nejistotu ve svém vlastnim samostatném vyrazu. Snazi se opfit se o
vytvarné predlohy a nahradit jimi sviij vytvarny vyraz.

Dit¢ si uvédomuje své nedostatky, kdyz porovnava objektivni realitu a jeji vytvarné
zpodobnéni. Ztraci podnécujici radost z vytvarné tvorby a citi beznadg) ze své
neschopnosti. Dité¢ v tomto obdobi je velmi kritické a to i k sobé samému. Boji se svého
selhani a zesmésnéni pied druhymi.

Krize ve vytvarném projevu se vSak nemusi u kazdého ditéte objevit ve stejném
vyvojovém obdobi, ale v riznou dobu. Také se muze liSit mirou své intenzity. Krom toho
riznych, méné vyraznych projevii krize si mizeme pov§imnout béhem celého vyvoje
vytvarného projevu ditéte.

R. Trojan poukazuje na vyuziti metody ,,mostu®, kterou mizeme pomoci détem
piekonat jejich krizové obdobi. Jedna se o jiné pomocné vytvarné ¢innosti, kterymi u déti

’ s v 16
obnovime z4jem o ¢innost.

% Srov. HAZUKOVA, H., SAMSULA, P. Didaktika vytvarné vychovy 1, s. 61-64.
Srov. TROJAN, R. Stati z teorie vyucovani vytvarné vychovy 1, s. 28-30.
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7. Umélecké sméry

7.1. Impresionismus

Umélecky smér impresionismus vznikl v 60. letech 19. stol. ve francouzskem
malifstvi. Impresionisté byli mladi umélci, ktefi svym novym piistupem zménili dosavadni
pravidla v malb¢. Malifi se snazili ve svych obrazech co nejpravdivéji zachytit skuteénost
kazdodenniho Zivota a piirody. Casto vytvateli své obrazy v plenéru. Pokouseli se co
ptirodé. Aby se jim podafilo zachytit danou atmosféru, museli pracovat rychle. Pouzivali
barevnou stupnici slune¢niho spektra. Impresionisté zaméfili svou pozornost na zobrazeni
svételnych reflext. Proto se jejich ¢astym namétem stala krajina s vodni hladinou, kde bylo
reflexti nejvice. Hlavni impresionisticti malifi byli Claude Monet, Auguste Renoir, A.

Sisley.!

7.2.  Neoimpresionismus — Pointilismus

Neoimpresionismus byl malifsky smér, ktery navazal na impresionismus, ale snazil
se jeho principy dale zpracovat a podloZit je soudobymi védeckymi poznatky z oblasti
fyziologie vidéni a fyzikalni optiky. Malifi nanédseli na platno malé body cistych barev.
Proto se pro oznaceni tohoto sméru ujal nazev pointilismus (z francouzstiny le point =
tecka, bod). Pii odstupu od obrazu se v oku divaka barevné body spoji a dojde k barevnému
souzvuku. Maliti v malbé vyjadfovali lokalni barevnost pfedmétu, zluté slunecni svétlo,
reflexy odrazenych pfedmétli a barevny kontrast podle zakona simultanniho kontrastu.

Hlavnim piedstavitelem tohoto malifského sméru byl Georges Seurat.'®

7.3.  Fauvismus
Fauvisté byla skupina malifid, které spojoval podobny pfistup k malbé. Pouzivaly
Cisté nemichané barvy. Vytvareli silné kontrasty pomoci komplementarnich barev. Na

svych platnech nezachycovali skute¢nou barevnost piedméti a piirody. Nechtéli, aby se v

Y 'Srov. SALVI, F. Mistii vytvarného pohledu: Impresionisté, s. 4.
Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarného umeéni, s. 14-15.

8 Srov. LAMAC, M. Myslenky modernich malifi, s. 15-19.
Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarného uméni, s. 25-26.
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jejich dilech ptesné odrézela realita, ale snazili se o expresivni vyjadieni. Barvé podtidili
modelaci, osvétleni, prostor a linii. Fauvisté se nezamétovali na detaily, ale dtlezity pro né
byl celek malby. Jeji vyrazova sila vychazela z kontrastnich barevnych ploch.

Nazev fauvisté (les fauves = Selmy) byl odvozen z hanlivého hodnoceni dél skupiny
malifti na jejich prvni vystavé na Podzimnim salonu v Pafizi roku 1905. Hlavnimi fauvisty

byli André Derain, Maurice Vlaminck, Henri Matisse.™

7.4. Abstraktni uméni

Abstrakce v malbé se objevuje na pocatku 20. stoleti. Podnéty pro jeji vyvoj
prichazely z ptirodnich véd, kde se zpochybiiovala redlnost vidéného svéta. Déle k ni piispé
vyvoj malifstvi, kdy se od vzniku impresionismu stile vice osamostatiiovaly vytvarné
prostiedky. Vyznamnou Ulohu také sehrdl vztah malby k hudbé.

V abstraktnim uméni se nezobrazuje vngjsi viditelny svét, ale snahou je vyjadrit
umélecké hodnoty pouze vytvarnymi vyrazovymi prostiedky. Omezilo se tedy na vyuzivani
tvarl, barev a linii. Abstraktni uméni Ize oznacit také jako umeéni nezobrazujici,
nepiedmétné nebo nefigurativni, protoZe se v ném nezobrazuje zadny konkrétni predmét.

Od pocatku se abstraktni malifstvi vyvijelo dvéma hlavnimi sméry. K
expresionistické abstrakci, jejimz predstavitelem byl V. Kandinskij. Vychazela z
expresionismu a hlavnim prostfedkem byla expresivni hodnota barvy. Druhym smérem
byla geometricka abstrakce, ktera vysla z kubismu, a hlavnimi vyjadfovacimi prostiedky
byly geometrické tvary. Hlavnimi pfedstaviteli byli P. Modrian a K. Malevi¢, s

geometrickou abstrakei se setkavame také v dile F. Kupky.?

7.5. Orfismus

Nefigurativni smér orfismus vznikl z kubismu. Mezi orfisty se fadi R. Delaunay a
po uréité obdobi své tvorby F. Kupka. Malifi na obrazech vytvareli z barev a linii
harmonickou souhru v niz byla podobnost s kompozici hudebniho dila. Duraz kladli na
rytmus v malbg, kterda byla vyrazné¢ barevna a ziva. Orfisté vytvareli jednoduché

kompozice. Casto v nich byl vystizen pohyb aZ vibrace odstupiiovanych barev todicich se

¥ Srov. SPAC?KOVA, M. Nejvétsi maliri, Zivot, inspirace a dilo: Fauvismus, S. 3-6, 8.
Srov. MRAZ, B. Dé¢jiny vytvarného umeni, s. 111-112.
20 Srov. Tamtéz, s. 167.
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ve spiralach a kruzich. Novy smér pojmenoval francouzsky basnik G. Apollinaire jako
metaforu pro abstraktni barevné obrazy R. Delaunaye, které v ném vyvolaly hudebni
dojem. Anticky hrdina Orfeus, byl basnikem, pévcem a hudebnikem, spojoval tedy blizké

druhy umeéni. 2

21 Srov. Dostupné na: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=87.
Srov. LAMAC, M. Myslenky modernich malifii, S. 157-158.
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8.  Vybrané osobnosti malirstvi

8.1. Claude Monet

Claude Monet se narodil roku 1840 v Patizi. K malovani tihl jiz od détstvi. Monet
se stal hlavni vad¢i osobnosti nové vzniklé impresionistické skupiny. V Patizi nejprve
navstévoval kursy kresleni na Academii Suisse. Nevyhovoval mu vSak formalni
akademicky pfistup k uméni s myslenkou, ze ideal je dulezitéjsi nezli skuteCnost. Préace
v ateliéru, kde kreslil podle odlitkd, ho nenapliovala. Proto spolu s dalSimi piateli malifi,
ktefi nahlizeli na uméni podobné jako on, zac¢ali malovat v plenéru.

Monet ve svych krajinomalbach vyjadfoval prozitou vidénou skuteénost. Snazil se
zachytit okamzik, rychle mizejici dojem, jeho prchavost. Prostor obrazu rozdé¢lil na
jednotlivé atmosférické jevy. Nebe, mofe a krajina maji na Monetovych platnech svij
samostatny Zivot. Malif toho mimo jiné dosahl i svym osobitym pouZivanim barev, pii
némz dal kazdému pfedmétu jeho vlastni barvu a nepodtizoval ji celkovému tonu obrazu.
Monet ve svych obrazech zachycoval projevy a ulinky svétla v piirodé. Postupné se
venkovni svétlo stava samotnym piedmétem zobrazeni a jsou tak potlacovany ostatni
detaily obrazu. Postavy, budova nebo krajina pak slouzily jen jako pomicka, na nichz se
Monet snazil zachytit a vyjadfit rizné podoby méniciho se svétla. Jeho prace se svétlem,
vytvaii dojem, jakoby se skutecnost na jeho obrazech rozplynula do barevnych ¢asti.
Vyznamnym dilem, na kterém Monet pracoval dva roky, je cyklus padesati riznych obrazi
katedraly v Rouen. Malif na platnech zachytil rizné, ménici se svételné podminky béhem
dne a ro¢nich obdobi a na jednotlivych platnech pracoval ¢asto jen n€kolik minut denné.
Zobrazil tak katedralu napf. v ranni mlze, v pravé poledne, na sklonku dne, v poSmourném
pocasi. Znama je také malifova série obrazu, kterd vznikla béhem jeho pobytt v Londyné.
NejcastéjSim namétem mu byly mosty prfes feku Temzi a parlament. Monet na téchto
obrazech hlavné zachytil efekty londynské mlhy.

V roce 1890 si Monet koupil dam se zahradou v Giverny. Toto misto se stalo jeho
hlavni inspiraci a pracoval zde aZ do sve smrti. Pro Moneta se stala Gprava jeho velké
zahrady velkou vasni. Zahradu upravoval pod vlivem své malifské zkuSenosti. Snazil se
riznobarevné kvétiny a kefe seskupit dohromady tak, aby vytvéarely dopliujici barevné

kombinace. Chtél tak docilit pii pohledu z urcitého odstupu efektu zarivych barevnych
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skvrn, které by ptipominaly jeho malby. Jeho zahrada se tedy stala novym ¢astym namétem
malovani. Ke kvétinové zahradé dale vytvoftil rybnik s lekniny a dievénym mostem, po
vzoru japonské zahradni kultury. Zobrazovani krajiny s vodou bylo pro malife vzdy
piitazlivé, a proto se zacal naplno vénovat malovani jeho vodni zahrady s lekniny. Vznikl
tak jeho dalSi velmi znamy cyklus obrazii, mezi nimiz vytvofil i osm velkych nasténnych
maleb leknint jako dar pro francouzsky stat. Na cyklu obrazli pracoval opakované od roku

1897 a7 do své smrti v roce 1926.%

8.2. Georges Seurat

Georges Seurat, francouzsky malif, se narodil roku 1859 v Pafizi. Stal se
nejvyznamnéjSim predstavitelem uméleckého sméru neoimpresionismu.

Béhem svého dvouleté¢ho studia na Akademii vytvarnych uméni se vénoval
predev§im zkoumani starych mistri v Louvru. Po odchodu z Akademie ho zaujal styl
malby impresionisti. Zaroven ftesil problém, jak by mohl navazat na styl a zkuSenosti
impresionistti a nenapodoboval pfitom jejich praci. Nakonec malif naSel svij styl malby,
k némuz ho dovedla Cetba dila ,,Gramatika uméni kresby“ od Charlese Blanca a studie
»Zakonitosti simultanniho kontrastu barev* od chemika Chavruela. Vytvofil svou teorii
,»optického splyvani“, ktera se stala zdkladem pro jeho novy malifsky styl, ktery se nazyva
pointilismem nebo divisionismem, v némz se obraz sklada z malych barevnych bodu
kladenych vedle sebe.

Prvnim obraz, ktery Seurat vytvofil ve stylu pointilismu, byla velka figuralni
kompozice ,,Nedélni odpoledne na ostrové Grande Jatte®. Obraz se stal uméleckou udalosti
roku, ale zaroven vyvolal velké poboufeni u kritiky, kterd byla Sokovdna mnoZstvim
malych barevnych skvrn. Proto nazvaly Seurativ styl spiSe hanlivé jako ,,pointilismem*
tedy ,teCkovanim®. Pti pfiblizeni se k platnu je vSak patrné, Ze se nejednd pouze o malé
body, ale spiSe o kratké a rozdilné tahy Stétce, které jsou rtuznobarevné a vytvari tak
kontrasty. Jasu ve svych obrazech dosahl malif tim, Ze barvy nemisil na palet¢, ale nanasel

Cisté barvy piimo na platno, podle zakona simultanniho kontrastu. K promiseni barev a

2 Srov. SPACKOVA, M. Nejvétsi maliri, Zivot, inspirace a dilo: Claude Monet, s. 3-27.
Srov. ZEIDLEROVA, B. Claude Monet: Zivot a dilo, s. 74-75, 80, 88.
Srov. SPENCE, D. Monet, s. 5, 24-25.
Srov. SALVI, F. Mistii vytvarného uméni:Impresionisté, s. 42-43, 48.
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spojeni barevnych bodi dojde podle zdkona optického splyvani na sitnici divaka, pfi
pohledu na platno z ur¢ité vzdalenosti. K Seuratovi se pfidali dalsi dva umélci, Pissaro a
Signac, kterym byl novy umélecky styl blizky. Prestoze malif zemiel mlady, ve svych
jednatiiceti letech, zanechal za sebou vyznamna dila: Koupani v Asniéres, Modelky,
Cirkus, Kankan. Podafilo se mu dosdhnout cile svého nového sméru divizionismu, jimz

byla velmi intenzivni barevna zafivost, kterou zachytil jas barevného svétla v piirods. %

8.3. André Derain

André Derain se narodil roku 1880 v Chatou pobliz Pafize. V devatendcti letech
zacal studovat na Akademii v Patizi, kde se poznal s malifem H. Mattissem. Deraintiv otec
si vSak piedstavoval, ze syn se stane inZenyrem nebo vojenskym duistojnikem. Byl to prave
Matisse, ktery presvédc¢il Derainova otce, aby nechal svého syna vénovat se malifstvi.
Derain se sezndmil s dal$im malifem Mauricem Vlaminckem, s kterym si zafidil v Chatou
spole¢ny ateliér. Nejprve Derain ve své tvorbé proSel vlivem pointilismu. S malifi
Matissem a Vlaminckem patfil Derain k hlavnim iniciatorim fauvismu. Spolu s
Vlaminckem vytvafeli dila, v nichZz pouzily vyrazné kontrastni barvy, a davali jim
dramaticko-expresivni vyraz. Roku 1906 odjel Derain do Londyna, kde maloval pohledy na
Hyde Park. Po navratu opustil Chatou a usidlil se v Pafizi. Seznamil se zde s malifi
Picassem a Braquem. Pomalu se tak vzdaloval stylu malby fauvisti a od roku 1911 se stéle

vice priblizoval tradi¢ni malbg. %

8.4. FrantiSek Kupka

FrantiSek Kupka se narodil roku 1871 ve vychodnich Cechéch v Opoéné. Nejprve
Kupka studoval na Akademii vytvarného uméni v Praze a poté na Akademii ve Vidni. Na
obou akademiich ucili Kupku tzv. nazaréni, kteti kladli diraz spiSe na geometrické tvary,
nez na Zivou realistickou kresbu. Tento vliv mél pro budouci Kupkovu tvorbu velky
vyznam. Od roku 1901 zil Kupka na pfedmésti Pafize. Sezndmil se s skupinou umélcd,

ktefi rozebirali problémy spjaté s kubismem a organizovali své nezavislé vystavy s nazvem

2 Srov. SPACKOVA, M. Nejvérsi malifi, Zivot, inspirace a dilo: Georges Seurat, s. 3-15.
Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 26-27.

?* Srov. SPACKOVA, M. Nejvétsi malifi, Zivot, inspirace a dilo:Fauvismus, s. 3-6, 8.
Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 114-115.
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Section d'Or (Zlaty tez). Tato skupina umélcii se ve své tvorbé lisila, ale vyjadiovala urcité
spolec¢né tendence, které Apollinaire nazval orfismem. Pro tento smér byla charakteristicka
¢ista malba, tém¢f nepfedmétnd, zalozend na syntéze a dynamické barevnosti. Mezi orfisty
zaiadil Apollinaire ptfedev§im R. Delaunaye a i FrantiSka Kupku. Kupka se po urcité
obdobi snazil ve své tvorbé nalézt vztah mezi zvuky a vytvarnymi formami. Dilezita pro
ného byla barva, kterou vyjadiuje prostorové vztahy, rytmus a pohyb. Podobnost d¢l s
hudbou je patrné i u nazva: Fuga, Dvoubarevna fuga, S6lo, Improvizace.

Znamym obrazem z tohoto obdobi je abstraktni obraz ,,Dvoubarevna fuga — Amorfa
(1912). Obraz byl pravdépodobné inspirovan hudbou J. S. Bacha a predevsim poslechem
jeho fug, které na Kupku silné zapiisobily. Tyto zazitky posilily Kupkovo piesvédceni, ze
podobnym zplisobem by se mély komponovat i obrazy. K abstraktnimu zptisobu vyjadieni
dosel Kupka béhem ctyfletého tvuréiho procesu, a kdyZz roku 1912 vystavoval sva prvni
abstraktni dila, dockal se ze strany vefejnosti s neporozuménim. Malif si vSak svoje nazory
dusledné obhajoval. Soucasné s obrazem Dvoubarevna fuga vytvoril Kupka prvni verzi
Vertikalni plany. V tomto dile se objevuje zakladni zakon sméfovani vzhiru a dold. Kupka
se zajimal o architekturu a Casto pfemyslel o jejich principech ve vztahu k malifstvi.
Obdivoval a povazoval za vrchol uméni jak dorsky sloup, tak stiedoveéké katedraly. Tento
obdiv byl impulsem k dalsim obraztim, v kterych se objevuji vertikaly: ,,Vertikalni plany I
a lll.

Dalsi inspiraci Kupka nalézal v ptirodnich védach, biologii a fyziologii, geologii,
fyzice a astronomii, 0 n¢Z se zajimal, a svlij zajem prohluboval navstévou prednasek na
Sorbonné. Soucasné také pracoval v laboratofi, kde se vénoval optice a mechanice. Pomoci
téchto experimentd mé&l moznost nahlédnout do vétsi hloubky skute¢nosti. Zajimal se o
anorganické formy a organické procesy, které pozoroval pomoci mikroskopu. ZkuSenosti
Z téchto vyzkumda se také odrazeji v jeho dile jako je napi. obraz ,,Kosmické jaro“. V jeho
zobrazeni se objevuje bujeni bunéénych organismi, které znazornuje rist a pulzaci Zivé
hmoty. Obrazy s podobnou tématikou, jako napf. obraz ,,Tvofeni (Stvofeni) a jiné lze

oznacit jako organicky cyklus obrazii.
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V posledni fazi své tvorby maloval Kupka cisté, chladné abstrakce. Kompozice
vytvarel z jednoduchych geometrickych tvart — ¢tverci, kruhti, trojuhelnikli, pravouhle se

protinajicich linif.®

8.5. Vasilij Kandinskij

Vasilij kandinskij se narodil roku 1866 v Moskvé¢. Nejprve vystudoval prava, az
poté se rozhodl, Ze se bude vénovat maliistvi. Vedle svych individudlnich experimenta
spolupracoval souCasné¢ s dilezitymi avantgardnimi skupinami. Je autorem nékolika
teoretickych praci, v nichz ptedstavil a popsal své pojeti uméni, zvlasté pak abstraktniho.

Nejdalezitéjsi skupina, kterou zaloZil, se jmenovala Der Blaue Reiter. Cilem jejich
programu bylo zménit soucasny umélecky vyraz. Chtéli odstranit iluzi z uméleckého dila,
odmitali svét reprodukovat, ale naopak se snazili ho zviditelnit. Chtéli, aby obraz divdka
vybizel ke komunikaci s nim. Timto pfistupem se ptipravily podminky pro vznik abstraktni
malby. Vzorem pro takovou malbu nachazel Kandinskij v hudbé a jeji harmonii. Podobné
jako se k sob¢ kladou tony, z nichz se vytvari melodie, 1ze k sobé klast barvy a vytvaret tak
barevné souzvuky a akordy, které vyvolavaji bud’ pocit harmonie, nebo disonance.

Kandinsky prosel slozitym malifskym vyvojem, nez se dopracoval az ke své
expresivni abstrakci, v niz ma hlavni tlohu psychologické piisobeni barvy. Inspiraci pro
svou tvorbu nalézal béhem svych cest do dilezitych uméleckych center v Evropé. U
fauvist jej zaujala jejich expresivni barevnost. Tato zkuSenost vedla malife k vyuZivani
barvy jako hlavniho prvku kompozice v jeho obrazech. Ovlivnili ho také impresionisté,
diky nimZ se naucil vnimat pocity vyvolané pouze dojmem z barvy. Inspirativni pro n¢ho
bilo i lidové ruské uméni, svymi pestie barevnymi folklornimi motivy a abstraktni
ornamenty, které se objevuji v jeho prvotnich dilech. V roce 1911 malif vytvofil sva prvni
dila blizkéa abstrakci. Jedna se o obrazy Kompozice 1V a Improvizace 19. Malit zde pouZzil
velmi intenzivni barvy, kterymi vytvaii velké kontrasty. | kdyZz se k abstrakci velmi

priblizuji, jests k ni plné nenalez{.*®

2 Srov. SPACKOVA, M. Nejvétsi malifi, Zivot, inspirace a dilo:Frantisek Kupka, s. 3-25.
Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 169.
Srov. LAMAC, M. Franti$ek Kupka, s. 35-36, 38, 42.

% Srov. SPACKOVA, M. Nejvétsi malifi, Zivot, inspirace a dilo:Vasilij Kandinskij, s. 3-19.
Srov. MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury, s. 122-123.
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9.  Uvod do projektu

V druhé Casti bakalatské prace uvadim vytvarny projekt ,,Vychova k vytvarnému
umeéni se zaméfenim na osobnosti malifské tvorby*, ktery je zaméfeny na pét vybranych
malifa.

Projekt jsem rozepsala na jednotlivé naméty vztahujici se k danému malifi.
Vybranym malifim vénujeme jeden, dva nebo tii vytvarné naméty. Kazdy vytvarny namét
je ur€en pro jedno setkani ve vytvarném krouzku, které ma trvani 1,5 nebo 2 hodiny.
V prvni hodiné se détem predstavi vybrany malif a na zdkladni informace se navaze
vytvarnou ¢innosti, Ktera vychazi z jeho tvorby. V dalsich hodinach pedagog dopliiuje dalsi
informace o malifi a navazuje S dal§imi vytvarnymi ¢innostmi, kterymi uceluje obraz o
dané osobnosti.

Po dobu projektu tak budou mit déti moznost seznamit se s péti vybranymi malifi a
budou pracovat na jedendcti vytvarnych namétech. Pfedstavuji si, Ze projekt by bylo
vhodné rozvrhnout do celého $kolniho roku, aby na proziti celého tématu mély déti vice
Casu. Kazdému malifi a zpracovavani jednotlivych ndméth by se mohl vénovat az jeden
mésic. Meziobdobi mezi jednotlivymi malifi pak milze pedagog prolozit jinymi
planovanymi vytvarnymi ¢innostmi.

Pro vytvarné cinnosti volim ptedev$im techniku malby temperou a suchym
pastelem ale u tii naméta se vénujeme 1 technice kasirovani a kolazi.

Cilem vytvarneho projektu je sezndmeni se s malifem a uméleckym smérem, rozvoj
estetického vnimani a vztahu k vytvarnému uméni Mezi dil¢i cile zahrnuji napf. rozvoj
barevného citéni, spolupraci, rozvoj piedstavivosti, sebevyjadreni, sdileni a naslouchéni si.

Pro motivaci pfed kazdou €innosti jsem zvolila prohlizeni vybranych reprodukci
daného malite a kladeni otdzek. Seznameni se s ukazky dél povazuji za vyznamny moment,
béhem néhoz déti navazuji sviyj prvni kontakt s malifem a jeho vytvarnym vyjadienim. Poté
se déti ptdm na jejich dojem, dale se snazim klast i takové otazky, kterymi si déti mohou
sami zodpoveédét nékteré informace, tykajici se daného malite.

Pted samotnym zahdjenim celého projektu bych vénovala ¢as rozhovoru s détmi o

jejich zkuSenostech s vytvarnym uménim. Zeptala bych se, jaké znaji malife, a maji-li
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nékteré své oblibené osobnosti. Jestli jiz nékdy navstivily galerii nebo muzeum s malifskou
tvorbou. Nasledné déti seznamime s vytvarnym projektem a jeho zamérem.

Knihy o uméni S ukdzkami reprodukci obrazii vybranych malifta jsou hlavni
pomuckou, kterou po dobu projektu budeme vyuzivat. Proto doporucuji opatiit si dostatek
tohoto materidlu pied zahajenim vytvarného projektu. Knihy s reprodukcemi bych
ponechala v ué¢ebné¢ po celou dobu, kdy se tématu vénujeme, aby byly k dispozici détem
k nahlédnuti i v jejich volnych chvilich. Ve tfidé by mohl také byt vymezen prostor
(nésténka) pro vystaveni reprodukci obrazti malife, kterému se vénujeme, spolecné
s vytvarnymi pracemi déti, pro podpofeni atmosféry daného projektu.

V pribéhu nebo na zavér projektu bych doporucila (pokud by to moznosti
dovolovaly), vyhradit ¢as pro navstévu Narodni galerie v Praze, ve Veletrznim paléci, kde
se nachazi shirka ¢eského a zahrani¢niho uméni 19, 20. a 21. stoleti. Dale bych jesté
doporuc¢ovala navstivit Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, kde je k
vidéni rozsahla sbirka dila FrantiSka Kupky. Jak N&rodni galerie, tak i Museum Kampa
porada pro déti pravidelné Skolni programy a vytvarné dilny. Détem se v galerii naskytne
moznost vidét originalni dila nékterych maliia, které v prabéhu projektu poznaly.
Domnivam se, Ze setkani i s jinymi dily, mtze byt pro déti novy podnécujici zazitek.

Na zaveér projektu doporucuji vytvoftit vlastni vystavu vytvarnych dél déti pro jejich
rodiCe. Pfedchozi navstéva galerie a muzea muze byt pro tuto udalost dobrou motivaci.
Vystavou Ize dobie shrnout a reprezentovat spolecné snazeni a vysledky celého projektu.
Spole¢né podileni se déti na instalaci a pfipravé vystavy muze byt pro déti obohacujici
zkuSenosti a vhodnym zavrsenim celého vytvarneho projektu.

M¢la jsem moznost vyzkouSet si nékolik vytvarnych ¢innosti v praxi v ramci
vytvarného krouzku v DDM. Na zavér nékterych vytvarnych naméta, proto uvadim

stru¢nou reflexi.
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10. Claude Monet

10.1. Letni obloha pied boufkou; Zimni obloha se sluncem v mize

Cil: Seznameni se s malifem a uméleckym smérem impresionismem, rozvoj estetického
vnimani a vztahu k vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Diléi cile: Seznameni se s bohatou a jemnou barevnosti Monetovy palety, sdileni a
naslouchani si, rozvoj zru¢nosti, rozvoj piedstavivosti.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vysvétlovani, vytvarna ¢innost- kasirovani, malba.

Motivace: Pozorovani reprodukce obrazu ,,Parlament, pralom slunce v mlze* od Clauda
Moneta. Vyjadieni vlastnich pociti z pozorovani, zodpovézeni otazek. Pedagog klade
nasledujici otazky: ,, Co t€ na obraze nejvice zaujalo?*, ,, Co malif na obraze zachytil?,,
Jaké barvy malii pouzil?“ ,Jaké pocity, naladu v tobé barevnost obrazu vyvolava?“, ,,
Pozorné se podivej na stopy Stétce, jak podle tebe malif pracoval se Sté€tcem pii nanaseni
barvy na platno?“ Pfedani n€kolika zakladnich informaci o malifi a jeho zpusobu prace a o
uméleckém sméru impresionismu. Pedagog si s détmi povida o jejich zkuSenostech a
ptipadnych dojmech z atmosférickych jevi, pfedevS§im dvou vybranych pro ndmét vytvarné

¢innosti.

Pomucky: Formaty A3 nebo A4 vystiizené z kartonu, tempery, suché pastely, podlozka na
stil, krepové papiry, lepidlo na tapety — apeko, reprodukce obrazii od Clauda Moneta,

predevsim reprodukci obrazu ,,Parlament, prilom slunce v mlze®.

Organizacni forma: Pokud bude skupina déti pocetna, rozdélime ji na mens$i skupiny.
Kazdé skupiné poskytneme jednu reprodukci daného malife. Pedagog nadiktuje otazky, na
které se déti spolecné¢ ve skupiné pokusi odpovédét na zdkladé svého pozorovani. Své
pozndmky si zaznamenaji na papir. Poté si sednou vSichni do kruhu a déti dostanou prostor,
aby odpovédély na otazky a sdélily tak zaroven i své dojmy s pozorovani. Pedagog navaze
na rozhovor a sdéli détem hlavni informace o malifi. Poté si prohlédnou jesté dalsi ukazky
reprodukci obrazt, na kterych vysvétli hlavni principy a zpisob malby Clauda Moneta a

ostatnich impresionisti. Pedagog détem nazorné ukaze moznosti michani barev a vytvaieni
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novych odstind. Nasleduje rozhovor o jejich zkuSenostech a ptipadnych dojmech
z atmosferickych jevt, ptedev§im dvou vybranych pro namét. Nasleduje zadani prvni
vytvarné ¢innosti a vysvétleni postupu kasirovani. Pro jeji realizaci rozdélime déti na dvé
skupiny. V prvni skupin¢ budou déti jednotlivé pracovat na letni obloze pied bourkou a
druha polovina bude zpracovdvat zimni oblohu se sluncem v mlze. Poté se déti budou
vénovat druhé vytvarné Cinnosti. Zavér hodiny vénujeme reflexi, nad vytvory déti a

zhodnocenti, jak se jim podafilo vyjadfit dojem dané¢ho atmosférického jevu.

Postup vytvarné ¢innosti: V prvni vytvarné Cinnosti budou mit déti za tkol pomoci
techniky kaSirovani vytvofit a vystihnout dva atmosférické jevy — letni oblohu pted
boutkou a zimni oblohu se sluncem v mize. D¢ti si krepovy papir nastiihaji na uzsi pruhy a
ty podle uvazeni a svych predstav nastiihaji ¢i natrhaji na je$t€ mensi kousky. Poté namaci
papir do lepidla na tapety a lepi na étvrtku. Pomoci vrstveni a modelovani papiru, ktery je
po namoceni Vv lepidle poddajny, mohou vyjadtit pohyb a mohutnost bouikovych mraki ¢i
naopak klidnou a jemné zahalujici atmosféru mlhy. Tato zkuSenost z prvni ¢innosti, béhem
niz déti vytvarely plastické obrazy, ma mimo jiné motivovat a poslouzit pro druhé
ztvarnéni stejného namétu. Pro namét ,,Letni obloha pted bouikou* déti pouziji tempery, a
pro druhé téma ,,Zimni obloha se sluncem v milze“ suché pastely, kterymi Ize 1épe a

snadné&ji zachytit mlhu.

Reflexe z realizace vytvarné ¢innosti:

Vytvarnou ¢innost jsem realizovala ve dvou skupinach déti v rdmci vytvarného krouzku v
DDM Borovicky. Ve skupinach prevazovaly divky. Z kladnych odpovédi bylo patrné, ze
ukazka reprodukce obrazu se détem velmi libila. Na otazku: ,, Jak podle tebe malif pracoval
se Stétcem pii nanaSeni barvy na platno?“, odpovédély dvé divky spravné. Sami se tak
aktivné podilely na ziskani novych informaci, coz byl i mij zamér pii kladeni otazek. S
prubéhem vytvarné Cinnosti jsem byla spokojena. Myslim si, ze déti jak téma, tak i
vytvarna technika, s kterou doposud nemély zkuSenost, zaujaly a po celou dobu
soustiedéné pracovaly. ProtoZze meély rozdilne tempo prace, vétsinou se k druhé verzi

vytvarné ¢innosti, tedy k malbé suchym pastelem a temperami, jiz nedostaly.

32



10.2. Monetova zahrada

Cil: Doplnéni dalsich informaci o daném malifi a impresionismu, rozvoj estetického
vniméani a vztahu k vytvarnému uméni, rozvoj barevného citéni.

Dil¢i cile: Pradce s Monetovou bohatou a jemnou paletou odstint, sdileni a naslouchéani si,
rozvoj soustfedéného pozorovani.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vysvétlovani, vytvarna ¢innost - malba.

Motivace: Zhlédnuti ¢asti o Monetoveé zahradé z dokumentu ,, Nejkrasnéjsi zahrady svéta“
4. dil. Pozorovani vybranych reprodukci obrazii Monetovy zahrady a porovnani se
skute¢nou podobou zahrady z dokumentu a jejiho zobrazeni Monetem. Rozhovor s détmi o
jejich dojmech. Pedagog poloZi otazku: ,,Jakym zptsobem docilil malif zachyceni Zivosti a

chvéni na obrazech své zahrady?*

Pomiicky: Ctvrtka A3, tempery, podlozka na stil, dostatek riiznych reprodukci obrazi

Monetovy zahrady.

Organiza¢ni forma: Nejprve déti shlédnou ¢ast z dokumentu. Poté si pedagog s détmi
sedne do kruhu, spole¢né porovnaji zahradu z dokumentu a reprodukcemi obrazii, navaze
na rozhovor s détmi o jejich dojmech a da jim prostor k zodpovézeni otazky. Piedan
doplilyjicich informaci o Monetové zahrad¢. Poté nésleduje zadani vytvarné ¢innosti. Zaveér
hodiny vénujeme reflexi, nad vytvory déti. Zhodnotime, jak se jim podafilo zachytit
bohatost barevnych odstint z pozorovanych reprodukci. Po zaschnuti barev, umistime
malby na nasténku vedle sebe tak, abychom vytvorily velky ¢tverec barevné Monetovy

zahrady.

Postup vytvarné Cinnosti: Kazdé dité dostane reprodukci obrazu Monetovy zahrady. Jeho
ukolem bude, aby se soustfedil na barevnost reprodukce a pokusil se, na svou ¢tvrtku
prevést vSechny odstiny barev pozorované zahrady, Které objevi. Barevnost by mél
zaznamenat v barevnych skvrnach. Nejde tedy o to, aby se pokousel pfesné malovat tvary
lekninti a jinych rostlin. Dité si pfitom muze zkusit nanadet barvu na ¢tvrtku podobnym

zpusobem jako Monet.
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11. Georges Seurat

11.1. Motyli kridla

Cil: Seznameni se s malifem a pointilismem, rozvoj estetického vnimani a vztahu k
vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Dil¢i cile: Sdileni a naslouchani si, rozvoj soustfedéného pozorovani.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vysvétlovani, vytvarna ¢innost - malba.

Motivace: Pozorovani vybranych reprodukci obrazii Georgese Seurata. Vyjadieni vlastnich
pocitl z pozorovani, zodpovézeni otazek. Pedagog klade nasledujici otazky: ,,Je na obraze
néco, co t¢ zaujalo?*, ,,Vidi$ v obraze n¢jakou podobnost s tvorbou od Claude Moneta ?*,
»Jakym zplsobem nanaSel malif barvy na platno, kdyz se na obraz zadiva§ pozorné
z blizka?*“ Ptfedani nékolika zakladnich informaci o malifi a jeho zpisobu malby
(pointilismus). Prohlizeni si fotografii riznych motylich kiidel. Vysvétleni skutecnosti, Ze
kdybychom zvétsili motyli kiidlo, vidéli bychom, Ze jeho barevnost je sestavena z jemnych

barevnych ¢asti (bodil) lezicich vedle sebe.

Pomiicky: Ctvrtka A3, tempery, podlozka na stiil, vybrané reprodukce obrazii Georgese

Seurata, fotografie motylich kiidel.

Organizacni forma: Pokud bude skupina déti pocetna, rozdé€lime ji na mensi skupiny.
Kazdé skupiné poskytneme jednu reprodukci daného malife. Pedagog nadiktuje otazky, na
které se déti spoleéné ve skupin€ pokusi odpovédét na zakladé svého pozorovani. Své
pozndmky si zaznamenaji na papir. Poté si pedagog s détmi sedne do kruhu a da jim
prostor, aby odpovédély na otazky a sdélily tak zdroveil i své dojmy s pozorovani. Na
rozhovor navaze a sdéli détem hlavni informace o malifi a jeho zptisobu malby. Poté détem
ukaze obrazky motylich kiidel a sdéli nékolik dopliujicich informaci. Nasleduje zadani
vytvarné ¢innosti. Zavér hodiny vénujeme reflexi nad vytvory déti a zhodnoceni, jak se jim

podafilo zplisobem préce pointilistii zobrazit motyli kiidla.
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Postup vytvarné ¢innosti: Ukolem déti bude, aby si vybraly n&jaky obrazek motyliho
kiidla a namalovaly ho po zplsobu pointilisti. Na ¢tvrtku si udélaji nacrtek zvétSeného
tvaru kiidel nebo jednoho kiidla. Pokud budou chtit, mohou si na ¢tvrtku zvétsit pouze

urcity detail kiidla, ktery je zaujme. Poté budou barevné plochy vyteckovavat.
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12. André Derain

12.1. Mésto

Cil: Seznameni se s malifem a uméleckym smérem fauvismem, rozvoj estetického vnimani
a vztahu k vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Diléi cile: Seznameni se s komplementarnimi barvami a jejich vyuziti, sdileni a
naslouchani si, spoluprace.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vysvétlovani, vytvarna ¢innost - kKolaz.

Motivace: Pozorovani reprodukce obrazu ,Westminstersky most“ od André Deraina.
Vyjadieni vlastnich pocitti z pozorovani, zodpovézeni otazek. Pedagog klade nasledujici
otazky: ,, Co t€ na obraze nejvice zaujalo?*, ,,LiSi se dany obraz né¢im od jinych obrazil,
které jsi nekdy videél?, ,, Jaké barvy malit pouzil?“, ,Jaké pocity, naladu v tob& barevnost
obrazu vyvolavad?“. Predani né€kolika zakladnich informaci o malifi a uméleckém sméru
fauvismu. Nazornd ukédzka vztahu mezi komplementarnimi barvami pomoci barevnych
¢tverci. Ukazka dalSich reprodukci obrazu s tématikou mésta — ,,Ulice v Marly-le-Roi* a
»Restaurant de la Machine a Bougival“ od fauvistického malife M. Vlamincka a barevnych

kolazi od fauvisty H. Matisse.

Pomiicky: Barevné papiry, ¢tvrtka A2, nuzky, lepidlo, 3 dvojice komplementarnich barev -
vétsi a mensi Ctverce z barevného papiru, reprodukce obrazi s tématikou mésta —
»~Westmistersky most“ od André Deraina, ,,Ulice v Marly-le-Roi* a ,,Restaurant de la
Machine a Bougival“ od fauvistického malife M. Vlamincka a reprodukce barevnych kolazi

od fauvisty H. Matisse.

Organizac¢ni forma: Pokud bude skupina déti pocetnd, rozdélime ji na mensi skupiny.
Kazdé skupiné poskytneme jednu reprodukci daného malite. Pedagog nadiktuje otazky, na
které¢ se déti spolecné ve skupin€ pokusi odpoveédét na zakladé svého pozorovani. Své
poznadmky si zaznamenaji na papir. Poté si pedagog s détmi sedne do kruhu a da jim
prostor, aby odpovédély na otazky a sdélily tak zdroveil i své dojmy s pozorovani. Na

rozhovor navaze a sd€li détem hlavni informace o malifi a zplisobu malby fauvisti.
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Nazorn¢ ukaze na barevnych Ctvercich vztah mezi komplementarnimi barvami. Po této
kratké Cinnosti, ukaze pedagog détem pro inspiraci dal§i zobrazeni mésta od malife M.
Vlaminca a poukéze na pouZiti komplementarnich barev a celkovou barevnost reprodukci.
Dale si déti prohlédnou barevné kolaze od H. Matisse. Nasleduje zadani vytvarné ¢innosti.
Pro jeji realizaci rozdélime déti do dvojic. Zavér hodiny vénujeme reflexi nad vytvory déti
a zhodnoceni, jak se jim podafilo pomoci komplementarnich barev vyjadfit barevnost

meésta.

Postup vytvarné &innosti: Ukolem déti ve dvojici bude, aby spoleéné pomoci barevnych
papirt vytvotily koldz mésta. Musi pfi tom pouzit komplementarni barvy, stejné jak to ve
svych obrazech ucinili fauvisticti malifi. Mohou se inspirovat vybranymi ukazkami
reprodukcei a vytvofit pomoci kolaze nékterou z nich nebo si mohou vymyslet svou vlastni
podobu mésta.

Obména vytvarné ¢innosti: Po realizaci vytvarného ukolu s détmi, mé napadla dalsi
obména, ktera by pro déti byla moznd zajimavéjsi a vice motivujici. Détem by pedagog
piedlozil ¢ernobilou fotografii napf. panelakového sidli§té nebo jiné ¢asti mésta. Ukolem
déti by bylo tuto nebarevnou, nezajimavou ¢ast mésta ozivit a vytvofit ji jako barevnou
kolaz. Cernobilé mésto proménit ve veselou kombinaci komplementarnich barev po vzoru

fauvistu.

Reflexe z realizace vytvarné ¢innosti:

Vytvarnou ¢innost sem realizovala ve vytvarném krouzku v DDM Ulita. Zaujaly mé
nekteré z odpoveédi déti na polozené otazky. Napt. jeden chlapec, fekl, ze obraz v ném
vyvolava pocit podzimu, protoze stromy piusobi, Ze jsou holé a pohybuji se jakoby ve vétru.
Jedna z divek, ktera mluvila za svou skupinu, fekla, Zze je na obraze zaujala vyrazna Zluta
plocha, z které neni jasné, co pfedstavuje, proto mohou zapojit svou fantazii a sami
domyslet ¢im v§im by mohla dana skvrna byt. Déle navazaly, Ze i z dalSich barevnych
skvrn na obraze neni vzdy jasné, o jakou konkrétni véc se jednd a Ze misto silnice s auty by
si mohly predstavit napf. feku slodémi. Déti se ve skupinach domluvily a pracovaly
pomérné rychle. Pfi ztvarnéni mésta vychazely z vlastni zkuSenosti, vytvotily prostiedi

Z mista jejich bydlisté, které jim je blizké.
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12.2. Dzungle pohledem fauvisti

Cil: Doplnéni dalsich informaci o daném malifi a fauvismu, rozvoj estetického vnimani a
vztahu k vytvarnému uméni, rozvoj barevného citéni.

Dil¢i cile: Prace s komplementarnimi barvami a jejich vyuZiti, sdileni a naslouchéni si,
rozvoj predstavivosti.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, imaginace, vytvarna ¢innost - malba.

Motivace: Pozorovani vybranych reprodukci od André Deraina. Vyjadieni vlastnich pociti
z pozorovani vramci spole¢ného rozhovoru. Pedagog polozi nasledujici otazku: ,Jaké
pocity, naladu v tobé& barevnost obrazu vyvolava?“ Dale bych zafadila motiva¢ni ¢innost-
imaginaci. Po celou dobu, co by m¢ly déti zaviené oci, by jim pedagog vypravél piibéh.
Dité se ve vypravéni ocitne v dZzungli a prochazi ji. Pedagog se snazi barvité li¢it vSe, co
déti v dzungli mohou vidét. Snazi se zivé popsat bohatou barvitost pralesa, kterou tvofi
zeleny porost, exotické kvétiny, barevné ptactvo a motyli spolu s dal§imi typickymi zvifaty
kombinace barev. Pedagog by se mél snazit piibéh vypravét dostatecné ziveé, aby déti co
nejvice vtahl do dé&je a podpofil jejich zivou piedstavivost a navodil tak zazitek z této
¢innosti. Po imaginaci si déti prohlédnou fotografie dzungle a zvifat, které v ni Ziji.

Vybidne je k nazirani na barevnost dZzungle o¢ima fauvistickych malifa.

Pomiicky: Ctvrtka A2, tempery, plastova podlozka na stil, ukézky reprodukci daného

v

malife (reprodukce krajiny), fotografie dzungle a zvifat, které v ni Ziji.

Organizacni forma: Pokud bude skupina déti pocetna, rozdélime ji na mensi skupiny.
Kazdé skupiné poskytneme jednu reprodukci vybraného malife. Pedagog vyslovi otazku,
na kterou si kazdé dité ve skupiné pokusi odpoveédét na zakladé svého pozorovani. Poté si
pedagog s détmi sedne do kruhu a da jim prostor, aby odpovédé€ly na otazku a sdé€lily tak
své dojmy s pozorovani. Na rozhovor navaze a détem strucné sdéli dalsi dopliujici
informace o malifi a zptisobu prace fauvisti. Nasledné uvede pedagog déti do atmosféry
dzungle pomoci ¢innosti — imaginace a poté uzavie spole¢nym prohlédnutim si fotografii.

V rozhovoru si spole¢né mohou vyjmenovat vSe, co tvoii barevnou atmosféru dzungle.
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Nasleduje zadani vytvarné Cinnosti. Zavér hodiny vénujeme reflexi nad vytvory déti a

zhodnoceni, komu se podatilo nejvice se pfiblizit pohledu fauvisti.

Postup vytvarné ¢innosti: Dité bude mit za tikol namalovat dZungli s jejim porostem a
zvitaty po zplsobu malby fauvisti. M¢l by proto pouzit pfedevs§im komplementarni barvy,

pomoci nichz mize 1épe vyjadrit divokost a barevnost dzungle.

12.3. Barevny autoportrét a portrét

Cil: Uceleni informaci o daném malifi a fauvismu, rozvoj estetického vnimani a vztahu k
vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Dil¢i cile: Prace s komplementarnimi barvami a jejich vyuZiti, sebevyjadfeni,
sebepoznavani, vzajemné sdileni a naslouchani si.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vytvarna ¢innost - malba.

Motivace: Pozorovani reprodukce portrétu Henriho Matisse od André Deraina. Vyjadteni
vlastnich pociti z pozorovani, zodpovézeni otazek. Pedagog klade nésledujici otazky: ,,Co
té jako prvni na obraze zaujalo?“, ,Je na portrétu néco nezvyklého a lisi se od jinych
portréta, které jsi nékdy vidél?*, ,Jaké barvy malit pouzil?“, ,,Co chtél malif o
portrétovaném c¢loveéku zvolenymi barvami asi vyjadrit?*. Piikladna ukazka dalSich portréta
,André Derain“ od malife M. Vlamincka a portrét ,,Pani Matissova“ od H. Matisse.

Pozorovani, jakymi barvami zobrazili charakter portrétovanych lidi dalsi fauvisti¢ti malifi.

Pomiicky: 2 ¢tvrtky A3 pro jedno dité, tempery, suché pastely, plastova podlozka na stil,
fotografie ditéte, popfipadé zrcatko, ukazka reprodukci portrétu ,,Henri Matisse* od

A.Deraina, ,,Pani Matissova“ od H. Matisse, André Derain® od malife M. Vlamincka.

Organizacni forma: Pokud bude skupina déti pocetna, rozdélime ji na mensi skupiny.
Kazda skupina dostane barevnou reprodukci portrétu Henriho Matisse. Pedagog nadiktuje
otazky, na které se déti spolecn¢ ve skupiné pokusi odpovédét na zakladé svého

pozorovani. Své poznamky si zaznamenaji na papir. Poté si pedagog sedne s détmi do
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kruhu a d& jim prostor, aby odpovédély na otazky a sdélily tak zaroven i své dojmy s
pozorovani. Pedagog vysvétli nazorné na nacrtnutém portrétu zékladni pravidla rozvrzeni
proporci obli¢eje pii jeho malovani. Nasleduje zadani vytvarné ¢innosti. Hodinu zakon¢ime
spole¢nou reflexi (rozhovorem) pii niz porovname oba vytvory, nas autoportrét a portrét, v
¢em se liSi a v ¢em jsou si naopak podobné a jak se détem podafilo vystihnout barvami

svou povahu a povahu druhych.

Postup vytvarné cinnosti: Kazdé dit¢ bude mit za ukol nejprve namalovat svij
autoportrét. Neni vSak kladen daraz na to, aby se dité snazilo detailné vystihnout svou
podobu a pouzilo barvy, které odpovidaji skutecnosti. Hlavnim cilem je, aby se pokusilo po
vzoru fauvisti s vyuzitim komplementarnich barev vyjadfit svou povahu, vlastnosti,
(charakter). Hlavnim prostiedkem je tedy symbolicka vlastnost barvy, ktera bude
zastupovat vlastnosti, pocity ditéte. V autoportrétu se dit€ pokusi pomoci riznych barev
vystihnout svou osobnost, tak jak dit¢ na sebe sama nahlizi a vi jaké skute¢né je. Prvni kol
zpracujeme temperovymi barvami. Druhym vytvarnym Ukolem bude, aby dit¢ namalovalo
portrét nékoho druhého ze skupiny a opét se snazilo zvolenymi kontrastnimi barvami
vyjadrit charakter portrétované osoby. Po splnéni obou Cinnosti si sedneme s détmi do
kruhu. Kazdé z nich si pfed sebe polozi sviij autoportrét spolu s portrétem. Spole¢né
zhodnotime, v ¢em jsou si portréty podobné a v ¢em se lisi a co vybranymi barvami déti

zamyslely vyjadiit. Pro toto ztvarnéni pouzijeme suché pastely.

Reflexe z realizace vytvarné ¢innosti:

Vytvarnou ¢innost sem realizovala ve vytvarném krouzku v DDM Ulita. Vzhledem k tomu,
7e jsem neméla moznost je$té jedné navstévy vytvarného krouzku, splnila jsem z této
vytvarné ¢innosti pouze prvni ¢ast tkolu. Vysledek této vytvarné ¢innosti tedy neni uplny.
Pti pozorovani reprodukce se déti shodly, ze je na portrétu zaujala vyrazna modra plocha a
celkovd barevnost, kterd se liSi od reality. A mimo to mé také upozornily, Ze
portrétovanému muzi chybi jedno ucho. Tato odpovéd’ mé pobavila, protoze jsem si tohoto
detailu sama nevSimla a pro déti to patrn€ bylo dilezité. V pritbé¢hu vytvarné ¢innosti jsem
déti jest¢ povzbudila, at’ se neboji odpoutat od redlnych barev a vyjadii se pomoci

barevnych kombinaci po vzoru fauvisti. Zvlasté u jednoho chlapce jsem vidéla ostych a
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obavy z toho, ze by pfi zobrazovani porusil skute¢nou barevnost svého obliceje. Byla jsem
tedy rada, kdyZz se po mém povzbuzeni k splnéni zadaného vytvarného tkolu uvolnil a
pouZil odlidné barvy. V zavéreéné reflexi se vypovédi déti shodovaly v tom, Ze zvolenymi
barvami vyjadfily jak své kladné vlastnosti, tak 1 negativni vlastnosti a néalady, které se u
nich objevuji. Zaujal mé vysledek jednoho chlapce, ktery na svém portrétu znazornil hnév a
rozzufeni, které se u n€ho obcas projevi, v oblasti o¢i pouzitim kombinace Cervené barvy se
zelenym od hnévu pokiivenym obo¢im. Myslim si, Ze se mu timto zptisobem velmi dobie

podafilo vyjadiit jeho emoc¢ni naladéni.
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13. FrantisSek Kupka

13.1. Spiréla

Cil: Seznameni se s malitfem a jeho tvorbou, rozvoj estetickeho vnimani a vztahu k
vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Dil¢i cile: VyuZiti moznosti barev pti praci s nimi, sdileni a naslouchani si.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vysvétlovani, vytvarna ¢innost - malba.

Motivace: Pozorovani reprodukce obrazu ,,Newtonovy kotouce“ od Frantiska Kupky.
Vyjadfeni vlastnich pocitll z pozorovani, zodpovézeni otazek. Pedagog klade nasledujici
otazky: ,,Jaky tvar ¢i podobnost s tvarem na reprodukci vidite?* ,, Jaké hlavni barvy malif
pouZil? Pokus se spocitat vSechny odstiny barev.” ,,Jaké pocity, naladu v tob¢é barevnost
obrazu vyvolava?“. Vysvétli ¢im je patrné inspirovany obraz ,,Newtonovy kotouce®.
Poukaze na Newtonovy pokusy se svétlem a objeveni sedmi zdkladnich barev, které Kupka
pouZil ve svém obraze. Dale poukaze na podobnost tvaru ve vybrané reprodukci s
geometrickym tvarem — kruhem a spiralou. Déti vyzve k tomu, aby se pokusily jmenovat
ptiklady z bézného Zivota, kde se tvar spiraly objevuje. Poté ukaze obrazky s priklady napf.
spirdl galaxii ve vesmiru, spirdla na ulit¢ hlemyzd¢, spirdla okvétnich listki poupéte riize,
tociciho se schodisté apod. Poukaze na princip spiraly, jejiz pocatek je v pevném bodu,
Z n¢hoz vychdazi linie, kterd se rozviji do velkych rozmért a je nekonecna. Povidani uzavie
struénym vysvétlenim vyuzivani zékladnich geometrickych tvart v geometrické abstrakci,
kterou se oznacuje Kupkova tvorba. Na zavér zatazuji kratsi vytvarné cviceni, béhem néhoz
détem néazorn¢ predvedeme a zaroven si déti budou zkouSet michani barev a vytvareni

dalSich odstinu.

Pomiicky: Ctvrtka A2, podlozka na stil, tempery, reprodukce obrazu ,, Newtonovy
kotouce* od Frantiska Kupky, ukazkové obrazky riznych spiral viz vySe vyjmenovanych

v motivaci, ukdzka spektra sedmi barev.

Organiza¢ni forma: Pokud bude skupina déti pocetna, rozdélime ji na mensi skupiny.

Kazdé skupiné poskytneme jednu reprodukci obrazu ,,Newtonovy kotouce* od Frantiska
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Kupky. Pedagog vyslovi otazky, na které se déti ve skupiné pokusi odpoveédét na zakladé
svého pozorovani. Poté si pedagog sdétmi sedne do kruhu a da jim prostor, aby
odpovédely na otazky a sdélily tak své dojmy s pozorovani. Na rozhovor navaze a détem
vysvétli malifovu inspiraci Newtonovy pokusy se svétlem. Déle si s détmi bude povidat o
spirdlach a ukéaze piikladné obrazky spirdl. Povidani uzavie struénym vysvétlenim
vyuzivani zékladnich geometrickych tvar v geometrické abstrakci, kterou se oznacuje
Kupkova tvorba. Néasleduje vytvarné cviéeni - michani barev a po této ¢innosti jiz pedagog
zada vytvarny ukol. Zavér hodiny vénujeme reflexi nad vytvory déti, pii niz zhodnotime,

barevnost spiraly a vyjadieni jejiho pohybu.

Postup vytvarné ¢innosti: Ukolem déti bude namalovat temperami spiralu, pfi niz pouZiji
vSech sedm barev spektra a jejich dalSi odstiny, podobné jako to udélal ve svém obraze F.
Kupka. Podobné¢ jako malif se také pokusi vedenim linii a skladbou barev vyjadfit rotacni

pohyb spirély.

Reflexe z realizace vytvarné ¢innosti:

Vytvarnou ¢innost sem realizovala ve vytvarném krouzku v DDM Ulita. Déti se chopily
plnéni vytvarného tkolu rychle, nad moje ocekavani a ne zcela piesné plnily vytvarné
zadani. Vidéla jsem, ze ziejmé nemaji piili§ zkuSenosti s michanim barev, a moje kratké
Uvodni vysvétleni na toto téma nebylo dostaCujici. Proto jsem détem jesté jednou
zopakovala a nazorné ukazala, jak lze spolecnym michanim barev vytvaret jejich bohatou
Skalu odstinti. Po moji vsuvce se déti na praci vice soustiedily a zacaly s michanim barev
az experimentovat. Myslim si, ze ¢innost se pro né nakonec stala urcitou hrou s barvami a
jejich malby vice oZily. Po této zkuSenosti jsem proto do motivace piidala krat$i vytvarné

cviceni — michani barev, pfed samotnou vytvarnou ¢innosti.
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13.2. Barevnost hudby

Cil: Doplnéni dalsich informaci o daném malifi a abstraktni malb¢, rozvoj estetického
vniméani a vztahu k vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Diléi cile: Vyuziti moznosti barev pii praci s nimi, sdileni a naslouchani si, rozvoj
predstavivosti, rozvoj citovych a smyslovych schopnosti vnimani.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vysvétlovani, vytvarna ¢innost- malba.

Motivace: Na tvod détem vysvétlime, Ze madme zékladni geometrické tvary: bod, linii.
Linie dale délime na pfimky a kifivky. Pifimky jsou vertikaly, horizontdly a diagonaly.
Kiivky rozliSujeme na uzaviené, jimi jsou kruznice, oval, elipsa, dale na polooteviené
kiivky, to jsou spirdly a na neuzaviené¢ kiivky, které tvoii zakiivené linie. Zakladni
trojuhelnik, k¥ivky a jejich kombinace.?” Pro nazornost bude pedagog zarovei jmenované
tvary a obrazce Kreslit na tabuli nebo ¢tvrtku. V rozhovoru se ucitel déti pta, kde se v jejich
okoli a pfedmétech, které nas obklopuji, objevuji tyto zakladni tvary. Poté pedagog navaze
na vyuziti geometrickych tvari v Kupkové abstrakci. S détmi si bude prohliZzet ukazky
reprodukei: ,,Klavesy piana — Jezero®, ,,Razeni vertikal“, Newtonovy kotoude, ,, Vertikalni
a diagonalni plany*, ,,S6lo hnédé¢ cary®, ,,Ozivené linie“, ,,Okolo bodu*, ,,Céry, plochy,
prostor III*, , Kruhovité a piimoc¢aré”. Ukolem dé&ti bude nalézt a pojmenovat v kazdé
ukéazce geometrické tvary, které Kupka pro dany obraz pouZil.

Poté pedagog vyslovi nazev obrazu: ,,Amorfa — Dvoubarevna fuga®. Détem vSak
obraz neukaze, ale pouze fekne zakladni informace o ném. Vysvétli détem, Ze v dobé kdy
obraz vznikal, se Kupka, zajimal o umélecky smér orfismus, ktery se zaméioval na
podobné principy v hudbé a malifstvi. Vysvétlime zakladni principy orfismu. Poukazeme
také na to, Ze na Kupku velmi zapusobil poslech Bachovych fug, které mohly byt inspiraci
pro vytvoreni jmenovaného dila. Pedagog pusti détem skladbu Toccata e Fuga od J. S.

Bacha.

Pomiicky: Ctvrtka A3, tempery, podlozka na stil, ukazky reprodukci vyjmenovanych viz

vySe v motivaci.

2" Srov. TROJAN, R. Stati z teorie vyucovdni vytvarné vychovy, s. 48-50.
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Organiza¢ni forma: Hodinu zahdji pedagog svym vykladem o geometrickych tvarech,
nazorn¢ je nakresli na tabuli. Poté nésleduje rozhovor s détmi, pii némz se déti pta, kde
vSude v naSem okoli se setkdvame s témito zakladnimi tvary. Dale pedagog s détmi prohlizi
vybrané ukazky reprodukci F. Kupky. Dé&ti v nich hledaji zékladni geometricke tvary.
Pedagog poukéZe na inspiraci k obrazu ,,Amorfa — Dvoubarevna fuga*“, obraz vSak détem
neukazuje. Vysvétli zékladni principy uméleckého sméru orfismu. Détem pusti hudebni
ukazku a poté zada vytvarny ukol. Zavér hodiny vénuje reflexi, pii niz si spolecné s détmi
prohlédne jejich zobrazeni hudebniho zazZitku z poslechu. Nakonec détem ukaze reprodukci
obrazu Amorfa — Dvoubarevna fuga®, aby porovnaly své piedstavy a vytvory se zpiisobem

malifova pojeti.

Postup vytvarné ¢innosti: Pedagog déti vybidne k tomu, aby si po dobu poslechu hudebni
ukazky se zavienyma o¢ima predstavovaly melodii v barvach a tvarech. Ukolem déti bude
po proZitku z poslechu hudebni ukdzky J. S. Bacha abstraktné vyjadfit tuto hudbu, tak jak ji
zpracovaly ve svych piedstavach pomoci barev a zakladnich geometrickych tvart, jako je
bod, linie, kruh. Uspofadanim, vrstvenim prvku a barev a jejich odstint vyjadiit dynamiku

a melodi¢nost skladby.

45



13.3. Energie jara

Cil: Uceleni informaci o daném malifi jeho zpisobu prace, rozvoj estetického vnimani a
vztahu K vytvarnému uméni, rozvoj barevného citéni.

Diléi cile: Vyuziti moznosti barev pii praci s nimi, sdileni a naslouchani si, rozvoj
predstavivosti.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vysvétlovani, vytvarna ¢innost- malba.

Motivace: Pozorovani reprodukce obrazu ,,Kosmické jaro 1l1“. Pedagog détem zada
nasledujici otazky: ,,Co té na obraze zaujalo?“, ,,Obraz puisobi zivé a plny energie. Jak a
¢im toho malit doséhl?*, ,,Z ¢eho mohl malif Cerpat inspiraci pro tento obraz?* Po sd€leni
dojmii a odpovédi, pedagog fekne nazev obrazu a navaze tak na dal$i rozhovor s détmi. Pii
ném déti vyzve, aby vyjmenovaly vSe, co je napadne, kdyz se fekne energie ve vesmiru a
energie jara. Poté ukaze dalsi reprodukci obrazu ,,Tvofeni (Stvofeni)“. Pedagog poukaZe na
spojitost mezi obéma ndzvy obrazi, kdyz si pfedstavime tvofeni hmoty pii vzniku vesmiru
a nové tvoreni na jafe. Jedna se o podobny proces vznikani, tvofeni né¢eho nového.

Dale pokracuje ve vypravéni, kterym by se mél snazit podnitit predstavivost déti.
Vesmir podle teorie velkého tfesku vznikl z nekoneéné malého bodu o velké hustoté.
Vznikem prvniho okamZiku zacal vyvoj vesmiru. Pivodné maly vesmir se spole¢né s
prostorem rychle rozpinal. Uvniti* se nachazela velmi hustd a hava latka.?® Proces
rozpinéni, bujeni a vrstveni hmoty ve vesmiru mozna Kupka vyjadiil pomoci vrstveni rizné
barevnych ploch riznych tvarti ve svém obraze ,, Tvofeni®. Spojitost s energii pfi procesu
vytvafeni a vzniku nééeho nového mizZzeme nalézt v roénim obdobi jara. Na jafe s novou
energii ozije pfiroda po dlouhé zimé&. Jarni pfiroda rozkvete do mnoha barev. Proces rustu
rostliny z malého semena ¢i cibulky do podoby napt. rozkvetlé kvétiny vyzaduje mnozstvi
energie. Podobné¢ je tomu pii rozpuku pupenti na strom¢ do kvétu a listi. Objevuje se zde
podobnost semene a pupene s pocateénim bodem, z kterého vznika a rozviji se hmota. Tyto
dv¢ skuteCnosti ziejmé spojil Kupka jak v ndzvu obrazu ,,Kosmické jaro* tak i v jeho
zobrazeni. Inspiraci Kupka nalézal v ptirodnich védach, biologii, geologii, fyzice, o néz se

zajimal. Obraz je zaplnén mnozstvim drobnych rizné barevnych tvarid. Inspiraci pro n¢j

%8 Srov. Dostupné na: http://cs.wikipedia.org/wiki/Vznik_a_v%C3%BDvoj_vesm%C3%ADru
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pravdépodobné také byl svét pod mikroskopem, kde se setkdval sriznymi tvary a

barvami.?®

Pomiicky: Ctvrtka A3, tempery, podloZka na stil, reprodukce obrazii ,, Kosmické jaro I a

»Lvoreni (Stvoreni)®.

Organizacni forma: Pokud bude skupina déti pocetnd, rozdélime ji na mensi skupiny.
Kazdé skupiné poskytneme jednu reprodukci obrazu ,,Kosmické jaro I1* od FrantiSka
Kupky. Pedagog vyslovi otazky, na které se déti ve skupiné pokusi odpovédét na zakladé
svého pozorovani. Poté si pedagog sdétmi sedne do kruhu a da jim prostor, aby
odpovédély na otazky a sdélily tak své dojmy s pozorovani. Pedagog na rozhovor navaze a
détem fekne nazev obrazu. Dale déti vyzve, aby vyjmenovaly vSe, co je napadne, kdyZ se
fekne energie ve vesmiru a energie jara. Uk&Ze jim dalsi reprodukci obrazu ,, Tvoieni
(Stvoteni)*. Pedagog poukédze na spojitost mezi obéma nazvy obrazl. Dale pokracuje ve
svém vypravéni o vzniku vesmiru a 0 ro¢nim obdobi jaru. Po vysvétleni souvislosti zada
vytvarny ukol. Zavér hodiny vénujeme reflexi nad vytvory déti, pfi niz zhodnotime,

barevnost a dynamiku jejich zobrazeni jara.

Postup vytvarné &innosti: Ukolem déti bude abstraktnd vyjadiit energii jara, ktera se
projevuje Vv raSeni, kliceni, rozkvétani, kveteni, ,,zazelenénim* a ,,zbarvenim* piirody, ve
vini rostlin a zpévu ptakl. Inspiraci jim mohou byt oba Kupkovy obrazy a jeho zptisob

zobrazeni.

# Srov. LAMAC, M. Frantiek Kupka, s. 35-36.
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14. Vasilij Kandinskij

14.1. Barevné vyjadieni nalad a pocita (radost, smutek)

Cil: Seznameni se s malifem a s jeho abstraktni tvorbou, rozvoj estetického vnimani a
vztahu k vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Dil¢i cile: Vyuziti teplé a studené Skaly barev, sebevyjadieni, sdileni se a naslouchani si.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vytvarna ¢innost- malba.

Motivace: Pozorovani vybranych reprodukci Vasilija Kandinského. Vyjadieni vlastnich
pocitli z pozorovani, zodpovézeni otazek v ramci spolecného rozhovoru. Pedagog klade
nasledujici otazky: ,,Co na reprodukci vidite?*, ,,Jaké barvy malit pouzil?*, ,Jaké pocity,
naladu v tob& tato barevnost vyvolava?“, ,Jaky myslis, Zze byl malif, z charakteru jeho
malby na reprodukci?“. Poté pedagog vyslovi slova — ,radost” a ,,smutek”. Vybidne déti
k tomu, aby k obéma slovim jmenovaly dalsi slova a vSe co je v souvislosti s nimi
napadne. Pedagog si jejich postfehy mtlize zaznamenat na papir a pak je vylepit na nasténku

K jejich vytvorim. Stru¢né vysvétleni rozdéleni barev na teplé a studené.

Pomiucky: 2 ¢étvrtky A3, suché pastely, plastova podlozka na stil, ukazky reprodukci

daného malife.

Organizacni forma: Déti rozdélime do nékolika skupin po tfech az péti détech. Kazda
skupina dostane barevnou reprodukci obrazu od Kandinského. Uc¢itel nadiktuje otdzky, na
které¢ se déti spolecné ve skupin€ pokusi odpoveédét na zakladé svého pozorovani. Své
poznamKky si zaznamenaji na papir. Poté si uéitel sedne s détmi do kruhu a da jim prostor
pro zodpovézeni otdzek. Na rozhovor navdze a sdéli détem hlavni informace o malifi a
abstraktni malb¢. Poté nésleduje rozhovor o slovech ,radost* a ,,smutek”. Pedagog stru¢né
vysvétli rozd€leni barev na teplé a studené odstiny a jejich vzajemny vztah. Zadani
vytvarné Cinnosti. Hodinu zakon¢ime Spolecnou reflexi, pfi niz déti odiivodni svou volbu

barev pro vyjadieni danych pocitt.
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Postup vytvarné &innosti: Ukolem déti bude na zakladé rozhovoru o radosti a smutku,
dvou abstraktnich pojmu, vyjadfit tyto pocity pomoci barev. Podobné jako po zplsobu
abstraktnich malifi vytvofit barevnou kompozici liniich a neurcitych tvarti a barevnych
skvrn, které jsou k sobé v ur€itém vztahu. Inspiraci k tomu jim maji také slouZit barevné
bohat¢ kompozice V. Kandiského. Kazdy z pojmil zobrazi na jednu ctvrtku, pomoci

pastelovych barev.

Reflexe z realizace vytvarné ¢innosti:

Vytvarnou ¢innost jsem realizovala ve vytvarném krouZzku DDM Pod Stranickou vinici.
Pii domlouvani se s DDM doslo ziejmé k nedorozuméni a tak jsem az pii pfichodu na
vytvarny krouzek zjistila, ze skupina déti je vékoveé smiSena. Byli v ni déti od 6 az do 13
let. Déti starSiho Skolniho véku v této skupiné byly tfi. Vzhledem k tomu, Ze jsem s touto
situaci nepocitala, musela jsem improvizovat a prib¢h hodiny pfizpisobit menSim détem,
aby pro n¢ bylo téma dostate¢né srozumitelné. Béhem rozhovoru o slovech ,radost” a
»Smutek® se 0 své konkrétni zkuSenosti podélily hlavné mladsi déti. Mohla jsem tak v praxi
vidét otevienou spontdnnost charakteristickou pro mladsi Skolni veék déti. V pribéhu
vytvarné ¢innosti, byly mladsi déti v porovnani se starSimi v praci mnohem rychlejsi, proto
jsem pro né musela vymyslet jesté doplnujici ukoly. Béhem celého mého vystupu v této
hodiné¢ m¢ tedy hlavné zaméstnaly mladsi déti, kvili kterym jsem musela cely prub¢h
hodiny Céastecné prizpisobit. Tato zkuSenost pro m¢ byla pfinosna a nazorné¢ jsem na ni

vidéla rozdilné potieby vékove rozdilnych skupin déti.

49



14.2. Barevna kompozice

Cil: Doplnéni dalsich informaci o daném malifi a abstraktni malb¢, rozvoj estetického
vnimani a vztahu k vytvarnému umeéni, rozvoj barevného citéni.

Diléi cile: VVyuZiti moznosti barev pfi praci s nimi, sdileni a naslouchani si, spoluprace.

Metody: Pozorovani, rozhovor, vyklad, vytvarna ¢innost — kaSirovani.

Motivace: Pedagog si spolu s détmi prohlizi reprodukce obrazti Kandiského, na kterych
jim ukéZe jeho vyvoj abstraktni tvorby a doplni informacemi. Poté détem ukaze ukazku

reprodukce obrazu Kompozice VII pro inspiraci vytvarné ¢innosti.

Pomiicky: Ctvrtka Al, barevné krepové papiry, barevné ubrousky, lepidlo na tapety —
apeko, ukazky reprodukci obrazi V. Kandiského, ukazka reprodukce obrazu Kompozice
VII.

Organizaéni forma: Ukazka a prohlizeni vybranych reprodukci obraz. Doplnéni
informaci o malifi a jeho tvorbé. Rozdéleni déti do mensich skupin po tfech détech. Zadani
vytvarné ¢innosti. V zavéru reflexe déti sdéli, jak se jim pracovalo spole¢né ve skupiné a

jakym zplisobem zpracovaly zadany vytvarny ukol. Spole¢né prohlédnuti si vytvora déti.

Postup vytvarné cdinnosti: Vytvarnym ukolem bude, aby déti spolecné ve skupiné
vytvotily svou abstraktné barevnou kompozici, podobné jak to udélal Kandinsky ve svém
obraze Kompozice VII. Déti ve skupiné se musi domluvit na spole¢né piedstave, kterou si
zhruba nacértnou na velky format ¢tvrtky. Vyznaci si tvary barevnych ploch a domluvi se na
jejich barvach. Poté si nastiihaji na mens$i kousky vybrané barevné krepové papiry. Na
nacrtnutou kompozici zacnou lepit krepovy papir namoceny v apeku. Postupnym

nalepovanim tak vznikne poZadovany barevny obraz.
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15. Zavér

Z mého vytvarného projektu jsem méla moznost realizovat 5 vytvarnych ¢innosti
v rdmci vytvarného krouzku ve tfech DDM v Praze. Se skupinou déti z DDM Pod
StraSnickou vinici jsem si vyzkousela jeden namét inspirovany V. Kandiskijm. V DDM
Borovi¢ky jsem méla moznost piedstavit malite C. Moneta a vyzkousela jsem si taktéz
jeden z naméta. S détmi v DDM Ulita jsem se setkala trikrat. Po tuto dobu jsme se vénovali
malifi A. Derainovi — déti pracovaly na dvou namétech a maliti F. Kupkovi- zpracovan byl
prvni vytvarny nameét.

Hodiny trvaly 1,5 nebo 2 hodiny. Podle mé zkusenosti byl béhem vétSiny setkéni
dostatek casu na prohlizeni ukazek reprodukci, pfedstaveni malife, naslednou realizaci
vytvarné ¢innosti a zaveérecnou reflexi nad pracemi déti.

Béhem realizace vytvarného projektu ve vytvarnych krouzcich jsem ocekavala, ze
je zde vénovano vice prostoru pro vedeni k vytvarnému uméni. Ve tfech skupinach, s
kterymi jsem pracovala, se vSak pouze jedna z nich zminila o tom, ze se vénovala
uméleckému sméru impresionismu. U vétSiny déti jsem ziskala dojem, Ze se jedna o jejich
prvni setkani s danymi malifi. ZkuSenost s podobnou c¢innosti zatim doposud nemély.
Piesto se vSak stavély k danému tématu a vytvarné ¢innosti se zajmem.

Myslim si, Ze je Skoda, pokud se v rdmci vytvarné vychovy, at’ jiz na zékladnich
Skolach ¢i v zajmovych vytvarnych krouZcich, pedagogové vice nevénuji vytvarnému
uméni. Pokud rodice své déti nevedou k rozvoji estetického citéni, méli by je v tom pravé
nahradit pedagogové ve Skolach a v zajmovych vytvarnych krouzcich. Domnivam se take,
Ze je dobré a mozné rozvijet u déti vztah k uméni jiz od utlého véku, diky tomu si dité
muze vytvofit k vytvarnému uméni kladny vztah sndze a mnohem dfive.

Jsem rada, Ze jsem si nékteré z vytvarnych ¢innosti mohla vyzkouset v praxi
s détmi. Ziskala jsem tak konkrétni zkuSenost z pribéhu realizace vytvarnych hodin a prace
déti. To me¢ vedlo k tomu, ze jsem nékteré Cinnosti jesté Castecné upravila ¢i je o néco
doplnila. Je mi lito, ze jsem neméla moznost vyzkouset si vytvarné ¢innosti na jednom
misté se stejnou skupinou déti. Domnivam se, Ze by se tak snaze vytvofila atmosféra
daného tématu, pro déti by byla celkova ¢innost mnohem piinosnéjsi a dodrzela by se

ndvaznost a souvislost mezi jednotlivymi malifi. Ziskala bych tak i ucelené&jsi vysledky
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z prace. I pifesto jsem vSak z prib&hu ¢astecné realizace vytvarného projektu spokojend a
doufédm, Ze seznameni se s malifi a nasledné vytvarné Cinnosti byly pro déti pfinosnou a
obohacujici zkuSenosti a inspiraci pro jejich budouci vytvarné vyjadfovani.

Snazila jsem se vytvofit vytvarny projekt, pomoci n¢hoz bych u déti rozvijela vztah
K vytvarnému uméni. Doufam, Ze se mi podafilo tohoto cile dosahnout a ze ptipadné dalsi
vyuZiti projektu v praxi bude osobnosti déti rozvijet a obohati je 0 nové zkuSenosti a
zazitky zptusobem blizkym jak jej uvadi V. Roeselova: ,,Harmonické spojeni
emociondalnich a raciondlnich pristupi priblizuje ditéti vytvarné dilo z mnoha stran a
zndsobuje jeho ucinky. Nejvyraznéji dité vnima kulturni podnéty tehdy, stavad-li se obraz,
socha nebo jejich reprodukce namétem jeho vlastnich vytvarnych aktivit. Pokousi se
vyjadrit své dojmy, soustiedeneji vnima jejich obsah nebo formu. Pozoruje vytvarny
rukopis, voli si detaily, které ho oslovuji, a ztvdarnuje je. Sblizuje se s dilem natolik, Ze
tvorbu umélce, s kterou se aktivné setkalo v détstvi, poznava i po letech. Zadné jiné zpiisoby

vnimani vytvarné kultury v ném nezanechdvaji tak silné stopy. “*°

% ROESELOVA, V. Proudy ve vytvarné vychové, s. 155.
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17,

Seznam priloh

Ukézky praci déti z DDM Borovicky.

Ptiloha L. Claude Monet — Zimni obloha se sluncem v mlze
Ptiloha II. Claude Monet — Zimni obloha se sluncem v mlze
Piiloha ITI. ~ Claude Monet — Zimni obloha se sluncem v mlze
Priloha IV.  Claude Monet — Letni obloha pied bouikou
Piiloha V. Claude Monet — Letni obloha pied bouikou
Piiloha VI.  Claude Monet — Letni obloha pied bouikou

Ukazky praci déti z DDM Ulita.

Ptiloha VII.  André Derain — Mésto

Ptiloha VIII. André Derain — Barevny autoportrét
Piiloha IX.  André Derain — Barevny autoportrét
Ptiloha X. André Derain — Barevny autoportrét
Piiloha XI.  FrantiSek Kupka — Spirala

Piiloha XII.  FrantiSek Kupka — Spirala

Ukazky praci déti z DDM Pod StraSnickou vinici.
Ptiloha XIII. Vasilij Kandinskij — Barevné vyjadieni nalad a pocitt (radost)
Ptiloha XIV. Vasilij Kandinskij — Barevné vyjadieni nalad a pocitt (radost)

Priloha XV. Vasilij Kandinskij — Barevné vyjadieni nalad a pocit (smutek)
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ABSTRAKT

LEBAROVA, A. Vychova k vytvarnému uméni se zaméfenim na osobnosti malifské
tvorby. Vytvarny projekt pro star$i $kolni vék déti. Ceské Budgjovice 2012. Bakalaiska
prace. Jihodeska univerzita v Ceskych Budgjovicich. Teologicka fakulta. Katedra

pedagogiky. Vedouci prace 1. Kovarova.

Klic¢ova slova: Vytvarna zajmova ¢innost, vytvarny projekt, starsi Skolni vék déti, vytvarné

uméni, Claude Monet, Georges Seurat, André Derain, FrantiSek Kupka, Vasilij Kandinskij.

Bakalai'skou praci jsem pojala jako vytvarny projekt. V teoretické ¢asti se vénuji pojmiim a
oblastem vytvarné vychovy, z kterych vychazim pii tvorbé mého vytvarného projektu.
Charakterizuji vytvarné¢ projektovou metodu. Uvadim zdkladni rozliSeni vytvarné
projevovych typl zakd, stru¢nou charakteristiku starSiho Skolniho véku déti, kterym je
projekt uréen. V souvislosti s psychickym vyvojem tohoto obdobi se zmifiuji o krizi
détského vytvarného projevu, kterd ve vyvoji vytvarného projevu ditéte nastava. Na zavér
podavam zakladni informace o malifich, které jsem pro vytvarny projekt vybrala.
V praktické ¢asti uvadim samotny vytvarny projekt, ktery je rozepsan na 11 vytvarnych
¢innosti, vztahujicich se k péti vybranym malifskym osobnostem. Jednotlivé ndmeéty
vytvarnych ¢innosti jsou inspirovany tvorbou a zptisobem prace uvedenych malifi a maji

skrze vlastni prozitek déti rozvijet vztah k vytvarnému uméni.
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ABSTRACT

Fine art oriented education with focus on personages of the fine art outputs. Art

project for children of secondary school age.

Key words: Art leisure activity, Art project, Secondary school age of children, Fine art,

Claude Monet, Georges Seurat, André Derain, FrantiSek Kupka, Vasilij Kandinskij.

| approached my bachelor work as an art project. In theoretical part of my work | deal with
terms and areas of fine art from which | proceed into formation of my art project. |
characterise art project method. | present basic definition of art expressive types of pupils,
short characteristic of secondary school age of children for whom the project is intended. In
relation to mental development in this age | also mention a crisis of child’s art expression
which appears in its art development. In the end | present basic information about the artists
whom | choose for my art project. In practical part | present the art project itself, which is
divided into 11 art activities, which relate to five chosen artists. Particular topics of art
activities are inspired by outputs and working styles of mentioned artists and they are
intended to help develop children’s relation towards art through their oven art experience.
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