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Abstrakt

Koufr a zrcadla
Ilustrace ke knize Neila Gaimana

Zamérem diplomové prace je vytvoreni ilustraci ke sbirce fantazijnich povidek Kour a
zrcadla: smySlenky a iluze od Neila Gaimana. Vcetné ilustraci je soucasti souboru také
obal a predsadka knihy.

Teoreticka ¢ast prace je zaméfena na soucasné tendence v knizni ilustraci. Nejprve
je objasnén pojem, vyznam a historicky kontext ilustrace, dale jsou charakterizovany
soudobé ilustracni techniky. DalSi ¢ast je zaméfena na osobnost Neila Gaimana, autora
knihy, jeho ptfedniho ilustratora Davea McKeana a srovnava publikované obalky
1 ilustrace zahrani¢nich vytiskll knihy Kouf a zrcadla.

V praktické Casti je podrobny zdznam o postupu prace a pouzitych technikach.
V zavéru je podan vyklad k jednotlivym ilustracim.

Kli¢ova slova: ilustrace, vyznam ilustrace, historicky vyvoj ilustrace a knizni malby,
fantazijni ilustrace, soucasné techniky ilustrace, Koutf a zrcadla, Neil Gaiman, Dave
McKean
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Abstract

Smoke and Mirrors
Illustrations by Neil Gaiman’s Book

The intention of this thesis is to create a collection of illustrations to fantasy stories
Smoke and Mirrors: Short Fictions and Illusions by Neil Gaiman. File also includes
book cover and flyleaf.

The theoretical part focuses on the current trends in book design. First chapter
explains concept, importance and historical context of illustration; the next chapter
describes present illustration’s technologies. Next part focuses on Neil Gaiman,
the author of the book, and his leading illustrator Dave McKean. Last chapter of
the theoretical part compares covers and illustrations of foreign copies of book Smoke
and Mirrors.

The practical part includes detailed notes about working procedure and
technologies used. Finally an interpretation to the individual illustrations is given.

Key words: Illustration, Importance of illustration, Historical context of illustration,
Fantasy illustration, Present illustration’s technologies, Smoke and Mirrors, Neil
Gaiman, Dave McKean
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Uvod

Jako téma diplomové prace jsem si vybrala ilustrace ke sbirce fantazijnich povidek
Kour a zrcadla: smyslenky a iluze, pochazejici od soucasného autora Neila Gaimana.
s rozdilnymi ndméty a neupadnout pii tvorbé do stereotypu, nabizeji stale nové ptib&hy,
témata a motivy. Konkrétné tato sbirka je poutava nejen pro obsahovou stranku
jednotlivych povidek, ale také vizudlnim potencidlem titulu knihy. Médium ilustrace
jsem zvolila, jelikoz ¢teni knih patfi k mym z4jmim a soucasna situace v odvétvi
knizniho designu Zanru fantasy na ceském trhu neni, tedy az na vyjimky, ve srovnani
s ipravou zahrani¢nich publikaci pfili§ lichotivd. Rada bych tak vytvotila soubor
ilustraci, zahrnujici také obal a predsadku, které budou skuteéné¢ odrazet vyznam
jednotlivych povidek i celkovy charakter knihy. Kromé vypracovani ilustraci, se vSemi
nalezitostmi jako inspirace, reSerSe apod. bylo mym dalSim cilem zmapovat aktualni
situaci a tendence v oblasti ilustrace, zejména v odvétvi fantazijni literatury. Tento
umysl lze splnit za pomoci disledného studia literatury, vztahujici se k tématu a
porovnavani grafického provedeni nejriznéjSich nové vydanych knih, kde budou
pozorovany zejména techniky, kompozice a motivy ilustraci.

Prace se skladd zteoretické a praktické casti, pficemz kazda kapitola byla
koncipovana, tak aby se zabyvala danou problematikou od obecnych zdkonitosti ke
konkrétnim otazkdm. Teoreticky usek nejprve objasiiuje pojem ilustrace, jeji obecny
vyznam, zejména Vv oblasti rozvoje piedstavivosti, dale pro hlubsi porozuméni
soudobému kontextu nastifiuje historicky vyvoj knizni malby a ilustrace a v posledni
konkrétnéji zamétené podkapitole mapuje vznik a rozvoj fantazijni ilustrace i celého
literarniho zanru. Prvni kapitola je obohacena o odkazy na konkrétni knihy, jejich
prebaly a ilustrace. Nasledujici segment teoretické ¢asti se vénuje ilustraénim technikdm
obecné, charakterizuje klasické grafické techniky, ale i sou¢asné moderni technologie,
které se neustale rozvijeji a ptinaseji tak dalsi moznosti vytvarného vyjadieni. Kapitola
soucasn¢ upozorniuje na aktualni trend ilustrace ponechané v digitadlni podob¢, tedy
takové, ktera je soucasti elektronickych knih. Po objasnéni obecnych a technologickych
aspektli ilustrace nasleduje posledni kapitola teoretické pasaze, tento tsek je vénovan
zakladnim vychodisktim ilustrované sbirky povidek. Kapitola ptiblizuje osobnost Neila
Gaimana, jako autora publikace, v nastinu jeho filozofie a dila. Déle se zabyva osobou
Davea McKeana, vytvarnika, designéra a v neposledni fad¢ filmového tviirce, ktery je
Gaimanovym dvornim ilustratorem. Vytvoftil nespocet oballl a ilustraci pro jeho knihy.
Zabyvat se McKeanovou tvorbou je potiebné zejména z divodu jejich dlouhodobé
spoluprace a tedy nezbytného pochopeni a proniknuti do smyslu Gaimanova dila.
Nasledujici cast kapitoly predklada podrobny rozbor sbirky Kouf a zrcadla, v ramci
reSerSe jsou zde, se struénym popisem, uvedeny také ukazky vytiskii zahrani¢nich
publikaci a ilustraci.

Cast, popisujici praktickou realizaci dila, je &lenéna pievazné podle postupu pfi
tvorbé. V prvni fad¢ se vénuje zédkladnim predstavam o zamysleném projektu, véetné
uvedeni inspiracnich zdrojl, obsahu reSerSe a skicovani. Nasleduje usek zabyvajici se
problematikou rozdilného pojeti poezie a prozy. Kapitola o pouzitych technikach
nejprve objasiiuje zménu plvodnich zamért. V zaddni diplomové prace je uvedeno, Ze
ilustrace budou zhotoveny hlubotiskovou technikou suché jehly. To se po néasledném
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uvazeni a konzultacich ukdzalo jako nevhodné vzhledem k zaméteni charakteru prace
na aktualni sméry a trendy knizni tvorby. S ohledem na skute¢nost, ze klasické grafické
techniky jsou naro¢né na Cas, pfipravu irealizaci a jsou tak pro soucasny digitalni
prumysl grafického designu neekonomické a neucelné, byly pro tyto konkrétni ilustrace
zvoleny jiné techniky s grafickym charakterem. Zminéné grafické postupy akcentuji
strukturalitu a vzory, jejich podrobny popis je zaznamenan v kapitole sndzvem
Pouzité techniky. Pojednani, zaméfené na piiblizeni zptisobu a postupu tvorby, je
zakonCené casti o finalni upravé vzniklych praci v elektronické podobé. V zavéru
praktické ¢asti je v€novan prostor pro charakteristiku kazdé jednotlivé ilustrace, véetné
obalu a predsadky.

Mezi zékladni zdroje, o které se prace opird, patii publikace Vizualni mysleni:
umeni ilustrace, jejiz autor Mark Wigan poskytuje informace o zékonitostech knizni
tvorby, pfedstavuje praci mladych umélct a predklada sméry, kterymi se svét ilustrace
ubira. Dal$i napomocnou knihou, zejména pii volbé techniky, se stala metodicka
pomucka Grafickou cestou od Evzena Linaje a Aloise Kra¢mara. V mnozstvi dalSich
pouzitych zdroju je zddouci uvést jesté knizku Cosi tisnivého: surrealismus a graficky
design, zaznam vystavy sestaveny Rickem Poynorem a mnohé dalsi.



1 Teoreticka Cast

1.1 Hustrace

1.1.1 Definice

Hllustrace (lat. illustrare — osvétlit, ozrejmit), prevaziné reprodukovany obrazovy
doprovod tisteného textu, zejména knizniho, ale také casopiseckého, propagacniho
(letakii, katalogii aj.).” (...) ,,Cilem umélecké ilustrace je vnést do literarniho dila
vytvarny zazitek textu, ktery mize byt k predloze vazan tésné, ale miize také byt vuci ni
velmi volnou vytvarnou paralelou. '

V zésad¢ lze tedy fici, ze ilustrace by meéla byt néfim, co cCtenafi pomaha
vizualizovat text, Iépe ho vnimat a pochopit. V nékterych piipadech ilustrace ptesahuje,
dalsi rozmér kritického pohledu na danou problematiku.

Kritéria pro obrazové dotvareni textu, by se vSak méla jednoznacéné fidit tim, o jaky
druh publikace se jedna. Ilustrace védeckého textu vyzaduje piesnost, jasnost a jen malo
piipousti fantazii. Opakem je uméleckd ilustrace, kde jsou fantazie a originalita
vyzadovany. Pfi vzniku ilustrace je tedy vzdy zdsadni otdzkou, pro koho bude urcena,
koho ma oslovit? Autor by mél ve svych pracich vytvotfit kompromis mezi tim, co by
pravdépodobné mélo danou cilovou skupinu oslovit, a tim, jaké je jeho osobni vize,
autorsky zamér. Kazdy druh literatury jako beletrie, fantasy, poezie, knihy pro déti apod.
ma sva estetickd specifika. Obecné plati, Ze ¢im mladsi je Ctendf, tim vice ilustraci by
mela kniha obsahovat. Détska literaturu tedy lze oznacit za nejCastéji ilustrovanou.
Jednd se o barevné, snadno pochopitelné a poutavé podané kresby bez skrytych
vyznamu. Oproti tomu v oblasti beletrie se vizudlni hledisko knihy vztahuje castéji
k obalce nez k samotné ilustraci. Ale 1 v odvétvi beletrie se objevuji fascinujici
vyobrazeni. Pfikladem mohou byt malby Borise Jirkii v knize Mistr a Markétka.?
[ustrator vytvofil dvanact celostrankovych expresivnich maleb, které jsou velmi
netradi¢né umistény ihned na zacatku knihy a reprezentuji tedy iivod romanu.

Ilustrace v soucasném kontextu je poznamenina zejména rozvojem novych
technologii. Dfive ilustrace znamenala pfevazné tisténé grafické tisky na celou stranu.
K nejzadangj$im technikdm patfily dievoryt, médiryt nebo litografie. S objevem
fotografie ptfichdzi zména, srozvojem pocitaci a grafickych programu piichazi
revoluce. Stejné jako celé vytvarné uméni se ilustrace a s ni celd kniha poddéavaji témto
technologiim. Neznamena to ovSem konec ru¢niho zpracovani, vétSina soudobych
ilustraci se nejprve vyhotovi ruéné a nasledné jsou upravovany pfisluSnymi programy,
muzeme tedy pozorovat vznik nového zpiisobu kombinovani technik.

Pokud se zaméfime na format nynéjsi ilustrace, pozorujeme, Ze pievazuji mensi
kresby pfimo u textu nebo na konci kapitoly. Tyto nevelké ilustrace byvaji vyvedené
v Cernobilé nebo jednobarevné formé a Casto ztvariuji jednotlivy motiv nikoliv celou
scénu/situaci. I v knize s t€émito drobnéjSimi ilustracemi 1ze ovSem nalézt celostrankové

1 BALEKA, J. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik. s. 142.
2 BULGAKOV, M. Mistr a Markeétka. Volvox Globator, 2011.
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kresby, ty jsou Casto barevné na kiidovém papiie. Neni jich mnoho, ale zpisob jakym
jsou prezentovany, svéd¢i o jejich exkluzivité. Tento model knizniho doprovodu je
pouzity naptiklad v knize Hobit.* Tlustrace vlozené mezi textem jsou detailni kresby
vyhotovené tuzkou. Celostrankové ilustrace zastupuje dvacet pét akvarelt od Alana Lee.

Pii definici soucasné ilustrace je nezbytné zminit se o komiksu. Toto vytvarné
odvétvi neni zddnou novinkou, ale presto zaziva ve 20. stoleti velky vzestup a dodnes je
zadanym artiklem.

1.1.2 Vyznam

V této podkapitole je na misté poukazat na skutecnost, ze pohled kazdého jednotlivce na
konkrétni knizni ilustraci je individualni. Zalezi na osobitém vnimani kazdého z nés.
Lze ovSem poukazat na n€kolik hlavnich vyznamd, které je mozné aplikovat obecné.

Jak je vySe zminéno, ilustrace ma jeden hlavni motiv, a to dokreslit smysl textu a
tim pomoci ¢tenafi 1épe proniknout do piibéhu. M4 za ukol vzbudit emoce a navodit
naladu knihy:.

Vsak neméné dulezity vyznam ma umélecka ilustrace pro rozvoj predstavivosti. Je
otazkou zda Ctendfi poskytuje nebo naopak bere moznost vytvofit si vlastni vizudlni
dojem z Cetby a tim rozvijet svou imaginaci. V této chvili je podstatné, uvédomit si, ze
kazdy jedinec mé jinak rozvinutou vizualné-prostorovou inteligenci a tedy rtizné velkou
schopnost predstavit si ¢teny text také v obrazové formé. Jsou lidé, kteti pti ¢teni knih
doslova vidi, jak se pfed nimi odehrava d& jako ve filmu. Maji pfesnou piedstavu
o vzhledu hlavnich postav, o tom jak jsou oble¢eny, jak vypada prostiedi, kde se ptib¢h
odehrdva apod. V téchto ptipadech je pravdépodobné, ze dojde k situaci, kdy se
ilustratorovo pojeti piibéhu bude rozchdzet s konkrétni predstavou Ctenare. A zalezi
pravé jen na Ctenafi, zda bude ochoten akceptovat jiny vytvarny nazor. Na druhou stranu
jedinci, ktefi maji snizenou schopnost obrazotvornosti, sice vnimaji déjovou linii, ale
Casto bez vizualniho ohledu. A zde potom ilustrace miize slouzit k rozvoji imaginace.

Cela tato teze lze uplatnit ina Cetnd zfilmovani kniznich dé€l. Stejné jako pfi
ilustraci se textu, kdyz je pieveden do filmové podoby, dostava dalSiho (vizualniho)
rozméru. U filmového zpracovani se vSak jednd o mnohem vyraznéjsi zménu. V obou
pfipadech zaleZzi na osobitém pojeti ilustratora/reziséra. Piikladem muze byt filmova
adaptace basnické sbirky K. J. Erbena Kytice. Rezisér F. A. Brabec natocil v roce 2000
snimek, ktery jedine¢né vystihuje podstatu sbirky a naladu kazdé jednotlivé balady.
Z vizuélniho hlediska k tomu dospél hlavné diky citlivému kolorovani kazdé z basni,
¢imz dosahl jedine¢né atmosféry. Film obecné je ovSem audio-vizudlni médium a tak
skytd mnoho dalSich zpiisobi, jak svého divdka zaujmout, ale i pfesto - stejné jako
u ilustrace - nelze natocit snimek tak, aby se shodoval s vkusem kazdého jednotlivce.
Snad kazdy vidé€l zfilmovani knihy, kterou cetl a mél o jejim zpracovani docela jinou
predstavu. Béhem c¢teni kazdy zapojuje svou fantazii individudlné, svym jedine¢nym
zpusobem, a pomoci této fantazie si ptibéh rozviji ve svych ptredstavach. Filmovi tviirci
pak vytvori film podle svych piedstav a podle moznosti. Vysledek se miize vice nebo
méné blizit divakové a Ctenarové predstaveé, ale také mize byt s touto predstavou
v diametralnim rozporu. To pak ovliviiuje piijeti celého dila divakem. Analogicky muze
byt ¢tenafem rozporuplné ptijata i knizni ilustrace, nevystihne-li autor jeho predstavy a

3 TOLKIEN, J.R.R. Hobit. Argo, 2006.
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naladu. Negativné mize ¢tenatf vnimat také nov¢ ilustrované dilo, které diive piijal za
své s pivodnimi ilustracemi. Muze tomu byt i naopak.

Hrani si se slovicky, obrazovymi asociacemi, vnaseni do ilustraci cynismu a umélé
preslazenosti.* I timto zpisobem lze obohatit text o dal$i skryty vyznam, ktery by jinak
Ctenaf jen zfidka objevil. Takové parafraze tak ptinaseji dalsi vyznam ilustraci. V tomto
piipadé¢ se vSak nemusi jednat pouze o knizni podobu, podobné presmycky a skryté
pointy se ¢asto vyskytuji i v ¢asopisech nebo satife spole¢enské ¢i politické.

Smysl mé také design obalky. Riké se, Ze kniha se nema vybirat podle obalu, ¢asto
je to vSak praveé obalka, kterd nas zaujme a az druhotné¢ se zajimame o obsah publikace.
Podstatné pii tvorb¢ prebalu je ucinit ho dostatecné poutavy, aby v knihkupectvi zaujal
pozornost zakaznika. Nejedna se pouze o to zvolit vyraznou barevnost, dulezité je aby
se ve své sekci odliSoval, vycnival a nutil tak ¢tenafe 1 po letmém zhlédnuti vystavenych
publikaci sdhnout pravé po této knize. Je tedy jasné, ze ilustrace nebo design obalky
maji nepopiratelny marketingovy vyznam. Podstatnou ¢asti ptebalu je hibet. Z divodu
nedostate¢ného prostoru v nékterych knihkupectvich je to praveé hibet, nejmensi plocha
knihy, kde se musi odrazit v8e, co ma zakaznika upoutat.’

Takové jsou hlavni cile ilustrace, pravdépodobné ty nejvyznamnéjsi. Zcela jisté by
bylo mozné najit 1 dalsi, napt. jestlize na ilustraci budeme pohlizet jako na samostatné
umélecké dilo, pak shledame, ze z hlediska estetiky tfibi naSe smysly, uci nas
rozeznavat co je krasné a vyvolava nejriznéjsi emoce. OvSsem v dnesni dobé, ktera je
orientovdna na spotfebu, se z ilustrace iostatnich uméleckych odvétvi lehce stane
vynosny prodejni artikl a miize se snadno ménit v kyc¢.

1.1.3 Vyvoj knizni malby a ilustrace

K porozuméni soucasné ilustraci a k vytvareni vlastnich praci je zapotiebi znat
1 historicky vyvoj ilustrace a iluminace. Jen tak miiZzeme ziskat pevné zdklady pro
vlastni tvorbu.

Zakladnim vychodiskem pro ilustraci, jak ji zndme dnes, byla knizni malba. Jedny
z nejstarSich dochovanych kniznich maleb jsou k nalezeni v tzv. Knihach mrtvych.
Pochazi ze starovékého Egypta, konkrétné z Nové fise (1567-1085 pt.n.l.), a slouzily
jako soucast posmrtné vybavy zemielého. Knihy obsahovaly pievazné modlitby a myty.
Malby odpovidaly egyptskému kanonu zobrazovani, nékdy byly zvétSovany a nasledné
pfenaseny na stény hrobek.°

Drobna kresba a miniatury jsou typické znaky pro indickou knizni malbu.
Barevnost byla stdld a k nejoblibenéjSim odstinim patfily indigo, rumélka, zluta a
zelena. Motivy hledali indi¢ti ilumindtoti v dvorském zivoté (podobizny panovnikd a
hodnostaii) nebo v ptirodé (kvétiny, ptactvo). Za povsSimnuti stoji typicky dlouhy uzky
format, ktery vychazi z tradice malovat na palmové listy. Format se neméni, ani kdyz se
koncem 14. stoleti za¢ina k iluminacim pouZivat papir.’

V mayské kultufe se ilustrované rukopisy vyrabély z prouzku latky, které byly
vyztuzené kiidou a nasledné skladany a lisovany jako leporela. Casto se jednalo
o kalendafe a nabozenské dokumenty.®

WIGAN, M. Vizualni mysleni uméni ilustrace. s. 13.

BHASKARANOVA, L. Design publikaci vizudlni komunikace tisténych médii. s. 34.
BALEKA, J. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. s. 173, 174.

MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury II. s. 153.

MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury III. s. 198.
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Pro fimskou knizni ilustraci je typicky pozdné anticky iluzionismus. Ve 4. stoleti se
namisto svitku zac¢ina objevovat 1 novy typ knihy, tim je kodex. V kodexu je malovany
vyjev umistén samostatn¢, napf. v rdmeccich nebo na okraji strany, na rozdil od svitku,
kde byly iluminace fazeny do past.’

V ranné kiest'anské etapé (1.-6. stoleti) se iluminuji piedevs§im liturgické texty jako
bible, zaltafe a evangeliare.

Mezistupein mezi antickou iluzivni malbou a stiedovékym stylizovanym
zobrazenim ptedstavuje Videniska Genesis. Pochazi z 5. stoleti a je vyhotovena
z purpurového pergamenu (purpur jako symbol cisafe, hojnosti). Text rukopisu je
stiibrny se zlatymi inicidlami. Ilustrace jsou stale po vzoru svitkd ve sloupcich. Dalsi
vyznamny rukopis z tohoto obdobi je Rossansky kodex, datuje se do 5.-6. stoleti a
piedstavuje druhou fazi pfechodu od realismu k iluzionismu.'

V 8.stoleti se v Ciné a Japonsku za¢ind pouZivat technika dfevofezu. To lze
povazovat za pocatek grafické podoby ilustrace."

Obdobi 7.-11. stoleti se ptiklani zejména k ornamentalnimu vyrazu v umeéni.
Abstraktni, geometricky ornament s pfidruzenymi rostlinnymi a zoomorfnimi motivy se
objevuje v celém odvétvi uzitého umeéni. V rdmci knizniho uméni se vyskytuje nejen
v iluminaci, ale napiiklad i na zlatnické vyzdobé& kniznich vazeb."

Rozlisujeme nékolik oblasti knizni iluminace: merovejskou, ktera se vyznacuje
ornamentalikou se zvifecimi motivy, anglosaskou a irskou, kde abstraktni ornament
pied¢il svou propracovanosti i orientadlni zdobnost a karolinskou, ta se jako jedina
odklani od ornamentalniho vyjadfeni a snazi se obnovit anticky zptsob ilustrace."

V iroskotském uméni tohoto obdobi vznikaji jedny z nejkrasnéjSich ornamentéalnich
iluminaci vibec. Patii sem Evangeliar z Kellsu (Book of Kells; dnes v Dublinu, Trinity
College Library), ktery se datuje kolem roku 800 a lze ho oznacit za vrchol knizni
malby stfedov€ku. Tatdz knihovna v Dublinu vlastni také FEvangeliar z Durrow,
pochézejiciho ze 7. stoleti. Trojici uzavird Evangeliar z Lindisfarne (8. stol., Britska
knihovna)."*

Karolinska renesance se ideové€ vraci k antice a to 1 v uméni. V knizni malbé tomu
neni jinak, pfevladaji zde tendence k plasticit¢ dosazené barevnosti a pouzitim svétla.
Do stiedu zajmu se dostava motiv lidské postavy a jejiho prostfedi (na titulni list se
Casto vyobrazoval trinici cisaf s odznaky moci)."> Na dolnim Ryné vznika tzv. palacova
Skola, kde se tvotily iluminace podle antického vzoru. Vznikl zde Evangeliar Karla
Velikéeho (nebo také Vidernsky korunovacni evangeliar), ktery je vybornou ukazkou
umeélecké zrucnosti.V 10. stoleti zvolna navazuje Ottonska renesance, kdy se centrem
kniZni malby se stalo skriptorium v Reichenau.'®

Na c¢eském uzemi méla iluminace vzdy tradici. Roku 999 vznikd na objednavku
manzelky Boleslava II., knézny Emmy, opis Gumpoldovy legendy o sv. Vaclavu. Tii
celostrankové iluminace odkazuji na ottonsky sloh, nékteré detaily vSak prozrazuji, ze

9  MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury I. s. 59.

10  Tamtéz. s. 65.

11  BALEKA, J. Vytvarné umeni vykladovy slovnik. s. 142.
12 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 30, 31.

13 BALEKA, J. Wtvarné uméni vykladovy slovnik. s. 174.
14 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 33.

15 MRAZ, B. Dé&jiny vytvarné kultury I. s. 78.

16 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 35.
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autor znal ¢eské prostiedi.!”

K ptilezitosti korunovace prvniho ceského krale Vratislaval. roku 1085 byl
zhotoven kodex Vysehradsky. V Evropé plati za jeden z nejkrasnéji iluminovanych
rukopist se znaénym mnozstvim ilustraci.'

Romanska knizni malba je plné pod vlivem cirkevnich fadi. Obliba perokresby
vzbuzuje sklon k linearismu a ploSnosti. Ve stiedni Evrop€ je nejznaméjSim stiediskem
Salzburk, kde byla vytvoiena Bible Admontskd. Obsahuje lehce kolorované ilustrace,
kreslené perem."

Polovina 12. stoleti pfinasi formalni zménu knizniho malifstvi. Pivodni romanské
kreslené¢ inicidly a celostrankové malby se transformuji do drobnégjSich, detailngji
propracovanych gotickych inicial. Typickym znakem pro tyto malby je, Ze jsou tvofeny
z miniaturnich vyjevi s figurdlni, zoomorfni a symbolickou tématikou, nazyvaji se
drolérie.”

V tomto obdobi se objevuje novy typ kodexu, tzv. Biblia picta — obrazkovéa bible.
Ptfevazuje v ni obrazkova vyzdoba a text slouzi pouze jako dopln€k. Je patrné, Ze pfi
vzniku novodobého komiksu cerpali tviirci pravé zde. Ukazkou tohoto typu kodexu je
Zaltar krdalovny Marie (Queen Mary Psalter, Britska knihovna v Londyng).?!

Ptikladem ceské iluminace 12. stoleti je Augustiantv spis De civitate dei (O staté.
Bozim).*

V gotice se mimo nabozenské texty zacinaji ilustrovat také dila historicka,
pravnicka a rytifska poezie.” ZvySeny zajem o knizni uméni vSak postupné zpisobuje
propad vytvarné hodnoty rukopisti. Posledni zablesk v tomto oboru zajistili mecenasi
jako Vaclav IV. nebo vévoda z Berry.* Ten si nechal pro svou obsahlou knihovnu
objednat mnoho rukopisti, mezi néz patiila bible, zaltar, hodinky a sbornik cestopist
v kodexu Divy svéta.”

V gotické knizni malbé vynikala Italie, kde se spojily vlivy byzantské, arabské
(jizni Italie) a pretrvavajici tradice antiky. Vznikaji zde iluminace odkazujici vice na
budouci renesanci nez na goticky zpiisob zobrazeni. Pod timto vlivem vznika v Neapoli
za vlady Friedricha II. Manfredova bible (pied rokem 1258).%

Pro Ceskou iluminaci piedstavuje gotika zlaty vék. Vynikajicimi rukopisy z prvni
poloviny 14. stoleti jsou Pasional Abatyse Kunhuty, ktery projevuje byzantské vlivy, a
Velislavova bible, Ceska obrazkova bible. Za vlady Karla IV. se dotvoii ¢esky narodni
styl, pln¢ se vSak knizni malba rozvine az za vlady Viaclava IV. Ten byl velkym
milovnikem a mecenaSem knizni malby, tento postoj potvrzuji i iluminace v Bibli
Vaclava IV. Jde o Sestisvazkovou bibli, kterd obsahuje pfes Sest set iluminaci. Knizni
malby doby husitl obsahuji zejména husitské antiteze, jako je porovnani zivota papeze
s zivotem Kristovym. Toto splituje i Jensky kodex z 15. stoleti.”’

17 MRAZ, B. Dé&jiny vytvarné kultury I. s. 105.

18  Tamtéz. s. 106.

19 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 35.

20 Tamteéz.

21 Tamteéz.

22 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury I. s. 106.

23 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 35.

24  BALEKA, J. Wytvarné uméni vykladovy slovnik. s. 174.
25 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 36.

26 Tamtéz.

27 BALEKA, J. Wytvarné uméni vykladovy slovnik. s. 174.

13



Zasadni meznik ve vyvoji knihafstvi a potazmo vzdélanosti predstavuje vynalez
knihtisku roku 1450. Zaslouzil se o n¢j Johannes Guttenberg a polozil tak i zaklady pro
rozvoj ti§téné ilustrace.”®

Mimo nébozenské texty se nyni, s moznosti vyssiho ndkladu, zacinaji na trhu
objevovat také kalendare, hraci karty, mapy i celé atlasy, dobrodruzné romény a piibéhy
jako Prihody Enspiglovy nebo Ezopovy Bajky. Kromé toho se do popiedi dostava
i publicistika.”

K umélcim tohoto obdobi, tedy faze, kdy knizni malba ustupuje tisténym
ilustracim, patii zejména A. Diirer, A. Altdorfer, L. Cranach st. a H. Holbein ml.*

Albrecht Diirer proslul v oblasti ilustrace pfedevSim dievofezem (cyklus
Apokalypsa, 1498) a médirytem, ktery je nyni jako technika stdle uplatiiované;jsi
(Melancholie 1514). Diirerova prace se vyznacuje zejména piesnou detailni praci a
realismem. Hans Holbein ml. zacal jako jeden z prvnich uplatiiovat ve své praci na
ilustracich renesancni zasady. Plasticitu vytvaii pomoci rizné hustého ¢arkovani (7Tanec
smrti, 1538).%!

Renesancni ilustraci se vénoval také Leonardo da Vinci, v tomto oboru proslul
zejména kresbami svych vynalezi a anatomie ¢lovéka.™

Ceska renesance je reprezentovana predevsim iluminacemi graduali a kancionald,
piikladem jsou prace Fabidna Puléie Svatovitsky gradual (1552) a Zluticky kanciondl
(1563).

V baroku je trvale nejoblibengjsi technikou ilustrovani médiryt. Tisky jsou
celostrankové a do knih jsou vlepovany. Médiryt je technikou tisku z hloubky, ale text
byl tisknut z vy3ky, nebylo tedy mozné vyhotovit tisk souc¢asné.*

Roku 1775 se do grafického uméni zapsal Thomas Bewick svym vynalezem
dievorytu. Diky této skute¢nosti dochazi k vyraznému rozmachu ilustrace.’

Baroko ptedstavuje vzestup ilustraci i v krdsné a odborné literatufe. Vyjimku
netvoii ani Cechy. K zndmym ilustratorim této doby néleZi jména jako Véclav Hollar,
Karel Skréta a Vaclav V. Reiner.*

19. stoleti piedstavuje rozvoj dalsich novych technik v oblasti grafiky. Radi se sem
1 litografie (Alois Senefelder) a nasledn¢ také barevna litografie. Tato technika je ovSem
postupné nahrazovdna ofsetem, kdy se namisto litografického kamene se pouzivaji
lehké ofsetové desti¢ky.”” Jednou z nejprogresivnéjsich technik se stava fotografie.

Toto stoleti se nese v duchu svobody tisku a rozmachu cetnych periodik. Své
uplatnéni nachazi i karikatura (Casopisy La Caricature a Le Charivari). Vyznaénym
umélcem v oboru realistické karikatury byl Honoré Daumiér.*®

K vynikajicim ilustratorim doby patii Gustave Doré. Typicka pro néj byla dokonale

28 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 74.
29 Tamtéz.

30 Tamteéz.

31 MRAZ, B. Dé&jiny vytvarné kultury I1. s. 47, 49.
32 Tamtéz s. 28.

33 Tamtez s. 50.

34 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 75.

35 MRAZ, B. D&jiny vytvarné kultury II. s. 125.
36 BALEKA, J. Vytvarné umeni vykladovy slovnik. s. 143.
37 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 110.
38 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury II. s. 126.
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realisticka ilustrace. Doprovazel mnohd literarni dila napt. Bozskou komedii (Dante)
nebo Dona Quichota (M. de Cervantes).*

Secesni smér v ilustraci reprezentuje Aubrey Vincent Beardsley. Byl kontroverzni
tim, Ze si vybiral spoleCensky provokativni a erotické nameéty. Jeho styl je ovlivnén
secesi ve smyslu ornametdlnosti, plosnosti a plsobenim japonského uméni.
K nejznaméj$im ilustracim patii Salome od Oscara Wilda a piibéhy E. A. Poea.*

V secesnim duchu byl vytvofen iprvni litograficky plakat. Autorem byl
Henri de Toulouse-Lautrec a slouzil jako pouta¢ na piedstaveni v Moulin Rouge.*!

V této etap¢ se také formuje ilustrace détskych knizek. Jednoduchou a realistickou
kresbu, ktera je pro tento zanr vhodna, zastupuje Randloph Caldecott.*

Pielom 19. a 20. stoleti piedstavuje v Cechach generace Narodniho divadia.
V kniZni ilustraci tomu neni jinak, patii sem Mikolas Ales (Slabikar, 1898; Spalicek,
1907)*, Josef Manes, Karel Purkyné a Alfons Mucha.*

20. stoleti znamena mazani hranic mezi jednotlivymi obory vytvarného uméni,
proto je mozné najit ilustratory i mezi malifi, sochaii nebo fotografy napfi. Pierre
Bonnard, Marc Chagall (Gogolovy Mrtvé duse; La Fontainovy Bajky), Aristide Maillol
(Ovidiovo Umeni milovat), Pablo Picasso (Ovidiovy Promeény), fotograf John Heartfield
a Raul Dufy (Bestiar aneb priivodce Orfeiiv).”

1906 vznika v Anglii kniha Writing and Illluminating and Lettering (O psani,
ilustrovani a o pismu) autora Edwarda Johnstona a stava se elementdrnim dilem knizni
kultury.*

Zacatek 20. stoleti se v Cechach nese v duchu obrody krasné knihy. K hlavnim
iniciatorim patiili Vojtéch Preissig a Zdenka Braunerova (Pohddka mdje).*” Tlustraci se
vénoval 1FrantiSek Kupka, ktery vytvofil obrazovy doprovod k Aischylovu
Prométheovi.*® Mezivale¢nou fazi reprezentuji umélci jako Josef Lada (Bubdci a
hastrmani, Kocour Mikes, Osudy dobrého vojika Svejka), Karel Svolinsky, Antonin
Strnadel, Frantisek Tichy, Jan Zrzavy nebo Cyril Bouda. Odtud té€zi i Ceska povalecna
ilustrace a dostava se tak do popiedi svétové tvorby. Ilustratofi, ktefi zde vynikaji, jsou
Jifi Trnka, zndmy pro svou loutkovou tvorbu, Jan Karafiat (Broucci), Karel Lhotak,
Antonin Strnadel, Karel Svolinsky, Radek Pilaf, Helena Zmatlikova, Zden¢k Burian,
Adolf Hoffmeister nebo Adolf Born.*

1.1.4 Fantazijni ilustrace

., Lidmi jsme proto, Ze umime vytvaret nové svety. (...) Tenhle neviditelny vynalez vyslal
lidstvo smérem...inu, k lidstvi, protoze nez se clovek pusti do pretvareni svéta, musi si
nejdriv vymyslet, ¢im by se ten novy svet mel lisit od toho stavajiciho. Lidmi jsme proto,

39 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 114.

40 Tamtézs. 121.

41 MRAZ, B. D&jiny vytvarné kultury IIl. s. 36.

42 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 123.

43  MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury III. s. 58.

44 BALEKA, J. Vytvarné umeni vykladovy slovnik. s. 143.
45 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy. s. 131.

46 Tamtéz s. 123.

47 BALEKA, J. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. s. 143.
48 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury II1. s. 101,

49 MRAZ, B. Déjiny vytvarné kultury IV, 5. 180, 181.
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Ze mame predstavivost, ne proto, Ze jsme inteligentni.“*° Timto citatem Terry Pratchett,
znamy spisovatel fantasy, poukazuje na skutecnost, Ze imaginace, ktera tvoii podstatu
fantazijniho zanru, je soucasti lidské podstaty uz od té chvile, kdy si lidé poprvé
potiebovali vysvétlit vSemozné piirodni tkazy. Inteligence je vlastnosti vSech zivych
tvort, 1 kdyz se u kazdého projevuje v jiné oblasti a to v té, ktera prioritou pro jeho
preziti. Lidé se od ostatnich zivocCichti 1i§i tim, Ze maji navrch pfidanou fantazii,
obrazotvornost, zvidavost, touhu vysvétlovat, zjistit pfic¢iny toho, co se kolem odehrava
a snahu vSe né¢jakym zplisobem ovlivnit. Fantastickd literatura je urcitou inovaci
pfibchti a legend, kterymi si lidé zdivodnovali vSe, co si nedokazali raciondlné
vysvétlit. O vymysSleni a vypravéni piibéhtt Pratchett tvrdi: ,, Tohle umeéni stoji za
veskerou fikci i mytologii, a také za vétSinou naboZenstvi. (...) Jsme bytosti fantazie. '
Fantazijni ptibehy vysvétluji véci jinak, predstavuji neznamé svéty a bytosti, odbihaji
od vSedni stereotypni reality a pfipousti moznost, ze existuje néco vic, néco
nadpfirozeného, néco mimo nas. Zanr fantasy definuje mnohé ptibéhy, které nas uvadsji
mimo béznou realitu. Soucasti lidské povahy je touha po néfem tajemném, po cizich
krajich a tvorech suzasnymi schopnostmi. V dneSnim svété s rozvinutymi
technologiemi a dopravnimi prostiedky, vsak toto kouzlo postraddame, ztracime pocit
tajemna z neznamého, ktery tak podporuje lidskou obrazotvornost.”> Pravé ve
fantazijnich ptibézich lze opétovné nalézat a objevovat nespocet smyslenych mist, kterd
1 v dneSni dob¢ déavaji ¢tenafi prostor pro vlastni imaginaci.

Moderni fantazijni literatura vychazi pfevazné z mytologie a nabozenstvi.” Teoretik
David Pringle tyto dvé oblasti dale specifikuje. Z prvniho okruhu je nejcastéjsi inspiraci
starofeckd mytologie, kde se vyskytuje antické bozstvo, (super)hrdinové a béjna
stvofeni (Ilias a Odysea 750 pi.n.l., Metamorfozy 17 n.l.). K dalSim zdrojim patii
germanskad mytologie (hrdinské ptibehy o Siegfriedovi a jeho potomcich) a mytologie
Skandinavci, kde se objevuji bohové Odin a Thor, dnes tak oblibeni hrdinové, ktefi se
pres komiksy dostali az na filmové platno. Znamé jsou také anglosaské ptibéhy - epos
Beowulf (kolem 725 n.l.) a tzv. ,britsky cyklus®“, ktery vypravi ptibéhy krale Artuse,
carodéje Merlina a odkazuje na prechod pohanské viry a kiestanstvi. Své zastoupeni
naleznou iméné znamé myty z Mezopotamie, Egypta, Indie, Persie, Arabie, Ciny,
Japonska, Afriky, predkolumbovské Ameriky, Polynésie ¢i Australie. Nezanedbatelnou
inspiraci se stala 1isoucasna nabozenstvi jako kiestanstvi, judaismus, islam,
buddhismus, hinduismus apod->*

Odvétvi fantazijni literatury je velmi obsahlé a Casto d€li do podzanrt, které spojuje
pravé uziti predstavivosti a prvku neskutecna. Toto rozdéleni neni dogmatické,
kategorie piibyvaji i mizi, nebo méni svou podstatu diky kulturnimu a technickému
vyvoji spolecnosti. Mezi subzanry fantasy lze zatadit hrdinskou fantasy (také ,,vysoka*
nebo , epicka‘), jejimz charakteristickym znakem je vytvofeni nového, zcela
imaginarniho svéta. Kniha ¢asto zacina kresbou map tohoto kraje, poptipadé také
strunym slovnikem, rodokmeny apod. Tato dila jsou cCasto velmi obsahla
i nékolikasvazkova, typickou ukdzkou je zndma trilogie Pdn prstenii od
J. R. R. Tolkiena.” Méné& uznavanym druhem je mec & magie (Swords & Sorcery), tento
pojem oznacuje niz§i pokleslou formu hrdinské fantasy, samotné piibehy byvaji

50 PRATCHETT, T. Predmluva. In PRINGLE, D. Fantasy: encyklopedie fantastickych svétii. s. 6
51 Tamtéz. s. 6

52 PRINGLE, D. Fantasy: encyklopedie fantastickych svéti. s. 16., 17.

53  Tamtéz. s. 8.

54  Tamtéz. s. 8.-11.

55 Tamtéz. s. 35., 36.
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o mnoho kratsi.”* K dal§im podskupindm patii humornd fantasy, zastoupena zejména
dilem Terryho Pratchetta *', vypravéni o ztracenych rasach a civilizacich, kde se
objevuji fantazie o podmoiskych & podzemnich svétech™ a také méstskd (urban)
fantasy, vypravéjici piibehy, které se odehravaji piimo v naSem svété, pred naSima
o¢ima. Objevuji se v nich utajené nadptirozené sily a bytosti, zijici mezi nic netusicimi
lidmi. Piikladem je Nikdykde od Neila Gaimana, ptibéh v némz hlavni hrdina naléza
cely kouzelny svét v podzemi Londyna. Neposlednim zanrem je historicka fantasy, kde
si autor idealizuje urCitou éru skutecnych déjin a zasadi do ni sviij pfibéh. V tomto
kontextu se vyskytuje termin steampunk, odvétvi historické fantasy, které popisuje
predstavu lidi z obdobi viktorianské Anglie, o vyvoji budoucich technologii za vyuziti
parniho stroje nikoli elektfiny. V §ir§im kontextu do fantasy literatury patii také zvireci
pribehy (personifikovand zvitata) a pohadka autorska nebo klasicka, prevypravenda
z jiného pohledu, co pfinasi zcela jiny obraz o tom kdo je dobry, kdo ne apod.”

Fantazijni ilustrace jsou oblibenym artiklem, ktery se objevuje nejenom v knihach a
na jejich piebalech, vyskytuje se mimo jiné také v tématicky zamétenych Casopisech.
Néktera periodika byla a jsou zaméfena na fantazijni literaturu a jejich samoziejmou
soucast tvori obalka a ilustrace. Pfikladem mohou byt The Strand Magazine, ktery
pravidelné vychdzel od roku 1891 az do poloviny 20. stoleti a kde publikovali
H.G. Wells 1 Rudyard Kipling. K souCasnym zahrani¢nim magazinim patii
Realms of Fantasy nebo Black Gate: Adventures in Fantasy Literature.®® Tlustrace typu
fantasy nalezneme také na internetu a s tim souvisejicich pocitatovych hrach, ale i na
deskovych hrach a sbératelskych kartach. Formou ilustrace jsou také filmové plakaty,
jez odkazuji na vizualni a tématickou souvislost s filmy stejného zanru. Podobnost
filmového plakétu s knizni ilustraci mize vychdzet i1 z faktu, Ze mnoho filmt, vznika
podle knih a komiksti. Po vzoru grafickych roméant vznikly filmy jako napiiklad
Sin City, Spiderman nebo Matrix.®'

[lustrace fantazijniho zdnru ma jako kazdé knizni odvétvi sva specifika. Ilustrace je
odvaznéjsi nez text, neni pouhou vizualizaci napsaného. To je zékladnim pravidlem.
Musi presahnout béznou piedstavu Ctenaie, dodat textu takovy rozmér, ktery ctenare
ohromi, pfesahne jeho vnimani piibéhu a nabidne mu tak novy pohled. Soucasné by
vSak méla ilustrace mit zaklad v bézné realité Ctenaie, ¢imz se stane pravdépodobnéjsi.
Malit Boris Vallejo v publikaci Fantasy uméni soucasnosti tvrdi, ze tikolem ilustratora
tohoto zanru je pievypravét realitu tak, aby pusobila neskutecné. Ilustrace musi
vychazet z existujicich tvort a véci, abychom podvédomé pfijali moznost existence
toho, co ilustrace zpodobnuje. Tviirce ilustrace si musi upofadat co zné a pietvorit tuto
formu v néco fantastického a uplatnit tak vlastni prezentaci piib&hu.®

S rozmachem médii a pocitacové technologie se vytvoftila jakasi univerzalni forma
stylizace fantasy ilustraci, kterd se rozsifila diky jednotnym grafickym programiim,
internetu a vzorim pochdazejicich z pocitacovych her a filmG. Tento vSeobecné
napodobovany model vedl k anonymité stylu umélct, ilustrace ztracely jedinecnost,
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kterou autor nutné vtiskne kazdé své praci.®® Dnes se vSak tyto tendence zmirfiuji.
Témét kazda ilustrace je beéhem procesu vzniku upravena digitalné, ale zasah je
zpravidla proveden tak, aby podtrhoval podstatu autorova konceptu, nikoliv aby
odstranil originalni charakter ilustratorova stylu.

K nejstarSim zakladatelim malby s fantazijnimi prvky patii Hieronymus Bosh,
Giuseppe Arcimboldo a Francisco Goya. Prvni fantazijni kresby ve smyslu ilustrace se
vyskytuji v bestidfich, plnych pfiser, smyslenych a mytologickych tvort. Vyznamnym
dilem v oblasti ilustrace fantasy je soubor kreseb Jiny svet, jez zhotovil Isidore
Grandville. Ke stézejnim dilim tohoto odvétvi patii ilustrace od Sira Johna Tenniela
k Alence v 7isi divii (Lewis Carroll), Warwicka Gobleho k Vilce svetu (H. G. Wells)
nebo dilo Alberta Robidy, zobrazujici futuristické stroje a objekty.** Jednim z umélcd,
ktefi nejvice ovlivnili dalSi generace ilustratorti fantasy, byl kreslit Frank Frazetta.
Vytvotil nezmérné mnozstvi kniznich ilustraci i obalek, grafickych romant a filmovych
plakat.® Jeho styl udava smér, kterym se fantasy ilustrace ¥idi dodnes. BohuZzel Casté
kopirovani jeho vytvarného projevu, at’ v oblasti motivli, kompozice nebo barevnosti,
vedlo k pfemitfe prvoplanovych fadovych ilustraci, ztracejicich Frazettovu néapaditost a
jedinec¢nost.

Soucasnych ilustratorti fantastické literatury je bezmezné mnozstvi. Je jich mnoho
od téch, co se drzi klasickych grafickych technik, kresby a malby, az po ty, kteti ve své
tvorbé vyuzivaji zejména digitalni technologie. Ukazkou prace soudobych ilustratort
mohou byt neskute¢né svéty a scenérie, vytvorené Danem Seagravem, satirické kresby
Andrewa Rae nebo surrealistické prace Petera Gudynase, ktery se zabyva Cisté
pocitadovou grafikou.®

Piebal knihy je obal produktu a tedy i kli¢ovy propagacni material. Pfi realizaci
obalky je nezbytné uvédomit si, pro koho bude publikace uréena a nasledn¢ tomu
ptizpusobit celkovy koncept. Vybér materialu, formatu, barevnosti i motivu na obélce,
to vSe miize na prvni pohled vyjadiit, o jaky druh knihy se jedna a oslovit tak ¢tenafe.’
Ukolem pro tviirce obalu je dostat ho do popiedi, aby vynikl mezi ostatnimi. Pro fantasy
knihy je typicky hlavni figuralni motiv, Casto zhotoveny kresebné nebo pomoci
upravené digitalni fotografie. Nabizi se tedy moznost upoutat pozornost vynechanim
tohoto hlavniho ndmétu. Piikladem muze byt trilogie Princ niceho, kde na obalech tvoii
hlavni téma nadpis. Ilustrator David Rankine dava pismu vcetné sdélovaci také
grafickou funkci.®® Obecné lze ¥ici, Ze nejvice upoutd pozornost motiv jednoduchy,
uderny, vystihujici. Druhym znakem fantazijni literatury je barevnost. V tomto zénru se
Casto na piebalech knih vyskytuji pfevazné tmavé, tlumené odstiny. Opacnym smérem
se vydava Viada Satran pti tvorbé obalky pro knihu Pisne vétru. Piebal na sebe vyrazné
upoutava pouzitim jasnych pastelovych barev.”

Podobnych poznatkli o designu kniznich obdlek je mozné shromazdit ohromné
mnozstvi a bude se jednat o nepfetrzity proces. Jak se meéni ilustratofi, jejich
individudlni umélecky vyraz a aktudlni smér toho, co je na trhu pravé zadané, tak se

63 MCKENNA, M. Fantasy uméni soucasnosti: 1o nejlepsi ze soucasného fantasy umeni. s. 8.
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soucasné méni typické vizualni rysy platné pro kterykoli literarni zanr. Je tedy v zajmu
ilustratora tyto trendy sledovat, ale zalezi pouze na jeho intuici, co a jak z téchto resersi
vyuzije. Vyslednad prace by idealné¢ meéla néjakym zplsobem reagovat na zjisténé
informace a zaroven poskytnout jedinecné vytvarné pojeti knihy.
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1.2 Technologické postupy pfi vzniku ilustrace

Pted zacatkem ilustrovani ptfibéhu je dilezité uvédomit si, co bych jako autor chtél
sd¢lit, na co chci upozornit, do jaké miry se drzet napsaného a jak moc uplatnit vlastni
pohled, zkratka ujasnit si osobni koncept. Tento proces je nezbytny a muze mit
nejriznéjsi podoby od zdkladniho myslenkového uspotfadani k samotné kresbé. Pri
hledani  konkrétniho motivu i vyrazovych prosttedki lze pouzit techniku
brainstormingu, to ve smyslu hrani si se slovy a jejich vyznamy, pfevadéni do vizualni
podoby, vyuzivani metafor, deformace, spojovani, kamuflaze a nespokojeni se s prvnim
automatickym feSenim.” S brainstormingem souvisi také reSerSe, prohledavani a sbirani
nejriznéjSich materidlii od vysttizka ze starych novin a reklamnich letdkl az k hledani
na internetu. Tento nasbirany materidl mtize slouzit pro inspiraci nebo jako prostiedek,
zn¢hoz Ize pomoci vlastniho zasahu vytvofit zcela nové dilo s inovativnim obsahem.
Nedilnou souc¢asti myslenkového procesu pii vzniku nového dila je inspirace, tedy jisty
podnét, ktery urcCuje dal§i vyvoj ilustratorovy prace. Inspirace je proces zcela
individudlni. Stejny impuls tedy mize dva autory vydat docela rozdilnou cestou. Zdroje
inspirace jsou ruzné, maji Siroky zabér od zhlédnuti se v rozmanitych subkulturach ¢i
lidovém umeéni, ptes filmy, design a kazdodenni realitu k inspirovani se diivéj$imi
uméleckymi sméry a jejich predstaviteli.

Konkrétnéji popisuje plvod své inspirace anglicky grafik a ilustrator Alex
Williamson: ,,Knihy, literatura a fikce, vypraveni a filmy. Ve svych dilech se vétsinou
snazim vytvorit narativni linii a zachytit okamzik pribéhu v case — je to jako film nebo
roman na jediném obraze. "' Odli§ny ptistup k inspiraci popisuje drzitel ocenéni British
Illustration Awards’® Simon Pemberton: ,Mé odjakZiva ovliviiovaly predevsim
struktury. Nejdrive jsem jako posedly kreslil, pozdéji jsem zacal vytvaret 3D konstrukce
Ci kolaze z obrovskych sbirek nalezenych artefaktii a textur a nyni skenuji, fotografuji ci
maluji. A v protikladu k tomu stoji mad zdliba v prdzdném prostoru a minimalismu. “"
Prozai¢téjsi pristup ma lan Pollock, ktery popisuje svou inspiraci jako ,, kresbu, cistou
nastrojii ilustratora. Po prvotnim uspotfaddani konceptu ptichdzi na tadu kresleni a
skicovani, jednd se o fazi pokusii a omylil, ujasnéni kompozice i techniky. Skicdk
prozrazuje tok myslenek a ndpadit ve formé obrazli. Kresba samotnd mtze fungovat
nejen jako pfiprava, ale ijako vysledna ilustrace ¢i jeji zaklad, ktery se bude dale
upravovat a dotvaret at’ ru¢n¢ nebo digitaln¢.

Pro vystihujici vyjadieni konceptu ilustrace, je nezbytné zvolit vhodnou techniku.
Takovou, ktera bude podporovat autorovu mysSlenku ityp literatury. Pro vytvaieni
ilustraci existuje nezmérné mnozstvi technologickych postupti, nejsou nikde piesné
urcené a vétsina z nich je vysledkem individudlniho experimentovani a kombinovani jiz
znamych metod. V zadsad¢ vSak lze rozliSovat klasické grafické techniky, kresbu a dalsi
ruéni zpisoby produkce a technologie digitalni jako ptivodni tvorbu. V soucasnosti je
nejfrekventovangj$i model kombinace téchto zplsobl prace, tedy zhotovit ilustraci
manualné a nasledné ji digitdln¢ dotvofit ¢i docistit. Nespornou vyhodou digitalniho
zpracovani je snadnd moznost pocetné reprodukce a rychlé manipulace, naopak na ruéni
tvorb¢ se ceni prave jeji naro¢nost, autenticita i urcitd nedokonalost.
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1.2.1 Klasické grafické techniky

Pod pojem grafika se tradi¢n€ zahrnuje uméleckofemeslna tvorba zhotovena tiskem a
diky matrici umoziujici jeji reprodukci. RozliSujeme grafiku volnou, tedy uméleckou a
grafiku uZitou, kterad zahrnuje ilustraci, plakaty apod.” Zakladni grafické techniky se
déli na tisk z vysky, tisk z hloubky, tisk z plochy a serigrafii.

Tisk z vysky predpoklada, Ze otisknuta budou ta mista, kterd jsou vyvysena cili
veskerd plocha Stocku, ktera neni vyryta. K nejcastéjSim technikdm tisku z vysky patii
dievotez, postup znamy z Japonska a Ciny kolem 8. stoleti. Japonsky dievofez nebo
také ,,brokatovy tisk je charakteristicky pestrou barevnosti, jemnosti provedeni a
ornamentalikou.” Do Evropy se dievofez dostava na pielomu 14. a 15. stoleti. Deska na
dievofez je fezana podélné po délce vldken,”” tim se 1isi od techniky dievorytu, u které
se deska feze pficné. Dievoryt umoZziiuje rozmanitéj$i moznosti ve vypracovani detailil
a tonovani.” Alternativou k dfevotezu i dievorytu je linoryt.

Princip tisku z hloubky spociva ve vtirani barvy do vyrytych linii a nasledném tisku
pod velkym tlakem.” Typickou technikou tisku z hloubky je suché jehla, zndma jiz
v 15. stoleti, jejiz opravdovy rozmach ptichdzi v 19. stoleti. Technika suché jehly je
oblibena diky moZznosti pracovat bez slozité pfipravy, tedy umoziujici improvizaci.
Charakteristickym znakem je lehce rozpitd mékka linie,*® ¢imz se 1isi od mé&dirytu, kde
je linie ostra. Druhem tisku z hloubky je mezzotinta, technika vyznacujici se jemnosti
pfechodli plochy. Motiv grafiky neni tvofen liniemi, nybrz rozdiln¢ hustym
teCkovanim.®! Matrice pro tisk z hloubky nemusi byt jen mechanicky vyryvané, mohou
byt také leptané. RozliSujeme ¢arovy lept, akvatintu, rezervaz a dalsi.*

Tisk z plochy zastupuje litografie. Na litograficky kdmen se nanese mastné kresba a
zafixuje se arabskou gumou. Pied tiskem se kdmen navlh¢i a nanese se mastna barva,
kterd se diky vzajemné odpudivosti vody a mastnoty udrzi pouze na liniich kresby.®*
Mezi tisk z plochy lze zaradit specifickou techniku monotypu, pfi niZ se maluje ptimo
na desku a poté se tiskne. Monotyp neumoziuje reprodukci, ¢imz se odliSuje od vétSiny
ostatnich grafickych postupt.* Diky jednotlivym pietiskim mohou v monotypech
vznikat origindlni neopakovatelné momenty.

Jedine¢nou grafickou technikou je serigrafie (sitotisk), technika zaloZend na
principu zakryti Sablonou, kdy se gumovym tficem barva protlacuje skrz sito.
Nejznaméjsim piedstavitelem této techniky byl Andy Warhol.®
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1.2.2 Soucasné technologie

Soucasna tvorba v odvétvi uzité grafiky vcetné ilustrace je maximalné ovlivnéna
neustale se vyvijejici digitalni sférou, coz se stava zdrojem inovaci pracovnich postupti
a zpravidla to také pozitivné ovliviiuje rychlost prace. Ilustrovani za pomoci pocitace
pfinasi mnoho nespornych vyhod, ale zaroven miize pfispet k jisté uniformité, ztraté
jedinecnosti autorova stylu, ke ztraté prvku ndhody. I pfes moZznd negativa je vSak
v dnesni dobé pocita¢ pro ilustratora nezbytnym nastrojem pro tvorbu, nicméné je
pouze na jeho uvazeni do jaké miry jej vyuzije, zda-li pouze pro ptevedeni vysledného
dila do elektronické podoby, pro kombinaci s rucni tvorbou a dotvofeni nebo pro
kompletni vytvoreni ilustrace od zac¢atku do konce.

Pfi manualnim vypracovani jsou vedle kresby a malby casté ilustracni techniky
kol4dz a montaz, jejichZ vznik je spojovan piedevSim s proudy surrealismu a dadaismu.
Kolaz mitizeme definovat jako ,,techniku, komponujici dilo z papirovych vystrizkii,
nalepovanych na podlozku, jejichz vybér miize byt volen zamérné, veden asociaci nebo
zaloZen zcela na ndhodé*.* Kolaz je tedy zalozena na lepeni nejrtiznéjSich trzki,
novin ¢&i fotografii (fr. collage-nalepit)®’, v montaZi se jedna zejména o princip Gpravy a
spojeni jednotlivych prkii z existujicich obrazii (fr. monter-uspofadat, smontovat).®
Surrealismus na koldz pohlizi jako na prosttedek jak pfevratit realitu a logiku i jako na
zptsob vkladani nového smyslu do znamého tématu.® Objevuje se zde termin ,,nahodilé
setkani* (poprvé jej definoval hrabé de Lautréamont ve svém dile Les Chants
de Maldoror, 1869),” ktery se vysvétluje jako vznik nového obsahu, diky zasazeni
vSednich objektlh do pro né zcela nelogického prostiedi. ,, Spojovanim obycejnych, ale
za beznych okolnosti vzajemné zcela nesouvisejicich predmeétii do necekanych
souvislosti, vznikd nova realita zdzracna“.”* V1iv na rozvoj kolaze a grafického designu
20. stoleti méla tvorba némeckého umélce Maxe Ernsta (1891-1976).2 Kolaze tvofil ze
starych rytin, retuSovanych fotografii, ¢asto také v kombinaci s malbou. Prikladem
kombinace fotografie s olejem a kvaSem mize byt Ernstova kolaz z roku 1921 Blizka
puberta cili Plejady.” Piestoze surrealismus je smér 20. a 30. let, v odvétvi grafického
designu se projevuje az v 60. letech 20. stoleti, kdy je tento umélecky proud jiz historii.
Pravdépodobné je to déno tim, Ze surrealismus a graficky design stoji v protikladu.
Jedno usiluje o proménu chapani svéta, zobrazeni obsahu nevédomi, pracuje s asociaci,
inspiruje se ve snu, hrou s mySlenim vytvaii bizardni fantazie a druhé se snazi
objasiiovat, pomahat pochopit, podavat sdéleni. Graficky design muze tedy ze
surrealismu Cerpat az ve chvili, kdy jiz neni jeho koncept aktudlni. Surrealismus ma tak
pro graficky design pfinos predevsim jako inspiraéni zdroj v oblasti techniky a formy.”*

V soucasnosti se kolaZz a podobné techniky inovuji za pomoci scanneru, digitdlniho
fotoaparatu, tiskarny 1ikopirky. Scanner umoziiuje nejriiznéj§i variace skladani
obrazového materidlu stale znovu, pfi kterém odpadéa piivodni lepeni. Skenovani také
dovoluje snimani drobnéjsiho trojrozmérného materialu naptiklad piirodniny jako listy,
travy apod., igelity, zmackany papir a jejich nasledné prevedeni do ploSnych rozméra.
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Oproti tomu stoji digitalni fotoaparat, ktery dovoluje cokoli zreality pfevést do
pocitace, tedy do dvourozmérného formatu. Lidé, scenérie, detaily, v pohybu ¢i statické,
to vSe lze diky digitdlnimu fotoaparatu zakomponovat do ilustrace. Digitalni montédzi se
zabyva Catherine McIntyreovd, kterd se sama nazyva digitalni umélkyni. V jejich dilech
se objevuje centralni motiv Cloveéka, prevazné jde o portrét a za pomoci uprav jako
piidani prahlednosti, prolinani, pfidavani struktur ibarev, svétel a stinl, vznikaji
jedinené expresivni kompozice.” Grafickych programi, umoziujicich Gpravu fotek a
vlastni tvorby je velké mnozstvi, ale k nejoblibené¢jSim patii Photoshop, Illustrator nebo
Cinema 4D. Diky témto programim lze ilustrace obohatit o nejriznéjsi efekty,
barevnost i struktury, je mozné tvofit v nich virtudlni koldze (stfihani, prevraceni,
kopirovani, ,,lepeni* na spravné misto) nebo také dodat ilustraci tieti rozmér.

S prosperujicim rozvojem v digitdlnim odvétvi se ilustrace stale Castéji objevuji na
webovych strankach autord, slouZici jako portfolio nebo ve vefejnych webovych galeriich,
kde se prezentuji prevazné mladi neznami autoii. Takové galerie dovoluji upoutat pozornost
Siroké vefejnosti, avSak vaci tisténé podob& mohou plsobit amatérsky a nestale.” Stale
vyssi oblibenost zaznamenavaji eBooks, knihy v elektronické podobé¢ a s nimi i elektronické
ctecky. Ty se od béznych tabletl (iPad apod.) 1isi zejména tim, Ze nejsou podsviceny, odrazi
tedy svétlo stejné¢ jako bézny papir. Absence podsviceni spolecné s technologii
elektronického inkoustu (E-Ink) umoziuji Cteni elektronickych knih stejné kvalitné jako
klasickych vazanych knih.”” K nejznaméjsim c&teckam patii Kindle, ktery produkuje
internetovy obchod Amazon.com. Na ¢teCkach Ize prohlizet soubory ve formatu ePUB
(univerzalni knizni format), MOBI (pouze pro Kindle) a PDF pro ¢tecky (od bézného PDF
se lisi tim, Ze maji ofiznuté okraje, pro efektivni vyuziti plochy).” Diky vlastnostem t&chto
formath lze na cteCkach zobrazovat také obrazky, i kdyZz v souCasnosti se jedna pfedevsSim
o knizni obaly. Nevyhodou pro kvalitu ilustrace i obalky je, Ze technologie elektronického
inkoustu je schopna zobrazovat pouze Cernobile a jediné novéj$i modely dokézou vyobrazit
skute¢né bily odstin, ktery doda obrazu ostrost a jasnost. V soucasnosti pracuje softwarova
firma Apple na vyvoji nového typu displeje, jedna se tzv. Hybrid, ktery by mél byt schopny
automaticky prepinat mezi E-Ink a LCD displejem, umoznil by tedy pohodlné ¢teni textu a
zéaroven by byl schopny zobrazit barevné obrazky v nalezité kvalitg.”

V tuto chvili se nabizi otazka, jak bude vyvoj tisténych publikaci vcetné ilustraci
pokracovat? Toto odvétvi pravdépodobné smeétuje k fazi, kdy se knihy a ilustrace s nimi
nedostanou do procesu tisku a zlstanou v digitalni podobé. AvSak nez se tak stane, bude
muset dojit k dlouhodobému procesu eliminujicimu veskeré nedostatky elektronickych
publikaci. Vyhodou tisténych knih je, Ze ptisobi stalejSim dojmem a z hlediska provadéné
korektury a moZnosti publikovat maji informace obsaZené v knihdch divéryhodné;jsi zaklad.
Diky riznym strukturdm pouzitého papiru zanechavaji ve ¢tenati hlubsi vizualni a taktilni
dojmy, nez dokéze publikace v digitalni podobé&.'”
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1.3 Neil Gaiman

,, Kazdy ma v sobé tajny svet. Myslim kazdy. VSichni lidé na svété — bez ohledu na to,
jak jsou zvnéjsku nezajimavi a nudni. Uvniti- maji vSichni nepredstavitelné, skvéle,
nddherné, hloupé, vichvatné svéty...Ne jen jeden. Stovky. Moznd tisice. “'"!

1.3.1 Biografie, filozofie a dilo

Neil Gaiman je zndmy spisovatel, ktery ma Siroky zabér od pifibéhii pro déti i pro
dospélé, pisSe romany i povidky, prézu i poezii, komiksy i filmové scénare. Tento znaény
rozsah tvorby ma ur€ité spolecné znaky, téméf stoprocentné je v jeho dilech prvek
nadpfirozena nebo inspirace v mytologii a téméf vzdy se piibéh odehrdva v nasi
bizardn¢ nadpfirozeny svét pod ulicemi Londyna 21. stoleti a vyuzije k tomu metro
isjeho ddvno zapomenutymi stanicemi nebo vymysli magické kralovstvi uprostied
viktorianské Anglie, kde ovSem kouzla nikdy nepiekroc¢i jeho hranice. V dile Gaimana
se také vzdy objevi prvek humoru, nadsazky a ironie.

Inspiraci nachazi ve svych spisovatelskych vzorech (napt. Ray Bradbury, Michael
Moorcock, Edgar Allan Poe, Gene Wolfe, Ursula K. LeGuin, C. S. Lewis a dal$i)'®,
v kazdodennosti, ndhodach nebo ve starych lidovych piibézich a mytologii (Americti
bohové, Bild silnice, Dcera sov).'"” Jeho tvorbu nepopiratelné ovliviiuje také vizualni
rozmér, Gaiman premysli v obrazech. Uvazovani o psani s dirazem na vizualni stranku
pravdépodobné ovlivnilo, to ze jeho zacatky jako spisovatele jsou spojeny predevsim
s psanim komiksovych romant, kde jde primarné o zdzitek z obrazu. Rozvinutou
obrazotvornost a schopnost nachédzet ta spravné slova vyuziva i v ostatni préoze, kde
dokaze velmi lehce a nenucené popsat a vystihnout mista 1 postavy. Nékteré jeho prace
jsou uméleckymi dily ptimo inspirovany, povidky Neptejte se Jacka a Vymetac snit byly
napsany podle soch Lisy Snellingsové'*™ a roméan Hvézdny prach vznikl jako reakce na
poetické obrazky Charlese Vesse, ktery se na knize posléze podilel jako ilustrator.'®
Gaiman si ilustratory, se kterymi pracuje peclivé vybira, spojil se s kreslifi jako Michael
Zulli, P.Craig Russell nebo Chriss Riddell.'” Nejvyznamnéjsi je ovSem uspé$na
spoluprace s Davem McKeanem, ktery vytvari knizni obalky, kresli ilustrace a komiksy
a v neposledni fad¢ reziroval film podle Gaimanova scénafe.

Neil Gaiman se narodil 1960 v Porchesteru v Anglii. Svou kariéru odstartoval jako
novinaf, kdy psal literarni recenze a jeho prvni publikovand kniha byla biografie
hudebni skupiny Duran Duran: The First Four Years of the Fab Five z roku 1984.'"
Jeho prvni vétsi dilo v oblasti komiksové tvorby bylo Vrazdy a housle (Violent Cases,
1987), kde také poprvé pracoval s Davem McKeanem. Dalsi spoluprace ptisla vzapéti
roku 1988, kdy spole¢né vytvoiili komiksovou trilogii Black Orchid.'® Diky této
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spolupraci vznika znacka Vertigo, ktera je soucasti nakladatelstvi DC Comics.'” Pod
zastitou Vertigo se zrodi nejslavnéjsi Gaimantv komiks Sandman, ktery je roz¢lenén do
deseti alb vznikajicich béhem let 1989-96 (s podtituly napt. Preludes and Nocturnes,
Doll’s House, Dream Country, Season of Mists atd.)."'” Sandman je jednim z prvnich
komikst, ktery neni o maskovaném superhrdinovi, hlavni postavou je pan snil, jeden
z prvnich sedmi bohi.'"" McKean zde upoutdva obéalkami, pro které je téma sni piimo
idedlni. Roku 1998 je série obalek vydéna jako samostatnd publikace pod ndzvem
Dustcovers: The Collected Sandman Covers."? Na samotném komiksu pracovali i dalsi
ilustratofi, a to Sam Kieth, Mike Dringenberg a Malcolm Jones III.'""* V roce 1991
ziskavad Gaiman za Sandmana ocenéni World Fantasy Award, to bylo poprvé, co byla
tato cena udélena komiksu.'* Po tomto usp&chu vznika pfibuzny komiksovy sesit
o dal§im ze sedmi piivodnich, tentokrat o Smrti, kterd v podobé divky musi jednou za
Cas na jeden den navstivit lidi, aby se jim pfili§ nevzdalila (Death: The high Cost of
Living, 1993; Death: The Time of Your Life, 1996).'"

Prvnim vyraznéjSim dilem v oblasti beletrie je kniha napsana spolecné s Terry
Pratchettem Dobra znameni (Good Omens, 1990)"°, kde se tak mimochodem podaii
dvojici andél, dobrému a padlému, ktefi se citi vice lidmi nez ¢imkoli jinym, zabranit
apokalypse a to za pomoci amatérské veéstkyné a desetiletého chlapce, kterému nikdo
netekl, Ze je Antikrist.

V roce 1992 se Gaiman stéhuje z Londyna do Ameriky, konkrétn¢ do Minnneapolis
v Minnesoté."” Vzapéti zalind psat sviij prvni scénaf, jednd se nizkorozpoctovou
minisérii stanice BBC2 s nazvem Nikdykde (Neverwhwere), na televizni obrazovky se
dostava v roce 1996, vzapéti vznika také stejnojmennd kniha. V soucasnosti se uvazuje
o volném pokracovani knihy, které se bude pravdépodobné jmenovat The seven
sisters."® Nikdykde vypravi pfib&h Richarda, ktery se diky sérii ndhod dostane do
Podlondyna, kouzelného a nebezpecného meésta v podzemi. Dal§i Gaimanovo dilo je
zvlastni druh pohadky, kombinované s fantasy i hororem. Inspiraci pro roman Hveézdny
prach (Stardust, 1998) byly obrazky Charles Vesse,'” ten spolupracoval na
stejnojmenném grafickém romanu, ktery vznikl jesté pred samotnou knihou.'® Obrazky
Charlese Vesse jsou lyrické, pohadkové s jemnou barevnosti a ornamentalikou evokujici
secesi. V ilustracich pozorujeme piib¢h Tristana, Zijicitho ve vesnici Zed, jednou se
rozhodne prekrocit hranici, aby nasel spadlou hvézdu, a objevi magicky svét plny
carodéjnic, duchtl i vzdusnych piratl, obchodujicich s blesky. Roku 2007 dostal tento
roman také filmovou podobu, kde diraz na vizualni efekty podporuje velkorysost
Gaimanovy predstavivosti.

Pribézné vznikajici povidky a basné jsou poprvé publikovany 1998 pod souhrnnym
nazvem Kour a zrcadla (vice vkapitole 1.3.1.1 Kouf a zrcadla)."' Zatim
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pojednévajici o osudu vSech bohil z nejriiznéjSich kultur, které si piistéhovalci ptivezli
sebou do Ameriky, protoze kam jdou véfici, tam jdou jejich bozi. OvSem dnes se na
bohy zapomina a oni se s tim nechtéji jen tak smifit.'” Kniha byla velmi kladné pfijata,
stal se zni bestseller a ziskala nékolik literdrnich ocenéni napt. Hugo a Nebula
Award.'” Po Americkych bozich pfichdzi v roce 2005 kniha s ne zcela rozdilnym
namétem, jmenuje se Anansiho chlapci (Anansi Boys) a vypravi ptibéh Tlustého
Charlieho, jehoZ otec je Anansi, pavouci bih. Kdyz Anansi zemie, objevi se u Charlieho
jeho bratr, o kterém nemél tuSeni, Ze vlbec existuje. Jmenuje se Spider a chce mu
vylepsit zivot.'**

Gaiman se zabyva i literaturou pro déti, vychazi tedy n€kolik publikaci jako Den,
kdy jsem vymenil tatu za dvé zlaté rybicky (The Day I Swapped My Dad for Two
Goldfish, 2003), Vici ve zdech (The Wolves in the Walls, 2003), které se dockalo
1 divadelniho zpracovéni a v neposledni fadé uspesna détska knizka Koralina (Coraline,
2002).'* Vypravi o oby¢ejné hol&icce, ktera je svymi workoholickymi rodi¢i snadno
opomijena, kdyz se spolecné prest¢huji do nového domu, najde v ném Koralina
zamcéené dvefe a za nimi na prvni pohled lakavy paralelni svét. Tato pohadka odkazuje
na Carrollovu Alenku v fisi divl, ale zaroveii obohacenou o hororové prvky, coz je
ostatn¢ typické pro Gaimanovu tvorbu a nevynechava je ani v literatufe pro déti.
Koralina se do¢kala i komiksové a filmové verze.'*

Jako scéndrista se Neil Gaiman podilel na také filmu, ktery reziroval Dave McKean
Maska zrcadla (MirrorMask, 2005), ktery je op€t vynikajici v oblasti vizudlniho
zpracovani.'”” V roce 2005 se prestéhuje Winsconsinu a rok na to vydava Gaiman dalsi
sbirku povidek, tentokrat pod nazvem Krehké véci (Fragile Things, 2006).'*® Publikace
je, stejné jako predchozi sbirka Kouf a zrcadla, netradi¢ni kombinaci poezie i prozy a
obsahuje mimo jiné 1 volné pokracovani tispéSného romanu Americti Bohové.

Nasledné se podili na dalSich projektech, jako scénarista na filmu Beowulf (2007) a
jako spoluautor s Michaelem Reavesem na novele Mezisvét (Interworld, 2007).'* Velky
uspéch a nekolik ocenéni jako UK's Booktrust Prize for Teenage Fiction, Newbery
Medal nebo Locus Young Adult Award ziskala Kniha hrbitova (Graveyard Book,
2008)."° Vypravi o malém chlapci, ktery je vychovavan duchy na mistnim hibitové.
Neni zcela jasné dané, zda je kniha zamyslena pro mladsi ¢tenafe nebo pro dospélé.
Vychazi tedy dvé vydani, jedno, zamyslené pro dosp€lé s ilustracemi Davea McKeana a
druhé, uréené pro mlad$i publikum, obohacené ilustracemi Chrise Riddella."'
V soucasnosti se chysta filmova adaptace Knihy hibitova.'” Nyni Gaiman pracuje na
novele The Ocean at The End of The Lane planovanou na &ervenec 2013.'%
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1.3.2 Dave McKean jako dvorni ilustrator Neila Gaimana

Dave McKean se narodil 1963 v Berkshire, kde také vystudoval College of Art and
Design."** Dnes zije v Kentu a je uzndvany umélec, zaméfuje se zejména na graficky
design, jeho tvorba zahrnuje knizni obaly a ilustrace, grafické roméany, CD obaly,
plakaty, fotografie, film i sochaftstvi. Jeho spoluprace s Neilem Gaimanem zacala, kdyz
McKean studoval v poslednim ro¢niku a chtél se stat kreslitfem komiksii, Gaiman tou
dobou jiz pracoval jako novinat a chtél zkusit komiksy psat. Nakonec z toho vznikla
dlouhodoba produktivni kombinace Gaiman-McKean, ze které vzeslo mnoho
jedineénych projekta.'*

McKeanovy prace v oblasti grafického designu vznikaji zpravidla kombinaci
technik. Jedna se o malbu, kresbu, retuSovanou fotografii a zejména koldz, to vse je
nasledné upraveno digitalni cestou. V jeho pracich Casto najdeme aplikaci struktur,
maximalizovanych detailll i pfekryvani, vSe plsobi, jakoby realité nastavil pokiivené
zrcadlo a vznikly obraz zafixoval na papiie. Jeho dila jsou tisniva, désiva, ale i s trochou
bizardniho humoru. Casto jde o shluk chaosu, ktery oviem v koneéném duisledku piisobi
uceleng, vSe je v ur€itém smyslu na svém misté. Oblibenym motivem se pro McKeana
stal portrét, hra s deformovanymi, maskovanymi tvaremi. Byl ovlivnén dilem Francise
Bacona, Egona Schieleho, ale i Jana Svankmajera,'*® v McKeanovych pracich je také
znat vliv surrealismu. Na otazku zda ho ovliviuji sny, odpoveédél: ,, Nekdy ano, vétsina
mych ndpadu viastné pochazi ze stejného mista, kde se lihnou sny — z labyrintu nasi
mysli. Divame se na skutecny svet, mista, véci, lidi a jejich vzajemné vztahy — ale to vie
filtrujeme skrz vlastni zkuSenosti, pocity a myslenky, a kazdy si tak ve své hlave
vytvarime svou vlastni realitu. A to je ten svét, ktery mé doopravdy fascinuje. “'’

McKean vytvoril stovky kniznich obalek, ilustraci, komiksi i1 CD piebali.
K nejvyznamnéjSim patii komiksové obaly novel Vrazdy a housle (Violent Cases),
Cerna orchidej (Black Orchid), Sandman, Mr. Punch a dal§i, zjeho zadatkl
s Gaimanem."** McKean né&které knihy v¢etné ilustraci také sdm tvoii, napsal a nakreslil
graficky roman Klece a v neposledni fadé vytvofil nékolik cestopisli, zaznamenavajicich
jeho cesty pouze v obrazech jako Pohledy zVidné nebo Pohledy z Barcelony.
Publikoval také nékolik souborti svych fotografii jako 4 Small Book of Black and White
Lies." Vytvofil ilustrace ke kniham Den, kdy jsem vymeénil tdtu za dvé zlaté rybicky,
Vici ve zdech, Koralina, Kniha hrbitova, obal k Nikdykde a k mnoha dalSim
Gaimanovych kniham.' Vroce 2005 natoCil filmovy snimek Maska zrcadla
(MirrorMask), vypravéjici o divce Helené Campbellové, kterd zije s rodi¢i v cirkusu. Po
tom co jeji matka onemocni, dostava se Helena do podivného alternativniho svéta, ktery
sama nakreslila. Helenin fantazijni svét je pozoruhodnym vizuélnim zazitkem, je to jako
kdyby McKean vzal vSechny své ilustrace, rozpohyboval je a zasadil je do ptibéhu.
Zatim nejnovéjsim projektem Davea McKeana je film Luna.'"!
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1.3.3 Koufr a zrcadla

V origindle Smoke and Mirrors, prvni vydani se v knihkupectvich objevilo 1999
v distribuci Headlinebook publishing. Ceska verze s podtitulem Smyslenky a iluze byla
publikovana nakladatelstvim Polaris (prvni vydani, 2003; druhé vydani, doplnéné
autorem, 2009).'*

Kniha je pozoruhodnou sbirkou, ktera vznikala v rozmezi let 1989-99. Zahrnuje
dvaatficet povidek, v€etné jedné skryté v ivodu.'” St¥ida se zde poezie i proza riznych
literarnich Zanrt a rozsahu. V knize lze tedy nalézt kratké basné na par radki, ale
i epickou poezii na n€kolik stran, hororové povidky, ptibéhy o tom, kam lidstvo mtze
smetfovat, diky své technické vyspélosti nebo adaptace klasickych pohadek.

Nazev odkazuje na spoleény znak jednotlivych povidek, tedy na zplsob, jakym
ptibéhy stejné jako zrcadla mohou pokiivit vnimani reality. Oboje ndm zkresluje
usudek, myslime si, Ze to, co vidime je skute¢ny odraz toho, co zname, ale pfitom jde
jen o hru s na8i mysli. Kouf se zde uplatiiuje jako rozptylujici efekt, kdyz se délaji triky
se zrcadly a jde o odvedeni rozumu od reality, koufova clona vse zahali a poméha tak
optickou iluzi dokoncit. Pokud jsou v této metafoie zrcadla jako pifib&hy, pak kouf je
zastupcem toho, ze nékteré povidky maji zaklad ve skute¢nych udalostech a vécech
bézné znamych.'"" Jak je pro Gaimana typické, vnesl nadpfirozeno do naSeho
kazdodenniho svéta. Vétsina povidek v této knize je znepokojujici, désiva, nékdy také
vyvolavajici Gizkost z budoucnosti, ale soucasné zanechavajici hluboky dojem.

Vybranym piikladem za vSechny mutze byt povidka Miizeme to pro vas zaridit ve
velkém (We can get Them for You Wholesale), kterd vypravi ptibéh mladého muze, jenz
pravé zjistil, Ze ho jeho snoubenka Gwen podvadi, rozhodl se tedy zaplatit najemného
vraha, aby se vyporadal s Gweninym milencem. Diky narustajici slevé vSak ptidava na
svilj seznam obéti stale vice lidi, od Skodolibych spoluzaki ze zakladni Skoly po
otravného moderatora v televizi. VSe zcela nesmyslné, jen pro tu slevu. Nakonec
Gaiman objastiuje, co ho k této povidce inspirovalo. Popisuje, jak poslouchal radio a
usnul v momente, kdy se mluvilo o nakupovéani ve velkém, probudil se, kdyz vysilali
reportdaz o najemnych vrazich.'” Tak vznikla povidka otom, jak jednoduse se
nechdvame ovlivnit velkym napisem sleva a reklamou vSeobecné.

1.3.4 Porovnani obalek a ilustraci ¢eskych i zahrani¢nich vytiski knihy
Kouf a zrcadla

Jednotlivé ukdzky jsou v Obrazové piiloze I. PUBLIKOVANE OBALY A ILUSTRACE

Od prvniho vydani roku 1998, vzniklo pro knihu Kour a zrcadla mnoho pieball
v nékolika edicich a nejriiznéjsich jazycich. V této kapitole je uvedeno nékolik ukazek
anglickych i zahrani¢nich verzi.'*

Prvni anglicky origindl od vydavatelstvi Headline Feature odkazuje motivem

142 GAIMAN, N. Kour a zrcadla.

143 Tamtéz.

144 GAIMAN, N. Kour a zrcadla: Uvod. s. 9.

145 Tamtéz. s. 29.

146 Ukazky, data a nakladatelstvi prevzata z databdze Goodreads [online].<http://www.goodreads.com/
work/editions/6277491-smoke-and-mirrors-short-fictions-and-illusions >.
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pfebalu na nazev knihy, tedy na iluzi zptsobenou zrcadly a koufem. Pozd¢ji né€kolikrat
reprodukovanou fotografii zhotovil J. K. Potter.' Tento piebal je ¢lenén do
horizontalnich past se zlatym pismem. Ilustraéni fotografie je pouzita také u nésledujici
piibuzné verze, tentokrat brozované. Bohuzel ani jeden z téchto oballi neni pfilis
povedenou ukdzkou grafického designu. V roce 2005 prichdzi na trh hned dvé dalsi
vydani. Prvni je od nakladatelstvi Avon Books, také nyni je vyuzito motivu zrcadla,
1 kdyz odlisSnym zptisobem nez diive. Jde o celkem primérny obal, kde se na Cerné
plose objevuje zrcadlo, ve kterém se odrazi fragmenty jednotlivych piibéhti. Druhé
vydani z roku 2005, které vychazi v ramci jedné edice od Headline Review pro vSechny
Gaimanovy knihy, je asi jednou z nejpovedenéjSich verzi viibec. Jednoduché, grafické
vyjadieni, ve kterém se hlavnim motivem stdvd nepravidelné pismo. To je jeSté
zdlraznéno stiidanim matu a lesku (matny je podklad, leskla a plasticka jsou pismena a
fragment svicnu). Plocha neni pouze cernd, ale prosvitd ji zlatd struktura, kterad
koresponduje s pismem 1 kresbou. Dalsi vydani z roku 2008 od William Morrow & Co.
také pochazi z edice, ve které dostaly vSechny Gaimanovy knihy stejny design, ale
zaroven ukazuje jiny piistup k celkovému vizudlnimu pojeti. Knihy z této edice drzi
stejny ramec, odkazujici k medailénovému portrétu. V horni poloviné je vzdy kruh
s vyobrazenim, vystihujici obsah ¢i ndzev knihy, v tomto pifipadé se jednd o grafiku
muze, ktery zrcadlem vidi piekrouceny svét. Poprvé je tedy na obdlce vyobrazeno, to co
ma souhrnny ndzev napoveédét, to ze nam zrcadla ukazuji jen iluzi skutecného. Zatim
posledni anglicka verze od Harper Collins vznikéd v ramci darkové edice a je vyuzita
ipro elektronickou podobu knihy. Jednd se o sympatickou, kompozi¢né ucelenou
obalku, ktera imituje linorytové tisky.

Kniha samoziejm¢ vychazela také v pocetnych zahrani¢nich verzich. Prvniho
anglického obalu s iluzivni fotografii svicnu se drzela Spanélska verze z roku 1999 od
vydavatelstvi Norma Editorial. Ten samy rok vychazi také prvni vydani v Nizozemsku.
Na prebalu je vSedni fotografie s prihledem skrz architekturu, ale s pomérné zajimavou
typografickou tupravou. O poznani jednoduss$i a pifijemnéj$i je nizozemska verze,
vychazejici v roce 2009 pod nakladatelstvim Luitingh. Obalku tvoii pouze pismo a
stylizované jablko, odkazujici na posledni povidku Snih, zrcadlo, jablka. Dvé rtizna
vydani byla publikovédna také ve Francii. Prvni z roku 2000 pfedstavuje zajimavou hru
s pismem, ale soucasné nevhodny a ruSivy vybér barev. Druhé z roku 2003 je barevné
stiizlivéjsi a je to pravé barevnost, co sjednocuje prvky z jednotlivych povidek,
odrazejici se v zrcadle. Na némecké publikaci od Heyne Verlag z 2001 je jasnd inspirace
konkrétni povidkou, a to Krdlovna nozi, podle které byla cela sbirka v Némecku také
pojmenovana. Dv¢ zcela rozdilné verze ptichéazeji z polské produkce. Na piebalu z roku
2002 se opét objevuje motiv medailonku, nyni s tltumenou, ponurou malbou chlapce
utikajiciho z lesa. S timto motivem ovsem nekoresponduje pouzité pismo ani barevnost.
Naproti tomu polsky piebal, vydany roku 2004, pfipomina retuSované fotografie Davea
McKeana a to nejen formou, ale také tématikou portrétu. Zatim asi nejpovedencjsi
zahrani¢ni vydani je portugalské zroku 2006 od vydavatelstvi Via Lettera, které
piedstavuje soulad barevnosti, motivu i kompozice. V Rusku vychazi kniha v roce 2009
a 2012 a bohuzel ani jeden z piebald neni pfili§ zdafily. Prvni verze sazi na portrét
samotného autora s rastrovym efektem a druha se snazi o vzhled pohadkové ilustrace,
ale srelativné piijemnou volbou barev. Posledni ukazkou je ceskd publikace, ktera
v obou vydanich (2003 a 2009) vyuziva fotografie svicnu pted zrcadly z piivodniho
originalniho ptebalu od J. K. Pottera.

147 GAIMAN, N. Kour a zrcadla.
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Pod zastitou Subterranean Press vznika nové limitované vydani knihy a slibuje
osvédéenou spolupraci s Davem McKeanem.'*® Obal pro tuto specidlni edici zatim
nebyl publikovdn, ale bylo uvefejnéno nékolik ukazek celostrankovych ilustraci.
Vsechny se nesou ve stejném duchu a jsou typickou ukdzkou McKeanovy mistrné
ilustracni kresby, jakou jiz ptedvedl naptiklad v Knize hibitova. Pfipominaji figurky ze
snu, které se nachazeji v neidentifikovatelném prostoru a mohou se v okamziku
proménit nebo vytratit. VéEtSina obrazd se odehrdva v tisnivém nebo napjatém
okamziku, v oCekavani, ze se kazdou chvili néco stane. Kresby jsou cernobilé
s cervenymi prvky. Jedna se o linearni kresbu s plosnym pozadim, které se rozpiji do
mokrého podkladu. V obrazové priloze je Sest vybranych ukazek.

148 ,, Neil Gaiman-Smoke and Mirrors News and more “[online].<http://subterraneanpress.com/news/
neil_gaimansmoke and mirror news_and more>.
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2 Prakticka cast

2.1 Idea a postup tvorby

Stejné jako je kazdy kousek sklddanky nezbytnou ¢asti celkového vysledku, 1 jednotlivé
povidky jsou jedinecné soucasti celé knihy. VSechny jsou vyjimecné, ale maji také
ur¢ité podobnosti a tvoii tak ucelenou sbirku. Tento princip jsem uplatnila také pfi
tvorbé ilustraci. Jednotlivé ilustrace jsou odli$né, stejné jako piib&hy, které doprovazi,
tajemny Vymetac snii, usmévné RytiFstvi nebo strasidelné a znepokojujici Neptejte se
Jacka. Kazdd ma néco svého a vSechny dohromady funguji jako celek. Ilustrace
sjednocuje predevsim technika, barevnost, ale 1 postup prace.

Mym prvotnim zdmérem bylo ucinit nejsilnéjSim pojicim prvkem barevnost. Po
dojmu z ptfeCteni knihy se stalo mou piivodni vizi Cernobilé zpracovani s jasnymi
akcenty Cervené, osvédCend kombinace, ktera piisobi vyrazné, dramaticky, ale souc¢asné
umoziuje jednoduchost a ¢istotu. Pozdé&ji jsem od této predstavy upustila, zejména diky
zvetejnéni nékolika McKeanovych ilustraci k chystanému vydani této knihy, které jsou
vypracovany ve vySe uvedené barevné kombinaci (viz. Obrazova priloha I.). Rozhodla
jsem se zlstat u jednoduché ¢ernobilé verze a ptipadnym barevnym prvkim se vénovat
pfi kone¢ném dotvoreni ilustraci v elektronické podobé. V cernobilé formé se také
vyraznéji akcentuji grafické techniky, zamétené na pienaSeni struktur, otisky a jejich
mozné kombinace.

Postup prace pfi tvorb¢ ilustraci vyzaduje dikladné prostudovani textu, ktery ma
byt doprovazen. Cteni povidkové knihy jako jednoho celku je pfi ilustrovani nezbytné
pro vytvoreni dojmu, ujasnéni toho, jak na m¢ kniha pisobi a toho, co bude ilustrace
spojovat nebo jaké motivy se v pracich budou vyskytovat. Spole¢né téma pro povidky
z Koure a zrcadel je kromé fantastického nadpfirozena zejména Clovék. Piibéhy jsou
o ¢loveku, jeho emocich, chovani a mysleni, v ilustracich je tudiz bézny motiv tvéfe,
intenzivniho pohledu ¢i postavy. Véetné portrétii jsem nékolikrat uplatnila dal$i pojici
prvek, kterym je kruh. Jestlize motiv ¢lovéka propojuje povidky vyznamem, pak kruh je
spojenim zejména kompozi¢nim. Pfi vytvafeni jednotlivych ilustraci jsem kaZzdou
konkrétni povidku ptecetla znovu a vyznacila si nékterd klicova slova. Ta slova, ktera
m¢é zaujala, tim co pfedstavuji a jak by vypadala ve vizudlnim ztvarnéni, vyrazy dulezité
pro piibéh a takové, co se v textu vyskytovaly ¢astéji nez jiné a nakonec i to co nebylo
napsané, jakou atmosféru ma povidka a jaky dojem ve mné zanechala. V dalsi fazi jsem
pokracovala ve skicaku, kde jsem si ujasnila kompozicni teSeni i1 celkovy koncept.
Soucasné jsem si vytvaiela zkouSky zamyslenych technologickych postupti, napiiklad
jak se razné povrchy promitaji ve frotazi, zda-1i vytvoii tmavou nebo svétlou plochu,
jak pisobi rtizné kombinace technik apod. I pfes skicovani a rozmysleni kompozice se
v samotnych ilustracich casto objevuje prvek nahody, zejména diky technikdm,
u kterych nelze zcela kontrolovat vysledny efekt (napt. snimani barvy z vodni hladiny).
Po vytvoreni jednotlivych ilustraci a prevedeni do elektronické podoby nasledovala
uprava v pocitacovém programu.
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2.1.1 Inspirace, sbirani materiali, skicy

Jednotlivé ukdzky jsou v Obrazové p¥iloze II. INSPIRACNI MATERIALY
Obrazové piiloze III. SKICY A ZKOUSKY TECHNIK

Ma prvotni inspirace vychéazela z techniky frotaze, zejména ze zpisobu jak s touto
technikou pracoval némecky umélec Max Ernst, styl jakym pfenaSel povrch véci na
papir, samotné piedméty, jejichz strukturu vyuzival a také netradi¢ni kompozice
(obr. 1.- 6.). Dal$im inspiratnim zdrojem mi byly grafické listy Vladimira Boudnika,
Ceského grafika 20. stoleti. Jeho grafiky jsou ptfedev§im o strukturdch, narusovani
povrchu a vyryvéani. Boudnikova dila v duchu aktivni grafiky maji vnitini napéti a
energii a soucasn¢ tvoii harmonicky soulad formy ibarev (obr. 7.- 12.). Pti vlastni
tvorbé jsem se také nechala ovlivnit ukdzkami z publikace Cosi tisnivého. surrealismus
a graficky design,'"” jedna se o zaznam vystavy, realizované pii piilezitosti 24. bienale
grafického designu Brno z roku 2010, kterd mapovala knizni a plakatovou tvorbu na
Ceské a polské scéné od 30. let 20. stoleti do soucasnosti (obr. 13.- 16., 18.). Fotografie
z knithy ukazuji zplsob jak postupovat pii praci na grafické apravé knih, vcetné
manipulace s pismem nebo jak pracovat s médiem koldze. Principem koldze, tedy
pospojovat jednotlivé prvky do nového inovativniho celku, jsem se nechala ovlivnit
zejména v otdzce kompozice. Napomocnym prvkem mi byla také kompozi¢ni stranka
tvorby Davea McKeana, kromé kniznich obalek to bylo predevs§im vizualni zpracovani
jeho filmu Maska zrcadla. Jako inspira¢ni materidl mi také byla prospésna kniha 7000
grafickych prvkii,'™ sbirka prezentujici nejriznéjsi piistupy k tvorbé veskerého
grafického a reklamniho designu (obr:17., 19.- 22.).

Pred zahajenim prace je pifinosné zhotovit si reSerSi, vyhledat si jaky pftistup
k vytvoteni ilustraci poptipad¢ piebalt této konkrétni publikace zvolili jini autofi, ¢im
se nechali inspirovat a porovnat nalezené ukazky (viz. kapitola 1.3.4). Pro uceleny
pfehled o kniznim designu jsem také navstivila nékolik riznych knihkupectvi a
prohliZela kniZky, rozmanitych zanrt a jazykid. Zaméftila jsem se na to, abych zjistila, co
nejlépe pusobi, jaké techniky jsou moderni, zda-li motivy ilustraci popisn¢ dokresluji
text nebo ho parafrdzuji, jestli jsou Casté celostrankové ilustrace a ktery obal zaujme
v mnozstvi dalSich (viz. kapitola 1.1). To vSe jsem nasledné¢ uplatnila pti vlastni tvorbé.
Soucasti reSerSe bylo hledani a sbirani nejriznéjsiho obrazového materialu z casopist,
tiskovin a internetu, nékteré ukazky jsem posléze vyuzivala jako motivy pro obtisky a
kolaze, jiné pro inspiraci, vSe v nové form¢ a vyznamu.

Skicovani slouzilo pro urovnani si konceptu, vétSinou jsem meéla predem ujasnéné,
co na ilustraci asi bude. Ve skicdku jsem domyslela velikost, propojeni a umisténi.
Nejednou se stalo, ze vysledna ilustrace vypadala ve vysledku celkem odlisné a
v n¢kolika ptipadech bylo, vzhledem k technice, skicovani zbyte¢né, potom hrala roli
nahoda a instinkt.

149 POYNOR, R. Cosi tisnivého: Surrealismus a graficky design.
150 GRANT DESIGN COLLABOTATIVE. 1000 grafickych prvkii.
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2.1.2 Ztvarnéni poezie i prozy

Jak bylo jiz zminéno, v knize Kour a zrcadla se stiida nékolik rozmanitych zanra, které
maji ovSem spolecné prvky nadpfirozena a tajemna. Ve ztvarnéni ilustraci jsem se
rozhodla zaméfit se na obecnéjsi rozdil, a to mezi poezii a prézou, zejména protoze jde
o nejocividngj$i rozliSeni mezi jednotlivymi ptibéhy. Basn¢ se ve sbirkdch povidek
vyskytuji jen vyjimecné, jde tedy o téma, které by nemélo ziistat opomenuto. Formulace
prozy v Malém labyrintu literatury tika, ze se jedna o ,, veskerou neversovanou epiku a
deli se na zakladni Zanry, jako jsou roman, novela atd. Vyznam umélecké prozy roste
v dobé preromantismu a osvicenstvi“'*' Definice poezie pak sdéluje, ze ,,v Antice se za
poezii povazovala veskera umélecka tvorivost v jazyce, “ (...) ,,pozdeji se vyhranuje jako
cast literatury psanda verSem, tedy basnictvi“*** Podle mého nazoru plsobi proza ve
srovnani s poezii hmatatelnéjSim dojmem, je vice vypravéjici, vécnd a zpravidla ma
pribéh, kdezto poezie je vice nadsazena a oprosténa od reality, je vétsi mérou o pocitech
z toho, jak slova zni.

Pti ilustrovani jsem téchto rozdili mezi poezii a prézou vyuzila. Prozaické povidky
jsem ztvariiovala s konkrétnimi prvky, dokumentujici a jasné¢ dokreslujici piibéh.
Obrazy skute¢nych véci, Zivoc€icht i lidi jsou poskladany do jedné piedstavy. Naopak
poezii jsem tvorfila jako nahodné shluky ploch a struktur, které pisobi urcitym dojmem,
nenuti pozorovatele premyslet o vyznamu, nybrz o pocitu. Pievazné se jedna
o abstrahujici vyjadieni, ale neni ani vyjimkou vyobrazeni fragmentu s konkrétnim
prvkem, aby ilustrace mohla ptfesvédcivé dokreslit ptibéh. U vSech ilustraci, poezie
1 prozy, jsem se pokousela zachovat tvarovou jednoduchost a Cistotu.

2.1.3 Pouzité techniky
Jednotlivé ukdzky jsou v Obrazové p¥iloze ITI. SKICY A ZKOUSKY TECHNIK

Mou prvotni ideou bylo zhotovit ilustrace grafickou technikou suché jehly, ale po
dal$im uvazeni a konzultacich vyplynulo, Ze tato technika se nehodi ke stylu knihy a
v soucasné dob¢ je pro knizni tvorbu nevyhodnad a neekonomickd. Zaméfila jsem se
smérem k technikdm akcentujicim stukturalitu, povrch a vzor. Prvni z nich byla frotaz,
postupné jsem piidavala dalsi a vytvarela nejriznéjsi kombinace a varianty, kde bylo
cilem dosédhnout propojeni dekorativni plochy s plastickym vyjadifenim. Metodickou
pomuckou pii vyuziti postupll jako mramorovani, pouziti Sablon a dalSich grafickych
technik bez pouZiti lisu mi byla kniha Grafickou cestou,' kterou napsali EvZen Linaj a
Alois Kra¢mar.

V konecném tisku budou mit celostrankové ilustrace velikost 13 x 20 cm a varianty
s vyfezy 8,5 x 11 cm, ale v originalech jsou vSechny verze vyhotoveny ve velikosti A3.
Je to z dlivodu, Ze technikami, kterymi jsou obrazy vytvofeny, nelze vytvofit tak jemny
vzorek. Napftiklad u frotdze jsou pouzity predméty v urcité velikosti, kdyby byl format
papiru mensi zménil by se pomér velikosti vzorku frotaze k ilustraci.

151 KARPATSKY, D. Maly labyrint literatury. s. 412.
152 Tamtez. s. 398.
153 LINAJ, E., KRACMAR, A. Grafickou cestou.
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2.1.3.1 Frotaz

, Frotaz je jednoduchy reprodukcni zpiisob poskytujici bezprostiedni graficky prepis
reliéfné pojednaného povrchu. Po papiru prilozeném k snimanému plastickému povrchu
objektu se s pritlakem prejizdi valeckem s barvou, tuzkou atp. Dokonalejsi otisk je
mozno ziskat predchozim zvlhéenim papiru. “'>*

Tuto techniku ptenosu plastického povrchu na papir jsem vyuzivala nejcastéji.
Kladla jsem diraz na rozdilny pftitlak tuzky, pro dosaZzeni iluze objemu. Rozdilné
vyraznosti prenosu jsem dosahovala stfidanim tuzek rzné tvrdosti, ¢im tvrdsi tuha, tim
byl snimany vzor jemngjsi a svétlejsi a naopak. Vliv na kvalitu ptenosu ma také zvoleny
druh papiru, jeho gramaz a mékkost. Ten¢i a poddajnéjsi papir zajisStuje disledné;si
pienos reliéfniho povrchu."” K nejvice vyuzivanym predmétim pro frotdz patiily
rasple, hieben, rtizna sitka, cednik, sponky, desky s ornamentalnim reliéfnim vzorem,
nausnice, fetizky apod. (Obr. 23.- 26.).

2.1.3.2 Obtisky

Pro obtisky jsem vyuzivala nasbirané materidly, nalezené¢ zejména na internetu. Tyto
motivy jsem vytiskla na bézné inkoustové tiskdrné a dale upravovala stiihanim,
trhanim, prekladanim, dokreslovanim, vrstvenim apod. Takto pfipraveny obraz jsem
ptilozila licem k papiru, ptetiela béznym fedidlem a zatizila, aby se barva ptenesla.
Kvalita vyslednych obtiskil je zavisla na volbé papiru. Cim je papir hladsi, tim snadngji
se prenese cely motiv, ale kdyz je papir hrubsi a zrnit&js$i vznikaji ndhodné nedostatky
v obtisku, které ovSem nejsou vzdy nutné zdpornym prvkem, naopak Casto vnaseji do
ilustrace novy pohled. (Obr. 33.).

2.1.3.3 Sablony

»Sablonou v grafice obvykle rozumime pomiicku vytvofenou z riznych plosnych
materidlii ve tvaru, ktery umoZiuje snazsi nebo opakovatelné vytvareni vzori. “'*°

Sablony jsem uplatiiovala jako doplitujici, svétly prvek, jen lehce dokreslujici
celkovou kompozici. Motivy jsou pouze naznaCené a ztracejici se v pozadi. Tvary
Sablon jsem vystiihala ze slabsiho papiru a pomoci prstil pfes né nanasela drcenou tuhu
na podlozku. (Obr. 27.).

2.1.3.4 Kolaz

V soucasnosti se pod pojmem koldz chape plosné dilo, zhotovené¢ kombinaci
rozmanitych materidll, nejcastéji tiskovin, reprodukci, textilu apod., které se posléze
fixuji lepenim na podlozku. Cilem koldZe je dosdhnout nového vyznamového
kontextu."’

154 KUBICKA, R., ZELINGER, J. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. s. 75.
155 LINAIJ, E., KRACMAR, A. Grafickou cestou. s. 33.

156 Tamtez.

157 KUBICKA, R., ZELINGER, J. VWkladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. s. 117.
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Stejné jako u obtiskil fedidlem, jsem i zde uplatnila nasbirany material z ptedchozi
reserSe. Jednalo se zejména o mensi detaily, u kterych bylo zadouci je zdiiraznit. Pti
obtiscich by tyto motivy mohly ztratit ostrost a hloubku, koldz se v tomto sméru ukézala
piinosnéjsi. Véetné zminénych obrazkii jsem v ramci kolaze pouzila také jednoduché
tvary z Sedého papiru, které slouzily pouze jako siluety.

2.1.3.5 Mramorovani

»Mramorovani (obvyklejsi nazev na skolach je benzinovy papir) je stara technika
poskytujici typické barevné textury vzniklé rozptylem barvy na vodni hladiné vilivem
jejtho povrchového napéti a pohybem (napr. michanim). Tato hladina slouzi viastné
jako tiskova forma (matrice), z niz je porizen otisk. Proto ji Ize prisoudit graficky
charakter. “'**

Snimani barvy z vodni hladiny byla jedna z technik, kde se nedal pfedem piesné
ovlivnit vysledek. Nahodné tvary, které¢ jsem zachytdvala na papir, nasledné uréovaly
smér, kudy se bude dalsi prace ubirat. Nejprve jsem vzdy vytvotila n¢kolik takovych
grafik a podle nejriznéjsich asociaci jsem urcovala, kterou povidku budou dokreslovat.
Mramorovani bylo tedy jedinou technikou, kde jsem pfedem neméla urceno, jakou
ilustraci vytvatrim. (Obr. 28.- 32.).

2.1.3.6 Vyryvani

Tato technika je zalozena reliéfnim povrchu papiru a jeho zvyraznéni tuhou. Pro
vysledny efekt se musi pozadovany vzor, ktery ziistane bily nebo v barvé podlozky,
vyryt tupym nastrojem do papiru, tak aby nedoslo k protrzeni a nasledn¢ plochou tuzky
piejizdét po vytlaCeném motivu. Tak se diky kontrastu podlozky a tuhy objevi
pozadovany obraz.

Vyryvani do papiru dovoluje zdlraznit plasticitu a dodat objem tam, kde je to
vyzadovano a soucasné tvoii jemny a kiehky kontrast k vyrazné frotazi a obtisktim.

2.1.3.7 Malba na navlh¢eny papir

Malba inkoustovou barvou do vlhkého podkladu se ukazala jako ptinosna v piipadé,
kdy bylo nutné dodat ilustraci hloubku. Tato technika byla ze vSech pouZivanych
nejtmavsi a nejvyrazngjsi. Pro nitkovity efekt je zddouci pfed nanesenim barvy polozit
na papir tenky provazek, barva se ho drzi a vykresli tak tenkou linii. Aby rozpijeni
nebylo jednotvarné, lze barvu korigovat mechanickym rozprasovacem s vodou nebo
cilenym naklanénim papiru.

2.1.4 Uprava v elektronické podobé

Po celkovém manudlnim vyhotoveni byly vSechny ilustrace z diitvodu nasledné upravy
v pocita¢i naskenovany. Pfevedeni listd do elektronické podoby umoZnilo docistit
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kresby, srovnat rozdilnou velikost, provést jemné retuSe a vyvazit kontrast mezi
jednotlivymi technikami, naptiklad tuzka se chova jinak nez obtisky nebo kolaz, na niz
byly pouzity materialy z riiznych druht tiskovin, tedy i rozdilnych typt papiru, z nichz
ma kazdy sva specifika jako napfiklad lesk a matnost. Cela uprava probihala
v grafickych programech Adobe Photoshop a Gimp (GNU Image Manipulation
Program). Kdyz byla korekce dokoncena, piesla jsem k experimentovani s barevnosti,
ale vzhledem k povaze pouzitych technik vyslo najevo, Ze pouziti barevnych fragmenti
cely koncept vice naruSuje a rozbiji, nez aby piineslo cilené¢ zlepSeni. K nckolika
povidkam jsem vypracovala vice variant moznych ilustraci, n¢které zlistaly po zékladni
korekci celostrankové a zjinych vznikl vyfez nebo byl pouzity pouze detail.
V kone¢ném vysledku tedy vzniklo dvacet doprovodnych ilustraci ve findlni uprave.

Z dokonenych obrazli jsem pomoci kombinace vystithavani nejraznéjSich
fragmentti, kopirovani a zrcadleni vytvofila nékolik verzi pro ptfedsadku a obal knihy.
Takto pfipraveny obal a pfedsadku jsem doplnila pismem v programu Adobe Illustrator.
Pouzité pismo vychazi z fontu Trajan Pro Bold, ktery je v zékladni nabidce programu,
ale je nasledné upraveno, tak aby podtrhovalo vyznam titulu knihy. Text je tedy
pokiiven a zkroucen do podoby dymajiciho koure.

2.2 Vyklad k jednotlivym ilustracim

Jednotlivé ukdzky jsou v Obrazové piiloze IV. VYBRANE ILUSTRACE, OBAL,
PREDSADKA

Ze vSech dvaatficeti povidek, jeZ jsou v knize obsazeny, jsem si vybrala patnact, které
m¢ély dle mého minéni nejveétsi potencial pro obrazovy doprovod. Ilustrace jsou fazeny
podle posloupnosti, uréené poradim ve sbirce.

Rondel je kratka uvodni basen o vésténi a predpovidani budoucnosti s melodickym
refrénem ,,nazvou to S$tésti shoda, osud snad“’*’. Je obezmoci utéct budoucnosti,
o marné snaze zbavit se nejistoty z neznamého, strachu z toho co nevyhnutelné piijde.
K této basni vznikly dv¢ ilustrace, obé maji spolecny prvek, kterym je kruh, symbol
piedstavujici dokonalost, nekonecnost, ktery nemé konec ani zacatek. V prvnim obraze
se kruhem napinaji provazy, reprezentujici kiizici se lidské osudy. Kruh na druhé mensi
ilustraci je pokiiveny, jiz neni dokonaly, uvniti je prazdno a chaos probiha vné.

Rytirstvi je veseld povidka o staré damé, kterd v bazaru, plném nejriznéjsi vetese,
koupi svaty gral, protoze se ji hodi na krbovou fimsu. Nasledujici den se u jejich dvefi
objevi Galahad, rytit Kulatého stolu, ktery se zoufale snazi svaty gral od staré pani
Whitakerové ziskat. Na ilustraci k Rytifstvi je dominantni silueta staré pani, jde o malou
komickou postavicku, kterd ovSem vSechno kolem ovlada. Jeji pohled je upfen na gral,
ten je jakozto predmét opfedeny mnoha béjemi pouze naznaCen, neni hmatatelny.
Nepravidelnd silueta svatého gralu je vytvofena na principu iluze figury a pozadi,
konkrétné na zptsobu jak znazornit pohar za pomoci dvou k sobé otocenych lidskych
profild, ¢imz se do ilustrace dostal i motiv rozhovoru, tedy komunikace mezi star$i
damou a bajnym rytifem. Cela scéna stoji na klubku, pfedstavujicim maloméstsky svét
pani Whitakerové, na prvni pohled znamy, ale soucasné obsahujici dal§i magické
piredméty jako Excalibur a kouzelna lampa.
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Mikulas byl...povidka o sto slovech, ktera vznikla jako pfani na véanocni
pohlednice,'® vypravi skute¢ny piib&h Santa Clause. Ten je tryznén a véznén trpasliky,
kteti ho kazdoro¢né¢ donuti rozdavat spicim détem, to co vyrobi ve svych tovarnach.
[lustrace k tomuto piibéhu na prvni pohled ukazuje veselého Santu, obklopeného
pomahajicimi trpasliky. Pfi bliz§im pohledu je zfejmé, Ze se jedna o donuceny usmév a
elfové, které jsem zaménila za méné priveétivé soSky zahradnich trpasliki, jsou jen
désivé siluety bez vyrazu. Tak se, stejné jako v textu, skryva pod radostnou maskou
strasidelna pointa.

Cena vypravi ptib¢h o ¢erném kocourovi, ktery plnil roli strdzného andéla a kazdou
noc zahanél temnotu od domu rodiny, ktera se ho ujala. Pii kresebném ztvarnéni této
povidky jsem zvolila pohled skrz klicovou dirku, pohled jak obyvatelé domu vidéli
svého hlidajiciho kocoura. Pii konecné upravé v pocitaci, byla tato ilustrace kvili
ucelengjs$i kompozici ofiznuta, hlavni dominantou se tak stala ¢erna kocici silueta.

Troli most je casteCné pohadkovy piibéh o muzi, ktery jako sedmilety potka
u mostu trola, ten touzi po jeho mladém zivote, ale nakonec chlapce pusti, s podminkou,
ze se piijde zpét. Spolecné se setkaji jeste¢ nekolikrat a vSe konci, kdyz se chlapec vrati
uz jako dospé€ly muz, nespokojeny sam se sebou, da trolovi dobrovolné¢ sviij zivot a sam
se stane soucasti mostu jako dal$i trol. V ilustraci je kladen diiraz na to, jak je trol
vrostly do mostu a na gesto jeho ruky, které tika: ,,stop!* Pro vyssi kompatibilitu obrazu
byl pouzity jen centralni detail, zachycujici tvarf a zastavujici gesto.

Neptejte se Jacka, povidka inspirovana soSkou Lisy Snellingsové'®' je o tajemné,
strasidelné, ale krasné hracce, kterd v noci vypravi namésicnym détem tajemstvi, co
nikdy nechtély znat. I v kresebném podani by méla postava Jacka pisobit tisnivym
dojmem, cely vyjev je podpoien Jackovym gestem, které naznacuje, Ze se stale diva a je
pfipraven na to, az ho opét nékdo vytdhne z truhly na svétlo.

Jezirko se zlatymi rybkami a jiné pribéhy je Castecné autobiografickym piibéhem,
v némz se autor, béhem sluzebni cesty do L.A., setkava s letitym zaméstnancem hotelu,
ktery ma na starost jezirko se tfemi zlatymi rybkami. V pribéhu pobytu svého pobytu
poslouchd spisovatel vypravéni starého muze o zlaté éfe Hollywoodu, dobé némého
filmu, pozlatka a elegance. K Jezirku se zlatymi rybkami vznikly dv¢ ilustrace. Jedna
zachytava fragment 1éty poSkozeného filmu a na druhé je zobrazen portrét vypravéece,
utapéjiciho se v nostalgickych vzpominkach, fotografiich a vysttizcich.

Bila silnice je epicka bésef, inspirovana lidovym pfib&hem pana Lisaka,' ktery je
anglickou variantou pohadky bratii Grimmi O Modrovousovi a jeho zamcené tiinacté
komnaté. Bila silnice byla v této povidce prostiedkem jak vyznadit nevinné divce cestu
do Lisakova sidla. Piestoze se jedna o poezii, piistupovala jsem ke ztvarnéni této basné
jako k ostatnim prozaickym zanrim, a to z divodu, Ze Cerpd ze starych lidovych
pribéhti a bylo by kontraproduktivni snazit se vynechat konkrétni motivy.

Dcera sov je piibéh, béhem jehoz ¢teni muze kdokoli ziskat dojem, Ze se jedna
o mistni povést, pfeddvanou po generace pouze vypravénim. Samotny Gaiman
prozrazuje, ze se pii psani této povidky nechal inspirovat slohem Johna Aubreyho,
historika ze 17. stoleti.'® Historka vypravi o divce, kterou jako nemluvné nasli na prahu
kostela, v némz pozdé&ji i vyrostla. Ve chvili ohrozeni mistnimi nésilnickymi obyvateli
se objevi sovy, ze kterych byla zrozena a zachrani ji. Podobizna divky, propojené
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s no¢nim ptakem se stala ustfednim ndmétem doprovodné ilustrace.

Virus je textem, ktery upozoriiuje na zaporné stranky pocitacovych her, na
prostiedky jakymi se $ifi populaci, poukazuje na nendpadné ptiznaky vznikajici
zéavislosti a na to, jak postupné¢ miize ovladnout cely hraciv Zzivot. Pfi ilustraci této
basné jsem se soustiedila na pfirovnani Sifeni biologickych a pocitacovych virti, hlavni
motiv je abstraktni shluk napadenych buné¢k, obklopeny postavickami ze znamych
pocitacovych her.

Vymetac snu je nadptirozena postava, kterd uklizi zbylé kousky snl poté, co se
kazdy probudi. Je sobecky a neptatelsky, ale lidé ho nesmi ztratit, protoze kdyz odejde,
tak uz zpatky nikdy nepfijde. A potom budou vSichni Zit jen v ruinich svych sni.'*
K tomuto popisu, zabirajicimu pouze jeden list knihy, vznikly dva obrazy.
Celostrankovy vyjev ukazuje siluetu spiciho ¢lovéka, obklopeného aurou rozptylenych
snii, mezi nimiz se skryva pfipraveny vymetac. Druhy obraz je vyfez, ktery odkryva
pouze tusenou ¢ast hlavni postavy.

More ménivé, epicka poezie, zachycujici pocity namotnika, ktery pfi boufi témef
utone v mofti. Pti tvorbé ilustrace k této basni jsem uplatiiovala témata jako viny, sité,
kosti, lana, chlad a dynamika boufe.

Poustni vitr je basni, kterou jsem po celou dobu podvédomé spojovala
s pfedchozim textem. Oba popisuji stfetnuti ¢loveka s nepfizni zivll, ale tam, kde mote
meénivé vypravi o zim¢ a vlhku, tam poustni vitr ptiblizuje svétlo, sucho, horko, poust’,
karavany, fata morganu a pisek.

Vrazedna tajemstvi, detektivni povidka o prvnim zlo¢inu, ten byl spachan
v prostiedi andéli. Piibéh je vypravén samotnym vySetfovatelem, andélem zrozenym,
aby vyftesil prvni vrazdu v historii. K textu patii dv¢ ilustrace s naméty padlych andéli,
oddélenych kiidel, melancholie a bezmocnosti.

Snih, zrcadlo, jablka je netradi¢ni adaptaci pohadky O Snéhurce. Poukazuje na
skutecnost, ze pravda neni vzdy jen jedna, existuje pfesné tolik verzi kolik je postav
v ptibehu. Zalezi zejména na tom, kdo historku vypravi a co vSechno si necha pro sebe.
K povidce vznikly dvé¢ ilustrace a v obou se promitaji témata jako roztfisténé zrcadlo,
stiepy, jablko a chlad. Hlavnim motivem vétsi z obou ilustraci je silueta zeny, kralovny,
ktera je propojena s praskajicim zrcadlem. Odrazejici se podobizna princezny splyva se
symbolickou snéhovou vlockou, pfesné podle citace ze zaveéru povidky: ,,Vsimla jsem
si, Ze ji na tvar dopadla snéhova vlocka a ziistala tam, aniz se roztopila.*'®

Obélka knihy vznikala od zacatku v elektronické podob€. Pomoci zkopirovanych
fragment z upravenych a vyc€isténych ilustraci byla zrcadlenim vytvorena zékladni
plocha, evokujici dym odrazejici v nékolika zrcadlech najednou. Soucasné byl vSak na
ptebalu ponechan graficky charakter promitajici se ve vSech ilustracich. Obal je také
jedinou soucasti, kde byla pouzita barva. Véetné zakladni kombinace Cernobilé se zde
objevuji odstiny tmavé zelené misici se s neutralni bézovou. Pro obal i ptedsadku byl
pouzity hlavni namét z ilustrace k tivodni basni Rondel. Motiv kruhu byl pfenesen i se
svym symbolickym vyznamem plynouciho ¢asu a nekonecna.
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Vypracovani této diplomové prace mi objasnilo zejména mnozstvi ¢asu a snahy, ktera
musi byt vynaloZena, jestlize chce ilustrator vytvofit dostatecné kvalitni grafické feSeni
knihy. Nestaci pouze letmo ptecist knihu nebo jen jeji titul a podle tohoto dojmu
vyhotovit ilustrace. Knizni design vyzaduje pozorné prozkoumani doprovazeného textu,
dikladné reserSe, obsahujici informace o pfedchozich, jiz publikovanych, variantach
vytvarného feSeni knihy a v neposledni fadé¢ svédomité promysSleni charakteru a
technickych nalezitosti ilustrace. Samotny proces tvorby ilustraci mi, 1 pfes jejich
zna¢né mnozstvi, béhem prace nezevsednél, coz pficitdm zejména tomu, ze jsem zvolila
kombinaci né€kolika riznych technik, které nabizeji riizné varianty vytvarného pojeti.
DalSim faktor, ktery mé zéasluhu na tom, ze se ma prace nestala zmechanizovanou
vyrobou, byl fakt, Ze kazdy jednotlivy list se poji k jinému piibéhu a poskytoval mi tak
stale nova témata.

Diky teoretické Casti prace jsem ziskala pfehled o stavu na aktudlni scéné knizniho
designu a o sméru, kterym by se mohl ubirat, objevila jsem tvorbu nékolika soucasnych
umeélcil, kterou se zcela jisté nechdm v budoucnu inspirovat a také jsem si ujasnila
vyznam a piinos ilustraci pro vytvarniky, spisovatele i ¢tenare. Pii vypracovani jsem
soucasné objevila nékolik cennych literarnich zdroji, jejichZ informace mam v amyslu
vyuzivat i nadale pfi vlastni praktické tvorbé.
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Obrazovi piiloha II. INSPIRACNI MATERIALY
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Obrazova piiloha III. SKICY A ZKOUSKY TECHNIK
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Zkousky technik
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