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ABSTRAKT

PESKOVA, L. KAZDODENNOST. Ceské Budgjovice 2013. Diplomova prace.
Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace doc. Lenka Vilhelmova, ak. mal.

Kli¢ova slova: kazdodennost, vSednost, strucné d¢jiny kazdodennosti, uméni, malba,

japonsky dievoryt.

Diplomova prace se skldda z ¢asti teoretické, ktera obsahuje pasdze vztahujici se k
problematice kazdodennosti. Déale poukazuje na nazory a teze spojené s vSednosti
lidského zivota v sociologickych a antropologickych védach. Kapitola seznamujici nés
se stru¢nymi encyklopedickymi déjinami kazdodennosti ma poukézat na vybrané denni
¢innosti, jako je osobni hygiena, stravovani a dal$i. Teoreticka ¢ast se také zabyva dily
vybranych evropskych maliiit s ndméty kazdodennosti ve spojitosti s ovlivnénim
japonskym dievorezem. Prakticka ¢ast popisuje hlavni inspiracni zdroje a technologicky
postup. V zéavéru prace se nachazi vygenerovana obrazové pftiloha, slouZzici k lepSimu

porozumeéni textu.



ABSTRACT

EVERYDAYNESS

Key words: evarydayness, triviality, brief history of everyday life, art, painting,

Japanese woodcut.

This thesis consists of a theoretical part, that contains passages relating to the issues of
everyday life. Further highlights the views and theses related to the banality of life in
sociological and anthropological sciences. The chapter acquainting us with brief
encyclopedic history of everyday life has to refer to the selected daily activities such as
personal hygiene, eating and so on. The theoretical part also deals with the work of
certain European artists with themes of everyday life in the context and its influence on
Japanese woodcuts. The practical part describes the main sources of inspiration and
technology. The conclusion is generated image attachment, for a better understanding of
the text.
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1 UVOD

Motto:
., ...muij Zivot byl fantasticky, protozZe byl vsedni... «d

Viadimir Holan

Tento vyrok vlastné vystihuje to podstatné. Vse ¢im se zabyva tato prace je vsedni,
obyc¢ejné. Snazi se zachytit to, co skryva kazdodenni Zivot. Pohled na vSedni Zivot lze
nastinit i takto. Kdyz jdete po své rodné vesnici nebo mésté miizete se bavit sledovanim
kazdodenniho Zivota lidi kolem sebe. KdyZz clovék sleduje déni opravdu pozorné,
povSimne si zajimavych rodinnych scén, hadek, her, pracovnich ¢innosti, trivialnich i
dramatickych udalosti odehravajicich se na zahradach a zaprazich domi sousedu. Také
pozvani na navs§tévu K znamym vam umozni nahled do kazdodenniho Zivota. Spatiite
detaily vSednosti rodinného souziti, ritualy stolovani, praci v kuchyni i ostatni drobnosti
lidské kazdodennosti, které si oni sami neuvédomuji. A to vSe dohromady tvofi
atmosféru vSedniho dne.

Prvnim impulsem pro vybér tématu zabyvajici se kazdodennosti, byla navstéva
vystavy S nazvem Hodiny v umeéni ¢eského umélce Michala Péchoucka. Jeho velké
formaty, na nichz se muzi chystaji ke kazdodenni ocisté a déti k spanku na mne velice
zapusobily a inspirovaly mou néslednou tvorbu.

Teoreticka ¢ast se pokusi zmapovat samotnym pojmem ,.kazdodennost®. Mohlo by
se zdat, ze tento vyraz je na prvni pohled jednoznaény a lehce vysvétlitelny, ale opak je
pravdou. Prvni kapitoly obsahuji mnohé Gvahy spojené s kazdodennosti a vSednosti
dnt. Pro mnohé lidi, ke kterym do urcité miry patfim ja sama, je pojem kazdodennosti
vlastné straSidelnym jevem. Piedstava zabfednuti do rutinnich stale se opakujicich
¢innosti vyvolava na jedné stran¢ tzkost. Naproti tomu druhd strana kazdodennosti
V sobé skryva pocit divérné znamého. Coz mi lidé potfebujeme. Potfebujeme fad i pocit
jistoty.

Problematika kazdodennosti spada 1 do védnich disciplin spojenych se sociologii,

antropologii nebo filosofii, na coz prace poukazuje. Dal§i cast obsahuje jen

! Motto z pamétni kamenné desky Vladimira Holana, Dobrovska (Werichova) vila, U Sovovych mlynii
4/506, Kampa, Praha 1.



vygenerovany strucny nastin déjin kazdodennosti zaméfeny na fenomén hygieny,
stravovani, stolovani nakupi a odpocinku tedy volného casu.
Toto téma nelze zcela vyCerpat. Prace zachycuje jen fenomény inspiraéné pusobici.
Nasledujici stéZejni ¢ast, ma za kol hledat znamky kazdodennosti v dilech, namétech
vybranych autor z evropského i1 ¢eského prostiedi, ktefi tvofili v prabéhu 16. az 20.
stoleti. Prace soustiedi svou pozornost i na vliv japonského uméni a to hlavné japonské
drevofezy vznikajici koncem 19. stoleti.

Prakticka c¢ast navazuje na poznatky tykajici se kazdodennosti obsazené
V teoretické Casti a nasledné poukazuje na tii hlavni inspiracni zdroje mé malby, jimiz
jsou Michal Péchoucek, Edward Hopper a David Hockney. Nastinuje proces volby
namétt, ve spojeni S hlavnimi inspiraénimi zdroji. Seznamuje s technologii vzniku dél,
volbou podlozky 1 malifskym postupem. Zavér prace se pokousi zhodnotit vlastni dila
se zamérem a poukazuje na neuzavienost rozsahlého tématu kazdodennosti V této
diplomové praci. Podstata vybranych pftiloh, je diilezita pro lepsi priblizeni zkoumaného

zameéru.



2 TEORETICKA CAST
2.1 Co je kazdodennost?

Na pocatku se musime zamyslet nad samotnym slovem kazdodennost. Co to vlastné
kazdodennost je? Co je vSedni den? Co se skryva za timto pojmem? Ve velkém
sociologickém slovniku je definovan: ,,jako uhrn vsednich, pravidelné se opakujicich, a
proto predvidatelnych lidskych cinnosti... “2 Synonymem pro kazdodennost je vSednost,
jednotvarnost, stejnost, oby&ejnost.’

Pojmem kazdodenni zivot ma vlastn¢ velmi problematicky a nejednotny vyznam.
Skryva v sobé& néco vsedniho, néco stale se opakujiciho. To, jak pfedpokladame, bude
stanovisko vétSiny lidi pfi prvotnim zamySlenim se nad timto pojmem. Ale
kazdodennost v sobé¢ skryva mnohem vic, je v ni i vyjime¢nost, i svate¢nost. Nem¢li
bychom tedy vSednost brat jen jako opozici proti néjaké vyjimecnosti, protoze napiiklad
déjiny kazdodennosti zkoumaji vSedni zivot lidi v celé své bohatosti. Celé generace lidi
Ziji v jednotvarnosti svého zivota, ktery jim pfipadd pfirozeny, a ani si vétSinou
nekladou otazku smyslu jeho naplnéni. Uvédomujeme si vSak, Ze kazda lidska existence
ma svoji kazdodennost, kteréd se v pritbe¢hu déjin proméiovala.

Co tedy muzeme pojmenovat za kazdodenni? Hygienu? Stravu? Rodinny zivot?
Pracovni rezim? Je asi jasné, Ze tyto pojmy zastieSuji denni rutinu kazdého z nas, 1 kdyz
v mnohosti zivoti mize u kazdého prevazovat néco jiného. Ale mezi udalosti naseho
kazdodenniho zivota ¢as od ¢asu zavitaji i nevSedni zalezitosti, jako je smrt, narozeni,
nasSe Uspéchy 1 neuspéchy nebo méné ¢i vice zdkefné nemoci. M¢li bychom se tedy
zamyslet nad tim, co vlastné neni vSedni jev? Napiiklad vyhra v loterii. Na jedné strané
tato vyhra nespadd do kazdodenni reality, pro vyherce je to néco zvlastniho,
nevSedniho. Ale druhé strana tohoto jevu nam ukaze kazdodenni realitu mnoha lidi na
celém svéte, pro které je sazeni do loterie dennim ritualem.*

V Ceském prostiedi se tématem kazdodennosti zabyval Karel Kosik (1926 — 2003).
Ve své knize Dialektika konkrétniho se zamysli nad zkoumanym fenoménem. Toto dilo

ho proslavilo a bylo ptelozeno do mnoha jazykt. Pochopit pojem kazdodennosti nam

2 Velky sociologicky slovnik. 1. dil, A-O. Praha: Karolinum, 1996. ISBN 80-7184-164-1. s. 483.

¥ Srov. http://www.slovnik-synonym.cz/web.php/slovo/kazdodennost. Vyhledano 8. 3. 2013

* Srov. HIGHMORE, B. The Everyday Life Reader. London: Routledge, 2002. ISBN 0-415-23024-1. s.
4-5,
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muze pravé objasnit i vyrok tohoto filosofa, ktery uz v Sedesatych letech minulého
stoleti napsal: ,, Kazdodennost je predevsim rozvrzeni individualniho Zivota lidi do
kazdého dne: opakovatelnost jejich Zivotnich tiikonit je fixovana v opakovatelnosti
kazdého dne, v rozvrzeni casu na kazdy den. 5

Kam ale tedy umistit fenomén kazdodennosti? Kazdodennost je néco nam daveérné
znamého, blizkého, mnohym vyplyne na mysl spojeni s domovem. Kazdodenni zivot
ale nespada jen do sféry soukromi, odehravéa se samoziejmé i ve vefejném zivoté, kde
zije kazdy z nas. Zvlastni zastoupeni v naSem Zzivoté maji instituce, jako jsou Skoly,
1€kati, soudy a dalsi, které nam Cas od ¢asu organizuji a ovladaji nas kazdodenni zivot.

Dale se miizeme ptat: Ci kazdodenni Zivot? Kazdodennost miize mit tolik poloh
kolik je lidi na svété, ale na druhou stranu lidi celého svéta spojuji kazdodenni ¢innosti
v souvislosti s pfijmem potravy, osobni hygienou, odpocinkem ale i se sexualnimi pudy.
Napftiklad kazdodenni zivot a ritudly ndm mnoho prozradi o hodnotach a pohledu na
svét urcitého Cloveéka. Pro mnohé z nas je tedy kazdodenni zivot néco samoziejmého, to
co nds spojuje napii¢ kulturami. Kazdodennost ma tedy tzv. globdlni formu. Ale
kazdodenni Zivot mize vypadat i velice odliSn¢ zamétime-li se naptiklad na vSedni den
americké nebo evropské emancipované Zeny (zaloZené na kiest'anstvi) a na druhé strané
na Zenu z islamské spolecnosti.

Kazdodennost ale nemusi byt jen synonymem pro fadnost za sebou bézicich dnt
S monotonnimi ukony. V kazdodennim Zivoté se mohou objevovat skryté aspekty, které
nas Cas od Casu vytrhnou z rutiny. Protoze kazdy den nam dava nepieberné mnozstvi
situaci, vV kterych musime volit tu spravnou cestu.

Existuji ruzné pohledy lidi na kazdodenni zivot. Jedni jsou Vv kazdodenni
jednotvarnosti spokojeni, ziji si bez potieby zazit néco jiného a hlavné bez potieby
néjak vybocovat ze zab¢hnutych spolecenskych konvenci. Druzi jsou ti ,,vyvrhelové*
spolecnosti, ktefi se chtéji vymanit, neodpovidaji spoleCenskému pohledu toho co je
vSedni a pfijimané. Je to zvlastni, ale chtéji néco jiného. Mozna maji strach z toho, co
smifit s tim, Ze maji existovat tak jako tisice ostatnich. Tedy chtéji se vzepfit, udélat

néco neobvyklého, vymykajiciho se kazdodennosti.

5 KOSIK, K. Dialektika konkrétniho. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1963. ISBN
neuvedeno. s .53.
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Zivot ale nastoli i chvile, kdy poklidny béh této kazdodennosti néco prerusi! Néco co
neni bézné ve vsednosti urcitého ¢lovéka nebo spolecnosti. Takovym piikladem muize
byt svatecnost, n¢jaka vyjimecnost, kterda nas na Cas vymani z pfemiry rutinnich
¢innosti. Protoze den v kazdodennosti je zaménovan dal§im naslednym dnem, tedy
Vv pribéhu ¢asu dny splyvaji a nase pamét’ si vybavi pouze ty dny, kdy jsme zazili néco
vyjimecného v kazdodennim koloritu. To samoziejmé bud’ Vv kladném slova smyslu,
nebo nam utkvi méné $t'astné udalosti, jako je nemoc nebo umrti blizkého ¢lovéka.
Kazdodennost spojuje generace lidi, rozvrhuje rytmus jejich byti do pravidelné prace,
lidského konani a ziti. Ale mize dojit k naruSeni tohoto kolob&hu. Tim ruSitelem je
valka, ktera méni kazdodenni Zzivot tisicti lidi. Jsou vytrzeni z rytmu své prace, ze
znamého svéta.®

Cinnosti a povinnosti v nafem viednim Zivoté se fidi vSeobecnd znamymi ale
nepsanymi pravidly. Kazdodennost je tedy svétem, ktery bereme jako samoziejmy,
dany a je na nas jaky postoj vi¢i nému zaujmeme.

Na fenomén kazdodennosti se mizeme divat z dvou pohledii. Miizeme poznavat
kazdodennost jednotlivce, jeho kazdodenni denni naplnéni, pracovni stereotyp, socialni
jednani a zaclenéni ve spolecnosti, i jeho pocity, obavy, frustrace ze vSednich dnu. Tedy
to odvozené od individuality jednotlivce. Napiiklad mizeme zaméfit pozorovani
kazdodennosti na své subjektivni zkusSenosti S prozivanim vSednich dnl a reakci na
rutinni ¢innosti. Nebo se miizeme divat na kazdodennost v $ir§Sim kontextu celé nasi
spolecnosti. Jde tedy 0 n&jaké spolecné institucionalni prozivani kazdého dne. O
kulturni a spolecenskou kaZzdodennost, kterou prozivame napt. v kavarnach, na aradech,

setkavani se v praci nebo na nakupu v supermarketu.

6 Srov. KOSIK, K. Dialektika konkrétniho. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1963.
ISBN neuvedeno. s. 54.
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2.2 Kazdodennost z pohledu sociologie

Sociologie’ sama i mnoho jejich soudasnych odvétvi, se do uréité hloubky a ur&itym
pohledem diva na kazdodennost. Sociologie je tedy ,, véda o spolecnosti, jeji struktuie a
fungovani, o jednotlivych skupindch, institucich, procesech a oblastech socidlniho
Ve (X3 8
zivota .

Sociologie kazdodennosti se jako véda zabyva pravé zkoumanim téch vSednich
konkrétnich lidskych aktivit, které se utvaieji v kazdodennich lidskych socialnich
interakcich®. Sociologie kazdodennosti v sob& zahrnuje a dale také studuje sociologii

jidla (stravovani) nebo volného ¢asu, kterymi se prace zabyva v dalsich kapitolach.
2.2.1 Fenomenologie

Vyznamnou teorii je fenomenologie'®, kterd ma své koteny jiz v 18. stoleti a byla
chédpana jako ,teorie jevi®. Sociologové, ktefi vychazi z fenomenologie, ustanovili tfi
mozné postoje ke zkoumani kaZzdodennosti. Za prvé muzeme ke kazdodennosti
pristupovat z védeckého hlediska, experimentovat, zkoumat. Tedy popsat vSedni
zkuSenosti védecky definovanymi pojmy. Za druhé kazdodennost ptirozené prozivame,
nenasilné ji zkoumame takovou jaka je. A za tfeti mizeme pfistupovat ke kazdodennosti
teoreticky s vyuzitim zkuSenosti z vlastniho Zivota.""

Zakladatel moderni fenomenologické filozofie byl Edmund Husserl ( 1859-1938).
Jednim ze zékladnich pojmu, s kterym Husserl ve svych teoriich pracuje, je némecky

vyraz ,, Lebenswelt “ 2

(tedy pfirozeny svét, svét zivota, také kazdodenni zivot), ktery je
uzce spojeny s kazdodennosti. Nohejl ve své analyze Husserlova dila piSe: ,, Lebenswelt
znamenda svét v té nejpuvodnéejsi podobé, s jakou se setkavame(...). Do svéta zZivota jsme
vSichni vsazeni jako do nejpuvodnéjsiho horizontu lidského byti (...). Lebenswelt, ktery

je piidou prosté zkuSenosti, je mistem, kde lidé konaji své nejbéznéjsi cinnosti (spani,

! JANDOUREK, J. Uvod do sociologie. Praha: Portal, 2003. ISBN 80- 7178-749-3. s. 9-12.

® lustrovand encyklopedie. 111. dil, Q-Z. Praha: Encyklopedicky dtim, 1995. ISBN 80-901647-6-5. s.
154.

o Srov. Velky sociologicky slovnik. 11. dil, P-Z. Praha: Karolinum, 1996. ISBN 80-7184-310-5. s. 1022
10 HUSSERL, E. Idea fenomenologie. In. PATOCKA, J. Co je fenomenologie? Praha: Oikoymenh,
2001. ISBN 80-7298-023-8. s. 82-102.

Y Srov. Velky sociologicky slovnik, Dil 1. A-O... s. 483

12 NOHEJL, M. Lebenswelt a kazdodennost v sociologii Alfreda Schiitze. Pojednani o vychodiscich
fenomenologické sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2001. ISBN 80-86429-02-4. s. 28-34
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chozeni, nicnedélani).**® Lebenswelt je tedy piirozeny svét, v némz jsou obsaZeny
lidské Zivotni zkuSenosti, je pidou kazdodenniho jednani v riznych Zivotnich situacich.

Na dilo a filozofické badani Edmunda Husserla navazal rakousky sociolog a filozof
Alfred Schiitz (1899-1959). Jeho zasluhou doslo k vyjasnéni pojma Lebenswelt a
kazdodennost. Je v Schutzové teorii ,,svét zivota“ a svét kazdodennosti to samé? Nohejl
poukazuje na to, Ze tyto dva terminy se v Schutzové pojeti 1isi. Ze studia jeho praci
vyplyva, Zze Schutz ztotoziiuje kazdodennost se ,,svétem prace™. Z toho vyplyva, ze
kazdodennost je soucasti, podfazenosti i jedna z mnoha realit Lebensweltu. Tedy
kazdodennost a Lebenswelt nejsou totozné.** Schutz se podrobngji zabyval nasim
kazdodennim svétem prace, Cistoty, dennimi ndkupy i nasimi socialnimi vztahy a
interakcemi s piateli. Na druhou stranu ho fascinoval vedle naseho Zivotniho svéta jeste
svét snu, fantazie i nabozenstvi. Tedy vétSina naslednych analyz a badani o
problematice kazdodenniho zivota vychazi z Lebensweltu Husserla a Schiitze.

Dalsim vyznamnym proudem sociologie je etnometodologie jejiz vznik ovlivnila
fenomenologicka teorie Schutze a také socialni antropologie. Tedy podstatou této védy
je analyzovani kazdodenni interakce mezi lidmi, dale také zkoumé metody, které my
lidé pouzivame k tomu, abychom porozuméli svétu a abychom dali smysl svému
Zivotu. ™

V neposledni fad¢ je zajimava problematika socilni antropologielG. Tato mezni
disciplina spada v oblasti zkoumani jak do antropologie tak je i blizka sociologii. Tato
véda se zabyva srovnavanim udaji o jedné socialni skupiné lidi S jinou a to bud

Z historického, nebo prostorového hlediska.

¥ Tamtéz, s. 28-29

¥ Srov. NOHEJL, M. Lebenswelt a kazdodennost v sociologii Alfreda Schiitze. Pojedndni o vychodiscich
fenomenologické sociologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2001. ISBN 80-86429-02-4. s. 60.

> Srov. Velky sociologicky slovnik. 1. dil, A-O. Praha: Karolinum, 1996. ISBN 80-7184-164-1. s. 283.

' Tamtéz, s. 98.
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2.3 Kazdodennost z pohledu antropologie

Antropologii zafazuji do této prace hlavné z hlediska jejiho filozofického uceni o

¢loveku, vychazejici jiz z Platona a Aristotela. Stejné tak i z jejiho obecnéjsiho pohledu

vvvvv

slova smyslu "’

Antropologie je védou, ktera zkouma lidskou rozmanitost a odliSnost. Popisuje Zivot
¢lovéka v roviné socialni, kulturni i biologické.18 Prvky kazdodennosti u antropologi
vidim v tom, ze pii zkoumani lidského pokoleni nebo skupiny lidi se museji ponoftit do
jejich kazdodenniho zivota, zkoumat a studovat ho. Muzeme tedy sledovat rutinu
vSedniho Zivota, pak sledované jevy filtrovat a zaméfovat se na ty, které jsou obvyklé,
bézné. Jsou to ty pravidelné ritudly spojené s hygienou, piijmem potravy, sexudlnimi
potfebami. Nebo se mlzeme zaméfit na kazdodennost pracovniho zivota, jakoz i

rodinného nebo partnerského.

Historicka antropologie je véda vznikla ze spojeni antropologie a historie.
,, Predmétem jejiho zkoumdani je byti clovéka v rozméru jeho kazdodenniho Zivota,
véetné téemat spojenych s lidskou kulturou, jako jsou svatky a slavnosti. “ Tato véda
tedy analyzuje ¢lovéka z pohledu historického a zamé&fuje se 1 na jeho pocity a jednani
Vv kulturné socidlnim kontextu.

Problematikou antropologie a historie (historiografie) se ve svém dile zabyva
francouzsky antropolog Marc Auge (1935). On fika, Ze jejich pfedméty se vzajemné
dopliluji a ovliviiuji. ,, Prostor antropologie je nutné historicky, protoze je to prostor

obsazeny lidskymi skupinami. «20

Y Ilustrovand encyklopedie. 1. dil, A-I. Praha: Encyklopedicky dtim, 1995. ISBN 80-901647-4-9. s. 64.
8 BUDIL, T. I. Mytus, jazyk a kulturni antropologie. Praha: Triton, 2003. ISBN 80-7254-321-0. s. 11.
Y LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti. In. SIMUNKOVA,
Ke vztahu historiografie a antropologie, s. 107. Praha: Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN 978-80-
246-1683-4. s. 398.

20 AUGE, M. Antropologie soucasnych svéti. Praha: Atlantis, 1999. ISBN 80-7108-154-X. s. 11
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2.4 Strucné, encyklopedické déjiny kazdodennosti

Kazdodennost jako pfedmét zkoumani je slozita a hlavné téZko ohranicitelna. Tato
nepieberna zmét odlisSnosti kazdodenniho Zivota lidi se ale i pfes mnoha uskali stala
zajmem zkoumani mnoha badateld, ktefi se zajimaji o vSedni povinnosti lidstva
Vv pribé¢hu d¢jin, o odliSnosti zavislé na pohlavi, klimatu, ro¢nim obdobi, na
spolecenskych vrstvach atd.

Dé&jiny kazdodennosti a historikové zabyvajici se touto problematikou zamétuji
svou pozornost k mnoha otazkam vSednosti. Pfistupuji k tomuto feSeni problému jakoby
zevnitt, pozoruji lidské chovani v kontextu dané spolecnosti. Ptaji se na to, jak lidé zili a
jaké postoje zaujimali. Prikopniky badani v tomto odvétvi lidskych d€jin byli zprvu
historikové z francouzskych a némeckych zemi. Francouzsky historiograf Fernand
Braudel je povazovan za zakladatele zkoumani a popisovani kazdodenniho zivota. Jeho
ttisvazkové dilo Civilisation matérielle, économie et capitalisme (XVe-XVIlle siccles)
ma zasluhu na utvateni konceptu uvazovani o kazdodennosti. V prvnim svazku tohoto
celku najdeme charakteristiku kazdodennosti podle Braudela , kaZdodenni Zivot se
sklada z malickosti, kterych si v prostoru a case jen sotva povsimneme. Tyto malickosti
o spolecnosti vse prozrazuji. Zpusob, jakym v jednotlivych spolecenskych vrstvach lidé
Jjedi, oblékaji se ¢i bydli, neni vitbec lhostejny. 2

Z némecky mluvicich zemi se podivejme na studium kazdodennosti Alfreda
Schutze, ktery pfi svém zkoumani vychazi z Edmunda Husserla a jeho Lebensweltu.
Schutz se mimo jiné velkou mérou zaslouZil o systematické studium kaZdodennosti
Vv sociologické roving.

V ¢Ceském prostiedi miizeme pristupovat k déjinam kazdodennosti ze dvou pohledi.
MtuZzeme na né€ nahliZet z pohledu spiSe etnologického, ktery se vyznacuje zaméfenosti
na jednotlivé ¢innosti, ritudly, stereotypy ve vSednim zivoté. Ten druhy piistup chape
déjiny kazdodennosti v nejsirSim slova smyslu déjin kultury a odkazuje k dilu R. van

22

Diilmena.” Jeho zkoumani vychazejici z historické antropologie poukazuje na

,,mnohostrannou kulturné-socialni podminenost jednotlivce v proménach casu, na

2l LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1683-4. s. 402
22 Srov. Tamtéz, s. 409.
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zvldstnost a svébytnost lidskeho jednani, coz vylucuje jednotny a uzavieny déjinny obraz
clovéka“®

Nejvyznamnéjsi osobnosti, ktera se u nas zabyvala problematikou déjin obsazenou
v kazdodennosti je jiz zminovany filosof a sociolog Karel Kosik. Ten piSe: ,, Déjiny
rusi kazdodennost, ale kazdodennost si podmanuje déjiny, nebot vsechno ma svou
kazdodennost.( ... ). Kazdodennost a déjiny se prolinaji“** Kosik pfistupuje k tématu
kazdodennosti filosoficky. Piedklada nam své teze, které jsou dodnes platné a
nadCasové. Zabyva se vztahem mezi kazdodennosti a d&jinami, které jak piSe, nejdou

oddslit, i kdyz kazdodennost zistava, ale d&jiny se méni.?

D¢&jiny méni vnimani kaZzdodennosti. Od nejstarSich dob se déli kazdodennost lidi
podle jejich postaveni, kazdodenni Zivot pracujicitho poddaného byl zcela odlisny od
Zivota pana, jak Vv rytmu i vrozvrzeni vSednich aktivit. Ale pfi hlub§im zamysleni
musime pfipustit, ze i tato socialni rozdilnost ma v kazdodennosti néco spolecného pro
vSechny vrstvy obyvatel. Pribéh staleti tyto rozdily pomalu méni, méni pojeti
kazdodennosti. S prichodem kapitalismu26 vznikaji nové tfidy spolecnosti, nové
uspotadani a s tim novy zplsob kazdodenniho Zivota.

Zkoumani tak nepodstatnych kazdodennich zaleZitosti ma samoziejme¢ 1 mnoho
odpirct, kteti poukazuji na jistou banalizaci déjin27. Ptaji se po smyslu badani nad
kazdodenni vSednosti stravovani, hygieny, pracovnich a dalSich lidskych povinnosti.
Ano, riziko ,,zabfednuti“ do nepieberné mnohosti toho co mizeme zatradit pod pojem
kazdodennost tu je. Ale podle mého nazoru jsou déjiny kazdodennosti velice zajimavym
okruhem lidské historie a oZivuji svou zajimavosti tak trochu ,,suché* d&jinné udalosti
politické, kulturni. Jejich pfinos vidim naptiklad v samotné vyuce d&jin na Skolach, kdy
ucitel miZze obohatit svlij vyklad latky o zajimavé detaily z kaZdodenniho Zivota lidi

Vv obdobi, které zaktim piiblizuje.

2 DULMEN van, R. Historickd antropologie. Praha: Dokofan, 2002. ISBN 80-86569-15-2. s. 11.

** KOSIK, K. Dialektika konkrémiho. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1963. ISBN
neuvedeno. s. 55.

%5 Tamtéz, s. 55.

% URBAN, O. Kapitalismus a eskd spolecnost. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003. ISBN 80-
7106-500-5. s. 23-28.

" Srov. LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti, Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1683-4. s. 410.
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Z mnohosti kazdodennich povinnosti, které nas provazeji staletimi, zaméfuje tato prace
pozornost k nasledujicim zakladnim fenoméntim. Je to osobni hygiena, nakupy (trhy a

obchody), stravovani, stolovani, ¢as k odpoc¢inku a zabav¢ a Cas k praci.

2.4.1 Osobni hygiena

Smithova uvadi, Ze zakladem vseho je ,.Cistotnost”, kterd je spole¢nym aspektem
zvitecim 1 lidskym, ta zahrnuje i touhu po upravenosti a krase, jejiz ptivod nalezneme
jiz v neolitu.?®

Vime, Ze v pribéhu d&jin se pohled na hygienu znaéné lisil. Recké a Rimské
obyvatelstvo péstovalo kult téla a pravé jejich zasluhou v nasem slovniku zakofenil
vyraz ,hygiena®, vychdzejici zfeckého oznafeni pro spotfadanost a lidské zdravi.
Hygiena v feckém pojeti ptipominala spi§ 1ékaisky obor, ponévadz se zamétovala na
mnoh¢ stranky lidského prosttedi, tedy dnes bychom fekli na zdravy zplisob Zivota.
S pravidelnou ocistou té€la je neodmysliteln¢ spjata voda. To si uvédomovaly jiz
nejstarsi civilizace, pro né€ bylo zajisténi dodavky vody jedna z hlavnich priorit. Mnohé
nam dokazuji archeologické nalezy koupelen v soukromych domech ale hlavné mensi 1
velké méstské 1azn€ pro muZe i Zeny. Pravé velkého véhlasu ziskaly fimské vefejné
lazng, které se staly kazdodenni soucasti zivota obyvatel.
V kiestanském pojeti byla &istota atributem pro Ducha svatého. Slo tedy spise o &istotu
ducha, protoZe v pojeti askeze (asketicky protestantismus) se na upravu zevnéjsku ani
na kosmetickou péci nehledélo. Tedy dobry kiestan ve stfedovékém svété daval
prednost péc¢i o ducha, nikoli o télo. Jeden z hlavnich divoda této zmény bylo spojeni
oCisty téla s krasou, Zenami, intimitou a sexem, coZ se samoziejmé zcela vymykalo
tehdej$im konvencim. Tedy stiedovéky ¢loveék na tom byl s hygienou 0 poznani hiite, i
kdyz mésta 1 této doby disponovala 14znémi. Toto obdobi bylo bohuzel hojné na morové
i jiné epidemie, které u obyvatelstva zptsoboval strach zvody, a dochazelo
Kk naslednému uzavirani vetejnych lazni. K tomuto jevu napomahaly i rozsitené poveéry
0 negativnim pusobeni vody na zdravi ¢lovéka.

V 18. stoleti dochdzi k obratu. Hlavné vzdélana Slechta véti v 1écebné studené

koupele. Generace osvicencl se snazila vnést do spolecnosti podvédomi o Cistoté a

%8 Srov. SMITHOVA, V. Déjiny cistoty a osobni hygieny. Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-
1885-4. s. 25.
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hygiené téla. Tim utvrdila alespon ¢ast spolecnosti, Ze hygiena je prospésna a chrani
télo pred nemocemi.

Na konci 19. stoleti se hygienické parametry zlepsily, ale lidé pii pravidelné
koupeli narazeli na mnoho technickych problému — tézké noSeni vody do bytu, jeji
ohfev a hlavné nedostatek vody. Dale byl stale velky problém s chybéjici kanalizaci,

o324

dochazet do vefejnych lazni, které byvaly v kazdém mésté. V Praze byly vyhlasené
naptiklad Svatovaclavské nebo Karlovy lazng.?®

Ale ani pocatek 20. stoleti nepifinesl mnoho zmén v hygienickych navycich a
moznostech mnohych rodin jak ve mést¢, tak na vesnici. Kazdodenni hygiena spocivala
v myti rukou a obli¢eje. Ocista celého téla probihala vétSinou o pravidelnych sobotnich
koupelich, kdy se v jedné vod€ vykoupala cela rodina. Tento zakofenény postup byl
realizovan jesté¢ do nedavnych dob, kdy lidé byli toho nézoru, Ze koupel jednou tydn¢ je
dostacujici. Hygiena lidi na vesnici zaostavala za méstem. Jesté¢ hluboko do 20. stoleti
sta¢ilo pfenosné umyvadlo a necky postavené v kuchyni.

VSedni vyjevy z osobni hygieny zaujmou hlavné v dilech impresionisti, ktefi radi
zachycovali kazdodenni okamziky. Vyznamny malif této epochy Edgar Degas zachytil
mnohé intimni procedury domaci hygieny. Naptiklad obraz Pedikira zachycuje tento
akt svelkou néznosti a klidem (viz. Piiloha 1.). Dalsi Degasovo dilo s nazvem
Umyvadlo nam osvétluje zpisob myti celého t€la na konci 19. stoleti i s detaily
uzivanych véci a pomicek k myti (viz. Ptiloha II.). Umélec, ktery mistrné a se zaujetim
ztvarnil podoby osobni hygieny, byl Henri de Toulouse-Lautrec (viz. Ptiloha IIL.).

Uvedena litografie Myjici se Zena pisobi na divaka klidnym a intimnim dojmem.

2.4.1.1 Vybaveni, hygienické pomiicky

Staleti patfilo k vybaveni méstské domacnosti médéné umyvadlo a pfenosna vana nebo
kad’. Ale myti celého téla nebylo kazdodenni zaleZitosti, spi§ nevSednim zéazitkem, po
kterém 1ékafi vykoupanému doporucovali stravit nékolik hodin po koupeli na lizku.
Pani a damy z aristokratickych vrstev to S hygienou také moc nepiehanéli. Neliby
zapach piekryvali riznymi vonnymi oleji, parfémy a pudry. Obcasné myti probihalo

Vv pokojich, kde sluzebnictvo ptipravilo teplou vodu do dievénych nebo plechovych van.

2 Srov. LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti, Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1683-4. s. 79.
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Cela staleti lidi provazel stud, nahota byla tabu. Tedy kdyz uz se lidé koupali, jediné
v kosili. Vznikl tak pojem ,,koupaci kosile*. Mezi hygienické potieby urozenych vrstev
patiily rozlicné toaletni potfeby jako naptiklad hiebeny, kartace, zrcadla, mydla,
potfeby pro manikuru a pediktru, ale také i paratka a malinké 1zicky k oc€isté usi. Na
chrup se dlouhé ¢asy moc nehledélo, stiedoveky ¢loveék pouzival setfiznuté diivko. Az
v 18. stoleti se do Evropy z Ciny dostal vynalez zubniho kartatku a trvalo dalSich
mnoho let, nez si lidé privykli ¢istit zuby. Z konce 19. stoleti mame zpravy o firmé

Odol, ktera zacala vyrabét zubni pastu i zubni vodu.®
2.4.1.2 Uprava vlasi

Prastaré d&jiny ma kazdodenni tdrzba a hygiena vlast. Dlouhé vlasy Zen byly atributem
krasy po staleti. Kratké vlasy az do pocatku 20. stoleti byly znakem né&jakého Zenského
provinéni. Vlasy se naptiklad stiithaly pob&hlicim, tulackdm a zlod€jkdm. Az nova doba
vlivem novych moédnich trendl zenam vlasy zkratila. Pravé tato kazdodenni ¢innost
jakoby fascinovala mnohé malife. V dé&jindch nalezneme mnoho obrazii a skic
zachycujici Zeny pii Cesani a upravé vlasti. Z mnoha okouzlujicich dé€l na toto téma
uvadim Degasovo Cesdni viasii. Tento nedokondeny obraz zafivych barev maloval na
sklonku svého zivota, kdy upravujici se Zeny byly jeho oblibenym namétem (viz.

Ptiloha IV.).
2.4.1.3 Ocista pradla

S osobni hygienou lidského téla je Gizce spojeno i noseni Cistého pradla a obleceni. Prani
pradla se setkavalo stejné jako kazdodenni myti téla s problémem nedostatku vody a
jejim pracnym donasenim a naslednym vynasenim z domu. Dochované udaje nas
seznamuji s tim, Ze béznou tydenni rutinou bylo pondé€lni prani a to jak v méstskych i
vesnickych rodinach. Na druhou stranu vime i 0 tzv. ,,velkém pradle®, které se odbyvalo
Styfikrat do roka.® Pralo se tedy doma ve svétnici nebo pied domem v neckach, které
zaroven slouzily K o€isté téla. Pralo se pomoci mydla a nam jesté¢ dnes znamé valchy.

Velmi hojné byly navs§tévované i1 nejblizsi rybniky, feky a potoky na jejichz biehu se

% LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti, Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1683-4. s. 82.
%! Srov. Tamtéz. s. 88
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pralo. Také tyto vSedni vyjevy té doby byly namétem pro mnohé umélce. Kresha
snazvem Pradlena od J. F. Milleta nam pfiblizuje zpisob ocisty ve venkovském
prostiedi v druhé poloviné 19. stoleti (viz. Ptiloha V.). Henri de Toulouse-Lautrec
zachytil pradlenu pii jeji kazdodenni cesté s pradlem k zakaznikim (viz. Ptiloha VI.).
Plodné 19. stoleti, v kterém vznikalo mnoho novych technickych objevli a vynalezi,
ptineslo i ulevu od kazdodenni zenské prace v domacnosti. V devadesatych letech 19.
stoleti ptfisla na Cesky trh novinka, praci stroj propagovany Vojtéchem Naprstkem.
Dvacaté stoleti S sebou piineslo modernizaci. Pfivedeni vody a elektfiny do bytl a
domu, usnadnilo namahavé prace. Prvni elektrické pracky se objevily na nasem trhu ve
dvacatych letech 20. stoleti. Ale jesté¢ dlouhou dobu to byla zalezitost movitéjsich
vrstev.

V dnesni dob¢ automatickych pracek se lidska prace s pranim snizila na minimum.

Prani je vSedni soucasti rodinné domécnosti a zmeénilo skute¢nost kazdodenniho

vvvvvv
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2.4.2 Nakupy

Od pradavna je na prvnim misté lidi celého svéta obstaravani potravy, ale 1 nezbytného
obleceni a dal$ich v&ci umoziujicich pfezit. Zprvu se tak délo vyménnym obchodem az
posléze lidstvo vynalezlo penize. Coz zplsobilo odlisné ekonomické moznosti

jednotlivee 1 celych spolecenskych vrstev.

2.4.2.1 Trhy

Trhy jsou jednim z nejstarSich mist, kde lidé mohli nakoupit vSe potifebné. Tato mista
ale slouzila 1 k pravidelnému setkavani lidi, vyméné informaci a Sifeni novinek.

Tento zptsob prodeje zakofenil jiz v antice. Napiiklad Trajanova trznice v Rimé byla
ptilezitosti pro kazdodenni ndkupy.

Trhy v Ceském prostiedi se zpravidla délily na tydenni a vyro¢ni trhy — jarmarky.
Jarmarky byly velké trhy potadané v terminech, stanovenych podle cirkevnich svatki.
Na jarmarku byl Kk dostani Siroky sortiment zbozi, femeslné vyrobky, zvifectvo i
luxusnéjsi predméty. Jarmarky byly spolecenskou udalosti a dopfavaly lidem zpestieni

kazdodenniho zivota. Tydenni trhy se ale hlavné ve vétSich méstech potadaly vicekrat
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Vv tydnu a piinasely obyvatelim pfilezitost ke kazdodennimu nakupu Cerstvych potravin.
Tyto trhy byly orientované hlavné na prodej zemédélskych produktl — vajec, masla,
driibeZe, masa, ryb, zeleniny, ovoce a dalsich. Hospodyniky piichazely na trh brzy rano,
aby si vybraly z toho nejlepsiho. Tydenni trhy mély i svou specializaci podle druhu
zbozi, které se prodavalo. Byly to naptiklad trhy koniské, uhelné, dobytéi, ovocné,
zelné... Diky nim ndm dodnes zlstaly v mnohych méstech ndzvy ulic a ndmésti.

Od poloviny 19. stoleti do pocatku 20. stoleti, bylo v popiedi zajmu uméni zalozené
na zobrazovani kazdodenniho Zzivota. Malifi v realistickém stylu zobrazovali vSedni
déni na ulici. To vSe ve snaze vymanit se ze zab&hlych koleji historisml. S fenoménem
trhii a zobrazovani realistického vSedniho zivota je spojeno dilo ¢eského malife Lud’ka
Marolda (1865-1898). Obraz s nazvem Vajecny trh v Praze ho proslavil. Malit zde
vystihl atmosféru tohoto trhu, ktery se nachazel v Rytitské ulici. Na vyobrazeni jsme
svédky kazdodenniho Zivota trhovecl prodavajicich své zbofi. Vidime hemzeni se lidi,
nakupujici sluzebné a hospodyiiky. Z obrazu na nas dycha atmosféra zivotem bujiciho
trhu, kde lidé rozpravéji nad vSednimi zaleZitostmi. Zajimavé je také realistické
vyobrazeni reklamnich S§tith na domech upozoriiujici na kramy a Zivnostniky
vV podloubi. Tento obraz nas seznamuje s kazdodennim prazskym dénim na ulicich.
Dal$im velmi vyraznym malifem, kterého fascinovaly kazdodenni ptibéhy z prazskych
ulic byl Vojtéch Barton¢k (1859-1908). Na jeho obrazech muzeme studovat tehdejsi
trhy srozliénym zbozim, kramy a obchody s vykladnimi skiinémi. Seznamuje nas
s kazdodenni praci lidi své doby.

Postupné zvysujici se naroky velkych mést na zasobovani potravinami vedly
K monumentalnim stavbam. Vznikala velka zastfeSena trzi$t€¢ s mnoha samostatnymi
kramky a obchody, poskytujici komfort ndkupu 1 pfi Spatném pocasi.

Jak uz bylo feCeno, trznice zname uz z obdobi antické civilizace a v dalSich
epochach byly vyznacné naptiklad ty renesancni, ale hlavné ve velkoméstech Francie
nebo Italie. V Patizi zaCalo pfibyvat trznic v souvislosti S urbanizaci mésta v druhé
poloving 19. stoleti. Opravdu slavné byly pafizské Halles centrales, trznice litinové
konstrukce, prostorné a plné svétla. Kazdodenni poetika pafizskych trznic upoutala
pozornost Emila Zoly, ktery nas ve svém romanu Biicho Paiize vtahuje do p¥ibéhu lidi
odehravajicich se v Halles. ,, Byly tu cistoucké obchodnice, zelinari v halendach, Spinavy

nosici s kabaty promasténymi naklady potravin, které nosili na zadech, ubozZdci
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v hadrech, (...) a nadseny malir mhouril oci, hledal misto, odkud by byla kompozice
nejlepsi. “*

Tato architektonicka dila u¢arovala mnoha malifim, ktefi se ve svém dile zamérili
na zpodobnovani v8edniho Zivota na pafizskych ulicich. Jeden z nich, diky kterému se
nam dochovalo podvédomi o kazdodennim zivoté obycejnych lidi, Victor Gilbert
(1847-1933). Byl to umélec moderni doby, ktery realisticky zpodobnoval déni kolem
sebe. Jeho vasni se stalo zachycovani bujarého zivota kolem patizskych trznic.

Zato Prazané si na prvni moderni trznici litinové konstrukce museli pockat.
Puvodni trznice dosluhovala a tak bylo rozhodnuto o stavbé nové. V roce 1897 byla
slavnostné oteviena na tehdej$i dobu velice moderni trznice Staroméstska, kterd byla

vybavena obchody, kancelafemi, ale i1 zafizenimi pro obcerstveni tedy vycepem a

bufetem.® Na vyzdobé této stavby se podilel jiz zmifiovany Vojtéch Bartongk.
2.4.2.2 Obchody

Vedle trhui a trznic také dobie prosperovaly obchody a kramy. Prvni zpravy se nam o
tomto druhu prodeje dochovaly opét z antiky a to diky vykopavkam v Pompejich a
Herkulaneu. Poc¢atky kramu, tak jak ho zname dnes, spadaji do stfedovéku a ranného
novoveku, kdy mnohé mestanské domy mély Siroké prijezdy, v nichz byly kramky
umistény. Tyto krdmy se podobné jako trhy sdruzovaly podle druhii zbozi. Na
proslulosti (a to dodnes) ziskaly predev§im masné kramy, kde se dobytek porazel ptimo
na misté. Praha disponovala tfemi masnymi krdmy. Od roku 1364 jsou vyhldSené masné
kramy v Ceskych Budgjovicich, kam sméfovaly kazdy den kroky stovek nakupujicich.
Hokynafstvi bylo velmi roz$itenym typem obchodu a to hlavné od druhé poloviny 19.
stoleti. Zde mohla hospodyiika nakoupit vSe potfebné od potravin, napojl, ale i nadobi
nebo petrolej. Obchody od poloviny 19. stoleti disponovaly rozsifenym oknem nebo
zasklenym vykladem s vystavenym zboZim kaZdodenni potieby.

Velkou novinkou v moznostech nakupu se staly obchodni domy. Prvni zacaly
vznikat v Pafizi v dvacatych letech 19. stoleti. A dale jich pfibyvalo. Uz tehdejsi
obchodni domy disponovaly mnoha vymozenostmi a pfili§ se neliSily od dneSnich. Byly

vicepodlazni, lidé tam mohli uskutecnit kazdodenni nakupy, nebo se jen tak projit a

%2 ZOLA, E. Bficho Parize. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 23.
%% Srov. STATNIKOVA, P. Zmizeld Praha. Trhy a trnice. Praha: Paseka, 2010. ISBN 978-80-7432-068-
2.8.29.
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pokochat se sortimentem jako dnes. Za prvni Prazsky obchodni dim lze povazovat
obchod Jana Neffa, jenz byl otevien na dne$nich Piikopech v roce 1863.% Nasledn& pak
vznikalo mnoho i mén¢ uspéSnych obchodnich domi v centru Prahy. Zejména dvé
legendy téchto domu postavenych v 20. stoleti. V roce 1939 byl slavnostné otevien
obchodni dim Bila labut, stavba ve funkcionalistickém stylu od architektii Josefa
Kittricha a Josefa Hrubého. Stala se fenoménem také diky své nezaménitelné reklamé
ve tvaru svitici bilé labuté, viditelné z dalky. Druhou ikonou obchodnich domi je
Kotva, ktera je slavnym projektem manzelit Machoninovych.

Obchodni domy, kramy, obchiidky jsou i dnes kazdodennim cilem naSich nakupi.
Velké zmény v nakupovani i v sortimentu zbozi nastolila devadesata 1éta 20. stoleti a
snimi spojené porevoluéni uvolnéni a otevieni se svétu. I v Cechach se zacalo dafit
riznym nakupnim centrim a supermarketim s rozlicnymi nazvy. V kazdodennim
zivoté se S nimi potkdvame v centrech mést. Ale stile Castéji jsou presouvana na
periférie a zastavuji tak okolni krajinu. Ugel téchto instituci se v ¢ase nezménil, to co se
ale zménilo je sortiment a mnozstvi zboZi, 0 kterém nakupujici z diivéjSich dob nemél
ani tuseni. V poslednich letech se obnovuji i tradice riznych trhii a jarmarka. Naptiklad
na mnoha mistech v Praze se potadaji pravidelné¢ farmaiské trhy nabizejici produkty

z farem, podobné jako pfed mnoha lety.

2.4.3 Stravovani

Jak vime, jidlem a pitim uspokojujeme jednu z naSich zakladnich Zivotnich potieb, a tim
zabezpeCujeme naSe preziti. Jidlo je kaZdodenni soucasti naSeho Zivota, je naSim
hlavnim zajmem, starosti ale i potéSenim. Jidlo ale také byva Uzce spojeno s naSim
vyznanim, naboZenstvim, piesvédéenim. Casto je to jedno z hlavnich konverzagnich
témat, které nikdy nezevSedni. NaSe skladba potravy je soucasti na$i reprezentace ve
spolecnosti. Z naseho kazdodenniho jidelnicku mohou druzi usuzovat naSe ekonomické
1 socidlni postaveni.

Sociologie jidla nebo téZ stravovani nas seznamuje hloub¢ji s touto problematikou.
Zahrnuje v sobé& sociologické zkoumani vyzivy, funkci potravy, piipravu jidla a také

podobu stolovani a stravovani tak jak vypadala v minulosti i jak ji zname dnes.®®

% Srov. LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti... s. 30.
% Srov. Velky sociologicky slovnik. 1. dil, P-Z. Praha: Karolinum, 1996. ISBN 80-7184-310-5. s. 1074
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S problematikou stravovani je spojovana i socidlni antropologic®®, ktera se zabyva
vyznamem stravy V urCité kulturni oblasti hlavné v souvislosti s nabozenstvim té dané
spolecnosti.

V d¢jinach se nam ustalily 1 riizné typy stravovani. Ten zdkladni je samoziejmé
domaéci, zaloZeny na kazdodenni préaci Zeny v kuchyni. Za druhé se miizeme stravovat
kolektivné ve spolecnych prostorach, napi. kuchyné pti klasterech, kolejich, stravovani
déti ve Skolnich jidelnach. Tteti moznosti, kde se muzeme nasytit, jsou oblibené
hospody, bufety, restaurace. V dnes$ni dobé je moderni rychlé stravovani, zakoupeni
pochutiny u stankti a okynek McDonalds a dalsich. Zde dostaneme potraviny do ruky a

ree
1

mizeme je jist za pochodu. Ale ,rychlé obcerstveni“ neni zas az takovou novinkou
poslednich dob, jiz v pafizskych Halles existovaly Zeny, kterym se fikalo ,,pekacové
baby*, které prodavaly do ruky své domaci V}'/robky.37

Dlouha staleti byl kazdodenni pfijem potravin spjat s rocnim obdobim a danou
oblasti, ktera plodi pro ni typické plodiny. Vyjimkou byly vzdy movitéjsi vrstvy
obyvatel, jez si mohly dovolit konzumovat dovezené cizokrajné plodiny — citrusy,
nasolené motské ryby, ¢aj, kdvu a mnoho dalSich. Oproti tomu kazdodenni jidelnicek
venkovskych obyvatel byl vZdy skromnéj$i a spojen pravé Sro¢nim obdobim. Léto
skytalo pomérné hojné mnozstvi zrajiciho ovoce 1 zeleniny, kterd byla dostupngjsi 1
chudym vrstvam. S pfichodem zimy, byli lidé odkazani na zasoby z podzimnich mé&sict.

UZ nejstarsi kultury jako byla fecka a fimska zakladaly své Zivobyti na obdélavani
pudy a péstovani plodin kjejich kazdodenni konzumaci. Anticky clovek je
neodmysliteln& spjat s obilim, vinou révou a olivami.® S pfichodem kfestanstvi a
vlivem silici nové viry ziskal chléb, vino a olej novy symbolicky vyznam
V kazdodennim lidském zivoté.

Napoj provazejici nas kazdym dnem je caj. Ten se stal kazdodenni realitou mnoha
lidi, proto se miize zdat viedni a obyéejny. Caj pochazi z Ciny, ale na pocatku 17.
stoleti byl poprvé dovezen do Evropy. V naslednych letech jeho obliba vzristala. Na
tuto skutecnost zareagovala Anglie, ktera jej ve svych koloniich v Indii hojné péstovala.
,Caj o paté“, tento kazdodenni ritual ukazuje na oblibu vlastné uz vsedniho napoje

nejen v Anglii. Ale napiiklad kava se vzdy v Ceskych zemich téSila vétsi oblibé nezli

%Velky sociologicky slovnik. 1. dil, A-O. Praha: Karolinum, 1996. ISBN 80-7184-164-1. s. 98
¥ Srov. LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin eské kazdodennosti, Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1683-4. s. 130.

% Srov. MONTANARI, M. Hlad a hojnost. Déjiny stravovdni v Evropé. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2003. ISBN 80- 7106-560-9. s. 13.
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¢aj. Pila se k snidani nebo ke svaciné pro své povzbuzujici ucinky. V méstanskych
rodinach byla kazdodennim napojem. Méné¢ zamozné rodiny musely dat prednost
nahrazce kavy naptiklad z ¢ekanky (cikorka), jecmene, brambor a dalSich. Vino bylo
pravé v minulosti chapano hlavng, jako soucast kiestanské liturgie, tedy mélo podtext
uréité vyjimednosti. A pouzivalo se hlavné také jako 1é¢ebny napoj. Tedy v Cechach
nikdy nedoséhlo takové oblibenosti jako pivo. Pivu se od pradavna tikalo ,,tekuty chléb*
a bralo se za vyzivny népoj, ktery povzbuzuje chut’ k jidlu a traveni. Prvni zpravy o
vyrob¢é piva na nasem Uzemi pochdzi uz zroku 1088, ale jeho velky rozkvét
zaznamenavame hlavné po poloving€ 19. stoleti, kdy vznika velké mnozstvi pivovard a S
nimi spojena velkovyroba. Pivo se stava kazdodennim zbozim.*

Ke kazdodennimu jidelni¢ku vSech vrstev obyvatelstva pattily a patii obiloviny.
Které se upravovaly na ruzné zpusoby. Potraviny z obilovin byly ¢ast&jsim pokrmem
niz8ich vrstev (ne-li jedinym). VSednim pokrmem ptipravovanym z obilovin byly kase
rozlicnych chuti. Hlavni ale byl a je chléb. Jako ,,dar Bozi“ ho lidé povazovali za
zakladni potravinu. Na vesnicich chléb po staleti pekla hospodyiika doma. Mésta a
meésteCka zasoboval zdejsi pekaf. Dnesni doba samoziejm¢ vyrobu zmechanizovala a
my jsme odkazani ke kazdodennimu nakupu chleba v obchodech a supermarketech.
Pohled na situaci stravovani nam piedklada dilo Pietra Bruegela nazvané Zné, kde na
vyfezu muizeme pozorovat odpocinek a ,hostinu“ nejchudsich vrstev obyvatel mezi
praci na poli (viz. Pfiloha I.). Na této malbé si miiZeme povSimnout jidelnicku, tedy jiz
zmitiované kaSe a bochniku chleba. Brambory piivezené zPeru do Spanélska
v polovin¢ 16. stoleti se u nas rozsifily na konci 18. stoleti. Tato plodina okrasné
rostouci v parcich a zahradach Slechty se pozvolné zménila v zem&délsky produkt.
Aristokracie jimi dlouhou dobu opovrhovala, tak se brambory staly stravou hlavné
nizsich vrstev obyvatelstva, kde obohacovaly selské a femesiné kuchyné. Ti nejchudsi
lidé si pochutnavali na bramborech samotnych. Brambory v minulosti sehraly hlavni
pomocnou ulohu i pfi boji s hladomorem. Také pii Cetnych a dlouhych valkach se
ukazala jejich vyhoda zrani pod zemi, kde byly ve vétSim bezpeci pred pustosenim a
mohly pomoci lidem se nasytit.*’ V saském dokumentu se pravi ,, Brambory nikdy

nejsou vystaveny zhoubé valky. «dl

% Srov. LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti... s. 125.

0 Srov. MONTANARI, M. Hlad a hojnost. Déjiny stravovdni v Evropé. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2003. ISBN 80- 7106-560-9. s. 136.

M Tamtéz, s. 136.
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Veceti téch nejchudsich lidi vystihl ve svém ranném dile Vincent van Gogh. Obraz
s nazvem Jedlici brambor, zachycuje rodinu kolem stolu, kterak si pochutnava na této
plodiné. Vime, ze tento obraz vznikl ve Wasmes, kde Vincent van Gogh pusobil jako
kazatel taméjSich horniki. Gogh zde zachytil kazdodenni jednotvarnou stravu téch
nejchudsich vrstev (viz. Piloha II.).

Maso bylo zakladni potravinou na Slechtickych stolech, coz se velice lisilo od
ostatnich vrstev obyvatelstva, ktera si kazdodenni konzumaci masa nemohla dovolit. Ti
si mohly maso dopfavat jen jako svatecni pokrm. Z dochovanych prament se
dozvidame, ze piiblizné do poloviny 16. stoleti je Evropa vice ,,masozrava“, pak se
za¢ind konzumace masa snizovat. Devatendcté stoleti se vyznaCuje snadnéjsi
dostupnosti masa S$ir§Sim vrstvam. Vlastné nevSednim venkovskym ritualem, ve
spojitosti s masem je ,,zabijacka“, ta v minulosti i dnes patiici k obdobi masopustu.
Tento ritual zabijeni prasete zachytil na svém obraze Scitini lidu v Betlémé Pieter
Bruegel. Obraz se hemzi vSednimi vyjevy ze zivota lidi zijicich ve vesni¢ce zapadané
sné¢hem. V levém dolnim rohu obrazu se pravé odehrava jiz zminény akt (viz. Piiloha
I11.). Dlouha staleti byl problém s uskladiiovanim potravin podléhajici rychlé zkaze,
jako je maso. Nasi piedkové ho pted vynalezem konzervace a zmrazOvani, nasolovali
nebo susili, aby si ho mohli doptavat i v zimnich mésicich. Doklad o procesu
uchovavani masa na del$i ¢as nam piedklada opét dilo Pietra Bruegela. Perokresba
Opatrnost z cyklu Ctnosti zachycuje ¢ily pracovni ruch pfi ptipravach na blizici se zimu
(viz. Ptiloha IV.).

2.4.3.1 Hospody, hostince

Tyto instituce jsou staré jako lidstvo samo, prosperovaly jiz ve starovéku i stiedoveéku.
Béhem staleti se proméiovaly. V minulosti se osamostatnil vy¢ep nebo-li Senk, kde se
podavaly hlavné napoje. Na druhé strané v hostinci se pocestny jak napil tak i najedl a
mohl vyuzit i noclehu. Vselijaké hospody a kavarny se staly centrem setkdvani mnoha
lidi, i uméleckych seskupeni. Casto jsou to mista S nezaménitelnou atmosférou, ktera
inspirovala mnoho malifi 1 spisovatelil.

Jednim z takovych mist byly pafizské kabarety a kavarny v 19. stoleti. Ty vzkvétaly
a bujely energii. Doklad o tomto déni muzeme sledovat napiiklad na obrazech
impresionistl, kteti byli jejich Castymi navstévniky. Ve svych dilech nam pfiblizuji
kouzlo téchto mist. Jednim zautorad byl Henry de Toulouse-Lauterc. On jako

27



kazdodenni host zivé =zachytil atmosféru pafizskych podniki. Je pro néj
charakteristické, Zze nezobrazuje modely v nastavenych p6zach ale opravdové zakazniky
hospod a kavaren. Kresha Alkoholicka poukazuje na bezutésnost tohoto problému (viz.
Ptiloha 1.). Nasledna malba pochdzejici od stejného autora zobrazuje zeny pii
konzumaci jidla, zachycuje je ve chvili strnulého zahledéni, jako by premyslely o
strastech svého byti. Tento melancholicky vyjev je nazyvan Ddmy v jidelné (viz Ptiloha
I1.). Dal$im vyznamnym impresionistou, ktery se zabyval tématikou hospod a kavaren
byl Edgar Degas. Jeho slavné dilo snazvem Absint, upouta svou zasnénou a
pochmurnou naladou. Degas zde zachytil muze a zenu ,,zabijejici ¢as nad sklenici
alkoholu (viz. Ptiloha IIL.).

Prvni restaurace zacaly vznikat kolem roku 1770 ve Francii. Byly to instituce
uréené jen tém nejvysSim vrstvdm. Pocatkem 19. stoleti se ustalila podoba restaurace,
kterou zname do dne$nich dni. Vyznamnym podnikem tohoto typu u nas je restaurant
v prostorach Obecniho domu. Byl postaven pocatkem 20. stoleti a na jeho vyzdob¢ se

podileli vyznamni umélci té doby.42
2.4.4 Stolovani

Rodinny sttl a hodovani kolem ného mél vzdy v zivoté lidi veliky vyznam. Vyjimecné
okamziky vzdy provazelo a provazi slavnostni jidlo u spole¢ného stolu. Vzdy tedy mélo
jidlo a stolovani rovinu socidlni. Prvni zminky o néjakém tadu pfi stolovani pochazi
ze 13. stoleti, kdy potadané hostiny byly mistem spoleCenského setkavani i radosti
z jidla, které ptestavalo byt jen nutnosti. V obdobi renesance a hlavné baroka se hostiny
na panstvich pofadaly v okazalém stylu s mnoha chody a bujarym radovanim. Ukéazku
takové hojnosti, popsal G. de Mussis v roce 1388.%

Osvicenstvi sebou pfineslo stfidmost a umeétenost také ve stolovani. Osmnacté
stoleti se vyznaCuje mnoha zménami. Lidé pomalu pfestavaji jist rukama,
Vv aristokratickém prostiedi se K stavajicimu jidelnimu nacini ptidava vidlicka a stava se
véci kazdodenni potfeby. Samoziejme ale musime piihlédnout k velkym rozdilim, které
panovaly ve méstech a na vesnicich. Jest¢ po druhé svétové valce se kazdodenni

stolovani nejchudSich obyvatel odehravalo jen s talifem a 1zici.

*2 Srov. LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti... s. 139
* MONTANARI, M. Hlad a hojnost, déjiny stravovéni v Evropé... s. T3.
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2.4.5 Problematika ¢asu volného

Pokud se chceme zamyslet nad problematikou volného ¢asu, musime si nejprve

uvédomit co je to cas? Jak byl v déjinach vniman?

2.45.1 Cas

Kazdy si ¢as uvédomujeme a chapeme co je ted’, co bude a co bylo. Vime, ze Cas je
nezastavitelny, plynouci. Tyto myslenky formuloval jiz Aristoteles, jenz chapal ¢as

,, jako neustdlou pritomnost, jako jedno neustalé nyni, které se vzdy rozpada do svych
dvou zdkladnich modalit — minulosti a budoucnosti. “ **

Jednim ze zakladnich vlastnosti ¢asu je, Ze se méni, a to co uplynulo jiz nelze zpét
navratit. Cas se pokousely pochopit a definovat jiZ staré civilizace. Anticky lovék véfil
Vv cyklicky cas, v to, Ze se v Case vSe opakuje a navraci, coz bylo spojené s pravidelnym
ptirodnim cyklem. Pokrok a vyspélejsi civilizace zavrhla tento cyklicky ¢as a nahradila
ho Casem linearnim, ktery 1épe odpovidal chapani ¢asu méstské civilizace a jeho
kazdodenniho zivota od narozeni po smrt. Linedrni Cas také 1épe odpovidal Zivotu
ktest'anské spolecnosti, délené podle kiestanskych svatki. Z hlediska astronomického
je Cas hv€zdny a slunecni, ktery se dale déli, coZ je spojeno s odvékou touhou uréovani
a stanovovani tohoto €asu. Prvni takové urcovani probihalo za pomoci slune¢nich nebo
piesypacich hodin. Ke kaZzdodennimu zivotnimu reZimu sttedovékych lidi pattily zvony,
jejichz vyzvéanéni Casové délilo jejich dny. Zptfesnéni vnimani Casu piinesl az objev
hodin — zprvu jen véznich nebo orloji. Postupné zmenSovani piistroji ptispélo ke

vzniku kapesnich hodinek.

2.4.5.2 Volny ¢as

Je to Cas, Vv némz €lovek nevykonava Cinnosti pod tlakem pracovnich nebo rodinnych
povinnosti. Vyznacuje se kladnymi a pfijemnymi pocity pii jeho prozivani a
realizovani. Vyznamny je tedy kladny subjektivné zabarveny pocit pifi svobodné

¢innosti ¢lovéka ve svém volném Case.

* Ilustrovand encyklopedie. 1. dil, A-1. Praha: Encyklopedicky diim, 1995. ISBN 80-901647-4-9. s. 216.
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Chapani volného Casu je zndmé jiz z antickych dob, kdy se timto problémem zabyval
Aristoteles. Zamysleni se nad timto fenoménem nachazime v jeho dvou dilech. V Etice
Nikomachové, kde poukazuje na ¢as volny jako na Cinnost pfindsejici ¢lovéku vnitini
blaho a tudiZ ho ztotoZziuje s rozjimanim. V dile Politika poukazuje na socialni roli
volniho &asu napiiklad pro vefejnou &innost.*® P¥ichod kiestanstvi pohled na &as volny
zcela zménil, vlastné ho jako neproduktivni slozku zivota Cloveka uplné zavrhnul.
Vlastni volny ¢as mimo komunikaci s Bohem, byl povazovén za zahalku a piedstavoval
hiich.

Fenomén volného ¢asu zahrnuje ve svém zkoumani také sociologie, ktera se snazi
postihnout praveé ty socialni aspekty spojené s volnocasovymi aktivitami. Sociologové

ve svych studiich hledaji pocatky volného €asu, historické a socidlni faktory zmén.

2.4.5.3 Objev volného ¢asu

Volny ¢as, tak jak ho zname dnes, ndm pfinesla az doba neddvna. Primyslova revoluce
spojena s novymi vynalezy, kdy stroje uleh¢ily lidem praci a tim vznikl prostor pro
volnocasové aktivity.

Zprvu se tento volny Cas, ureny pro regeneraci a zabavu tykal jen menSinové
spolecnosti, vlastné té, ktera ho méla vzdy — aristokracie a nejvysSich vrstev
obyvatelstva. V 19. stoleti nastava zména. Pfibyva lidi se svym vlastnim volnym ¢asem.
Vznika tak Cas trdveny mimo praci, i mimo povinné navstévy kosteld a cirkevnich
svatkl. Je to pravé ten Cas pro zaliby a zabavu. Velkym meznikem v chdpani volného
¢asu je rok 1905, kdy byla uzdkonéna nedéle jako den klidu a pravé volného ¢asu.
Kapitalismus je strijcem volného casu tak jak ho dnes chapeme. Doslo k nasi
individualizaci, tedy k nasemu pravu samostatné a svobodné se rozhodnout, jak s
volnym Casem nalozime. V dneSni moderni dob¢ je volny Cas bran za néco bézného a
vSeobecného, co se tyka vétSinové spolecnosti.

V pojeti volného casu se mizeme vydat dvéma sméry. Muzeme odpocCivat a

oddavat se ,,nicnedélani* nebo vyhledéavat aktivni zdbavu.

* Srov. Velky sociologicky slovnik. 11. dil, P-Z. Praha: Karolinum, 1996. ISBN 80-7184-310-5. s. 156.
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2.45.4 Zabava

Zabava se vyznacuje uvolnénosti, socidlni euforii a do urcit¢é miry poruSovanim
spolecenskych konvenci.*

Nas volny Cas tedy mizeme vyplnit zabavou, kterd déla ten den jiny, vymaruje ho
z rutiny kazdodennosti. Zabava se muze vztahovat bud’ k pohybovym aktivitim, nebo
k riznému kulturnimu a spoleCenskému vyziti, spojené s navstévou kina, divadla, plest,
vystav a dalSich. Zabava je také spojena s hrou, zejména détskou. Lidé v d€jinach vzdy
vyhledavali zabavu, kterd jim dala na chvili zapomenout na strasti spojené s praci. Vyssi
spoleCenské vrstvy svij volny Cas nejrad€ji travily na plesich, koncertech nebo
v divadle. Také jako prvni nastartovaly fenomén cestovani jen z radosti z poznavani a
ne jako nepiijemnou nutnost. Ale i prosti lidé si dokazali najit cas béhem roku na
odpocinek a zabavu, a to hlavné¢ ve spojeni s oslavami pfirodniho cyklu, svatebniho
veseli spojeného shodovanim a tancem. Tanec je atributem pro radovani. Tyto
kratochvile byvaji také jednim z témat mnohych malii, jejichz zdmérem je postihnout
volny ¢as spojeny se zabavou. Z venkovského prostiedi touto tématikou oplyva dilo
Pietra Bruegela s nazvem Svatebni tanec, z n€hoz kypi veselost a neoby¢ejna zZivotnost
(viz. Priloha I.). I tyto kratochvile byly inspiraci pro mnohé umélce nasledujicich let.
Napftiklad Lautrekova dila z prostfedi pafizskych tanciren a kabaretd. Malba s ndzvem
V Moulin Rouge zobrazuje tanec jako jednu z nejcastéjsich lidskych zabav (viz. Piiloha
).

Napln naSeho volného ¢asu se odviji od individudlnich preferenci i1 socialniho
postaveni jedince. Odviji se od jeho pohlavi, vzdélani, vysi piijmu, véku, rodinného
stavu. Dale zde maji velky vliv 0sobni zajmy, kulturni a spolecenské hodnoty.

V dé&jinach se vzdy také liSilo pojeti volného ¢asu zenského a muzského. MuZzsky
volny &as je mnohem star$i nez Zensky. Zena se v minulych d&jinnych epochach
nemohla oddavat volnocasovym aktivitam, nebot’ by byla povazovana za zahal¢ivou.
Proto méla sviij den naplnén pracemi a odpocinku si mohla doptévat napiiklad pii Cetbé
knihy.

Ze statistiky vyplyva, ze ,, v ceskych zemich disponuje v soucasné dobé ekonomicky
cinny obyvatel v pruméru asi 30 hodinami volného casu tydné, zhruba tretinu tohoto

v v . ro . 47
casu venuje sledovani televize.

“® Srov. Velky sociologicky slovnik, dil 1. P-Z... s. 1426.
" Velky sociologicky slovnik, dil 1. A-O...s. 156.
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2.4.6 Cas k praci

Prace, pracovni rytmus je také spojena s ¢asem, ale je to jiny ¢as, mnohdy naplnény
nutnosti a stereotypnimi ukony. Prace je neodmyslitelnou soucasti kazdodenniho
lidského zivota. Jsou Sni spojena mnohd pravdivd a cCasem provétena prislovi.
Naptiklad ,, bez prace nejsou kolace* nebo ,, prace Slechti ¢lovéka*.

Ve slové prace ale citime urCitou dvojznacnost, je v ni obsazena nutna a rutinni
namaha, ale i uspokojeni a dobrovolna tvorba zalozena na zajmu. Slovnik nam definuje
pojem préce napfiiklad jako: ,, cinnost slouzici k uspokojovani potieb a k obzivé. “*

Lidé maji termin prace spojen s naplanovanou a védomou c¢innosti, dusevni nebo
fyzickou, vedouci k uspokojeni svych potieb.”® Prace fyzicka skryva v sob& t&lesnou
namahu a na druhé strané¢ duSevni prace v sob& zahrnuje vypéti psychické. Fyzicka
prace délnickych vrstev byla v minulosti velmi ¢asové naro¢nd, ponévadz pracovni
doba byla zpocatku dlouha a tedy Cas straveny v praci ptrevazoval nad volnym casem
doma. Zménu ptinasi 19. stoleti, kdy se postupné zkracuje pracovni doba a zvolna vse
nabird dneS$ni podobu. Vyznamné je pfijeti osmihodinové pracovni doby po prvni
sveétove valce, kdy nastava deleni Casu na pracovni a soukromy.

Stejné jako volno ¢asové aktivity maji své odliSnosti a specifika v pojeti muzského
a Zenského elementu, tak 1 pracovni ndplii vSedniho dne Zeny a muze se v d&jinach
znaéné lisily. Termin prace domaci je zpravidla chapan jako oznaceni pracovnich aktivit
ryze zenskych, vykonavanych v domacnosti. Je pro ni charakteristickda monotonnost, a
rutinni kazdodennost.

Z dochovanych dokumenti vime, Ze vSedni den méstanské Zeny v domacnosti 19.
stoleti byl zhruba nasledny: pani domu vstavala pied pil Sestou, pak se snidalo a
nasledoval uklid domécnosti, ndkupy, Siti a ptiprava obéda. Po ném se Zena vénovala
dalSim vSednim domécim pracem.50 Po veceti zena mohla ,, zabyvati se néjakou praci
lehkou, pletnim neb ctenim neb jinou praci potiebnou. >

V d&jinach vytvarného uméni nachazime témata spojena s lidskou praci u mnohych
malifi, ktefi tento fenomén zacali zobrazovat. V 19. stoleti jsou touto tématikou
protkana hlavné dila J. F. Milleta (viz. Pfiloha I. a II.) a nasledné prace Goustava

Couberta. Fascinujici je dilo Edgara Degase nazvané Zehliky. Na obraze jsou

*® Velky sociologicky slovnik, dil 1. P-Z... s. 824.

* Srov. JANDOUREK, J. Uvod do sociologie. Praha: Portal, 2003. ISBN 80- 7178-749-3. s. 152.
%0 Srov. LENDEROVA, M.; JIRANEK, T.; MACKOVA, M. Z déjin ceské kazdodennosti... s. 271.
L Tamtéz, s.271.
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zachycené dé€lnice pfi namahavé a vysilujici praci, coZ nam napovidaji jejich gesta,

ktera Degas zachytil se v§i pfirozenosti (viz. Ptiloha IIL.).

2.5 Kazdodennost v dilech vybranych malifi

Pro¢ je kazdodenni zivot castym pfedmétem zajmu umélct rtznych zameéteni?
V d¢jinach vzniklo mnoho obrazli, fotografii, sochafskych praci i instalaci s touto
tématikou. I mnoho filmi je zalozeno na snaze zachytit kazdodenni zivot.

Odpoveéd’ je jasna — kazdodennost, vSednost proziva kazdy z nas, je to znamy fakt,
ktery nas provazi celym nasim zivotem. Umélci jsou velice citlivé bytosti s darem
zachytit kazdodenni realitu sugestivnim zpliisobem.

Tato kapitola ma za kol zaméfit se na vyznamné umeélce tvotici vV rozmezi 16. az
20. stoleti, v jejichz namétech jsou patrné znamky kazdodennosti, kterou vsak ztvarnuji

kazdy svym osobitym malifskym stylem a tim dodavaji svym dilim nevs$edni Zivotnost.
2.5.1 Pieter Bruegel (1525-1530 — 1569)

Pocatek naseho hledani vyjevi z kazdodenniho Zivota je v dile nizozemského maliie
Pietera Bruegela star$iho. V jeho obrazech jsou obsazeny znamky jak realistického
zobrazovani piirody, tak i vSedniho Zivota lidi na venkové. Pieter Bruegel byl umélec,
ktery zpodobnoval zZivot a prostredi své doby velmi zajimavym realistickym, vtipnym i
kritickym pohledem. PonévadzZ s velkym zaujetim zpodobiioval venkov a selsky Zivot
zacalo se mu fikat Bruegel Selsky, coz mélo za nasledek mylnou domnénku, Ze on sdm
byl selského ptivodu. To ale bylo zahy Vyvreiceno.52 Umelecké zacatky jeho malifské
tvorby se vyznacuji satirickymi vyjevy feSici otazku zla, odkazujici na vliv Hierimuse
Bosche.

Bruegel nam ve svém dile predklada svét své doby, krasy krajiny, hemzZeni lidi pfi
kazdodenni praci i zabavé. Nikdy nezapomina na nic dulezitého a neni nudny. Vtahuje
nas do svych obrazi a poskytuje nam podivanou, ktera nas nenecha chladnymi. Zachytil
bezprostfedné, bez vzneSené idealizace nejrozmanit&jsi situace 1 podoby riznych

venkovskych 1 méstskych zaméstnani, ale 1 veselic a her. Dalsi zjeho vasni bylo

%2Srov. NEUMANN, J. Pieter Bruegel. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1965. ISBN
01-512-65.s. 8
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zobrazovat mnoha ptislovi, lidova fikadla a popévky, které pochazi z kazdodenni lidské
zkusenosti. Jeho dilo je v podstaté filozoficky pojaté, ¢isi z néj kritika tehdejsiho zivota,

poukazuje na smésSnost lidského konani.

Meésice

Z Brueglova obsirného dila se podrobné&ji podivame na cyklus obrazi Mésice. Tato
dila zachycuji kazdodenni lidskou praci, odpocinek, vSedni povinnosti typické pro to
dané ro¢ni obdobi. Vyjevy jsou zasazené do realné krajiny severniho Nizozemi. Velmi
vyraznym prvkem na Brueglové dile je krajina, jeho dila poprvé ukazuji samostatny
obraz krajiny jako takové. Nepouziva krajinu jako kulisu, kterd by dotvarela naptiklad
biblické scény, jak tomu bylo diive. Bruegel zaznamenava krajinu a Vv ni kazdodenni
Zivot spojeny s praci lidi.

Z cyklu se nam dochovalo pét obrazi, které vSechny vznikly vesmés v roce 1565.
Tato série byla malovana pro bratra nizozemského sochate Niclaese Jonghelincka a byla
uréena do jeho domu v Antverpach, kde se nachézela i dalsi Bruegelova dila.>® Do dnes
dochovany obraz snazvem LovCi ve snéhu - ma zobrazovat prosinec a leden.
Pochmurny den — inor a btezen, Senose¢ — Cerven a Cervenec, 7né — srpen a zafi,
Navrat stada — tijen a listopad. Tedy podle tohoto pojeti chybi jeden obraz, ktery by
znazornoval duben a kvéten. Néktefi badatelé ale predpokladaji, Zze obrazt bylo dvanact,
pro kazdy mésic jeden.>® Kazdy z téchto obrazi je jiny, presto patii k sob& z hlediska
veécneého zobrazeni Zivota. Bruegel timto dilem navazal na sttedovekeé ,, hodinky*, které
zachycovaly kalendaini mésice v miniatute. Bruegel ve svém dile poukézal na
kazdodenni véci a ¢innosti, které provazeji lidstvo od pradavna.

Senosec, toto dilo se nachazi ve sbirkdch Lobkowiczkého paldce v Praze. Pii
osobnim pozorovani tohoto dila konstatuji, Ze Bruegliiv barevné velmi piijemny obraz
nas provazi obdobim casného 1éta a ukazuje Zivot obycejnych lidi spojeny s ¢innosti
Vv tomto ro¢ni obdobi. Nazev obrazu je odvozen od prace lidi sklizejicich seno. Bruegel
zde predklada praci rolnikd ve spojeni s pfirodou. Otevird se pied nami panorama
krajiny se zajimavymi detaily, mizeme sledovat, jak lidé hrabou seno a nakladaji ho na
viz, jak ve stinu ketlh muzZ brousi kosu. Lidé nosi a vozi koSe plné potravin na trh,
pficemz mijeji Zeny shrabémi pospichajici na louku. Zaujme néas malifska

propracovanost do nejmensich detailil, rozezndme lusky, fazole a mnoho dalSich plodin.

>3 Srov. NEUMANN, J. Pieter Bruegel... s. 47.
% Srov. Tamtéz, s. 47.
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Velmi zajimavé a spekulativni je vyobrazeni mésta s fekou v pozadi, které se napadné
podoba Praze (viz. Pfiloha I.). Zimni krajina v dile Lovci ve snéhu odkazuje na
vSudypiitomnou kazdodenni zimu V téchto ro¢nich mésicich. Z obrazu na nas dycha
treskuty mraz a ticho vznasejici se nad krajem. Zajimavé je zobrazeni nevSedni zabavy
provozované jiz v té dobég, tedy brusleni nebo klouzani po ledé, které poskytovalo
rozptyleni vSedniho zivota. Podobné pusobi i Pochmurny den, znézoriujici lidskou
praci v lese a odkazujici na blizici se jaro. Velmi zajimavym dilem celého cyklu je
obraz odkazujici na letni mésice s nazvem Zné. Dilo je plné vyjevi z viedniho dne
pracujicich rolnikii. Ukazuje tézkou praci muzi znoucich obili i obcerstveni a
odpocinek ve stinu stromu. Celek vytvari divéryhodnou atmosféru dusného letniho dne
(viz. Ptiloha II.) Na podzimni mésice poukazuje dilo s podvecerni atmosférou

nazyvajici se Navrat stada.
2.5.2 Jan Vermeer van Delft (1632-1675)

Vermeer byl vyznamny malif pochazejici z Delftu, kde i cely zivot zil a tvofil. Patii
mezi ty umélce, jejichz dilo bylo zcela zapomenuto, zlstal skryt. Muselo ub&hnout dvé
sté¢ let, aby nova doba objevila jeho kouzelné, tak trochu tajuplné dilo. Prvni koho
zaujalo, byl francouzsky kritik Thoré Biirger. Napsal o Vermeerovi prvni knihu, ktera
vysla v roce 1866.> Tim se nastartovala vlna zajmu o tohoto malite. Ale &im tak zaujal?
Z Vermeerova dila ¢isi okouzleni realnym svétem své doby s kazdodennimi ¢innostmi.
Na jeho dile je tedy nesmirné zajimavé jak umél melancholicky a nézné podat uzavieny
Zensky sv€t. Vermeerovy obrazy ze sebe vyzafuji poetickou naladu, je to poezie
realného Zivota, svadi az k meditaci. Vyzatuje z nich klid, pohoda, zasnéni.

Za svij umélecky zivot namaloval asi Ctyficet obrazt a z toho dvé krajiny. Stiedem
jeho zajmu byl tedy interiér se vSemi detaily véci kazdodenni potieby. Vermeer
nezobrazoval davy, ve svém dile se spokojil s nékolika postavami. Nejradéji ale do
svého meéstanského interiéru zasazoval jednu osobu — Zenu nebo divku, jez je
zachycena pfi své kazdodenni Cinnosti. Ten svét, ktery ztvariioval, neni nic jiného nez
vSedni Zivot jeho rodiny, vV jeho domécnosti. Na obrazech s nazvem Spici mlada Zena,
Ctenarka, Mlada Zena pisici dopis si mizeme pov§imnout tvafe jedné a téZe zeny. Je to

oblicej jeho manzelky, ktera mu casto sedéla modelem. V dal$ich obrazech mtzeme

> Srov. PIJOAN, J. Déjiny uméni VII. Praha: Knizni klub, 1999. ISBN 80-242-0140-2. s. 276.
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spatfit portréty jeho dcer. A tak nas svym dilem seznamuje s kazdodennim Zivotem
V jeho soukromi.

To co mnozi na jeho dile a malifskych schopnostech ocenuji, je svétlo. Byl mistrem
svétla, nechaval denni svétlo pronikat oknem a napliiovat jim cely vniténi prostor.
Vermeer na svych obrazech vytvaii bohaty ,,jevistni* prostor. Velmi zajimavym prvkem
téchto interiért jsou okna. Ta jsou skoro vzdy na jeho obrazech bud’ pooteviena, zakryta
zéaclonou nebo zaviend, ale nikdy ndm pozorovatelim nedovoli nahlédnout za n¢. Je to
trochu tajemné. Co bychom tam vidéli? Krajinu nebo ulici? To dava jeho obraziim
nadech napéti a tajemna.

Vermeer tedy bez pochyb maluje kazdodenni cinnosti lidi kolem sebe.
Zaznamenava, jak Zena naléva mléko, jak piSe dopis, cte knihu nebo palickuje. Vermeer
vynechdva vse zbytecné, nemaluje velké citové vypéti ani jakykoliv rychly pohyb. Dilo
Spici mladad Zena, vystihuje to, co zna opravdu kazdy ¢lovék. Mnohé z nas nékdy
pfepadne unava, kterou fesi malym odpocinkem béhem dne (viz. Pfiloha I.). Podobné
vyjevy jako na tomto obraze ztvarfiovalo mnoho malifd té doby. Jednim z nich byl
Vermeeruv vrstevnik malif Nicolaes Maes (1634-1693). Také s oblibou maloval
zanrové scény z kazdodenniho zivota v kuchyni i v dalsich castech holandské
domaécnosti. Na Maesovych obrazech vidime také podiimujici Zeny, které kolem sebe
maji véci denni potieby, at’ nadobi u podiimujici sluzebné, nebo knihy a nacini k tvorbé
krajek, které nachazime i v jinych Vermeerovym obrazech (viz. Ptiloha I1.). Dalsi obraz
vystihujici toto téma mé nazev Mlékarka. Dilo upoutava, podobné jako 1 ostatni, svym
realistickym pojetim. Umélec zobrazuje sluzebnou pfi jeji kazdodenni praci v kuchyni.
Vse je vystizeno do detailu. Je zde zaznamendn okamzik, dalo by se fici banalni
¢innosti nalévani mléka, jez kuchatka ve svém vSednim zivoté zopakuje nesCetnékrat
(viz. Ptiloha IIL.).

Protipélem pro dilo Vermeerovo jsou obrazy o néco starSiho Jana Steena (1626-
1679). Holandsky malif Jan Steen sice také zpodobnoval kazdodenni Zivot stfedni tfidy
a to hlavné své rodiny, ale z pohledu bujarého veseli. Lidé na obraze jsou v pohybu.
Zobrazuje zmatek a nepotradek své domacnosti. Jeho dilo je velkym kontrastem
k Vermeerovym poetickym, klidnym, zasnénym obrazim. Navaznost na Vermeera
mizeme vidét v dile Jeana-Baptista-Siméona Chardina (1699-1779). Tento francouzsky
malif, jehoz tvorba spada do obdobi realismu, navazal v nékterych svych dilech na klid

a poetiku kazdodennich domacich ritualii a povinnosti.
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2.5.3 Realismus a kazdodennost

Co vyznacuje pojem realismus, realistickd malba? Toto slovo pochazi z latinského
,, realis — vécny, skutecny “oe Pokusy o realistické zobrazeni skutecnosti jsou star¢ jako
lidstvo samo. Provazeji nas vuméni od pravéku aZz po soucasnost. Malif svou
realistickou malbou méa zpodobiiovat svét i pfedméty nasi denni potfeby nepiikraslené
V jejich co nejrealnéjsi podobé, mnohdy az syrové a odpudive.

Tento termin v sobé obsahuje dvoji prezentaci. Za prvé, realisticky postihnout
skutecnost predméta a svéta kolem nds ma své kotfeny hluboko v lidskych déjinach. Uz
pravéké a starovéké narody Se o takto pojaté zobrazovani skutecnosti pokousely.
Ptikladem jsou pravéké skalni malby, egyptské malifstvi 1 ndsledné fimské nasténné
malby. Realismem se vyznacovala tvorba renesan¢ni, dobie viditelna v dile italského
malite Caravaggia. Nasledné barokni uméni Holandska i Spanélska je prikladem takto
pojatého zobrazovani svéta.”’ Za druhé se timto terminem oznaduje evropské uméni 2.
poloviny 19. stoleti. Tento smér nastoupil ve Francii ve Ctyficatych letech a své
vrcholné obdobi prozil v letech padesatych a Sedesatych. Realismus navazuje na
romantismus a prvnimi prikopniky byli malifi barbizonské Skoly a hlavné programové
dilo Gustava Couberta. Nasledné¢ mél velky vliv na impresionistické umélce nastupujici
Vv letech sedmdesatych. V 20. stoleti tvofi umélci v duchu magického realismu. Také
v dile Marcela Duchamapa sledujeme prace zaloZzené na konkrétni realit€é véci.
V neposledni fadé spise obludné piisobi dila socialistického realismu.®® V dnedni dob&
muze byt prikladem hyperrealisticka malba.

Malifi tvofici v duchu realismu ndm pfinasi pravdivy a vé€rny pohled na svét, coz
ale napfiklad v 19. stoleti mélo za nasledek poboufeni spolecnosti. Do t¢ doby mélo
uméni idealizovat kazdodenni nep€knou realitu. Umeélci tvoftici v realistickém duchu
byli toho nazoru, ze jediné platné a smysluplné uméni je to, které vychazi z reality
kazdodennosti a obycCejnosti. Realisticka malba 19. stoleti zobrazuje spole¢nost doby
Vv pravdivém obrazu prace. A pravé tento smeér nejlépe vystihuje vSednosti

kazdodenniho zivota. Malifské zaméteni na objektivni a dobové déni pfimélo Emila

8 BALEKA, J. Vtvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha: Academia,
1997. ISBN 80-200-0609-5. s. 304

%" Srov. ALTMANN, L. a kol. Lexikon maliistvi a grafiky. Praha: Knizni klub, 2006. ISBN 80-242-1576-
4.s.510.

% Srov. Tamtéz, s. 511.
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Zolu pojmenovat mladou malifskou generaci aktualisty — Les Actualistes.”® Tim
poukézal na hlavni realistické zaméteni tehdejSich malifd, na aktudlnost vSedniho dne.
Realisté zavedli nova a v té dobé Sokujici témata — mésta, restaurace, kavarny, ulice,
byty. Zobrazovali realistickym pohledem lidi na okraji spole¢nosti — zebraky,

prostitutky v prostiedi periferie. Casto se objevuji motivy vesniand a jejich prace.
2.5.3.1 Gustave Courbet (1819-1877)

Prikopnik realistické malby v 19. stoleti, jenz maloval mimo jiné i scény
z kazdodenniho pracovniho Zzivota chudych vesnicanl, knimz mél jako statkaisky
synek blizko. Jeho celozivotni uméleckou naplni bylo odbourat z malifstvi zakofenéné
mytologické ndméty a zaméfovat se na zobrazovani zivota souc¢asné spolecnosti.

Courbet byl piedstavitelem programového realismu, Vv letech 1855 a 1867 uspotadal
samostatné vystavy svych dél, které byly odmitnuté na Salonu a nazval je ptfiznacné Le
Réalisme.®® Gustave Courbet dostal zahy nalepku socialné-kritického umélce, ponévadz
své obrazy pracujicich lidi odmital idealizovat. Byl tedy diislednym realistou a ve svém
dile oteviel cestu namétim zobrazujici chudaky, prostitutky a socidlni témata.
Novatorska byla i jeho osobita malifsk4 technika za pouZiti barevnych skvrn. Zacina
pouzivat nanaSeni hutnych barevnych past Spachtli a nevyhybd se 1 takovym
experimentlim jako je malba asfaltem.

Jeho realistické dilo i témata kazdodenniho zivota mélo velky vliv na mladé umélce
v Némecku, ale hlavné na impresionistické malife, ktefi se s nim pratelili.

Z bohaté tvorby tohoto umélce jsou velmi zajimavé na dva obrazy s pracovni
tématikou. V prvnim bez jakékoliv idealizace zachytil dva muze pfi ldmani kamene.
Dilo se jmenuje Stérkari (1849) a bylo zni¢ené za druhé svétové valky. Na obrazu
s nazvem Prosévacky obili Courbet zachytil své sestry a syna pii praci s obilim. Tato

zanrova scéna z venkovského prostiedi ptipomina dila Milletova (viz. Ptiloha I.).

% Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik...s. 304.
% Srov. TUFFELLIOVA, N. Uméni 19. stoleti 1848 — 1905. Praha: Paseka, 2001. ISBN 80-7185-313-5.
s. 11.
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2.5.3.2 Jean-Francois Millet (1814-1875)

Diky tomuto francouzskému malifi, pochazejicimu ze selského rodu se na obrazech
objevuji sedlaci a rolnici pfi své kazdodenni praci, aniz by na né bylo nahlizeno
S humorem nebo ironii. Jeho malifské zobrazeni prace upoutd svou realistickou a
melancholicky klidnou atmosférou. Milleta sviralo mésto, v Patizi trpél, dusila ho. Vse
se zménilo roku 1849 jeho pfichodem do Barbizonu, byl okouzlen poli, lesy, lidmi,
volnym ovzdusim.®* Millet zachycoval venkovsky Zivot v rovin¢ pracovni a vyhybal se
tématim odpocinku a radovanek, které zname spiSe z dél Holand’and.

Jeho dilo je tedy uplné¢ jiné a ve francouzském uméni té doby osamélé a
ptekvapujici. Millet byl mistrny kreslit. To muizeme vidét na jeho uhlokresbach
z riznych oblasti venkovského pracovniho Zivota. Ptikladem je kresba k jeho velmi
znamému dilu Sbhéracky klasi (viz. Ptiloha I. a 11.). V samotném obraze mnozi kritici

4

pisici o dilech vystavenych v Salonech vidi nabozensky podtext. Naptiklad About pise:
,, Témeér bych rekl, ze se mi jevi jako nabozZensky obraz. 62

Millet byl tedy svym neottelym dilem jednim z téch, kdo inspirovali impresionisty.
Jeho vliv mizeme sledovat i v dile Vincenta van Gogha, jenz vychazel pti svém obrazu

Znec z Milletova dfevorytu nazvaném Zné (viz. Piiloha III. a IV.).

%1 Srov. ROLLAND, R. Jean Francois Millet. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby a
uméni, 1956. ISBN neuvedeno. s. 36-37.
% Tamtéz, s. 66.
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2.5.4 Vliv Japonského uméni na Evropské malire

Japonské uméni se do Evropy dostalo diky obchodu v padesatych letech 19. stoleti a
jeho slavu nejprve vyzdvihli spisovatelé Edmond a Jules Goncourtové.” Dale se
evropska verejnost s praci japonskych mistrti seznamila diky svétovym vystavam roku
1867 a 1878, kdy toto uméni zaplavilo francouzskou metropoli. V roce 1890 probé¢hla
v Parizi velka samostatna vystava japonskych dievoreza.®

Japonské uméni a jeho exoticka krasa ovlivnila Eduarda Maneta i impresionisty a
meélo vliv i na dalsi svétové umélce. Piikladem je skupina Nabis. Nabisté ocenovali
hlavn¢ kresbu v ploSe a pulsobeni linie. Zato impresionisty okouzlovalo jemné
odstuptiovani barvy, jind perspektiva, fotografické prefezavani postav a nenucené
zobrazovéni viedniho Zivota.®®

Uméni japonskych mistri dievorezu bylo diametralné odlisné od evropského a tim
upoutalo pozornost. Tato graficka dila se vyznacovala jednotnou plochou barvy, pevnou
obrysovou linii, kterd zdaraziuje tvar, typickou stylizaci, zjednoduSenou formou a
,vkusnou* barevnosti. Na japonskych tiscich miZzeme pozorovat jiné pojeti zobrazovani
prostoru. Malifi na podloZku umistovali objekty jeden za druhym, tim se piekryvaly a
podavaly iluzi hloubky.

Techniku dievofezu ptevzali umélci od buddhistickych mnicht, ktefi jiz od 8.
stoleti touto cestou rozmnoZovali posvatné svitky. Pocatek 17. stoleti znamena rozkvét
dievofezu a to zprvu V tisténych knihach, kde byly vyjevy tistény €ernou barvou a
nasledn¢ kolorovany. Tyto mistrovské tisky ale nejsou dilem jediného c¢lovéka. Na
jejich vzniku se podili skupina profesionald, v ¢ele s nakladatelem, ktery obstaraval vse
potiebné pro vznik takového dila. Postupovalo se nasledovné, malif své dilo vytvofil
tusi na hedvabny papir. Tim vlastné jeho invence konc¢i. Nastupuje prace rytce, ktery
obdrzeny papir s namétem licem nalepi na vyhlazenou desku tfesnového dieva. Jeho
prace dale spo¢ivd v co nejpiesnéjSim vyfezani 1 téch nejmenSich detaild a linii.
Dulezité je, aby zvyraznil tzv. soutiskovd znaménka, coZ jsou pomocné ryhy na matrici
slouzici tiskafi k dokonalému soutisku. Pro kazdou barvu musi fezbatr vytvofit

samostatnou matrici. Taktéz prace tiskafe je velmi dulezita pro celkovy vysledek listu.

83 Srov. HLOUCHA, J. Hokusai. Praha: Orbis, 1949. ISBN neuvedeno. s. 3.

% Srov. SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. ISBN neuvedeno. s. 30.
% Srov. Tamtéz, s. 30.
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Tiskafi pouzivali pfirodni pigmenty rozpustné ve vodé, které nanesli na matrice,

piilozili papir a krouZivym pohybem plochého tamponu doslo k otisku.®®

Z mnozstvi japonskych umélct zaméfime nasi pozornost na ty, ktefi tvofili v duchu
Skoly ukijo-e. Pojem ukijo-e (ukiyo-e) znamena pomijivost a prchava krasa. Doslovné
vyjadiuje slovo ukijo ,,pomijivy, prchavy svét” a e znamend ,,obraz“. ® Jde tedy o
,,obrazky prchavého svéta“, které v historickém kontextu spadaji do udobi Tokugawa,
nazyvaném také obdobim Edo mezi léty 1600- 1868.°® Umélci Skoly ukiyo-e se svym
dilem snazili odpoutat od vlivu ¢inské malby i dvorniho japonského uméni. Tim
vytvofili originalni styl vychazejici z kazdodenniho zivota. Tyto tisky byly sériové
vyrabéné a proto dostupné pro SirSi vrstvy obyvatel. Nejcastéji byly zobrazovany rtizné
pracovni ¢innosti, méstsky zivot, pouli¢ni vyjevy, zdbava a to pfedevSim inspirace
divadlem (kabuki). Velké popularité se t&Sily dievoiezy herct a hlavné krasnych Zen.

Pozd¢ji stoupala obliba krajiny. Dal$im oblibenym tématem byl intimni zivot.

Jeden z prvnich umélcu stylu $koly ukiyo-e byl Hasikawa Moronobu (asi 1625 —
1695). S oblibou ztvarfioval pouli¢ni vyjevy i intimni scény a to jes$té v technice
cernobilého tisku jemné kolorovaném. V raném ukiyo-e jsou objekty zobrazované
seshora a figury jsou schematizovény.69 Dalsi vyznamny umélec nasledné epochy byl
Kitagawa Utamaro (asi 1753 — 1806). Jeho poetické portréty Zen ve stylu ukijo-e
okouzlily evropské sbératele a umélce (viz. Ptiloha 1.). Dievofez zpodobnujici Cesajici
se zenu s ditétem poukazuje na oblibu zobrazovani vSednich vyjevli. Tématu matetstvi
se Utamaro vénoval v sérii Jamauba z niz pochazi i tento list. Utamaro byl jeden
z japonskych malift, ktefi vyrazné€ ovlivnili evropské umélce a to hlavné diky jeho

paiizské vystavé roku 1889. Kompozice jeho d&l ovlivnila Vincenta van Gogha.™

% Srov. PIJOAN, J. Déjiny uméni IV. Praha: Knizni klub, 1999. ISBN 80-7176-956-8. s. 301- 302.

7 Tamtéz, s. 301.

% Srov. HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie v Praze, 2004.
ISBN 80-7035-282-5. s. 15.

% Srov. Tamtéz, s. 19.

" Srov. ALTMANN, L. akol. Lexikon maliistvi a grafiky. Praha: Knizni klub, 2006. ISBN 80-242-1576-
4.s.624.
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2.5.4.1 Katsushika Hokusai (1760 -1849)

Naslednou pozornost pifesuneme k jednomu z nejvyznamnéjSich tvirct japonské
dievofezby, jimz je Katsushika Hokusai. Narodil v Jedu (nyné&j$im Tokiu) a uz od
utlého mladi se u néj projevovalo malifské nadani. Maloval usilovné vSe co vidél. Na
cokoli co mu pfislo pod ruku. Casem se Hokusai vypracoval a svym osobitym stylem se
zatadil mezi zadané malife své doby. On tedy patfil také k umélciim Skoly ,,ukiyo-e*, a
v tomto duchu se zamétoval na zachyceni vSedniho Zivota Japonského lidu. Hokusai ale
zustava svéraznym umélcem, ktery se odliSoval svym uménim ale i svou osobnosti od
ostatnich umélct té doby. Tento malif je také prosluly mnozstvim svych uméleckych
jmen. Vugeni pfijal jméno Sunro podle svého mistra Kacukava Sunso™.
V nasledujicich letech pouzival jméno Sori. Ve své literarni tvorbé, které sam ilustroval,
pouzival umélecké jméno Gakjodzin Hokusai. Ze studii jeho dél vime, ze byl sezndmen
se zakonitostmi evropské perspektivy, také ale vychazel ze studia klasického ¢inského
malifstvi a to v8e spojil s narodnimi japonskymi vlivy a vytvofil tak osobity styl malby
nazyvany také Hokusai-riu. Byl to univerzalni malit, v jehoz dile nalezneme Zivé kresby
lidi, ryb, ptaka a krajiny, kterou zavedl do stylu ukiyo-e. Nejvice jeho dochovanych
praci je technikou dievofezu, méné uZ se dochovalo obrazli malovanych tusi nebo
kvasovymi barvami. Jeho dilo je rozséhlé a obsahuje nejméné 30 tisic praci. 2

K umélecky cennym diliim patii jeho sbirky Gvasiki a Gvaru, kde vyobrazuje pravé
kazdodenni povinnosti vSednich lidi. Pradleny u feky, praci pekaiti, rybare lovici na
biehu feky.73 Hokusai dlouhd léta pracoval na skicafich Manga a vytvofil patnéct
svazkt knih. Naptiklad v sedmém svazku jsou krasné studie hor, vodopada a krajin.
Jedenéactd obsahuje kresby zapasnikii sumo. Zajimavd je dvanéactd kniha, v niz
nalezneme témata z kazdodenniho Zivota Japonci.” Tento umélec se ale nejvice
proslavil souborem praci s nazvem Tricet Sest pohledii na horu FudZi, tato sbirka ale ve
skutecnosti obsahuje 40 tiski. Na téchto skvéle komponovanych dilech byla poprvé
pouzita importovana pruska modf, kterd pomohla tiskiim k jesté vétsimu aspéchu.

Dila se stala oblibena praveé v Evropé. Ukazkou je dievofez z této série s nazvem Fuji

™ Srov. HLOUCHA, J. Hokusai. Praha: Orbis, 1949. ISBN neuvedeno. s. 7

2 Srov. CONCOURT , de J. Hokusai. New York: Parkstone Press International, 2009. ISBN 978-1-
84484-529-3. s. 19.

® Srov. HLOUCHA, J. Hokusai... s. 17

"Srov. Tamtéz, s. 15 - 16.

> Srov. HONCOOPOVA, H.; BRAUNOVA, D. Zlaty vék ukiyoe. Praha: Narodni galerie v Praze, 2004.
ISBN 80-7035-282-5. s. 98.
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spatrenad skrze kad bednare, kde Hokusai zachytil muze pracujici na vyrobé kadeé (viz.
Ptiloha IL.).

Poslednim umélcem japonskych dfevofezii, uvadénym v této praci je Ando
HiroSige (1797- 1857). Ten se vénoval zejména krajinafstvi. Zajimavy je z duvodu
vlivu svych praci na evropské malife. Vincent van Gogh reprodukoval néktera jeho dila.

Jako naptiklad dievotez s nazvem Kvetouci svestka (viz. Ptiloha III. a IV.).

Je tedy bez pochyb, Ze japonské dievofezby ovlivnily mnohé umélce konce 19.
stoleti. Inspirovaly je K novym tématim anové vystavbé obrazi (pfiznani podlozky,
diraz na linku a vyraznou kompozici barev). Japonsti umélci tim ukézali ptiklady
k zobrazovani kazdodenniho zivota. Toto uméni mélo velky vliv na kompozici a novy
zpusob Vvyobrazovani v dilech impresionisti. Kompozice se stava asymetrickou, je
uhlopfi¢né vedena a pohled byva veden shora. Postavam hledime na jejich zada, nebo
jsou ufiznuté, coZ naznaduje, Ze scéna pokraduje i mimo obraz.”

Napiiklad v dile Edgara Degace nebo jiz zminovaného Vincenta van Gogha je
viditelny tento vliv také na zjednoduseni tvarti, obrysové linii, v barevnosti a zvlastni
perspektivé. Vidime zde i vliv na Degasovo dilo, zpohledu namétd spojenych
S hygienou, jez japonsti umélci také mnohokrat ztvarnili. Jako ptiklad muze byt tisk
Utagawa Toyokuni (1769-1825) snazvem Divka myjici se v kddi jako symbol
broskvoné (viz. Ptiloha V.). I v dile Henriho de Toulouse-Lautreca sledujeme toto
ovlivnéni a mizeme se jen dohadovat o podobnosti jeho divek z pafizskych salonu

S japonskymi kurtizdnami.

® Srov. TUFFELLIOVA, N. Uméni 19. stoleti 1848 — 1905. Praha: Paseka, 2001. ISBN 80-7185-313-5.
s. 32.
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2.5.5 Impresionismus

Rokem 1870 se rodi novy smér. Malifi tohoto obdobi jsou nazyvani impresionisty a to
diky kritice L. Leroye na Monetiv obraz Impression, le soleil levant (Dojem,
vychézejici slunce).”” Hledali kouzlo a smysl svého uméni v kaZdodennim Zivotd
béznych lidi, malovali jejich vSedni zivot. Impresionisté hledali témata pro své prace v
zelezni¢nim nadrazi, v zakoufenych kavarnach, i vkazdodenni domaci hygiené.
Zalozili své uméni na soudobém zivoté. V tomto pojeti, byli ve své dobé v kontrastu
s akademickou malbou, ktera dominovala pafizskym Salontim, kde Vv hierarchii zanrt
vedly historické naméty. Proto se v 70. a 80. letech 19. stoleti impresionisté rozhodli
nevystavovat na akademické pidé a sva dila obecenstvu ptedlozili v Salonu
nezavislych. Témito naméty provokovali spole¢nost konce 19. stoleti a polozili zaklady
modernimu uméni. Tvofili volnym a spontannim stylem malby. Pro zachyceni reality
kazdodenniho Zivota &asto pracovali venku Vv terénu tzv. ,, en plein air®.”

Impresionisté, jimz §lo o zaznamenani pocitu a prchavého okamziku pii pohledu na
ptirodni d&je, zavedli novy zpusob malby. Svételné efekty se snazili zachytit pomoci
barevnych skvrn, kladenych vedle sebe. Tuto techniku ale nepouZzivali pfi své praci
vSichni, naptiklad Degasovo dilo je jiné, typické obrysovou linii. Pravé umélci Zijici
v Patizi koncem 19. stoleti byli ovlivnéni jeji modernosti. Tvorba v duchu modernosti
se programov¢ zamérovala na vSedni zivot. Ale malif tvofici timto modernim zplisobem
byl vniman spole€nosti jako naruSitel zab&hlych kazdodennich jistot, které zavedly

pfedchozi generace.

Nasledné strany prace se zamé&fi na hledani rozmanitych znamek spojenych
s pojmem kazdodennosti v lidském zivoté, obsazenych v dilech Eduarda Maneta,
Edgara Degase, Augusta Renoiara, Henrio de Toulouse-Lautreca, a malitek Berthe

Morisotové a Mary Cassattové. V neposledni fadé také v dile Vincenta Van Gogha.

" Srov. BALEKA, J. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (maliistvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. ISBN 80-200-0609-5. s. 144,
78 Tamtéz, s.277.
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2.5.5.1 Eduard Manet (1832-1883)

,Strucnost v umeni je nezbytna a elegantni. Strucny clovek nuti k premysleni;
; ;79
mnohomluvny nudi.

Edouard Manet

Tento vyznamny malif, prukopnik nového pojeti malby, stylu i volby ndmétti, se vlastné
stal propagatorem (viidcem) nového stylu aniz by o toto privilegium néjak vyraznéji
usiloval jako naptiklad Gustav Courbet. Manetovo realistické pojeti zobrazeni, namisto
zidealizovaného, Sokovalo tehdejsi spole¢nost. To doklada jeho dilo Olympia (1863),
které v Salonu vyvolalo skandal, ponévadz akt lezici antické bohyné Manet pojal
jako zobrazeni soudobé prostitutky.

Velky pfinos Manetova uméni je v jeho stylu malby. Poklada barevné skvrny vedle
sebe a nechava pusobit vrstvy barvy i rychlé tahy $tétcem. Vyhyba se zazité plynule
pfechazejici uhlazené akademické malbé bez znatelnych struktur.

Z pohledu zamétenosti této prace je Manet dilezity. Zaméfoval se na realistické
zobrazovani kazdodenniho spoleenského zivota Patizant v kavarnach, na ulicich,
nadrazich. Kavarensky zivot zaznamenava naptiklad v dile s nazvem U tatika Lathuilla,
kde je zndzornén okamzik obéda mladého paru v zahradni restauraci. Na tomto obraze
je zejména plisobivy vyraz muzovy tvaie (viz. Pfiloha 1.). Obraz s nazvem Cisnice je
Manetovou reakci na souc¢asnou dobu, kdy v Pafizi zacali zaméstnavat zeny jako CiSnice

(viz. Ptiloha IL.).

2.5.5.2 Edgar Degas (1834-1917)

,Jenom ten, kdo umi celou svou bytosti milovat kazdodennost, kdo zna krdasu
nejvsednéjsich malych cinnosti, jen ten umi milovat a ocenit krdsu. 80

Edgar Degas

Pafizan s pivodnim jménem Hilaire Germain Edgar de Gas, pochazejici ze zamozné

rodiny se ve dvaceti letech rozhodl, ze bude malifem. Jeho okouzlujici dilo, je plné

7 http://citaty.net/autori/edouard-manet/. Vyhledano 10. 3. 2013.
80 http://citaty.net/vyhledavani/?h=ka%C5%BEdodennost. Vyhledano 10. 3. 2013.
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pokusti o zachyceni pohybu, nalady, letmého gesta zen. S tim byla spjata i volba namétti
z dostihového prostredi, divadel, kavaren i intimni Zenské hygieny, tedy scény
Z moderniho zivota. | kdyz Degas sva nejslavnéjsi dila tvofil v impresionistické
myslence, snazil se vystihnout néjaky pomijivy moment. Povazoval se spiSe za

o .. o . 81
klasického malive moderniho Zivota“.

Zavrhoval naptiklad malbu v plenéru. Jeho
technika malby s dominantni linii, realismem a barevnosti poukazuje na vliv Courbeta,
ale i japonskych dievorezi, které sam sbiral. Jeho pozornost smétovala i k fotografii.
Vyjimecny je Degastiv soubor praci oleju a pasteld s tématem Zenské toalety. Akty
zachycujici zeny pfi jejich kazdodenni ocist¢ upoutaji pusobivou barevnosti a
poetickym klidem. Soubor téchto deseti pasteld vystavil Degas vroce 1886 pod
nazvem: Akty Zen, jez se koupaji, umyvaji, utiraji, osouseji, cesou nebo se davaji cesat. 82
Tato dila jsou jina, moderni, odliSuji se od dé&l ostatnich impresionistickych malift, i
kdyz naméty koupajicich se Zen nejsou v uméni nic nového ani originalniho. Tyto
naméty nachazime v dilech mnoha starych mistri. Degas ale své koupajici se Zeny
zachycuje v pozach bez idealizace, mnohdy z nelichotivého uhlu. Také techniku
pastelu, ktery umélci 19. stoleti povazovali za druhotady a podfadny, Degas povysil.
Diky této vytvarné technice byl schopen tzv. ,kreslit barvou* a vytvoril tak dila

mistrovské Grovné (viz. Pfiloha L. a IL. a II1.).
2.5.5.3 Auguste Renoir (1841-1919)

Umeélec pochazejici z chudych pomérii, ze kterého se stal malif zachycujici radosti a
zabavu ned¢lnich ale 1 vSednich dnii. Vyuceny malif porcelanu se v roce 1862
v ateliéru Gleyrové seznamuje s Claudem Monetem, coz ovlivni jeho malifskou drahu.®
Dalsi zlom v jeho Zivoté jsou navstévy jeho ptatel ve Fontainebleauském lese, kam ho
piivedl barbizonsky malif Diaz, a kde spole¢né malovali v plenéru. Velky vliv mél na
Renoirovo dilo Courbert. Ptinesl do jeho praci téma kazdodennich vyjevi, temné barvy
i praci se §pachtlemi.®

K tématu této prace se zamétime na dila znazoriujici volnocasové aktivity spojené
s odpocinkem, zdbavou a radovankami, které neodmyslitelné patii ke kazdodennimu

zivotu lidi, a tim ucini nckteré dny a chvile nevSedni. Prvnim z téchto dél s nazvem

81 ASH, R. Impresionisté. Praha: Aventinum, 1993. ISBN 80-7151-264-8. s. 20
82 PIJOAN, J. Déjiny uméni VIII. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0216-6. s. 290.

8 Srov. NEUMANN, J. Auguste Renoir. Vydani druhé, Praha: Odeon, 1975. ISBN 01-502-75. s. 26
8 Srov. ASH, R. Impresionisté... S. 18.
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Moulin de la Galette znazoriiuje pravé takovou nedélni zabavu stravenou ve vyhlasené
patizské tancirn€. O tomto dile G. Riviere napsal: ,, vzdacny monument parizského Zivota
zobrazeného s uzkostlivou presnosti, nikdo pred Renoirem nepomyslel na zachyceni

nekterych aspektii kazdodenniho Zivota na platné tak velkych rozmerii “ 8

(viz. Ptiloha
I.). Druhy obraz Snidané veslarii opét upouta uvolnénosti a bezstarostnym odpoc¢inkem

(viz. Ptiloha IL.).
2.5.5.4 Berthe Morisotova (1841-1895)

Morisotova byla vynikajici impresionistickd malitka, kterd ale nemalovala vetejné
projevy kazdodenniho zivota zamétené na poulicni scény, kavarensky zivot, prostitutky,
jako jeji muzsti kolegové. Témata jejich praci byla déna tim, ze byla zena S uréitym
spoleCenskym postavenim. Zde vidi Griselda Pollok®® piiklad pro omezeni
impresionistickych zen malifek té doby, které byly spolecnosti predurcené k tvorbé
portrétt déti a zen.®’ Diky tomuto faktu je dilo Berthe Morisotové Tplné€ jiné a tim
zajimavé. Zameéfovala svlj umélecky um na kazdodenni soukromy zivot a vSedni
situace zen stfedni tfidy své doby. Tim néas nechava nahlédnout do pro mnohé muze
skrytého, intimniho svéta matky a ditéte. Tato zajimava Zena se ptatelila s Eduardem
Manetem, k némuz i umélecky vzhlizela. Byla také jedinou zenou, ktera vystavovala
sva dila spolu s impresionisty.

Jednim z piikladu je jeji dilo z roku 1873 s nazvem Kolébka, s kterym se zucastnila
prvni impresionistické vystavy roku 1874% (viz. Priloha I). Na obraze zachytila
zamyslenost své sestry, sklanéjici se nad kolébkou. Dalsi obrazy s ndzvem Pudrujici se
mlada Zena a Koupel (Divka upravujici si vlasy) odkazuji na stejné vSedni naméty
spojené s hygienou, kterymi se zabyvali Manet, Renoir a hlavné Degas. Ale je jiny, neni

na ném nic erotického, zachycuje jen kazdodenni ritudl (viz. Ptiloha II.).

8 ASH, R. Impresionisté. Praha: Aventinum, 1993. ISBN 80-7151-264-8. s. 106.

8 Griselda Pollock (1949), histori¢ka uméni zamé&Fujici se na feministické teorie a problematiku Zen
umélkyn.

% Srov. HIGHMORE, B. The Everyday Life Reader. London: Routledge, 2002. ISBN 0-415-23024-1 s.
217.

% Srov. ASH, R. Impresionisté... S. 67.
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2.5.5.5 Mary Cassattova (1845-1926)

Tato malitka, amerického ptivodu, zcestovala a znald uméni se v Pafizi seznamuje s
Edgarem Degasem. Po nevelkych tspéSich na Salonech ji Degas piiblizné okolo roku
1877 ptivadi ke skupiné impresionisti. Na to Cassattova reaguje slovy: ,, Rozloucila
jsem se s konvencnim uménim. Zacala jsem Zit. «89

Pod vlivem doby, v které zila, hledala témata pro své prace v domacim a rodinném
zivoté. Cassattova se tedy podobné jako Morisotova, zaméfovala na tento kazdodenni
zivot s realistickou citlivosti, ale nikoli sentimentalné. Cassattova se svym malifskym
pojetim blizila ke stylu Maneta a Degase v pouziti linie a kresby. Malovala rychlymi a
preruSovanymi tahy Stétce. Z jejiho dila vynika obraz s nazvem Mladd matka pri siti.
Zde je zachycena Zena pfi vSedni domaci Cinnosti. Zaujme nas klid vyjevu, pfijemna
barevnost i dité, které se na nas diva (viz. Ptiloha 1.). Obraz snazvem Toaleta,

zaznamenava vsedni scénu, kdy matka umyva své dité. Diagonalni kompozice odkazuje

na malif¢ino ovlivnéni japonskymi dievotezy (viz. Ptiloha IL.).

2.5.5.6 Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)
,, Pokusil jsem se zobrazit pravdu, a ne idedl. 0

Henri de Toulouse-Lautrec

Lautrec byt Slechtic — alkoholik, syfilitik a zmrzac¢eny €lovek, byl spolecensky vyclenén
ze své socidlni vrstvy. Hledal své misto Vv podobné nezadouci spolecnosti, jejiz
obyvatele zachycuje ve svych kresbach a obrazech.”* Tento malif svym nezameénitelnym
stylem malby i ndméty upoutdva pozornost. Lautrecova tvorba je plna zivota, pohybu a
hry barev. Jeho dilo a zejména plakatova tvorba je pro praktickou ¢ast této prace velkou
inspiraci z hlediska pevné obrysové linie, pouziti piijemné plosné barevnosti
inspirované japonskymi dievoryty. Z dievoryti se Lautrec naucil také vytvarné jednoté
pisma a obrazu.”

Dulezitymi uméleckymi mezniky v Lautrecové Zivoté je bez pochyby pratelstvi

s Vincentem van Goghem, kdy mladého malife technika van Goghovy malby ovlivnila.

8 ASH, R. Impresionisté. Praha: Aventinum, 1993. ISBN 80-7151-264-8. s. 31.
% TUFFELLIOVA, N. Uméni 19. stoleti 1848 — 1905. Praha: Paseka, 2001. ISBN 80-7185-313-5. s. 21.
% Srov. Tamtéz, s. 40.

%2 Srov. SEDLAK, J. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha; Odeon, 1985. ISBN neuvedeno. s. 38.
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Umeélecky vzestup mu zajistila objednavka plakatu pro varieté Moulin Rouge, ktery ho
proslavil po celé Paiizi.*® Plakat Moulin Rouge, La Goulue na némz jsou zachyceni dva
tanecnici v nevSednich pozach zaujal svym provedenim i technikou. Timto dilem pravée
zacina Lautrecova vasen pro litografii, kterou si oblibil a celozivotn¢ se ji vénoval (viz.
Ptiloha L.).

Atmosféra Moulin Rouge nicméné Lautreca velmi fascinovala, na ¢as se stal jejim
kazdodennim navstévnikem a nad sklenici alkoholu celé noci zaznamenaval déni tohoto
vyhlaseného paiizského podniku. Po tomto obdobi se Lautrecova pozornost obraci ke
kazdodennimu zivotu prostitutek v pafizskych vetejnych domech. Tato dila zachycuji
Zeny pii toaleté, pfi Cesani si vlast, odpoCinku, stravovani i pii divérnych rozhovorech.
Z tohoto obdobi jsou pusobivé litografie a kresby zachycujici zeny pii spanku i dennim
odpocinku. Stejné téma ztvarnéné technikou olejové malby S pfiznaénym nazvem
V posteli (viz. Ptiloha II.), zachycuje dvé Zeny upiené na sebe hledici. Zde se Lautecovi

podafilo vystihnout néznou atmosféru zakulisniho Zivota prostitutek v nevéstinci.

2.5.5.7 Vincent van Gogh (1853-1890)

Tento pozoruhodny malif prozil dramaticky Zivot, coz je patrné i1 na jeho dile. Pracoval
jako obchodnik s obrazy i ucitel. Vyznamnym obdobim je jeho kazatelska snaha mezi
chudymi horniky, kde vznikaji zajimavé studie a obrazy z jejich bézného Zivota. Pfi
pobytu v Pafizi se seznamuje s impresionismem, Vv jehoz duchu zacina také tvofit.
Dulezité je jeho pratelstvi a vliv Henriho de Toulouse- Lautreca a Paula Gauguina. Jako
mnohé i Gogha ovlivnil japonsky dievoryt. V Goghové dile dale nachdzime znamky
vlivu Gustava Couberta, zvlasté v namétech spojenych s praci zejména na poli. Obraz
nazyvajici se Odpocinek ukazuje na oprosténi se od impresionismu a propuknuti jeho

vlastniho malifského stylu (viz. Ptiloha I.).

% Srov. JULIEN, E. Toulouse-Lautrec. Bratislava: Fortuna Print, 1992. ISBN 80-7153-025-5. s. 24.
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2.5.6 Ceské prostiedi

Tato kapitola se soustfedi jen na nepatrnou ¢ast ¢eskych umélca, v jejichz dile bychom
mohli hledat znamky kazdodennosti. Upira svou pozornost do let zmitanych vélkou a
pokousi se zachytit snahy o umélecké zobrazovani vSednosti i v tak nevSedni atmosfére

druhé svétové valky.

2.5.6.1 Skupina 42

Nenie

,,Pod tretim patrem dole

skripa vitr o sverak,

pod okny nékdo zpiva pisen:

Zivot obycejny chtél bych zit —

a harampadi v shnilych bednach lomozi.
Sem ji to vyloZili dnes.

Skrin rozviklanou a par hrncu deravych
a starou, starou lasku,

94

ktera uz neni.

Jifina Haukova

Tvorba ¢lent Skupiny 42 je pro tuto praci zajimava z pohledu vytvarné pozornosti
k v§ednim situacim, jejich zaméfeni na obycejnost zivota na periferii mést.

Mezi kmenové umélce patfili maliti FrantiSek Gross, FrantiSek Hudeéek, Kamil
Lhotak, Jan Kotik, Bohumir Matal, Jan Smetana a Karel Soucek, fotograf Miroslav
Haék, sochat Ladislav Zivr, a teoretici Jindfich Chalupecky a Jifi Kotalik. Literarni ¢ast
skupiny tvofili Jiti Kolat, Jitina Haukova, Ivan Blatny, Jan Han¢ a Josef Kainar.

Rana tficatd 1éta 20. stoleti jsou spojena s pocatky tohoto sdruZeni, kde prvnim
impulsem je pratelstvi tii mladych novopackych umélct Zivra, Grosse a Haky. Na
jejich tvorbu v té dob¢ nejvice zapisobil kubismus, surrealismus i dilo Jana Zrzavého.
Ve svém uméleckém Zzivoté postupné navazovali nova pratelstvi, kterd pomalu vyustila

k napadu zalozit uméleckou skupinu. Nebyla to ale doba pfizniva, byla stisnéna

% HAUKOVA, J. Cizi pokoj. Praha: Symposion, 1946. ISBN neuvedeno. s. 62.
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atmosférou protektoratu a druhou svétovou valkou. Ale i piesto dochédzi od jara 1942
k pravidelnému setkdvani umélct a to hlavng z navrhu Jindficha Chalupeckého.®® Ale
az 27. listopadu se v ateliéru Jana Smetany poiada ustanovujici schiizka budouci
Skupiny 42.%° V breznu roku 1943 se uskutecnuje prvni vystava konana v Nové Pace.
Naslednd vystava konand Vv bieznu v Praze, byla na dvacet let prvni a posledni.
Chalupecky k této vystavé pise: ,, dila jsou realistickd, nikoliv proto, Ze zpodobniuji
skutecnosti soudobého velkomésta, jeho lidi, stroje, byty, ulice, ale proto, Ze svého
divaka chteji ciniti pritomnym onomu treskutému svétu poezie, jez je schopno spdjet
zivého clovéeka a jeho Zivy svét ve velikou, prostou a nade vse krasnou jednotu. * o

Skupina v sobé zahrnovala velmi rozdilné individuality umélcl, jez drzela
pohromadé myslenka svobody v uméni, bez ohledu na to, co se smi a co ne. Na
umélecky program Skupiny 42 méla velky vliv témata velkomést, jejich periférie a
industridlni spolecnost ve vSedni realité. Zasadni vliv na tuto skupinu mél jeji ¢len,
vytvarny a literdrni kritik Jindfich Chalupecky (1910-1990). Jeho stat’ Svet, v nemz
Zijeme, byla pro €leny skupiny velkou inspiraci. V ni piSe: ,,Ze jedinou skutecnosti pro
moderniho umélce je mésto, jeho lideé, jeho dldazdeéni, stojany jeho lamp, navésti jeho
kramii, jeho dvory, schodiste, byty “. % Zde poukazuje na strach clov€ka z tohoto svéta,
Vv kterém Zije. Ten strach kofeni v ¢lovéku samém. Moderni umélec by mél tento strach
pfemoci a umélecky zachytit tento svét. Chalupecky se také zamysli nad ulohou
skute¢nosti v uméni, nebot’ ta nds provazi naSim kazdodennim Zivotem, tedy: ,, tématem,
smyslem i zamérem uméni neni nic nez kazdodenni, udésné a slavné drama clovéka a
skutecnosti. “%

Rozpad skupiny je spojen s rokem 1948, kdy po unorovych udalostech piichazi
Kk moci Komunistickd strana. Ale Skupina 42 pfipravila svym uméleckym usilim
»podhoubi* pro dalsi malife povalecné etapy.

Z celé plejady umélcti pattici ke Skupin€ 42 se vice pozastavime nad dilem Kamila

Lhotaka, jehoz obrazy jsou pro mé uz léta inspiraci.

% Srov. PETROVA, E. a kol. Skupina 42. Praha: Akropolis, 1998. ISBN 80-85770-67-9. s. 56.

% Srov. Tamtéz, s. 67.

9 Tamtéz, s. 70.

% CHALUPECKY, J. Cestou necestou. Jino¢any: Nakladatelstvi H & H, 1999. ISBN 80-86022-61-7. s.
28.

% Tamtéz, s. 29.
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Kamil Lhotak (1912-1990)

Viastnik Kamil Lhotak

,, Nektere casti mésta patii Kamilu Lhotdkovi —
omselé ohrady na pokraji mesta

se Skvirami po vypadlém suku,

kudy je videt harampadi dvorku

S prezimujici maringotkou,

zatim co se na konci rysuje koule plynojemu
proti modré obloze s bilym chmyrim mrdackii.(...) 100

Kamil Bednar

Tento ryze méstsky ¢lovek, malif, grafik a ilustrator byl ¢lenem Skupiny 42 jiz od
roku 1942 a zucastnil se vSech jejich vystav. Jedno z hlavnich témat v Lhotakové malbé
je poezie mésta, v kterém mnozi z nas travi svij kazdodenni Zivot. Okouzlen byl ale i
technickymi vynalezy, balony a auty. Této tématice ztistal vérny po cely sviij malifsky
zivot. Jeho umeéni nepusobi nudnym dojmem, je nazorné, detailni, vtahuje nas do
kouzelného a zasnéného svéta symboli techniky, poetické krajiny a liduprdzdnych
periférii mést. Lhotdkovo vytvarné vyjadfovani je zalozeno pfedevsim na kresbé. Jeho
kresba je osobitd, narativni a spontanni. Jeho talent zaloZzeny na linedrnim pfednesu se
stal podkladem pro jeho tvorbu zprvu v duchu lyrického civilismu, ale v pozd¢jsi tvorbé
prechézi k osobitému magickému realismu. Urcity podil naivismu je charakteristickym
prvkem jeho vyjadfovani.

Lhotak byl mimo jiné ovlivnén dilem Edwarda Hoppera, jednoho z hlavnich
predstavitell uméleckého proudu v USA v dvacatych az Ctyricatych letech. Ten se ve
svych obrazech zamétfoval také na zachycovani kazdodenniho Zivota lidi ve
velkoméstech. ™™

Jednim z obrazu s ryze méstskym civilizanim motivem je dilo s nazvem Krajina
XX. stoleti. Pohled z budovy pied nas predklada zajimavou scenérii z méstské periférie

(viz. Ptiloha 1.). Dal§im ze zajimavych namétt zachycujici ptijezd vlaku do nadrazi je

100 AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotdk. In. Sbirka Sladkost hoikosti, s. 134-135. Praha: Academia, 2000.
ISBN 80-200-0818-7. s. 10
191 5rov. AUGUSTIN, L. H. Kamil Lhotdk... s. 68.
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obraz pojmenovany Vstiic osudu, ktery je podobné jako ptredchozi dilo zachycen
z vysky, jako by malif stél na stieSe vagonu. Pod nim se odehravé vSedni vyjev, kdy lidé
nastupuji do vlaku. Z obrazu ¢isi kazdodenni realita, kdy vlak pojede a zitra se tato

scéna bude opét opakovat (viz Piiloha II.).
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3 PRAKTICKA CAST

3.1 Vychozi inspiracni zdroje

Tato ¢ast diplomové prace ma za kol poukézat na hlavni inspiracni zdroje pro mou
malbu. Je jim dilo Edwarda Hoppera, Davida Hockneye a Michala Péchoucka.
V naslednych pojednanich odkazuji na pouceni vychézejici z dél zminénych autort.
Tedy na naméty spojené skazdodennim zivotem obycejnych lidi, kompozici,
barevnosti, kresbou a pevnou linii. V neposledni fadé ovlivnéni melancholii vychazejici

Z jejich obrazd.

3.1.1 Edward Hopper (1882-1967)

Tento malif a grafik se stal jednim z hlavnich pfedstavitelt americké umélecké scény.
V mladi studoval malif'stvi také v Evropé&, kde byl ovlivnén impresionisty, coz je vidét
na volbé naméti i realistickém stylu zobrazovani vSednich vyjevi. Typické naméty jeho
prace v sobé skryvaji néco smutného, stinného, ¢i§i z nich osamélost. Zobrazoval
kazdodenni zivot v americkych velkoméstech, jejichz obyvatelé osaméle sedi v kavarne,
Vv dopravnich prostfedcich i1 v rliznych mistnostech. Plisobivé jsou obrazy z hotelového
prostiedi, které v né¢kterych piipadech vyvolavaji az sklicujici dojem. Zajimava na jeho
obrazech je i1 zvlastni perspektiva, Vv niz zobrazoval anonymni postavy. Dulezitym
atributem jsou podobné jako u Vermeera okna. Ty ale Hopper otevira a ukazuje ndm
rozli€né scenérie. Oknem také nechava do mistnosti proudit jasné svétlo ohranicené
ostrymi stiny. Tim se stdva jeho dilo charakteristické. Na jeho pracich je viditelna
fascinace filmem a tento fenomén pocatku 20. stoleti ovlivnil jak kompozici obrazu, tak
vybér témat.

Z dila tohoto malife jsou velmi pusobivé obrazy, jejichz tématem je kavarna nebo
néjaky nocni podnik, osamélost jejich navstévniki, melancholickd nalada vychazejici
z téchto vyjevi. Nejslavnéjsi Hopperovo dilo s nazvem Nighthawks (No¢ni jestfabi) je
jednim z ptikladil takové atmosféry (viz. Pfiloha I.). Toto téma mtizeme hledat prave 1
v dilech evropskych impresionistii zamétenych na zobrazovani vSedniho méstského
zivota. Prvnim piikladem je pastel z roku 1877 Edgara Degase, znazoriujici zeny na
terase vecerni kavarny. Dalsi ukazkou mizou byt obrazy z repertoaru Henriho de

Toulouse-Lautreca. Piiklad olej Odpocivajici Zeny (1895) zachycuje podobnou
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melancholickou atmosféru. Vidime skleslé a zivotem poznamenané zeny sedici kolem
kavarenského stolu. Mnoho piikladd mizeme nalézt v dile Edouarda Maneta. Jeho
kavarenské vyjevy zachycuji navstévniky sedici vedle sebe na baru, za hospodskym
stolem nebo jen tak stojici a hledici zasnéné kazdy jinym smérem. Takto zachycené
scény z vSedniho hospodského nebo kavarenského prostiedi plsobi také silnou
zadumcivou atmosférou vybizejici k zamySleni nad problémy lidi zachycenych na
obrazech.

Pfimy inspira¢ni zdroj k malbam v praktické Casti z kavarenského prostiedi je
Hopperovo dilo s ndzvem Automat, v némz osamocena divka sedi nad kavou v nocnim
podniku (viz. Pfiloha II.). Tato scéna tedy vyvolala prvni impulz na namét k obrazu
Kavarna. Zdmérem bylo zaznamenat kazdodenni navstévu kavarny jednoho muze,

sediciho osamocen¢ nad Salkem kavy.

3.1.2 David Hockney (1937)

Dal$im velmi vyznamnym inspiracnim zdrojem je dilo anglického malife a grafika
Davida Hockneye. Tento umélec mé& oslovil hlavné kresbou S pevnou linii bez
vyrazného stinovani, ale i chladnou atmosférou jeho obrazi podtrhnutou ostrou syrovou
barevnosti. Z tvorby tohoto umélce je velmi zajimavé obdobi Sedesatych let v
Kalifornii, kdy vznikd mnoho kreseb i maleb s kazdodenni tématikou motivovanou jeho
soukromim. V kresebnych studiich, které se vztahuji k praktické ¢asti je viditelny vliv
malifovych sérii, na kterych zobrazuje kazdodenni ritualy koupajicich a sprchujicich se
muzl. Stejné tak jako kresebné zdznamy spicich muZzi. Proto mé obrazy nazvané Vana
a Spdnek, maji svij inspiracni zaklad v kresbach, na nichz Hockney zobrazuje svého

ptritele Petra (viz. Ptiloha Ill. a IV.).

3.1.3 Michal Péchoucek (1973)

Nejsilngj$im inspiraénim zdrojem nasledné malifské prace je soucasny vytvarnik
Michal Péchoucek. Tento zajimavy a originalni umélec vystudoval Akademii
vytvarnych uméni v Praze a vénuje se mnoha uméleckym médiim. Poc¢atky jeho tvorby
jsou graficky orientované. Uz prvni prace jsou inspirované uplné vSednimi vyjevy
vétsinou z rodinného Zivota, nebo vécmi naseho kazdodenniho Zivota. Péchoucek voli

nevsedni vytvarné prosttedky, jako je naptiklad vySivani. Na jeho dile je vidét ovlivnéni
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fotografii a starymi rodinnymi alby, z této inspirace vychazi jeho fotoptib&hy, ale i

malifské novely a grafiky. Nedilnou ¢asti jeho tvorby v posledni dob¢ jsou videa.

Seznameni s dilem Michala Péchoucka nastalo pfi navstéveé jeho vystavy s nazvem
Hodiny v umeéni konané v galerii Domu U Kamenného zvonu v Praze. Tento vytvarnik
zde v prvnim patie vystavoval fotografie, ale prichod do druhého patra ve mé vyvolal
velky obdiv. Tato ¢ast vystavy obsahovala pravé ta dila v realistickém duchu, ktera jsou
silnou inspiraci. Série velkych platen s ndzvem Time for Bed, jak fika Péchoucek:
,,popisuje to, co se déje bezprostredné pred tim, nez clovek ulehne a usne. «102 Tento
soubor je vytvoien nevsedni technikou strojového Siti, kdy vznika nizky reliéf a jemna
linie Svii. Ale naméty vyplyvaji z kazdodenni reality mnoha lidi chystajicich se
K spanku. Vtipné jsou pouzity na$ité Casti odévi, ruéniki vytvatejici drapérii. Na
obrazech zaujmou postavy samotné. Muzi v pyzamu zobrazeni v zivotni velikosti sedi
nebo jsou k nam obraceni zady. Vyvolavaji otazky. Tyto obrazy s nazvem Time for Bed
XV a Xlll, se staly motivem pro mé prace zachycujici kazdodenni ranni ritual s nazvem
Snidané. Pusobiva melancholicka barevnost v jeho dilech, vychazi z Cistého nebo bile
naSepsovan¢ho platna. V praktické malifské ¢asti je zdmérem navézat na zpiisob jeho

barevného vyjadieni (viz. Ptiloha V. a VL.).

2pECHOUCEK, M. Hodiny v uméni. Praha: Publisher Makum s.r.0., 2011. ISBN 978-80-904184-5-5.
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3.2 Technologie zpracovani

Tato kapitola ma za tkol piiblizit postup, realizaci a technologii tvorby vytvarnych d¢l.
Zakladem prace jsou kresebné studie muzli a zen zachycenych ve vSednich situacich.
Pti kazdodennim rannim vstavani, snidani, hygienég, pfi cesté¢ do prace, odpoledni kave
vV oblibeném podniku, pii podveCernim rychlém ndkupu V supermarketu, az po
odpocinek po celém dni a nasledny spanek. Z téchto kreseb jsou vybrany ty, které
zachycuji vSedni den muze. Tyto naméty jsou pieneseny na dievotiiskové desky o
rozmérech 116 x 64 cm. Tato podlozka umoznila, uskutecnit zamér v absenci barvy na
téle zobrazovaného muze. V tomto pojeti vychazim z dila jiz zminovaného Michala
Péchoucka, jenz ve svych Sitych obrazech nechavéa pusobit reznost platna. Kresba s
pevnou linii je v pojeti mé prace velmi dilezitd. Vychédzi z poufeni vyznamnych
japonskych dfevorezl, inspiracniho dila Degasova a Toulouse-Lotrecova, ze
souCasnych maliii a predev§im z kresby Hackneye. Chromati¢nost ma vyjadfovat
monotonnost v kazdodennosti zobrazovanych cinnosti i melancholii vSednich dna.
Volim plosné jednolité nanaseni barvy, i kompozici vychazejici téZ z japonskych tiskl a
Cistoty vytvarného vyjadfovani Péchoucka. Hlavnim vytvarnym prostfedkem tohoto
souboru je tedy kresba, provedena ptirodnim ¢ernym uhlem zafixovanym akrylatovym
lakem. Barva koloruje, vypliuje pfislusnd mista. Volim kombinovanou techniku

vytvarnych prostfedkli za pouziti temperové a akrylové barvy.

57



3.2.1 Vlastni prace

Série d¢€l s tématikou kazdodennosti zaznamenava nekteré casti vSedniho dne jednoho
muze. Prvni dva obrazy s nazvem Snidané zachycuji muze béhem rana, kdy kazdy den
snid4 u stejného stolu (viz. Ptiloha 1. a II.). Tento ranni ritual proziva vétSina lidské
populace. Stejné tak jako dals$i kazdodenni ¢innost a tou je hygiena, ranni koupel nebo
sprcha. Na tuto aktivitu poukazuje druhy obraz s ndzvem Ve vané (viz. Piloha IIl.). Ke
kazdodennimu ritudlu zobrazovaného muze neodd¢litelné patii kdva konzumovana
v jeho oblibeném podniku. Takto je zachycen na obraze Kavdrna (viz. Ptiloha IV.).
K vSednim povinnostem spojenym s obzivou jsou nakupy V minulosti uskute¢iiované na
trzich a kramech. Dnes$ni realitou je nakupovani v super a hyper marketech. Na konci
dne i muz z obrazu nakupuje v téchto obchodech jako tisice dalsich lidi. To zachycuji
malby s nazvem Ndkupy (viz. Ptiloha V. a V1.). K zakonc¢eni kazdého dne patii Spdnek.
Ten je spolecny vSem zivocichim. Obnovuje energii do dal$iho vSedniho dne (viz.

Piiloha VIL.).
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4 ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zachytit alespon zakladni ¢asti problematiky vztahujici
se k velmi obSirnému pojmu zahrnujici v sob¢ kazdodennost. Cela prace ma svym
hledanim sméfovat a vyustovat v praktické Casti, ktera se snazi nastfddané informace a
inspirace prakticky realizovat. Zamérem bylo poukazat na vybrané malife tvofici
v pribé¢hu nekolika staleti, které spojuje jedno - touha po realistickém zobrazovani
skute€nosti v kazdodenni realité. Rozsah tohoto velice tézko ohranicitelného tématu
nedava moznost postihnout vSe, proto se prace snazi nastolit alespon zékladni néstin a
vybira uméleckd dila vztahujici se k vygenerovanym kazdodennim povinnostem
v d¢jinném kontextu.

V teoretické Casti tedy nezbyl prostor na nékteré umélecké okruhy z obavy pied
prilisSnym zabfednutim do tématu. Ptikladem je zkoumani vlivu fotografie pii tvorbé
vybranych umslci. ,, Fotografie nekopiruje skutecnost, nybrz ji tlumoci“.**® Fotografie
je tedy hlavné pomocnym prosttedkem jak pro malife, tak i sochate. Vliv fotografie
muzeme jiz vidét v dile Coubertové. Ale markantni ovlivnéni méla na zobrazovani
skute¢nosti u Degase a Toulouse-Lautreca. Kompozice jejich obrazli naznacuje pouceni
touto technikou. Indicii jsou ufiznuté postavy na jejich obrazech naznalujici letmy
fotograficky pohled.

Praktickd Cast tedy navazuje na teoretické pojednani, ale vybird si. Do poptedi
jejiho zajmu ptichdzi jen vSedni ¢innosti v kazdodennim Zzivoté spole¢né vétSiné lidské
populace. Pozornost v malifském zachyceni kazdodennosti se tedy neubirda smérem

K praci a pracovnim ¢innostem, které v mé sérii nejsou piedmétem zajmu.

Na Uplny zavér se miizeme zamyslet nad smyslem kazdodennosti, kdy vznika urcité
absurdni védomi. ,, Je to hrozné nudné oblékat vzdy nejdriv kosili a potom natahnout
kalhoty a vecer viézt do postele a rano zase vylézt a porad davat takhle jednu nohu pred
druhou, ¢lovek si vithec nedovede predstavit, Ze by se to mohlo nékdy zmenit. To je moC

smutné, Ze uz to takhle delaly miliony lidi a Ze to tak budou miliony lidi zase delat... «104

103 TUFFELLIOVA, N. Uméni 19. stoleti 1848 — 1905. Praha: Paseka, 2001. ISBN 80-7185-313-5. s. 27.
1% KOSIK, K. Dialektika konkrétniho. In. BUCHNER, G. Dantova smrt, Praha, 1960. s. 32. Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1963. ISBN neuvedeno.
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