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ABSTRAKT:

Predkladana diplomové prace s nazvem ,,Posterové sdéleni a jeho didakticky potencial

ve vytvarné vychové™ se ve svém obsahu zabyva praktickymi postupy jednotlivych
vytvarnych technik ve vytvarné vychové na vysokych skolach. Teoreticka ¢ast je zaméfena
na didakticky material ve vytvarné vychove, ktery je propojen s vizudlni strankou posterii v
soucasnosti 1 v minulosti. Praktickd ¢ast této prace zahrnuje vlastni tvorbu péti grafickych
posterii pro studenty na vysokych Skolach, ktefi vyuzivaji téchto postupi. Déle miize

slouzit pro vyucujici jako didaktickd pomticka v hodinach vytvarné vychovy.

ABSTRACT:

Diploma thesis called ,,Poster communication and its didactical potential in art education*
examines practical procedures of art techniques used in an art education at a university.
Theoretical part of the thesis deals with a didactical material in an art education which is
connected with a visual aspect of posters in present and past. Practical part of the thesis
include creation of five graphical posters for university students who use those technics.

These posters can be also used by teachers in art education.
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1 UVOD

Téma prace ,,Posterové sdéleni a jeho didakticky potencidl ve vytvarné vychoveé® jsem si
vybrala na zaklad¢ osobnich zkuSenosti pfi tvorbé technologickych postupii na vysoké
Skole, kdy jsem se sama Casto setkdvala s nezvladnutim zékladnich vytvarnych postupt.

Pfic¢iny mohou pramenit z né€kolika divodi, jednou z nich miize byt nevyvéazenost
stiedoskolského vzdelavani, kterd prameni ze vstupu studentl na vysokou Skolu z riiznych
stitednich Skol od gymnazii pres stfedni vytvarné Skoly a proto dochéazi k nevyvazenosti
poznatkli k technologickym postupim. Dalsi pfi¢inou mtize byt pfistup pedagogt, kteii
vychazeji z lepSich znalosti studentl z vytvarnych stfednich skol.

Vzhledem k tomu, Ze studium na vysoké Skole je z velké Casti zaloZzeno na
samostudiu, je cilem této prace vytvorit pét grafickych posteri ve formatu A0, které
nazorn¢ a piehledné vysvétluji zdkladni vytvarné postupy a techniky, jez je dobré mit
neustale na zteteli. Tyto postery budou zpracovany na zdkladé vlastnich zkuSenosti tak, aby
mohly byt vyuzity v praxi jako vhodné didaktické pomucky.

Postery by tedy mély slouzit k tomu, aby podle nich mohl kazdy student/posluchac
konkrétni technologicky postup individualné vyzkouSet. Mohou se stat zdsadni oporou
diky ptehledu o zakladnich pomickach a diky cennnym raddm. Zakladem téchto postert
budou autorské fotografie vytvoirené béhem samotného procesu tvorby téchto postupti.
Béhem zpracovani praktické casti této prace, do které spada vyroba v ateliérech, nam
budou ndpomocni sami ¢lenové katedry, o to vice si miizeme byt jisti danym vysledkem.

Predkladand diplomova prace je rozdélena na dvé Céasti na Cast teoretickou a
praktickou. V ¢&asti teoretické nalezneme seznameni s médiem zvany poster, jak zpracovat
poster, ¢im je jeho grafické ztvarnéni vyjimecné a jaké kroky musime dodrzet, abychom
vytvorili spravny vizualni celek. Déle se prace zabyva vyuZzitim posterit ve vzdélavani
obecné a jak byly postery vyuZzity/vyuzivany v historii.

Prakticka ¢ast obnasi pét graficky vytvofenych posterti pro jednotlivé technologické
postupy vyucované na vysokych Skolach. 1, grafika a technika leptu, 2, vyroba sadrové
formy 3, vyroba pfedmétu ze sadrové formy pomoci lici biecky 4, kresba 5, malba.

Vsechny tyto postery splituji zakladni parametry posterti, jsou vyrobeny nejen na

zakladé naSich vlastnich zkuSenosti, ale také ze =zkuSenosti clenli/pedagogickych



pracovniki/vyucujicich katedry vytvarné vychovy JU. Jmenovité ptedevSim pani doc.

Lence Vilhelmové ak. mal., panu Mgr. Josefu Lorencovi a dalSim.



2 POSTER JAKO VIZUALNI PROSTREDEK KE
VZDELAVANI

»V jedné z definic se uvadi, Ze poster (angl. poster — plakat) je estetickou vizualni
kombinaci designu, barev a odkazu s cilem upoutat pozornost ctendre a udrzet ji do té
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miry, aby se v jeho mysli zafixovaly podstatné myslenky z posteru.* V této kapitole se
seznamime nejen s vyuzitim posteru ve Skolni praxi, ale také s funkcemi, které by mél
poster splilovat a samoziejme s tim, jaké normy bychom méli dodrZovat pii jeho tvorbé.
Poster mizeme pouzit k prezentaci jakéhokoliv vyzkumu, ke sdélovani informaci
na riznych konferencich nebo ho mizeme vyuzit pravé jako didaktickou pomtcku ve
vyu€ovani. Pravé diky dobrému didaktickému vyuziti jsme vybrali toto vizualni médium,
které slouzi jako komunikacéni prostfedek mezi autorem a posluchacem. Cilem je v prvni
fad€ upoutat pozornost recipienta. Kvalitni poster by mél byt tedy nejen atraktivni, ale také
srozumitelny, vyrazny a ptehledny. Trendem posterii je pojmout cely dany problém v
zakladnich faktech, pficemz bychom neméli zapominat na dodrZovani pravidla, které uvadi
ve své Akademické ptiru¢ce DuSan Mesko: ,,mérné textu je vice a vétsi pismo je lepsi.*
Vytvotené postery by mély slouzit pfedevs§im studentim JihoCeské univerzity ve

vytvarnych oborech a mély by napoméhat profesoriim k rozsiteni didaktického materialu.

2.1 Grafické zpracovani

Grafické zpracovani posteru umoziiuje toto médium vhodné vyuzit v radmci didaktiky ve
Skolstvi. Jednak svym rozmérem velkoplosného formatu velikosti A0, ale také svou
nesnadnou selekci informaci, ktera je nedilnou soucasti posteru. V naSem ptipadé je timto
¢ast vytvarného postupu, podle kterého studenti dokaZzou sami bez pomoci vyucujiciho
vytvoftit svij artefakt. Poster by nemél obsahovat pouze strohé vysvétleni postupu, ale mél
by zaujmout i po sv¢ vizudlni strance.

Do obrazové slozky posteru bychom méli zafadit ilustrace, obrazky, grafy,
fotografie apod. Jeho grafické zpracovani by meélo byt konzultovano s grafikem nebo

s grafickym pracovis$tém. Grafické ztvarnéni v kazdém ptipad¢ hraje velmi dileZitou roli.

1 MESKO, Dusan. Akademicka piirucka. Ceské, upr. vyd. Martin: Osveta, 2006. 78 s.



Z hlediska grafického zpracovani musime dodrzet nasledujici pokyny: Nazev
posteru by mél nejen upoutat pozornost, ale mél by byt Citelny ze vzdalenosti 4 — 6 m.
Velikost fontu je tedy mezi 72 — 104 body. Dalsi informace by mély byt Citelné z 1,5 — 2 m.
Volime tedy pismo velikosti fontu 36 — 40 pro nadpisy, 22 — 26 bodl pro vlastni text;
radkovani alesponi 1,5.

K vybéru pisma mame vice moznosti, ale spravnou volbou je patkové pismo tj.
pismo, které ma patky (napt. Helvetika, Tahoma). Patkové pismo je povazované oproti
bezpatkovému za ¢itelnéjsi, proto ho také vyuzivaji napt. tiskoviny.

Dalsi variantou po vybéru urcitého pisma je typ fezu: 1, Normalni 2, Kurziva 3,
Tucné 4, Tucna kurziva. Diky fezu pisma muzeme spoustu informaci zvyraznit a nebo
ptizplsobit dilezitosti informaci, které chceme sdélit.

V dnes$ni dobé mizeme vyuzit grafickych programii ( Adobe Photoshop, Corel
Draw, Lotus Freelance Graphics) k tvorbé riznych pozadi. S vybérem pozadi bychom méli
byt stiidmi, aby nepiebijelo obsah sdéleni. Pozadi posteru by mélo odpovidat obsahu
sdéleni. Tyto dvé slozky by k sobé mély navzajem ladit, vhodné je pouziti tlumenych nebo

pastelovych barev. Experimentovani se svitivymi barvami bychom se méli radéji zdrzet.

2.2 Textova ¢ast posteru

Celkova struktura posteru by méla obsahovat:
* Nadpis (kratky a vystizny), musime zminit ndzev prace, jméno autora/autord,
obycejné bez titull, nazev instituce, ze kterého pochazi.
+  Uvod do problematiky (konkrétni postup nebo obsah uéiva).
* (il posteru (co je cilem posteru).
* Material, metody, pomucky.
* Vysledek (formou obrazku).
* Literatura (moznost citace, nebo odkaz na podrobné&jsi postup).
* Pod¢kovani (mlze se uvést technickd spolupréce, grantova, sponzorskd nebo 1 jina

podpora.)



V posteru bychom se méli vyvarovat jednolitého textu a postup se snazit vysvétlit
rad&ji pomoci riznych schémat a obrazkd. Cim méiie textu poster obsahuje, tim 1épe se
recipient bude orientovat. Pfedev§im zdkladni pojmy by se v textu ztratit nemély.
Jednotlivé ¢asti textu by mély byt rozvrzeny v logickém sledu. 1. shora dold, 2. zleva
doprava. Vhodné je vyuzit Cislovani a nebo zduraznéni pomoci Sipek, které posluchace
navede ke spravnému postupu pii Cteni. Nejdilezitéjsi casti se zvyraziuji barevné, tuéné

nebo miZzeme pouZit rizné ordmovani apod.?

2.3 Komparace historického pojeti posteru se soucasnosti a ohlédnuti za
plakatem

Poster ndm muze evokovat podobnost s plakatem. Uréitym zplsobem maji tato dvé
vizualni média néco spole¢ného. Nejdiive se podivame v jaké dobé se objevily prvni
zminky o plakatu.

Plakat pochazi uz z dob Egypta, Recka, Rima, kdy se texty tesaly do kamennych
desek a byly vystavovany na vefejnosti. Prvni tiS§téné plakaty se objevuji az v roce 1480 v
Anglii, pozd&ji v 17. stoleti zacaly lakat textové plakaty na hry Wiliama Shakespeara
(1564 - 1616). Nejvétsiho rozkvétu se plakat dockal v dobé rozvoje tiskové techniky
litografie, kterou vynalezl Alois Senefelder (1771 — 1834) roku 1796 a ktera se tak stala
dalsi technikou po vynélezu Gutenbergova knihtisku, diky niz se zacaly Sifit informace
novou metodou.

Jako jedna z nejvétSich ikon dle naSeho vybéru je v 19. stoleti Henri de Toulous —
Lautreca (1864 — 1901) (obr. 1. s. 49), jehoz plakat vznikl za uc¢elem nového predstaveni
pii otevieni znamého kabaretu Moulin Rouge. Na tomto plakatu si mizeme povSimnout,
jak dulezité je zaujmout divaka uméleckym nadanim malife. Nazev kabaretu Moulin
Rouge je v levém rohu tfikrat opakovan pro jeSté vétsi upoutdni divdkovy pozornosti.
Nechybi ani ndzev predstaveni La Goule, pro které byl plakat vytvoren. Za dalsiho mistra
plakatu je povazovan Cesky malif Alfons Mucha (1860 - 1939), ktery svym secesnim
namétem vytvoril nékolik znAmych divadelnich plakati. (Obr. 2. s. 49)°

2 [srov.] LANGOVA, Katetina. Moderni formy prezentovani vysledkii na konferencich. Vyukovy portal LF
UP Olomouc [online] 31.1.2009, posledni aktualizace 6.2.2009 [cit. 2009-03-05] Dostupné z:
http://mefanet.upol.cz/clanky.php?aid=22

MESKO, Dusan. Akademicka piirucka. Ceské, upr. vyd. Martin: Osveta, 2006, 481 s. ISBN 80-806-3219-7.
3 [srov.] Poster. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
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Plakéaty samoziejmé po celou dobu své existence nemély jen svou oznamovaci
funkci — jak oslovit vetejnost, aby pfisla do divadla, nebo si zakoupila nové zbozi, ale v
obdobi prvni a druhé svétové valky slouzili 1 jako ,,zdroj politické agitace*, coz uvadi ve
své publikaci Lenka Janska, ktera se zabyva vztahem obrazu a textu v uméleckych dilech.
(Obr. 3. s. 50)*

Co ma tedy spolecného plakat a poster? Jedna ze spolecnych funkci je osloveni
vnimatele mirou atraktivnosti. Jednim z hlavnich rozdill je, Ze poster slouzi k vyzkumnym
nebo vzdélavacim procesim, naopak plakdt se vyznacuje komercinim pojetim s
prevladajici funkci persvazivni, ve vétSin€ piipadii obsahuje néjaké ozndmeni pro
vefejnost. Plakat s funkci persvazivni je vyuzivan predevsim v reklamé. Ke srovnani jsme
vybrali plakat na kypfici praSek z roku 1950. (Obr. 4. s. 50)

Nyni se tedy mizeme ohlédnout za historickym pojeti posteru. Poster jako takovy
byl v minulosti chdpan jako obrazovy materidl s didaktickou slozkou. NejstarSi doklad
takového pojeti se objevuje v publikaci se zaméfenim na architekturu Slohy v uménéach
vytvarnych od Josefa Kliky, Bohuslava BeneSe a Leopolda Richtera z roku 1905. ,,Tato
publikace je vzacnym dokladem ceskych metodickych tradic akcentujicich esteticko —
vychovné kvality architektury ve Skolském systému.* (Obr. 5.s.51) V této piiruéce o
slozich mizeme nalézt obrazovy materidl od pravékého uméni az po novovek. Tato
pfirucka ma urcitym zplsobem s dneSnim posterem néco spolecného. Jedna se o Cislovani
uréitych obrazki. Pti tvorbé posteru nesmime, jak je uvedeno vyse, zapomenout, Ze musi
byt jasné stanoven potradek ¢teni textu. Pi. Zleva doprava a nebo pomoci ¢islovani. Tato
pravidla jsou uz v této pfirucce z roku 1905 také dodrzena. K jednotlivym ocislovanym
ilustracim patii text ve vysvétlivkdch. Timto se stavaji obrazové ptilohy srozumitelné a
jejich vyznam je mnohem vétsi, nez kdyby na jednotlivych stranach byly pouze samotné
obrazky.

Dal§im zajimavym ohlédnutim je pro nés az ikonicky vnimand osobnost historika
uméni, pamatkare a teoretika architektury Jaroslava Herouta. Jaroslav Herout vytvofil

Skolni pomucku Tabule historickych sloht (Obr. 6 s. 52), které vysly v roce 1982. Byly

2001- [cit. 2012-11-03]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Poster

4 JANSKA, Lenka. Mezi obrazem a textem: text a grafém v evropském a ceském malirstvi : 1910-1930. 1.
vyd. Praha: Mlada fronta, 2007.

5 POSPISIL, Ale3. Jaroslav Herout — Vitruvius ¢eského skolstvi. In Vytrvarnd vychova 4/2010. Praha: PedF
Univerzita Karlova, 2010. s. 1-3.
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schvaleny MS CSR a uréeny pro 2. stupeii zékladnich $kol, gymnazii, stfednich odbornych
ucilist a zadkladnich uméleckych skol. Tabule historickych slohti jsou slozeny z osmi
vyukovych tabuli, které pokryvaji obdobi od romanského slohu po romantismus.® Tato
didaktickd pomitcka je jasnym ptedchiidcem dneSnich posteri. Rozdil mezi dneSnim
posterem a vyukovymi tabulemi je nejen v jejich grafickém zpracovani, které je dano
vyspélosti pocitacové techniky, ale také obsahem a obrazovou slozkou. At byly tyto
vykové tabule v dobé vzniku docenény ¢i ne, v dnesni dob¢ z nich stale Cerpame. Je to také
déano tim, ze od roku 1982 nevznikl zadny jiny didakticky material ve formé tabuli, plakatu
nebo postert, ktery by obsahoval n¢jaké vytvarné informace pro motivaci ve vyuce a bylo
jej mozné vyuzit ve Skolni praxi.

Dalsi zajimavé ohlednuti si zaslouzi zndmy malifsky manudl ze zahrady
Hoi¢iéného zrna, ktery vznikl v Cing v 17. stoleti. Tento manual je didakticky zaméfena
ptirucka pro malife, plna promyslené koncepce s vynikajicimi teoretickymi texty. Autor
chtél v poslucha¢i vzdbudit zdjem o krajinomalbu a piedev§im mu Slo o malifovo
pochopeni zékladnich principl malby. ,.Jak postupovat pri tusové malbé a kterych chyb se
mame vyvarovat“. Vybrali jsme si ukdzku: Jak namalovat bambus. (Obr. 7 s. 52) Tento
postup je vysvétlen pomoci jednotlivych pravidel od malovani tusového bambusu, pres
pravidla pro malovani kloubu, az po pravidla obrysové linky. Text je zakon¢en zadvérecnou

pisni o tajemstvi tuSového bambusu:

»-..Ideu méj pevné danu ve chvili, kdy Stétec klades, kazdy list a kazdou snitku, cely

obraz v uplnosti...*

Zde vidime ptiklad femeslného ¢inského malifstvi, ktery neméa obdoby. S naSimi
postery ma spolecnou slozku obrazovou i textovou. Mizeme si povSimnout, jak je vedle
ilustrace bambusu vysvétlen postup v ¢inském jazyce. Je vidét, Ze snahy o didakticky

zamér byly aktualni uz v 17. st. v Asii.?

6 [tamtéZ]

7 Kolektiv autorti. Sin deseti bambusii: Vychodni grafika malivskych alb a manualii. Praha: Narodni galerie,
1978.

8 [tamtéZ]
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3 DIDAKTICKY MATERIAL PRI VYUCE VYTVARNE
VYCHOVY

Didaktickym materialem pii vyuce vytvarné vychovy mame na mysli uc¢ebni pomiicky. Z
nékolika hledisek klasifikaci u€ebnich pomuicek, miZzeme zminit pfedev§im hledisko D.
Hapala (1965).

* Pedagogicko — didaktické: podle funkce, piisobnosti a zpiisobu zaclenéni do
vyucovani, podle toho jak akticizuji edukanta apod.

*  Psychologicko — fyziologické: napr. podle smysli, na které pomucky piisobi
(vizudlni, auditivni, audiovizudlni, dotykové anebo smisSené), podle stupné
poznavaciho procesu se pomiicky mohou opirat o konkrétni ndzor, skutecnost
miize byt upravenda (symbolické pomuicky).

* Materialne — praktické: podle druhu pouzitého materialu, obsahu, formy, (napr.

pomiicky kovové, dvojrozmérné, trojrozmérné apod.).’

Ucebni pomicky jsou tzce spjaté s uplatilovanim zasady nazornosti pii vyuce,
ktera je v dneSni dobé jednou ze zékladnich pedagogickych principi moderniho
vzdélavani. Na nazornost miZeme nahlizet z rtznych pohledt: z fyziologického,
psychologického ¢i pedagogického.'” Pohled pedagogicko — psychologicky si mizeme
nyni vysvétlit dle koncepce J. A. Komenského (1592 — 1670), ktera tika, Ze by vyu€ovani
mélo zacit pfedvadénim véci. Ve vyucovani by se mély zapojovat pokud mozno vSechny
smysly, z ¢ehoz vyplyva ,,zlaté pravidlo® vyuCovani — jiZ zminovanad zdsada nazornosti.
Déle nasleduje slovni oznaceni véci a jejich vysvétleni a konecné cviceni, pfi némz se zak
uc¢i poznané uzivat. Mozek pfijima informace v§emi smysly, pokud dojde k propojeni mezi
sluchem, obrazem a hmatem je to idealni poznéavani, pii kterém dochazi k pochopeni
procesu uceni. Zasadou nazornosti minime takovy pozadavek na ucitele, aby v zacich
vzbudil piedstavivost néjakého obrazového materialu, ktery si zaci vytvoii ve své mysli."

,,Obrazovy material v ucebnici ma predevsim sdélovaci funkci. Pomoci grafickych a

9 DOSTAL, Jifi. Ucebni pomiicky a zdsada ndzornosti. Vyd. 1. Olomouc: Votobia, 2008, s. 17

10[srov.] [tamtéz] s. 27

11 KRATOCHVIL, Milan, SOLFRONK Jan, URBANEK Petr. Zdklady didaktiky. Vyd. 1. Liberec: Technicka
univerzita, 2002, s. 14
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vytvarnych prostredki je usnadioviano pochopeni poznatkii, které jsou primarné vyjadreny
textem. V nékterych pripadech miize vsak plnit i funkci hlavniho zdroje ucebni informace,
od kterého se pak verbalni slozka uciva odviji. “/?

Cim vice mame obrazového materidlu v didaktickych pomickach, tim vice
motivujeme zdka k pfijimani uc¢iva. Obrazovy materidl je zasadnim zdrojem pro vizualni
typ zaka. Doporucuje se, aby si podtrhaval riznymi barvami, pouzival rizné usporadani
uciva do tabulek a predstavoval si obrazky a schémata k jednotlivému ucivu. Pro tento typ
Zéka je idealni vyzdobit u¢ebnu plakaty, nebo je vyuzit ptimo v praxi."* Z vyse uvedeného
tedy vyplyva cil této prace, kterym je vytvoreni posterti, jez maji za kol posilit vizualni

gramotnost v didaktickych pomtckach ve vytvarné vychove.
3.1 Didaktika vytvarné vychovy v praxi

V jednotlivych publikacich a pfiruckach pro ucitele nalézame velké spektrum informaci,
kterému chybi doplnéni o didaktiku, ve smyslu jak studentim vysvétlit napt. néjakou
techniku. Cilem studia vytvarné vychovy na pedagogickych fakultach neni "pouze" ptedéani
jisté vytvarné gramotnosti, ale (a to zejména) piiprava ryze pedagogicka, resp. ta vedouci k
vykonu budouci ucitelské profese. Proto bychom didaktiku vytvarné vychovy neméli
opomijet a mé¢li bychom se o ni zajimat i béhem studia. Technologicky postup v nasich
jednotlivych posterech je dil¢i ¢asti didaktiky. Didaktika vytvarné vychovy by neméla byt
podceniovana a poster by ndm urcitym zptisobem mél ukazat dal$i z nes¢etnych moznosti
jejiho vyuziti. Zajimavy nazor na tuto problematiku méd Zden¢k Hosman, ktery uvadi:
,...UCitelé se spise povazuji za vytvarniky a jejich didaktika je odvozovana prevazné z
vytvarné praxe, pokud vithec ... Je znamo, Ze na nékterych pedagogickych fakultach se
vyucujici praktickych vytvarnych disciplin falesné spoléhaji na to, zZe studenti maji z
predchoziho vzdélavani jasné zdklady, ale to je omyl!“' Vsimnéme si interpunkéniho

znaménka, jakym je zakoncena véta. Vykiicnikem autor klade velky diraz na svlj néazor.

12 LEPIL, Oldfich. Teorie a praxe tvorby vyukovych materiali: zvySovani kvality vzdelavani ucitelit
prirodovéednych predmetii [online]. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010 [cit. 2012-11-
10]. 97 s. 17

13 [srov.] Néazornost. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2012-11-10]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/N%C3%A 1zornost

14 HOSMAN, Zden¢k. Didakticky skicar : vytvarné cinnosti ve vytvarné vychove . Ceské Budéjovice: JU,
2007.s. 14 -16
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Dle mého nazoru se mizeme potykat s nasledujici problematikou ptedevsim kvuli oboru.
Vytvarna vychova na pedagogickych fakultach je oborem ptredevsim praktickym, a proto
se vyucujici vice soustfeduji na vysledek uméleckého dila. My jako budouci ucitelé
bychom se méli soustiedit i na formu jak vysvétlime Zdkovi danou vytvarnou techniku.

I kdyz predkladame postery ryze praktické, snazime se dbat na miru didaktiky, ktera je

praveé obsazena v nasSich posterech.
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4 POSTUPY JEDNOTLIVYCH TECHNOLOGII

Jednotlivé technologické postupy jsme vybrali na zdkladé zkuSennosti z pétiletého studia
na JU a samoziejm¢ po konzultaci s pedagogy odbornych predméti. Jejich reakce byly
velmi pozitivni, a proto doufam, ze vytvorené postery budou mit uzitek i1 pro né¢.

Pii vytvareni postupil jsem cCerpala z odbornych pfirucek, ale predevSim ze svych
zkuSenosti z praxe. V zadné z prirucek, které zde uvaddim jsem se nesetkala s tak
podrobnym postupem jednotlivych technologii jako je uvedeno v této praci. VétSinou
nikde nenaleznete informace o bezpeCnosti prace, kterd je u nékterych technik
nepostradatelnd, napt. u grafickych technik. Techniky v publikacich popsané jsou, ale pro
umélce (studenta), ktery si sdm chce vyzkouset danou techniku, jsou nedostacujici, a proto
jsme nase jednotlivé technologie obohatili o zkuSenosti nase a naSich profesort a
podavame vam metodologickou piirucku, ktera je wurena pravé pro studenty
pedagogickych fakult.

K jednotlivym technologiim byl vytvofen soubor fotografii, jejichz potizeni pfti

vytvareni jednotlivych postupll bylo soucasti vypracovani této prace.
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S GRAFIKA A TECHNIKA LEPTU

Nasledujici kapitola vénovana metodologickym postupim prace s timto médiem je
vypracovana na zakladé prostudovani nékolika informacnich zdroji." Jako budouci ugitel
povazuji za dilezité z didaktického hlediska vysvétlit postup jednotlivym posluchacim. 1
kdyZ méame pfirucky a publikace, které popisuji grafické techniky, v zddné jsem se
nesetkala s podrobnym popisem postupu pfi této nami vybrané techniky leptu.

Pro pochopeni postupu je potieba znat odborné pojmy. Aniz bychom chtéli,
n¢jakym zpiisobem podcenit Ctenafe této prace, pro pochopeni a jasnost zde uvadime
vysvétleni grafickych pojmd, které budeme pouzivat.

Odborné pojmy: tento slovnicek byl sestaven ze zdrojii: Maly slovnik vytvarného

umeéni od R. Trojana a B. Mraze (1996) a s pomoci internetovych stranek: ABZ.cz:

slovnik cizich slov [online]. 2005-2006 [cit. 2012-07-20]. Dostupné z:

http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/

* a la prima - metoda, pii niz je cely obraz dokoncen najednou, bez podmalby,
pfimaleb, retusi a lazur

» faseta - Sikmo zbrouSené okraje Stocku a tiskovych matric (grafickych kovovych
desek pfi tisku z hloubky), majici zabranit profezani papiru pii1 tisku

* fermezZ — Inény olej se zvySenou vysychavosti

* gramaz - hmotnost urcité latky

* mastix - pryskyfice uzivana k vyrobé¢ lepidel a lakt

* organtyn - fidkd tkanina platnové vazby, z volnéji kroucené bavinéné nebo
smésove prize

* satinyrka neboli hlubotiskovy lis

5.1 Pojem grafika

., Pod pojmem ,,grafika“, ktery je odvozen z reckého slova ,,grafein“, coz znamend psat

nebo kreslit, rozumime v Sirsim slova smyslu transponovant vidénych nebo zaZitych forem

15 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. 203 s.
BOUDA, Cyril. Grafické techniky. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1963. 32 s.
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do soustavy linii, bodii a ploch.“'® Je to pfenos volné kresby pomoci zpracovani v
prislusném materidlu se zamérem vyhotovit otisk. Otisk znamena rozmnoZeni dila do
urcitého poctu. Pro grafika jsou nejdillezitéjsi tfi pojmy: matrice, barva a papir. S témito
pojmy budeme po celou dobu pracovat.

Grafiku mizeme rozdélit na dvé odvétvi. Prvnim odvétvim je grafika volna, do niz
fadime tvorbu volnych grafickych listd, kterd nema zadny cil a ureni (podobné jako
tvofeni obrazii a soch). Dal$im odvétvim je grafika uzitd, kterd je zavisla na néjakém
praktickém ukolu, napf. ilustrace knihy. Déle miizeme rozdé€lit grafiku podle zptlisobu tisku
tedy na tisk z vysky nebo vysoky; tisk z hloubky nebo hlubotisk; tisk z plochy nebo

plosny; tisk skrze sito nebo sitotisk."”

5.1.1 Tisk z vySky

»Princip tisku z vysky spociva v tom, zZe se obraz nakresli na tiskovou formu a potom se
mista, jez se nemaji tisknout odstrani riiznym zpiisobem. “'*
Napt. mechanickym nebo chemickym. Material mtizeme pouzit nejCastéji ze dieva, kovu,

kamene, hliny, linolea.

5.1.2 Tisk z hloubky

Tomuto tisku se budeme vénovat podrobnéji, protoze do této kategorie patii prave lept.
Diky tisku z hloubky mizeme docilit vysoké urovné tisku. Podstatou tisku z hloubky je, Ze
se na rozdil od tisku z vysky vyhlubuji linie pod troven hladké kovové desky. Do takto
vzniklych prohloubenin vtirdme hlubotiskovou barvu, kterd se pak otiskne do papiru
behem tisku v lisu. Nejcastéji pouzivanym kovem je meéd’ nebo zinek, ale mizeme vyuzit 1
jinych kovi, jako je ocel, zelezo, mosaz ¢i hlinik.
,» lechniky zpracovani hlubotiskovych forem rozdélujeme na:
*  Mechanické: riizné druhy rytin:
o meédiryt, oceloryt, teCkovand rytina, puncovand rytina, rytina s krejénovou
manyrou, sucha jehla, Skrdbana rytina (mezzotinta)

* Chemické: riizné druhy lepta:

16 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. s.11.
17 [srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981.s.11
18 [tamtéZ] s. 21.
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o lept carovy, lept s teckovaci manyrou, lept s tuzkovou manyrou, lept ¢arovy se
zrnem, lept do mékkého krytu, lept do kiehkého krytu, lept zrnkovy (akvatinta),
lept kiidovy, lept vykryvany, lept lavirovany, heliogravura“"’

Pro tisk z hloubky je typické, ze po sejmuti papiru zlstava barva na jeho povrchu. Diky

fazeté se vytvoii otlaCeny ram na papiru.

Schéma tisku z hloubky (obr. 8)*°

5.1.2.1 Lept ¢arovy (do pevného krytu)

Lept ¢arovy je jedna z grafickych technik, kterd se vyucuje na JihoCeské univerzité. Prave
proto jsme si vybrali tento postup k vysvétleni. V daném postupu jsme vychazeli nejen z
odbornych publikaci, ale také ze svych zkusenosti, pfi vlastni tvorbé na JU.
Technika carového leptu je charakteristickd v kresbé ryci jehlou do vrstvy kovu.
Pisobenim kyseliny je pak kresba vyleptand do hloubky.
* Vyvoj leptu
Za ptredchiidce leptu mizeme povazovat metody kovorytci 15.stoleti, ktefi si
usnadiiovali narocnou praci na rytiné pomoci zasahu kyseliny. Ale§ Krejca ve své
publikaci uvadi: ,, Diive jesté nebyly znamy prostiedky k leptani médi a tak vznikly
prvni lepty na deskach Zeleznych . Ptikladem mtize byt tvorba Albrechta Diirera. K
umélctim 16. stoleti, ktefi také pouzili techniku leptu patii Albrecht Altdorfer nebo
Pieter Brrueghel. Nejvétsiho uméleckého vrcholu dosahl v leptu holandsky umélec

Rembrandt van Rijn (Obr. 9 s. 53), ktery vytvofil kolem tifi set mistrovskych

19 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. s. 65
20 Schéma tisku z hloubky: KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. s. 65
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¢arovych leptti. Dalsimi predstaviteli v 17. stoleti jsou Claude Lorrain, Jakob van
Ruisdael a prazsky roddk Vaclav Hollar (Obr. 10 s. 53), ktery plsobil pievazné
v Londyné. Mezi dals$i grafické umeélce miZzeme jmenovat Wiliama Hogarta,
Edouarda Maneta, Pabla Picassa a dal$i.*!

* Pomiicky pro techniku leptu
Idealnim kovem je deska médéna nebo titanozinkova, pilnik hruby a jemny na kov,
jemny smirkovy papir na kov, chlorid Zelezity nebo kyselinu dusicnd (ve Skole
nutna prace pod dohledem), lih nebo technicky benzin, pevny nebo tekuty nebo
mékky kryt (asfaltovy lak), fermeZ (pozor je samovznititelnd, nedoporucujeme
pouzivat v ateliéru), petrolej, tiskaiskou barvu, Spachtle, husi brko, destilovana
voda, hlubotiskovy papir, igelit, noviny, hadiiky, organtyn — Skrobena gaza,
magnésium, velky malifsky Siroky, plochy Stétec, podkladovy obycejny papir
(balici), chirurgické nebo ochranné rukavice, rousku, ochranné bryle, ochranné
tekuté rukavice (prostiedek).

* Bezpecnost prace
Pro bezpecnost prace pouzivame ochranné bryle, rukavice a gumovou zéstéru.
Dobré odvétravani kazdého prostoru, ve kterém dochazi k leptu (chemicka
digestor) je samoziejmosti. V pfipad¢ zasazeni do oka — k vyplachnuti borova voda.

Pted praci s tiskafskou barvou je potieba nanést tekuté rukavice.

5.1.2.2 Technika leptu

Priprava kovové desky pro lept (matrice)

I. Matrice by mé¢la byt neposkrabana a nezvIinéna. Jako prvni bychom si méli urcit
format matrice podle kresby (na zmenseni formatu matrice lze pouzit pakové
ntzky). Poté musime fazety obrousit kovovym pilnikem z kazdé strany, aby pfti
tisku v grafickém lisu nedoslo k poruseni papiru a zranéni rukou. Déle je potieba
kazdy roh zaoblit. Kdyz médme v ruce uz kone¢ny upraveny format matrice,
musime ji jeSt€ obrousit. Méli bychom mit k dispozici brusné papiry rtizného

stupné hrubosti. Pokud mame matrici opracovanou a pfipravenou, odmastime ji

21 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. s. 90
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namoc¢enym hadiikem v lihu nebo technickém benzinu. PouZzijte rukavice, naneste
na hadfik trochu benzinu a z obou stran matrici ocistcte.

II. Dale budeme na matrici nanaSet kryt. Leptaci kryt zabraiuje leptadlu, aby neporusil
mista, kterd narusena byt nemaji. Studentim doporucujeme pouzivat jiz pripravené
kryty, jako jsou tekuté, retuSovaci nebo ,,asfaltovy lak™ koupeny v drogerii. Kryt 1ze
koupit v odbornych prodejnéch, ale 1ze ho 1 vyrobit. Pro ndzornost uvadime recept
Rembrandta: 50g vceliho vosku, 15g mastixu, 15g syrského asfaltu.
Kryt naneseme Sirokym Stétcem do tenké vrstvy po celém povrchu matrice z obou
stran. Nechame uschnout.

III. V dobte vybaveném grafickém ateliéru je pro praci grafika dualezité zrcadlo, které
napoméahd k ptenaSeni kresby na matrici (mizeme pouzit i pauzovaci papir).
Musime si uvédomit, Zze piendSime kresbu zrcadlové a nebo a la prima — bez
pfevraceni. Pracujeme s grafickou jehlou bez pfitlaku nebo s pouze s jemnym
pritlakem a tim odkryvame mista urcena k leptani. Miizeme mit linie slabsi nebo

siln&jsi véetné odkryvani vétsich ploch.

Leptani

IV. V pfipadé¢ carového leptu leptdme postupné bud’ s piidavanim car a nebo
vykryvanim car (celd vyrytd matrice nebo dodate¢né rytd matrice). Po kazdém
leptani matrice omyjeme vodou a vysusime. Mlzeme pouzit tzv. retuSovaci lak v
piipadé nezadouciho odkryti laku, oprav nebo ptiddvanim dalSich linii. Leptame v
hlubokych plastovych vanach (pro urychleni leptani pouzijeme husi brko, kterym
vifime bublinky usazované nad rytinami). Studenti by méli pracovat pouze s
chloridem zelezitym z divodu bezpecnosti a minimu vypart (chlorid zelezity
nepoleptd a vypary jsou minimdlni). Chlorid zelezity lepta pouze do hloubky na
rozdil od kyseliny dusi¢né, kteréd leptd i do stran. Pfi praci s kyselinou je zapotiebi
pfitomnost pedagoga. Chlorid Zelezity odebirame ve vytvarnych potfebach v
podob¢ granuli (fedéni s vodou v poméru 1 : 2). Po leptani opét dobfe omyjeme
vodou a na zavér bychom méli omyt matrici destilovanou vodou, ktera zamezi

ptipadné oxidaci médéné matrice.
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Piiprava barvy

V. Piiprava barvy je odliSna v hustot€ a liSi se od pouzivani suché jehly. Tiskatskou

barvu v dnesni dobé koupime ve vytvarnych potiebach pod ndzvem hlubotiskové
barvy napt. Charbonnel. (dnes jiz i vodou fediteln¢). Tato znacka je pro
profesiondlni tiskafe a grafiky. Barvu je nutno dobie rozetiit na kamenné desce
nebo sklenéné podlozce. Za pomoci Spachtle a postupnym piidavanim petroleje a
Inéné fermeze ji roztirdme ve vazkou hmotu. Barva by méla byt hustsi nez barva

pro suchou jehlu (po shrnuti by se méla lehce roztékat).

Samotny papir a jeho priprava pro tisk

VI. Tiskovy papir je jeden z dualezitych faktorti ovliviiujici kvalitu tisku. Pouzivame

Tisk

hlubotiskové ru¢ni papiry (doporucujeme napt. Fabriano®?) Hlubotiskovy papir
namocime do vanicky s vodou (obr. 11 s. 54) a nechame macet alespont 15 minut.
Cas namaceni zavisi na gramazi, &im vétsi gramaz tim del§i Cas madeni
pottebujeme. Po maceni vlozime list mezi igelitové folie a nechdme 60 minut nasat
vodou. Po 60 minutdch za pomoci filtracniho papiru (nebo Ccistych savych
latkovych materialll) odebereme z papiru piebyteCnou vodu. Papir se nesmi

lesknout vodou!

VII. Na matrici za pomoci kozeného tampoénu (obr. 12. s. 23), nebo Sirokého

malifského Stétce zatfeme barvu (obr. 13. s. 54 , obr. 14. s. 55) do celé¢ matrice,
organtynem (obr. 15 s. 53) opét barvu vybirdme a po zviditelnéni rytiny za¢indme
barvu odebirat pouze bfiskem dlan¢€. Pokud se barva pftilis tdhne, ma¢ime si ruku do

magnésia a otirdme o zastéru. Barva musi zlistat pouze ve vyleptanych ¢ésti.

22 VACHAL, Marek. Vytvarné potieby: maluj.cz. Vytvarné potieby: maluj.cz [online]. 2005 [cit. 2012-07-
20]. Dostupné z: http://www.maluj.cz/papiry/akvarelove-papiry/
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Kozeny tampdn (Obr. 12)%

Rozlicné tvary kozenjch
tampdénii k nandseni krytu
nebo barvy

Tiskarsky lis — hlubotiskovy neboli satinyrka

VIIIL.
Na tiskatsky lis (obr. 16. s. 56) polozime podkladovy papir v rozméru nakladového
hlubotiskového papiru. Déle polozime matrici (obr. 17 s. 56) na urené¢ misto
podkladového papiru rytinou nahoru, dale pfilozime hlubotiskovy vlhky papir na
pfesné misto (1:1; hlubotiskovy:podkladovy) a pfikryjeme ochrannym silnéj$im
filcem (plstény material). Projedeme za pomoci pfislusného tlaku tak, aby se ndm
fazety rysovaly v hlubotiskovém papiru. Po diagondle snimame opatrné papir z

matrice. Tisk je hotovy.

IX. Poznamka: Prvnich deset tiskii oznaCujeme zkratkou E.A. - épreuve détat.
(obr. 18. s. 57) Oznacime je velkymi pismeny tuzkou pod levy roh tisku. Pod pravy
roh napiSeme rukopis (inicialy nebo jméno autora). Naklady tisku by nemély byt
degradaci grafiky a limit by mé&l byt 30 — 50 kust. Cim méné otiskil vyrobime, tim

jsou vzacngjsi.

23 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. s. 93
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5.1.3 Tisk z plochy

Zékladnim rozdilem je, ze kresba, kterd se tiskne, je ve stejné rovin€. Princip tisku z
plochy je zaloZen na odpuzovani mastnoty a vody. Kresba je provedend mastnymi
ptipravky, které snadno pfejimaji tiskovou barvu. Zbytek malby je zvlhéen vodou a

mastnou barvu odpuzuje.*

5.1.4 Tisk skrze sito

Je technika, kterd slouzi k rozmnozovani kresby pomoci Sablony. ,, Uplatneni sitotisku v

prumyslu je mnohostranné — umozinuje potiskovat prakticky vsechny druhy hmot (papir,

textil, kiizi, sklo atd.) predméty plosné i trojrozmérné a casto i mimoradné formaty tisku. “*

24 [srov.] KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. 203 s.
25 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981. 203 s.
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6 KERAMIKA, SADRA A VYROBA FORMY

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat technickou vyrobou sadrové formy pro
keramicky vyrobek a ptipravu lici biecky. Budeme pracovat s nasledujicimi publikacemi.?

V této technice pti vyrob¢ formy se mizeme setkat s velmi tézkymi momenty, kdy
se nam nemusi vzdy povést jeden z postupti. Dle mych zkuSenosti, je zdsadni nepodcenit
pfipravu, velmi dobfe si Cist zadani a samoziejmosti byt trpélivy. Nasledujici technicky
postup berme v tvahu jako pokus o femeslo, ne jako pokus o jeden ze stvoky kycl, na
které¢ se musime divat ve vylohdch nebo mozné i na polickach v domovech nékterych z
nas. Uzijte si kontakt s hlinou a vyuZzijte vasi fantazii, protoze keramika véas pohlti svym

kouzlem.

6.1 Keramika

»Keramika je souborny nazev pro vsechny vyrobky a dila ze susené a palené hliny (plosna
keramika, dutd keramika, plastika). “*’ Keramika se vSak vyrobkem nazyva aZ po procesu
vypaleni za pomoci vysokych teplot v peci. Hlina je mimotadny material, ze kterého lidé v
prvopocatku tvofili uhnétené figurky pro potfeby magie a nébozZenstvi. Symbolem
keramické tvorby je napi. Véstonickd venuse.

Rozvoj keramiky se datuje az do doby neolitu, kdy lidé zacali péstovat obili a
chovat zvifata. Vzristala potfeba skladovat a uchovavat potraviny, stavét obydli a
dekorovat lidské ptibytky. Pouzivani keramiky se udrzelo az do soucanosti, kdy ji ¢lenime
na keramiku uméleckou, uzitkovou, stavebni a chemickou.?® ,,Podle uzitého materidlu a
povrchové upravy se oznacuje jako terakota, kamenina, fajans, majolika, porovina,

porcelan. “%

26 CHAVARRIA, Joaquim. Velkd kniha keramiky: privvodce historii, materialy, vybavenim a technikami
rucniho vytvareni, vytdaceni, vyroby forem, vypalovani vyrobkii v pecich a glazovani hrncifskych vyrobkii a
Jjinych keramickych predmetii. Vyd. 3. Praha: Knihcentrum, 1999, 192 s.

HANZLICEK, Tomas. Technologie a materidly pro SOS a SOU KERAMIK: Vyroba keramiky a porceldnu.
Praha: Svoboda, 2001. ISBN 80-86320-05-7.

27 TROJAN, Raoul, MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha : Fortuna, 1996. s. 95

28 [srov.] HANZLICEK, Tomas. Technologie a materialy pro SOS a SOU KERAMIK: Vyroba keramiky a
porcelanu. Praha: Svoboda, 2001. s. 8

CHAVARRIA, Joaquim. Velka kniha keramiky: pritvodce historii, materialy, vybavenim a technikami rucniho
vytvareni, vytacent, vyroby forem, vypalovani vyrobkii v pecich a glazovani hrncirskych vyrobkii a jinych
keramickych predmeétii. Vyd. 3. Praha: Knihcentrum, 1999. s. 9

29 [viz. poznamka €. 27]
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6.2 Keramické formy a jejich historie

Uz ve staroveéku hrnéifi vyradbéli formy z kust hliny. Dnes je nejcastéjSim materidlem pro
vyrobu forem séddra. Znali ji uz Egyptané, ktefi ji pouzivali na modely soch, nejrizné;jsi
odlitky tvaii nebo &asti t&l. Daldim narodem, ktefi se sadrou pracovali, byli Rekové a
pozdé&ji i Rimané. I ony pouzivali sidru na vyrobu posmrtnych masek. Dnes sadru
pouzivame k sériové vyrobé.
Druhy forem:

* lisovaci

* vylévarenské

My budeme pracovat s postupem vytvoreni vylévarenské formy. Vylévarenska

forma je ta, do niz se pouziva lici hmota. Forma se musi sprdvn¢ uzavfit, aby ndm hmota
nevytekla. Hmotou naplnime formu a po zaschnuti ji miizeme otevfit. Podrobné&jsi postup

si vysvétlime nize.™

6.2.1.1 Postup vyroby formy a pomicky

K vyrobé formy ze sadry potiebujeme nasledujici pomuicky: nadobu na ptipravu sadry
(velikost dle vaSeho vyrobku pfi. kyblik), vodu, sadru, sitko, kovovy plat (na uhlazeni
formy), nékolik dfevénych kust prken, starou keramickou hmotu, mydlovy roztok, Stétec,

malou houbicku, lepici pasku, gumu na cviceni a vyrobek z hliny.

6.2.1.2 Obezdéni modelu

Nejprve si musime urcit, zda budeme pro nas vyrobek tvofit jednodilnou nebo dvoudilnou
formu. My budeme vysvétlovat postup vyroby dvoudilné formy. Vyrobek si vytvoiime z
modelovaci hmoty z plavené kiidy a tuku. Polozime na rovnou plochu a ur¢ime si
obycejnou tuzkou stfed. Linku narysujeme po celém jeho povrchu. (Obr. 19. s. 57) Kdyz
mame urcenou sttedovou linku vyrobku, mizeme vyrobek tzv. zapustit do hliny, aby byla
vidét pouze jeho polovina. (Obr. 20. s. 58) Nez ho zapustime do hliny, potfeme tu Cast

vyrobku, kterd bude v hlin€¢, mydlovym roztokem a nebo si vlozime igelit mezi vyrobek a

30 [srov.] CHAVARRIA, Joaquim. Velka kniha keramiky: pritvodce historii, materialy, vybavenim a
technikami rucniho vytvareni, vytaceni, vyroby forem, vypalovani vyrobkii v pecich a glazovani hrncirskych
vyrobkii a jinych keramickych predmeétii. Vyd. 3. Praha: Knihcentrum, 1999. s. 90
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hlinu. (Je to z diivodu, ze az vylejeme prvni ¢ast modelu, budeme vyrobek obracet, musime
ho potom tedy vyndat z hliny). Musime si uvédomit, ze tvofime dvoudilnou formu. Dale
uhladime horni vrstvu hliny kolem vyrobku. Do stran si nechdme cca. 4cm kolem vyrobku.
Pokud tvofime velikou formu, doporucujeme si vlozit do plochy kolem vyrobku jamky a
zamky®'. (Obr. 21. s. 58) Az budeme davat dva dily formy k sobg, 1épe nam zapadne cela
forma dohromady. Pfi prvnim liti si je zapustime do hliny kolem modelu a pii druhém je
vynddme. Tim pddem nam vznikne perfektni spojitost formy. Néasleduje obezdéni modelu.

Obézdit hlinu mizeme dfevénymi nebo pieklizkovymi deskami, vy$Simi o cca 10
cm, nez je na$ model. Potfebujeme celkem 4 kusy. Vzdy, kdyz pfilozite jeden kus k hling,
musi vdm na jedné stran¢ piesahovat cca 10 cm. (Obr. 22. s. 59) Dle obrazku piilozime
postupné vSechny kusy desek a velmi dobte je obezdime starou hlinou nebo sadrou. Tlak,
ktery vytvoti sadra pfi liti do formy, bude velky a mize tedy vas model ponicit. Je potieba
tedy hlinou nejen obezdit mezery mezi dievénymi deskami, ale také na stran¢, kde vznikne
tlak z liti sadry. (Obr. 23. s. 59) Pokud mame vytvofeny model pro formu, spravnym

zpusobem vSechny kraje zalepeny starou hlinou, miizeme pokracovat piipravou sadry.
6.2.1.3 Priprava sadry

Pii ptiprave sadry musime dodrzovat urcita pravidla.

a) Pouzivat Cisté nadoby a ¢istou vodu.

b) Po ptidani sadry do vody ji musime michat rukama — abychom odstranili hrudky.

¢) Pomér sadra/voda nam stanovi vyrobci (niZe postup).
Nejdiive nalijeme vodu do nadoby a pak pozvolna pfisypavame sadru (béhem toho ji
michdme mezi prsty, nebo pfes sitko). Sadru ptfisypavame do té doby, nez vytvori
,ostruvek® (cca. 3 - 4 cm nad hladinou vody). Ten se rozpusti béhem 2 - 3 min. Mezi tim
¢ekame nez voda pohlti celou sadru. (Obr. 24. s. 60) Az sadra zmizi z hladiny, pockame
jesté minutu, a poté rukama pomalu promichame celou ptipravenou hmotu. Opét miizeme
hrudky mezi prsty rozmackat. Snazime se, aby se do smési nedostal vzduch a michame
hmotu jednim smérem. Poté uz vodu ani sadru neptidavame. Pokud nam vzniknou néjaké
bublinky, tak je odstranime poklepanim na sténu nadoby. Vyrobek potiu mydlovym

roztokem, ktery se sklada z obycejného oleje a kousku mydla.

31 Zamek: do sebe zapadajici dily negativni formy pro odlévani
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Pokud nemame mydlovy roztok vytvoreny, mizeme si ho sami vyrobit — jedna
1zice zm¢klého mydla a 1Zice oleje — spole¢né¢ zamichdme dokud se nam nevytvoii smes.
(Obr. 25. 5. 60) Sadru vlijeme na pfipraveny model a pockdme nez ztuhne. (Obr. 26. s. 61)
Hladina sadry by méla byt vyssi o 3 —4 cm, nez je nejvyssi ¢ast modelu. Ideélni je si pii
tuhnuti pt. kouskem plechu formu jesté uhladit, aby po ztuhnuti neméla na povrchu hrudky
nebo vybézky. Proces tuhnuti sadry trva 10 — 30 minut. Formu miizeme pouzit az po
uplném zaschnuti sadry. Délka suSeni zavisi na vlhkosti a teploté vzduchu a objemu formy.
Muizeme Cekat i nékolik dni.*

Kdyz sadra ztuhne, vyndame cely model z pieklizkové ohradky, otocime ho a
odebereme hlinu z té ¢asti modelu, kterd byla do ted’ zapusSténa v hlin¢ (proto jsme si
vymazali mydlovym roztokem nebo si pomohli igelitem). (Obr. 27. s. 61) Nesmime
zapomenout na vytvoreni otvoru ve formé pro lici bfecku. Otvor se musi dotykat jedné z
dfevénych stén ohradky. (Obr. 28. s. 62) Pro tvofeni otvoru méme dvé moznosti.
1. pfi vyrobé jednodilné formy vylévam pouze vnéjsi tvar a vnitini budu vylévat pomoci
lici biecky. 2. ruéni vyroba otvoru pomoci hliny.

Model opét potieme mydlovym roztokem. PiedevSim sadrovou ¢ast prvni formy.
Dale budeme opét vlévat sadru. Nezapomerite na stejna pravidla, jako pti vyrobé 1. ¢asti
formy. Po uschnuti médme hotové ob& dvé ¢asti formy. (Obr. 29. s. 62) Houbickou a

vlaznou vodou vS$e ocistime.

DalSim technologickym postupem, ktery navazuje na postup pii tvorbé formy, je vyliti

modelu pomoci lici biecky.
6.2.1.4 Priprava lici brecky

Lici bfecka (hmota) se da zakoupit uz v hotovém stavu. Na JihocCeské univerzité¢ mame k
dispozici lici biecku v plastovych kbelicich. Lici bifecka musi byt spravné promichana
pomoci vrtacky a michadla. Po jejim rozmichédni pfidame ztekucovadlo a stabilizator. Tyto
dvé pfisady se nékdy distribuuji jako spole¢ny roztok pod obchodnim nédzvem Reotan.

(Obr. 30. s. 63) Reotan zrychluje pritok licich hmot a glazur. Pozor, lepta pokozku! Pokud

32 [srov.] CHAVARRIA, Joaquim. Velka kniha keramiky: pritvodce historii, materialy, vybavenim a
technikami rucniho vytvareni, vytaceni, vyroby forem, vypalovani vyrobkii v pecich a glazovani hrncirskych
vyrobkii a jinych keramickych predmeétii. Vyd. 3. Praha: Knihcentrum, 1999. s. 90
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nemame k dispozici Reotan, mizeme pouzit dvouslozkové ztekucovadlo dostupné pod
nazvy Dolaflux a Giessfix, které misime v poméru 2 : 1. Celkovy podil stabilizatoru k
vahovému mnozstvi lici bfecky jsou 4 %. Dilezitym tdajem také je, pii jaké teploté se
miize konkrétni typ lici hmoty vypalovat. Nas typ White II od vyrobce H + K, Lubné 16 se
vypaluje pti 1100 °C — 1250 °C.

6.2.1.5 Liti do formy

Pro tuto cast kapitoly jsme vytvofili souhrn obrazka slouzici k snazSimu pochopeni
metodologického postupu pii liti do formy. (Obr. 31. s. 64)

Cistou a suchou formu pielepime lepici paskou nebo ji omotame gumou na cviéeni
tak, aby u sebe ob¢ casti pevné drzely. Do formy vlévame plynulym a rovnomérnym
proudem lici biecku. Sadrové stény formy do sebe absorbuji vlhkost, proto musime lici
biecku po okraj formy postupné dolévat. Pockdme asi 50 minut, nez se vytvoii 0,5 cm
stfep. Jeho sila zavisi na ¢ase. Cim déle nechame lici bfe¢ku ve formé, tim siln&jsi stiep
vznikne. Zbylou bfecku vylijeme. Formu obratime a lici hmotu nechame chvili vytékat.
Kdyz méame vylitou lici hmotu, musime pockat ptiblizné 1 h do vyschnuti, které pozname
podle toho, ze hmota piijde u okraje od formy odchlipnout. Pfi otevirani formy musime
davat pozor a velmi opatrné s ni zachdzet; vyrobek by mél byt jesté plasticky, nemél by se
vSak zhroutit. Po vyjmuti z formy jej mizeme je$t¢ redukovat. Pot¢ mame vyrobek
pfipraveny k zaschnuti a pozdéji k vypalu. Jest€¢ jednou si pro jistotu ovéfime teplotu

vypalu lici biecky.
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7 KRESBA

., Naucil jsem se odmérovat a videt velké linie, takze co se mi zdalo drive zoufale tézke,
nyni se ponenahlu stalo moznym. “

Van Gogh

V nésledujici kapitole bylo vyuzito téchto zdrojt: KRESBA: Metodické poznamky
ke studiu kresby,” Jak namalovat krajinu,** a dalSich. ** Kresbu miizeme povazovat za
jednu z nejstarSich vytvarnych technik. Vznikala uz v dobé nasténnych jeskynnich maleb a
trva dodnes. Diky rtiznym kreslicim prostfedkiim, mizeme v kresbé pomoci linii, bodi ¢i
ploch vyjadfit pocity, emoce, sdélit néjaké informace nebo zobrazit skute¢nost. Kresba je
velmi spontanni, rychla technika. V dnes$ni dob¢ slouzi pfevazné k nacrtkiim a skicam na
dvourozmérné médium. Skicou se nazyva kresba rychla a zkratkovitd. Pokud kreslime
podle modelu, je to kresba studijni. Kresbu pfipravenou k pfeneseni na omitku nazyvame

ptipravnou. Mame-li kresbu volnou, zatfadime ji do kresby uméleckeé.

7.1 Pomiicky pro kresbu

Pro techniku kresby nej€astéji pouzivame grafitovou tuzku nejvyssi kvality, kterd je
dostupnd ve dvaceti riznych tvrdostech a jeji pouziti je mozné od uméleckého kresleni
(me&kké tuzky) az po technické rysovani (tvrdé tuzky). Pro ukazku jsme vybrali vyrobek
firmy KOH-I-NOOR s charakteristickym Zlutym plastém vyrabény beze zmény vice nez
120 let. (Obr. 32 s. 65)

Stupnice tvrdosti tuzek (obr. 33)
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33 KLEINER, FrantiSek. UNIVERSITA KARLOVA V PRAZE. KRESBA: Metodické poznamky ke studiu
kresby. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1963.

34 HRON, Josef. Jak malovat krajinu. Praha: SPN, 1978.

35 KRESBA. In: [online]. [cit. 2012-11-14]. Dostupné z: www.gjb-spgs.cz/files/177/kresba.pdf
KOH-I-NOOR HARDTMUTH: Nastroje tvtrct od roku 1790. KOH-I-NOOR HARDTMUTH [online].
2007-2012 [cit. 2012-11-24]. Dostupné z: http://www.koh-i-noor.cz/
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Stupnice tvrdosti je urena evropskym systémem uzivajicim kombinaci pismen H (hard,
tvrdy); F (firm, pevny); B (black, ¢erny) a ¢islic. Nejmek¢i tuha je 8B a nejtvdrsi pak 10H.

Dale miizeme vyuzit pero, brko (pf. holubi) a Stétec. Pero — sefiznuté diivko si
miiZzete sami vyrobit. Staci kousek vétvicky, na jejimz konci sefizneme hrot. Umélecké
kresby vytvorené takto vyrobenym perem vypadaji velmi dobfe.

Dalsi material, se kterym se sezndmime, je uhel. Uhel je kiehky, ptirodni material
ze spalenych vétvicek, stird se, Spini a musi se fixovat. Uhlu mdme dva druhy: pfirodni a
umély. Umély uhel je palen ve tvaru jadra o priiméru 5,6 mm uréenym pro mechanické
tuzky, nebo ve tvaru hranolku 7 x 7 x 75 mm. Diky uhlu mizeme vytvofit né¢kolik stupnii
Sedi a tim dosdhnout kresebného kouzla. Uhel ma Siroké uplatnéni, ale nesmime
opomenout, ze muze slouzit i k vyrobé konecné kresby. Ma svlij malifsky potencial, ktery
miizeme citit v kresbach ceského malife Karla Bohacka. Jeho krajiny jakoby mély
trojrozmérny charakter, ¢imz malit dosahl svého maxima. Podobné vlastnosti ma pastel =
kiida. Obsahuje lisovany barevny prasek s urcitym pojidlem. Je suchy nebo mastny.
Dokédzeme pomoci n¢j vytvofit stejnou iluzi. Pro vSechny tyto materidly (tuzka, pastel,
uhel) je podstatné, ze se daji gumovat. Guma by pro nas neméla byt st€Zejnim nastrojem k
retusi kresby, naopak, méli bychom se naucit vnimat linie dobré i $patné. Ve chvili, kdy
vSak gumu pouzit potfebujeme, je vhodné pouzit gumu plastickou . V Zadném ptipad¢ se
nedoporucuje pouzivat gumu kancelafskou nebo Skolni. Plastickou gumu seZene v kazdém
papirnictvi, jeji pofizovaci cena je do 10K¢.

Dale mame na vybér ke kresbé pouzit lisovitou zelezitou rudku. Ma rtizné odstiny
hnédé az hnédocervené. Kresli siln€ji nez tuzka, ale nelze ji roztirat ani gumovat. Jeji linie
jsou presné a jasné. (Obr. 34-36. s. 65—66) VSechny tyto materialy musime vzdy zafixovat,
proti pfipadnému rozmazani. Idedlni je pouziti fixativu ve spreji. Pokud tento fixativ
k dispozici nemame, mizeme jej nahradit lakem na vlasy, ktery splni stejny ucel. Jeho
nespornou vyhodou je absence silného zapachu a nizsi potfizovaci cena. Fixativ ve spreji
sezenete ve vytvarnych potfebach nebo v papirnictvi Koh-i-noor. (Obr. 37. s. 67) Obraz
vzdy fixujte ve vodorovné poloze. Pokud ho budete fixovat v poloze svislé, miize se stat,
ze vetsi vrstva fixativu bude stékat a poskodi vam barevny podklad, napt. u pastelu. Pred
tim nez zacnete fixovat si také zkontrolujte, zda nemate na obrazu zadné zbytku prachu od

uhlu nebo pastelu, kousky gumy apod. Také je dlilezité na ¢em mate arch papiru polozeny.
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Jelikoz se fixativ papirem propije, miize dojit k poSkozeni spodniho papiru/podkladu nebo
se, v ptipad¢ podloZeni jinym obrazem, tento obraz na zadni ¢ast vami fixovaného dila
obtiskne. Samotnému papiru propijeni viibec nevadi. Pokud fixujete lakem na vlasy, je
potieba nanést vice vrstev. Fixativ stiikejte ze vzdalenosti 10 — 20 cm. Ideélni je fixovat
ve velmi dobfe vétrané mistnosti, protoze pach z fixativu je velmi silny. Vhodné je fixovat
venku, pozor v§ak na povétrnostni podminky.

Dal$im pouzivanym materidlem je tuS (mokry materidl vznikajici smisenim sazi
a Selakového pojiva). Pro nandseni tuse pouzivame Stétec. Takova kresba je idedlni pro
vybornou skicu ke grafice. Diky tusi nanesené na $tétec mize malit docilit velkych ploch a
linii bez detail. Radnym piikladem je kresba tusi od Bohumila Kubisty. Stejnym
zpisobem miizeme vyuZit i inkoustu, ktery obsahuje anilinova barviva.

V této kapitole kresby jsme si popsali suché i mokré kreslici prostfedky, nyni vas
seznamime s technikami kombinovanymi. Jako prvni je to lavirovana kresba, ktera je
Srafovana tuSi a rozmyva se vodou. Druhou kombinovanou technikou je kolorovana
kresba, ktera vznikd kresbou tuSi a naslednym vymalovanim vzniklych ploch barvou.
Poslednim typem kombinovanych technik je proSkrabdvana kresba - ostrym hrotem se do
voskového podkladu natfeném tusi vyskrabava zvoleny motiv. Tato technika je dobie
vyuzitelna na 2. stupni ZS. Zaci plochu papiru nejprve vymaluji v silné vrstvé voskovkami,
takto pfipraveny papir nasledné¢ natfou tusi. Po jejim Uplném zaschnuti muizeme
vySkrabavat kresbu. V liniich se ndm bude odkryvat barevny voskovy podklad. Tyto
kombinované techniky patii mezi slozit¢jsi, nicméné je potfeba se v téchto zakladnich
pojmech v kresbé orientovat.

Pokud jste zac¢ateCnikem v kresbé, jako néktefi studenti napt. dvouborového studia
na katedie VV JU, je pro vas poster idedlni didaktickou pomickou pii kresebnych
zacatcich.

., Pravidel, jimiz se 7idi postup prace pri kresleni podle skuecného modelu, neni
mnoho a jsou celkem vseobecné znama a prijimana obecné za platna vsemi, kdo se
pokusili kdy vybudovat néjakou metodickou soustavu teorie vyucovani kresbé. “*°
Samoziejmé je dilezité, jak budou pravidla ¢i postup vylozena a jak budou

pochopena v praxi. U tohoto druhu uméni zélezi ptfedev§im na mife talentu, na davce

36 KLEINER, Frantisek. UNIVERSITA KARLOVA V PRAZE. KRESBA: Metodické poznamky ke studiu
kresby. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1963.s. 7.
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trpélivosti, s kterou musi probihat neustald opakovani kresebnych cviceni, aby doslo k
pochopeni kresebnych linii, bodti a ploch. V ucebnich textech od FrantiSka Kleinera je
velmi kvalitné poskytnut metodologicky postup pfi riznych druzich kresby. Na nékteré z
nich se podivame podrobngji a budeme se snazit je doplnit o naSe zkuSenosti a vybrat

pouze nejdulezitejsi informace pouzitelné pro vytvarny poster.

7.2 Skica

Arch papiru si upevnime na stojan, pomoci izolepy. Zajistime si prostor u stojanu,
abychom mohli odstupovat od nasi skicy cca 2 — 4 m a dosahli tim vétsi prehlednosti a
dobrého hodnoceni. Pro zacatecni cviceni ruky a oka je nejvhodnégjsi zacit s geometrickymi
pfimkami nebo kfivkami, vybrat si tedy tvary jednoduché a ndmi dobte zndmé. Z tohoto
divodu profesofi béhem prvnich hodin kresby vétSinou vybiraji geometrické predmeéty
jako krychle, vélec, koule, hranol apod. Na téchto tvarech si nacvicime rovné linie a
umistime pfedméty do plochy obrazu v souvislosti s jejich velikostmi a proporcemi.

Vizovani mizeme nazvat tzv. malifskou geometrii. Posta¢i ndm k této pomucce
tuzka nebo Spejle tzv. vizovatko, které nam pomtize zachovat jednotlivé poméry délek

danych pfedmétii. Tato metoda nam slouZi k pfeneseni proporci na papir.

Postup:

Tuzku nebo S$pejli drzime vzdy v rovné natazené pazi pied oCima a promitdme si ji do
pozorovaného predmétu. ZjiStujeme rizné vzdalenosti a velikosti danych predméti.
Pt. kolikrat se horni pfimka krychle vejde do hrany stolu, na kterém je krychle poloZena.
Nebo nam visovatko muze slouzit k odhadnuti velikosti jednotlivych uhli a sklonu piimek

pfedméti. Pfi praci s vizovatkem musime dodrZet nasledujici pravidla:

1. Vzdy mame natazenou pazi, pokud ji pokréime, namétime délky mensi.
2. S vizovatkem pohybujeme pouze v roving prucelné.
3. S vizovatkem vzdy pracujeme z jednoho bodu, od zkoumaného objektu vzdalenost

neménime.
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Dalsi pomtickou pii méfeni predméti v kresbé je kus archu papiru (pf. pruh
10x60 cm), se kterym pracujete velmi podobné jako s tuzkou. Zakryvate si jednotlivé ¢asti

a pozorujete, zda-1i vyska predméti pomérové odpovida vasi skice apod.

Vizovani (obr. 38)"

Dtlezité je pozorovani pfedmétl a srovnavani s nasi skicou, ¢im vic si budete kontrolovat

zrakem vas model, tim vérnéj§iho zobrazeni skutecnosti dosdhnete.

7.3 Zaklady perspektivy

,, Perspektiva v uméni — casto se ji rika ,,umela‘ nebo ,,linedarni* perspektiva, je systém
zobrazovani trojrozmérného prostoru v plose. ‘%

Tento systém, jehoZ zéklady a pravidla byly poloZeny jiz v 15. stoleti, umoziiuje
zobrazovat realitu. Za objevitele perspektivy se povazuji dva italové zijici v renesan¢ni
Florencii: architekt, teoretik uméni, malif Leon Battista Alberti (1404 — 1472) a architekt

Filippo Brunelleschi (1377 - 1446). Pravé architekt Filippo Bruneleschi je zndmy svym

37 RICHTER, Honza. Honza Richter: Visovani a blokovani [online]. 2011-2012 [cit. 2012-12-19]. Dostupné
z: http://www.honzarichter.cz/kresleni/visovani-a-blokovani/
38 COLE, Alison. Uméni zblizka: perspektiva. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000, s.6.
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vynalezem ,,Brunelleschiho kukatka®, coz je jednoduchd metoda napomadhajici malifim
vytvaret na plose hluboky a trojrozmérny obraz. Je zaloZena na vyvrtané dife do obrazu,
kterou malif pozoroval odraz obrazu v zrcadle a porovnaval tak namalovanou iluzi se
skutecnosti.

Pro vytvarniky je systém perspektivy diilezity pro vnimani prostoru a predméti v
ném a je uzce spjat s védou optiky (véda zabyvajici se svétlem, zakonech vidéni, zrakem).
jedno oko predmét. ,, Svetlo se odrazi od kterékoliv jediné plochy a po primych paprscich
se pohybuje k oku. , Krajni“ paprsky vymezuji hranice (velikost a tvar) plochy,
,,mimostiredné “ paprsky vyjadiuji barvu a odstin; jediny ,, hlavni“ paprsek se od bodu, na
néjz je oko zameéreno, odrazi v pravém uhlu. Prumétna — rovina obrazu je jako sklenénd
deska, ktera se temto paprskiim stavi do cesty. Tam, kde paprsky , prochazeji* touto
rovinou, miZeme zakreslit obraz predmétu v urcitém méritku. “*’

Nyni si vysvétlime zdkladni pojmy dtlezité pro pochopeni systému perspektivy:
Horizont je pomyslna ¢éra, kterd vede napfi¢ rovinou obrazu ve vysi pozorovatelova oka.
Pokud bude jeho stanovisté¢ vyvySené, zvysi se logicky i horizont, naopak pokud se snizi

stanovisté, horizont se snizs§i. (Obr. 39)*

Dalsi zasady pespektivy jsou uvedné ve schématu vySe. ,, Predstavujeme si, ze
pozorovatel stoji na zakladni roviné v pevné dané pozici a rovina obrazu (prumétna) je
primo pred nim. Tato rovina obrazu je jako velké okno, jimz prochazeji svetelné paprsky.
Jak se odrazeji od predmétu a pohybuji se k oku pozorovatele, Ize je zakreslit na rovinu
«q]

obrazu, aby tam vytvorily obraz v urcitém méritku.

Dalsi dilezitym pojmem je utb&znik. , Ubéznik je bod na horizontu, ktery

39 COLE, Alison. Umeéni zblizka: perspektiva. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000, s.6.
40 COLE, Alison. Umeéni zblizka: perspektiva. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000
41 TamtéZ s.62.
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predstavuje velkou vzdalenost. V jednostredovych perspektivach je to jediny bod, v nemz se
v ddlce sbihaji vsechny rovnobézné linie ustupujici od pozorovatele. Je primo proti
stanovisti pozorovatele, a proto je vzdy ve vysi jeho oka.

Ve schématu nize je zobrazen ubéznik v této ,,idedlni* jednostredové perspektive.
,,Linearni perspektiva deéli prostor obrazu v krychli se ctvercovou dlazbou, sténami a
stropem. Viechny ustupujici rovnobézné linie (podlahové dlazdice, horni okraj stolu, horni
a dolni okraj dveii a okna) vedou ke strednimu ubéinik (U), umisténému na

horizontu (H). “* (Obr. 40)%
—

1

|

/ |
s ‘
|

- ‘ |
| |
i

7.4 Stinovani

Pokud méame hotovou skicu, zakladni obrysy, proporce a mame v poradku perspektivu,
nesmime zapomenout na svétlo a stin. Pokud se zadivime na nas model, pozname, Ze
n¢kde je misto nejsvétlejsi a nékde nejtmavsi. ,,Abychom si toto zjisténi usnadnili,
primhourime oc¢i a pozorujeme tvar jen uzkou Stérbinou mezi vicky. Tim se smazou prilis
jemné rozdily v osvétleni, jez jinak oko pri plném otevieni vSechny vnima, plochy osvétlené
i plochy zastinené se zklidni, ponévadz zmizi vSechny drobné reflexy z okoli i drobné
nerovnosi, jez normdlné spolecné nas viem komplikuji“.** Tento jednoduchy princip nam
pomiize k jasnému rozliSeni rozdilu mezi svétlem a stinem v na$i skice a tim docilime

trojrozmérného charakteru celé kresby.

42 COLE, Alison. Umeéni zblizka: perspektiva. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000, s.62.

43 COLE, Alison. Umeéni zblizka: perspektiva. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000

44 KLEINER, Frantisek. UNIVERSITA KARLOVA V PRAZE. KRESBA: Metodicke poznamky ke studiu
kresby. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., 1963. s. 24.
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Dalsim zakladnim optickym jevem je svételny kontrast. Tyka se pozadi, pied nimz

je predmét umistén. ,,Cim je osvétleni predmétu intenzivnéjsi, tim se jevi pozadi za timto

mistem tmavéjsi a naopak, ¢im je stin predmétu hlubsi, tim je pozadi za nim svétlejsi.«*

(Obr. 41)%

; Hlavni paprsek
.~ probiha z te casti
/ predmetu, na niz
/ se zaméfilo oko,
,,"?,pét do oka pozorova-
J tele.
ol

f’:\)\
Hia /f'/j Proa it
7 e i £
”; .m,[r:m.f\ ’\’; ‘9,\1 _g|
| " Zaklad-
\\ nice
e L e -

Zorné pole

.3 l‘l i .-‘.'".‘ - \ Rovina obrazu
il \ .t Zdkdadii -
- (prumétna)
R 9 rovina B
. wd Zikladni roving
e\\\ 7 Zakladnice je tam, kde
\/ rovina obrazu (primétna)

protind zdkladni rovinu.

45[tamtéZ] s. 25.

46 COLE, Alison. Umeéni zblizka: perspektiva. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000
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8 MALBA

,,...ta narocnd i nadherna cinnost, pri niz se Stétcem v ruce jako dirigent s taktovkou
rozhodujeme o tonech — barevnych tonech a odstinech na platnée, pri niz viak jsme zaroven
sami hudebniky, kteri témto tonum davaji vznikat a podle svych predstav je zarazujeme na
obraze. Cinnost, jejimz cilem je rozechvéni duse barvou, ale jesté néco navic, co v hudbé
md jen neprimou obdobu, ma-li ji vitbec, zpodobnéni konkrétniho useku sveta, ktery videli

a znaji a chtéji i na obraze poznat nasi pratelé a spoluobcané, to je malba. “

Josef Hron

Malba je velmi naro¢na vytvarna disciplina, pfi niz pracujeme s médiem
nazyvanym barva. Barva je mnohotvarny prostiedek, diky némuz miizeme my autofi

namichat jakykoliv barevny ton a tim vtisknout obrazu svilj osobity malifsky rukopis.

8.1 Pomicky pro malbu

Mezi maliiské pomucky patii paleta. Paleta je zaoblena plochd deska s otvorem na palec.
Na tuto desku nanaSime barvy, které nasledné¢ mizeme pomoci Stétce tonovat. Palety
mohou byt plastové (levngjsi, pouzivané predeviim na ZS) nebo dievéné (drazsi).

Stétec je malifské nacini, které nam slouzi k pienaSeni barvy z palety na
podkladovy materidl (platno, papir, ...). Je tvofen svazkem Stétin nebo jinych zvitecich
chlupt upevnénych v rukojeti, které se nazyvaji vlas. Stétiny miizeme mit umélé nebo
pfirodni (nejkvalitngjsi). Stétce délime na dva druhy: ploché a kulaté. Ploché $tétce maji
vlas predevsim v jedné roviné. Kulaté maji stfed svazku do tvaru kruhu, kde maji nejvice
vlasu. Stétec neni jen pomiickou malifskou, nybrz je pouzivan také v riiznych druzich
femeslnictvi, v archeologii nebo v oblasti kosmetiky.*” , Stétce se cisluji podle velikosti od
nejmensich k nejvétsim. Cislovani neni jednotné, u riznych vyrobcii se miize lisi.** O

Stétce je potieba se dobie starat. Po kazdém pouziti je zasadni §tétce poradné vyplachnout,

47 [srov.] Stétec. In: Wikipedia: the firee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2013-03-10]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0t%C4%9Btec

48 BROZEK, Jaroslav. Uvedeni do price s barvami. Vyd. 1. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné, Pedagogicka fakulta, 1995, s. 53
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aby ve Stétindch nezlstala zadnéd barva. K tomu nam slouzi nejen voda, ale i terpentyn
poptipadé olejové fedidlo. Stétce pak nechdme proschnout. Cas od ¢asu je umyjeme
mydlem nebo §ampoénem na vlasy. Stétiny tim maji delsi trvandlivost. Je dobré mit vice
druhii §tétcti od nejtencich na rizné detaily az po siln€jsi na vétsi plochy. Vhodné také je
nepouzivat jeden $tétec na rizné barvy, vzdy trochu barvy ve Stétci ziistane a mize pak
dojit k znehodnoceni vasi malby.

Velmi vhodné je Stétce skladovat ve vaku. Nejlepsi je z textilniho materidlu. Mizete
si ho sami usit a nebo zakoupit v prodejnach s vytvarnymi potiebami. Stétce zde ptirozené
doschnou a nebude hrozit jejich ohnuti. (Obr. 42. s. 67)

Dalsim praktickym pomocnikem pro malbu muze byt malifsky nliz nebo Spachtle s
pruznou nerezovou ocelovou Cepeli, dfevénou rukojeti a mosaznym kovanim slouzici k
nanéseni barev, reliéfnich tmelii, akrylovych gel nebo past.

Malifsky stojan je dals$i pomickou. Podle pouziti rozdélujeme stojany na
tzv. ateliérové (v interiéru) a tzv. plenérové stojany (v exteriéru). Dalsi mozné déleni je
podle typu konstrukce na stojany typu A a stojny typu H. U stojanu typu A se jedna
o tfinozku, kterd vSak neni tolik stabilni. Do této kategorie bychom zaradili stojany
skladaci, lehké plenérové. Stojan typu H, ma, jak uz nazev napovidd, kontrukci podle
pismena H. Jedna se o velmi stabilni, t€Zky a vétsi stojan vhodny piedevsim do ateliéru.®

Nutnou pomiicku pro zahajeni malby je druh podkladu. Pro temperu a akvarel je
vhodny akvarelovy papir. Kdyz si ve vytvarnych potiebach koupite papir s vétsi gramazi,
ur¢it¢ ho pii malbé ocenite. Gramaz papiru pro akvarel, popf. i pro temperu, se pohybuje
kolem 250g/m*. Pro olejové barvy musime mit pfipravené platno. Jednim z moznosti je
koupit platno hotové, avsak nejlepsi zpusob je zakoupit rezné Inéné platno, vlastnoru¢né ho
napnout na spodni rdm a naSepsovat. Ze svych zkuSenosti vdm doporucuji pouzit jako
podkladovy natér latexovou barvu. (obr. 43 s. 68) Postup je jednodusi nez Sepsovani a
muzete si timto natérem piipravit skoro jakykoliv pevny podklad (preklizku, kartén,
apod.).

Nesmime zapomenout na nejpraktictéjsi pomticku k malb¢, kterou je obycCejny stary

hadfik. Velmi dobte poslouzi pfi retusovani v obraze, zachyceni piemiry nanesené barvy v

49 [srov.] Malifsky stojan. In: Wikipedia.: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2013-03-10]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%AD%C5%99sk
%C3%BD _stojan
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obraze nebo k prostému otfeni Stétce. Dale budeme potiebovat kelimek s vodou nebo

jinym fedidlem dle techniky:.

8.2 Druhy malifskych barev

Vsechny druhy maliiskych barev jsou vyrobeny z barev praskovych neboli pigmenti, jez
jsou nositeli barevnosti a barevného tonu. K dal§im vlastnostem barvy jako je kryvost,
ptilnavost, odolnost vii¢i vliviim a dalsi, je zapotfebi pojivo, které spojuje barevnou hmotu.
Na zékladé¢ pojiva rozliSujeme barvy na olejové, temperové nebo akvarelové. Na
zakladnich skolach jsme se setkali nejprve s temperou. Na stfedni Skole jsme néktefi méli
Stésti poznat uz kvalitnéjSi techniku akvarelu a pokrocilej§i malifi vyuZivaji jednu

Pojidlem temperovych barev je emulze (tuk rozptyleny ve vodég), proto se daji fedit
vodou a vodou jdou také smyvat, proto doporucujeme obraz malovany temperou chranit
pred vlivy vlhka napf. zardmovanim za sklo. Vyjimkou je vSak tempera vajecna, kterd je
mezistupném mezi temperou a olejem.

Akvarelové barvy maji za pojivo lepidlo, diky nému jsou barvy prisvitné a lazurni.
Nemaji kryci vlastnost a fedi se vodou. Akvarel byste také méli chranit pred vlivy vlhkého
prostiedi.

Pojidlem v olejovych barvach je vysychavy olej (Iné€ny), jsou proto mastné a vodou
nesmytelné. Tyto barvy nemlZzeme vodou ani fedit, musime pouZzit terpentyn s piimési,

kterd nam svymi vlastnostmi urychluje nebo zpomaluje schnuti.™

8.3 Postupy pri praci s barvami

Pro vysvétleni postuptl pii zacatcich v malbé jsme vyuzivali ptedev§im knihu Uvedeni do
prace s barvami od Jaroslava Brozky.’! Nez za¢neme s prvnimi malifskymi pokusy, je
nutné si obstarat vSechny pomitcky, které jsme uvedli v kapitole 8.1. Na paletu si
vymackneme z tub jednotlivé barvy, které pravdépodobné budeme potitebovat. Poradi volte
dle jejich barevnosti. Pokud si napt. bilou vymacknete vedle cerné, hrozi vam zaSpinéni

Stétcem. ,,Bezné se radi barvy na paleté pri vnejsim okraji od palce dozadu od svétlych

50 [srov.J HRON, Josef. Jak malovat krajinu. Praha: SPN, 1978.s. 197
51 BROZEK, Jaroslav. Uvedeni do prdace s barvami. Vyd. 1. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné, Pedagogicka fakulta, 1995, s. 67 - 84
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teplych az po studené a temné.“* Neni potieba si piipravit viechny barvy, které mame k
dispozici, nejdiive nam postaci zakladni barvy, ze kterych pozd€ji mizeme namichat 1
ostatni odstiny.

Ze zékladnich barev ndm vystaci béloba titanova, kadmium Zluté svétlé, kadmium
Cervené svétlé, kadmium tmavé, purpurové, jedna nebo dvé modie kobalt a ultramarin,
jeden zeleny chromoxid ohnivy nebo permanentni zeleii. Na podmalbu je vhodny okr
svétly. Cernou potfebujeme zcela vyjimeéné, zaleZi na naem navrhu a osobnim rukopisu.

K zakladiim prace s barvou patii zpiisob nanaSeni barvy na plochu §tétce. Zalezi

jestli pouzivame barvu fidkou, nebo hustou a jaky druh $tétce budeme pouzivat.

Nejbéznéjsi postupy:

* L, Lazura je prisvitny neboli transparentni nanos velmi ridké barvy v tenké a proto
priisvitné vrstve.

* Pasta nebo pastozni malba je naopak prace s barvou hustou, téstovitou, kterou
nasazujeme v silnéjsi vrstvé barevného tésta /pasty/. Pouziva se pri tom i malirsky
niz ...

*  Sfregatura neboli sumrovani je pretieni zaschlé malby vrstvickou suché barvy do
ztracena. Barvu nabereme jen na konecky Stétin a lehce ji pretieme pldatno nebo
spodni vrstvy barvy, takzZe stopy barvy jsou nesouvislé a ulpi jen na lazury, ktera

dava spédni vrstvé hloubku a tézkost, je sfregatura vzdusnéjsi a odlehcuje tén. >

Lazuru vyuzivame k ptedkresleni obrazu a nebo ji mliZzeme vyuzit k naznaceni
tmavych mist a stinll. Sfregaturu zpravidla pouzivame jen vyjimecné k n€kterym efektiim,
napt. prosvétleni obrazu. Barvu nemusime pouze nanaset §t¢tcem nebo malifskym nozem
poptipad¢ Spachtli, ale je mozné vyuzit moderni techniky stfikaci pistole. Toto se vSak
netyka naSich malifskych zacatku. Je to technika vhodna spiSe pro pokrocilejsi malite.
Kromé zékladl prace s barvou mizeme malbu jesté rozdélit podle riznych postupl pii

tvorbé obrazu.

52 BROZEK, Jaroslav. Uvedeni do prdce s barvami. Vyd. 1. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné, Pedagogicka fakulta, 1995, s. 67

53 BROZEK, Jaroslav. Uvedeni do prdce s barvami. Vyd. 1. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné, Pedagogicka fakulta, 1995, s. 75 - 76
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1. Malba alla prima: ,napoprvé“, znamend, ze obraz dokon¢ime najednou. Barvu
klademe ihned na podklad. Méli bychom pfitom respektovat nasledujici pravidlo:
Nejdiive zacnéte tmavs§imi tony pomoci techniky lazury a nakonec pomoci pasty
naneste svétlejsi ton. Technika alla prima se vyuziva uz od dob rozsifeni plenérismu
a impresionismu, kdy umélci museli dokonc¢it malbu ihned.

2. Vrstvena malba:_je technika skladajici se z postupného nanaSeni né€kolika vrstev
barev. Diulezitym pravidlem je, Ze spodni vrstvy malujeme sus$i barvou s
terpentynem a horni vrstvu olejem. Tento postup je velmi zdlouhavy. Je pouzivan
uz od dob 15.-16. st, kdy po sobé¢ Leonardo da Vinci (1452 - 1519), bratri
Eyckové (kolem r. 1400) aj. zanechali nedokoncené obrazy, na kterych si miizeme

tohoto postupu typického pro ateliérovou malbu a figurdlni kompozice v§imnout.

8.4 Miseni barev

Jako malifi mame moznost z nasich barev namichat i jiné odstiny. Ke spravnému miseni
dosp&jeme pouze cvicenim. Na paletu si z tuby vymackneme barvy a pomoci Stétce se
snazime spojovanim urcitych barev docilit pozadovaného odstinu. ,,AvSak fyzikalni proces,
ktery probiha pri tomto druhu miseni barev, nelze pro jeho slozitost vysveétlit ani popsat za
pomoci zakonit fyzikalni optiky, které zndame. ZkuSenost uci, Ze jde o proces blizky
subtrakci, neboli odcitani barevnych sveétel, protoze vysledna barva smeési je zpravidla
tmavsi nez vychozi barevné slozky. “*

Barvy rozd€lujeme na barvy primarni (zluta, cCervend, modrd), sekundarni

(oranzova, zelend, fialova), které vznikaji z barev primarnich a terciarni (olivové zelena,

kaStanové hnéda, svéstkové modra), které vznikaji z barev sekundarnich.*

54 BROZEK, Jaroslav. Uvedeni do prdce s barvami. Vyd. 1. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné, Pedagogicka fakulta, 1995, s. 81 - 82
55 BROZKOVA, Ivana. Dobrodruzstvi barvy. Praha: SPN, 1982, s. 215
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Mezi barvami dochazi ke slozitym vztahiim a procesiim. Pro pouziti v praxi je
vhodné se s barvami naucit pracovat a nebat se experimentovat. U malby obrazu zalezi na
malifském rukopisu, coz znamend, jakym zplisobem budeme barvu nanaSet na podklad.
Jsou riizné zplsoby. Od uhlazujicich barev bez stopy Stétce, pies veétsi nanosy se
znatelnymi stopami S$tétce az po akéni malbu, kdy lijete barvu na podklad. Posledni
uvedeny zpusob je typicky pro Jacksona Pollocka (1912 — 1956). Malifsky rukopis je
specificky pro kazdého z nas a je dillezitym poznavacim znamenim kazdého malite. Zalezi

jen na vas, jaky styl malby si zvolite.

8.5 Postup pri tvorbé obrazu

Pokud mame ptipravenou paletu s barvami a podklad, mtizeme se pustit do prace. Nejdiive
vam doporucujeme si, jiz zminovanym okrem, kresbu rozvrhnout. Zalezi jaky motiv
malujeme: rizné predméty, figurdlni kompozice, abstrakci ¢i krajinomalbu. Pro
zacateCniky a leckdy i pro pokrocilé malife, je velmi dobré namalovat si podmalbu.
Nezapomente na svétlo a stiny, jak jsme popisovali v kapitole kresby. Pravé tmavSimi
misty bychom méli zacit. Sousted’te se, pfimhoutete oc¢i a zkust najit ty nejtemnéjsi casti
vasi kompozice, ostatni plochy zatim ponechte bil¢. Berte v uvahu, ze mista, kterd jsou

nyni bila, nebudou ani po nasazeni béloby takto zafiva. Zadna béloba neni ve skutecnosti

56 Dostupné z http://cs.detske-hry.com/michani-barev-11463.htm
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tak bila jako papir nebo platno. Déle pozorné zvazujte pouziti dalSich odstinli na ostatnich
mistech na podkladu. Naucte se také béhem malby odstupovat od obrazu, jak jsme vam
radili v kapitole zabyvajici se kresbou (viz 7.1). Odstup od kompozice je velmi dulezity,
miiZete piijit na chyby v perspektivé nebo ve Spatné zvoleném odstinu barvy. Pokud mate

vSechny plochy namalované, nakonec se vénujeme datailtim.

Pamatujte také, ze je dulezité: ,,pii malirské prdci nelpét na lokdlni barevnosti, na
barvach, které predmétim prisuzujeme, jako kdybychom je natieli barvou, jejiz ton jsme

videéli a koupili v drogérii. Lokdlni barva se méni vlivem mnoha faktorii.«’

1. Vlivem barvy svétla — Slune¢ni svétlo mize byt rizné zabarveno. Jiny nadech ma,
kdyz sviti slunce - je spisSe do zluté, kdyz je zatazeno, vyzatuje spiSe Sed’. Toto
urCité zabarveni svétla ovliviiuje i naSe subjektivni vnimani barev a jejich
jednotlivych tént. Srovnejte také ptfirozené svétlo ve dne se svétlem umeélym,
pouzivanym vecer.

2. Vlivem sousednich barevnych ploch — barvy, které umistujeme na plose vedle sebe,
se odrazeji a ovlivityji tak i vedlejsi plochy.

3. Vlivem ovzdusi.

Barvy tedy musime pozorovat a posuzovat ve vzdjemnych vztazich. Nesmime
ustrnout v presvédCeni, ze napf. nafasend draperie ma pouze barvu bilou. I zde prave

’ ~ 7o . crw Y r ’ 58
pomoci svétel a stinil vznikaji Sedé az Cerné odstiny.

Malba je krasnd vytvarnd Cinnost, pii které se miiZzete uvolnit a pfijit i na ,,jiné*
myslenky. Vétfime, Ze jsme vam zdklady malby vysvétlili srozumitelné a vase vytvarné

zacatky pro vas nyni budou mnohem piijemné;jsi.

57 HRON, Josef. Jak malovat krajinu. Praha: SPN, 1978, s. 223-224
58 [srov.] HRON, Josef. Jak malovat krajinu. Praha: SPN, 1978, s. 223-224

44



9 ZAVER

Cilem prace bylo vytvoreni péti grafickych postert, které maji slouzit jako didakticka
pomucka ptedevsim na katedie VV JU. Jejich ur€enim je zobrazit prehledné postupy
jednotlivych technologii tak, aby podle nich mohlo vzniknout ocekavané dilo. Tyto
konkrétni postupy zobrazené na posterech jsme sami v praxi ovéfili a vzdy jsme dosli
dobrého vysledku. Béhem prace na vytvoieni jednotlivych krokl danych postupi, jsme si
u¢domili, jak dulezité je v pocatecni fazi tvorby sezndmeni s pomuickami, bezpecnosti a
dalSimi potfebami. V naSich posterech studenti katedry VV JU naleznou zaklady k danym
postupiim a rady, které v jinych publikacich k nalezeni nejsou, proto doufame, Ze poster
jako vizualni prostfedek bude slouzit nejen jako vyzdoba zdi na univerzitach, ale stane se
mustkem k rozsiteni/ptejeti vizualniho vzdélavani. Pokud se s nimi nauci pracovat
vyucujici mohou ve studentech vzbudit zajem o praktické provedeni na prvni pohled
naro¢nych vytvarnych postup.

Piinos této diplomové prace spatiuji predevSim ve vyuzitelnosti tohoto materialu na
katedrach se zaméfenim na vytvarnou vychovu. Mym cilem bylo zpracovat vlastni
postiehy a nékteré nenahraditelné rady do vizualni podoby, aby byly ostatnim studentim
po celou dobu jejich studia na ocich. Samoziejmé je dilezité, abychom se neucili jen z
pozorovani cizich vytvort, ale jak ndm radi Jan Amos Komensky, vSe si sami v praxi

vyzkousSet:

»Lidé se maji ucit moudrosti pokud mozno ne z knih, nybrz z nebe, zemé, dubu a

bukui, tj. Znati a zkoumati véci, sny a ne pouze cizi pozorovani a svédectvi o vécech.
Budeme radi, pokud nase postery budou pomtckou, na kterou se budete s divérou

obracet pfi praktickém provadéni jednotlivych postupl. Vétime, ze i1 diky nim budete s

vysledkem vzdy spokojeni. Pfejeme hodné $tésti vS§em umélctim.
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10.3 Obrazové prilohy
Obr. 01 Henri de Toulouse-Lautrec Obr. 02 Alfos Mucha
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Obr. 03 Agitacni politicky plakat Obr. 04 Reklamni plakat 1950 na
kypftici prasek
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Obr. 05 Didaktické tabule — J. KLIKA, B. BENES, L. RICHTER r. 1905
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Obr. 06 Tabule historickych slohti - J. Herout

Obr. 07 Manual hofiéného zrna — Jak namalovat bambus
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Obr. 09 Rembrandt van Rijn (1606 — 1669) Adam a Eva, 1638 ¢arovy lept, 2.stav 164 x
117 orig. velikost

mrandt -1 555

Obr. 10 Vaclav Hollar (1607 — 1677) Pohled na Tower, z cyklu Anglické pohledy ¢arovy
lept, 142 x 252
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Obr. 11 Vanicka na namoceni papiru pro tisk
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Obr. 14 Vytirani barvy do matrice (autor: Karolina Sykorova)
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Obr. 16 Tiskaisky lis neboli satinyrka

Obr. 17 Matrice - titanozinek
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Obr. 18 Barevny tisk na hlubotiskovy papir

Obr. 19 Oznaceni stfedu na modelu
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Obr. 20 Polovina modelu zapusténého do hliny

Obr. 21 Jamky a Zamky
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Obr. 22 Obezdéni modelu

Obr. 23 Mista, kde se vytvoii vysoky tlak (naproti kolmé dievéné desce)
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Obr. 24 Sadra ,,ostruvek*

Obr. 25 Mydlovy roztok
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Obr. 26 Zality model sadrou
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Obr. 28 Lici otvor

Obr. 29 Hotova forma
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Obr. 30 Reotan
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Obr. 31 Soubor fotografii pii postupu liti lici brecky

a) rozmichani lici biecky vrtackou a pfidani Reotanu

b) zpevnéni formy gumami od cviceni + liti do formy

¢) ¢ekani cca. 50 minut na vytvofeni stiepu, dolévame postupné€ sadru po okraj
e) oba dva kusy formy miiZeme od sebe rozpojit

f) hotovy vyrobek mizeme zredukovat
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Obr. 32 Ruzné druhy tuzek: a, grafitova tuzka v laku; b, mechanicka tuzka s automatickym
posuvem tuhy; c, grafitova tuzka 6B; d, e, grafitova tuzka 1500 2B

Obr. 34 Ukazka tvrodosti téchto nahodné€ vybranych modelt
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Obr. 35 Dalsi suchy material
a, prirodni uhel; b, umély uhel; c, kreslici tuha; d, e, sépie kreslifska
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Obr. 36 Ukazka tvrdosti téchto ndhodnych modelt
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Obr. 37 Fixativ ve spreji od znacky Koh-i-noor

Obr. 42 Textilni vak na $tétce
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Obr. 43 Latexova barva
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