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ANOTACE

KALIVODOVA, L. Animovany videoklip ve vytvarné vychové na prvnim stupni zékladni
$koly. Ceské Budéjovice 2013, Diplomova préce.

Jihogeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogickd fakulta. Katedra vytvarné
vychovy.

Vedouci prace: Mgr. Karel Repa Ph.D.

Kli¢ova slova: animovany film, animovany videoklip, vytvarna vychova, intermedialni

tvorba, multimedidlni tvorba

Prace se zabyva moZnostmi vytvoreni animovaného videoklipu na prvnim
stupni zakladni skoly vramci vytvarné vychovy a pohledem na predmét vytvarné
vychovy v zavislosti na vyuziti multimedialni tvorby.

Teoreticka c¢ast popisuje animovany film jako specificky zplsob intermedialniho
vyjadreni v kontextu minulého a souCasného uméni. Zabyva se vznikem a historii
animovaného filmu a popisuje produkci a rGzné techniky pouZivané pfti jeho tvorbé.
Analyzuje prostor pro tvorbu animovaného videoklipu vramci intermedialnich a
experimentalnich aktivit ve vytvarné vychové na prvnim stupni zakladni skoly.

Prakticka cast obsahuje realizaci a reflexi souboru vlastnich lekci vytvarné
vychovy zaméfenych na tvorbu animovanych videoklip(i ve tfidé 5.B Lerchovy Skoly

Susice 2013.



ANOTATION

Animated Video Clip in Art Education at Basic School

Key words: animated film, animated video clip, art education, intermedia creation,

multimedia creation

The thesis focuses on ways of creating an animated video clip as part of art
education at basic school and on various views of art as a school subject, in which
multimedia creation is used.

The theoretical part describes the animated film as a specific way of intermedia
expression in the context of past and contemporary art. It deals with the origin and
history of animated film and describes the production and various techniques used for
its creation. It analyzes the scope for the creation of an animated video clip in
intermedia and experimental activities in art education at basic school.

The practical part contains the implementation and reflection of my own art
lessons focusing on the creation of animated video clip in class 5.B at Lerchova school

in SusSice in 2013.
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,Proc viibec to¢im filmy? Hleddm Zemi nikoho, ostrov, na ktery jesté nevstoupila noha
filmarova, planetu, na které jesté Zadny rezZisér nevztycil viajku objevitele, svét, ktery

existuje jen v pohddkdch.”

Karel Zeman



Uvod

Animovany videoklip je v kontextu soucasného vytvarného umeéni jedno z nejvice
podcenovanych médii. Jeho existence ma vsak hluboké koreny v historii animovaného
filmu, kterému patfi vyznamné misto v oblasti ¢eské filmografie.

Cilem této diplomové prace je analyzovat prostor pro tvorbu animovaného filmu
vramci intermedidlnich a experimentdlnich aktivit ve vytvarné vychové na prvnim
stupni zakladni Skoly a realizace animovaného videoklipu ve vybrané tridé.

Prace zachycuje historické souvislosti vzniku a vyvoje animovaného filmu, jako
specifického zplsobu intermedidlniho vyjadreni v kontextu minulého a soucasného
umeéni. Nastinuje vychodiska a formy animovaného filmu, které sméruji k aktudlnim
podobam animovaného videoklipu.

Inspiraci pro vytvoreni této diplomové prace na téma videoklip ve vytvarné
vychové na prvnim stupni zakladni Skoly byl predevsim osobni zajem o animovany film
a vhodnost jeho aplikace do hodin predmétu vytvarna vychova vzhledem k aktualnosti
intermedialni tvorby a vyuzivani elektronickych multimédii ve vyuce.

Prvni Cast prace se zabyva vznikem a historii animovaného filmu, reflektuje
pocatek dvacatého stoleti v zavislosti na technologickém vyvoji v oboru. Vyznamny
segment historickych souvislosti predstavuje vyznamné ¢eské osobnosti, které zalozili
fenomén animovaného filmu v tehdejsim Ceskoslovensku a vytvofili tak fungujici
zaklad pro uspésné pokracCovani tohoto filmového Zanru. Tato Cast prace se opira
predevsim o dilo ,Cartoons” Ginnalberta Bendazzi, které popisuje sto let svétové
animace.

Animovany film predstavuje multimedidlni dilo, které je vhodné pro poufziti ve
vytvarné vychové na prvnim stupni zadkladni Skoly. Prace se zaméfruje na postaveni
predmétu vytvarna vychova v aktualnim kurikuldrnim systému, ktery umoznuje a
podporuje zapojeni intermedialnich akci do predmétu.

Prakticka ¢ast prace se vénuje realizaci a reflexi souboru vlastnich lekci vytvarné
vychovy, v nichZ Zaci byli sezndmeni s technikami animace a vysledkem bylo vytvoreni
tfi animovanych videoklipi na vybrané pisné riznych interpretd. Nejvétsi inspiraci pro
realizaci videoklipli vidim predevsim v projektu Marie Prochazkové ,Déti kresli
pisnicky“, ktery fungoval jako motivacni zaklad pro zaky.

10



I. TEORETICKA CAST
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1 Primitivni animace a pravéké artefakty

Lidstvo se jiz od pocatku vékl zvécrniuje do krajiny kolem sebe a vyjadfuje se
rozmanitymi zpuUsoby, které v celkovém kontextu kultury vnimame jako vytvarné
umeéni. | pres to, Ze animace se plné rozvinula ve dvacatém stoleti a zda se byt
vydobytkem konzumni spolecnosti, ve vytvarném umeéni plnohodnotné zaujima své
misto, které lidstvo vyuZiva a reprezentuje mnohem déle, nez jedno stoleti. Animace,
jak ji zname dnes, je pfikladnou formou multimedidlniho vytvarného uméni. Jeji
potencial je proto Siroce vyuZitelny v pedagogice vytvarné vychovy. Diky pokrocilym
archeologickym objevim a rozsahlosti historickych sbirek vime, Ze velice jednoduché
druhy animace se objevovaly s dalSimi vytvarnymi projevy jiz v pravéku. Dalsimu vyvoiji

se vénuji v nasledujicich kapitolach.

Za vlbec nejstarsi dédictvi lidské vytvarné tvorby na svété jsou dnes povaZovany
malby na sténach Spanélské jeskyné El Castillo. Podle nejnovéjsich technologickych
dlkazl se stari téchto davnych artefaktll odhaduje na nejméné 40 800 let. Témér
stejného stari dosahuji také malby v nedaleké jeskyni Altamira (viz obr. 1, Pfilohy I),
které byly donedavna povazovany za vlbec nejstarsi jeskynni dilo vytvorené lidskou
rukou. Vék téchto maleb se nyni odhaduje na 35 600 let, coZ je o celych 10 000 let vice,
nez se drive predpokladalo. Bizoni vyobrazeni na zdejSich sténdch jsou zachyceni
v naprosto presném sledu jednotlivych pohybd, anatomicky ztvarnénych v témér uplné
dokonalosti. Tento fakt dokazuje, Ze pozorovani a zkoumani okolniho svéta jsme
zdédili po svych predcich, a to nejen v oblasti vytvarné tvorby. Praddvny autor téchto
maleb tak ztvarnil dnes nejstarsi dilo zachycujici véc v pohybu, a tim také vytvofil velmi

primitivni animaci rozvrstvenou do jednotlivych sekvenci.*

Téchto jednoduchych animaci nalezneme v historii lidstva celou fadu. Priblizné
3000 let pred nasim letopoétem byla v oblasti dne$niho irdnu vyrobena véza s péti

rozkreslenymi fazemi chiize kozy, ktera pfi otaceni vytvarela témér dokonaly opticky

! Srov. Nejstarsi jeskynni malby svéta by mohly byt dilem neandrtalc(, [online]. 2012 [cit. 2013-03-02].
Dostupné z WWW: < http://www.ceskatelevize.cz/ct24/svet/181978-nejstarsi-jeskynni-malby-sveta-by-
mohly-byt-dilem-neandrtalcu/>
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klam. Mladsi a jiz podstatné dokonalejsi animace byla vytvorena v chramu bohyné Isis,
kde nechal faraon Ramses Il. pomalovat 110 vysokych sloupt. Na jednotlivych sloupech
byla vyobrazena bohyné Isis v postupnych sekvencich rlznych pohyb( tak, Ze se pred
projizdéjicimi jezdci pomoci tohoto optického klamu roztancila. Dochovaly se také
Cinské otacivé svitky s létajicimi ptaky, které vzdalené pripominaji primitivni

technologii animace vyuZivané na konci devatenactého stoleti.

Nasi davni predci si jen téZzko mohli predstavit, Zze za témér 40 000 let pravé
Altamirské malby rukou jejich vzdalenych potomk( znovu ofZiji a prastafi bizoni se
doopravdy rozebéhnou. Tento novodoby zazrak se stal v roce 1962, kdy madam
Proudhommeau nasnimala jednotlivé faze pohyb( bizonl animacéni pookénkovou
kamerou a vytvorila tak jedinecny animovany snimek, ktery predstavila uzaslému
publiku na mezindrodnim festivalu animovaného filmu ve francouzském mésté Annecy.
Madam Proudhommeau byla oZivovanim po léta utichlych maleb uchvacena natolik, zZe
svou kamerou vdechla Zivot i nékolika jinym artefaktim a jednoduchou statickou

animaci promeénila v dynamické kratké animované filmy.2

Jeden z prvotnich zamérnych prevodu statického obrazu do pohyblivého pomoci
optické iluze uskutecnil John Ayrton. V roce 1825 v Pafizi predstavil thaumatrop (viz
obr. 2, Pfilohy 1). Tento jednoduchy vynalez byl sestrojen za ucelem pobaveni.
Thaumatrop funguje na principu jednoduchého optického klamu, kdy jsou na
papirovém kole nakresleny dva statické obrazky, kazdy na jedné strané,
s vyobrazenymi sekvencemi pohybu. Kolo je pfipevnéno doprostied struny nebo
provazku, ktery pozorovatel ruc¢né protacel. Tento druh primitivni animace je pouzivan

i dnes.

S ponékud sofistikovanéjsim vynalezem pfisel Joseph Plateau a Simon Stampfer
v roce 1830. Vietenovy prohlizec¢, znamy pod nazvem phenakistoskop, fungoval stejné
jako thaumatrop na principu optického klamu. Phenakistoskop vyuziva kulatého disku,
na kterém jsou nakresleny sekvence rozpohybovaného objektu. Mezi jednotlivymi

obrazy jsou Stérbiny, kterymi divak pozoruje vyobrazené objekty. Pomoci hfidele

% Srov. DUTKA, E. Minimum z déjin svétové animace. Praha: AMU, 2004. s. 8-9
13



umisténé ve stfedu kotouce se disk otdcel a divak pomoci zrcadla mohl pozorovat
velmi jednoduchou animaci. Nedostatkem phenakiskopu i thaumatropu je bezpochyby

jednotvarné vyuziti a moznost pozorovani pouze jednim Elovékem.?

3 Srov. OMAR, A. M.; ISHAK, S. A. Understanding Cluture Through Animation: From the World to
Malaysia, Jurnal Pengajian Media Malaysia, 2011, ro¢. 13, ¢. 2,s. 3
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2 Vyvoj animovaného filmu

Co je animovany film? Svétovi filmovi tvlrci i teoretici si voli vlastni definice a radi
vyvraceji ¢i naopak podtrhuji postfehy svych kolegl. Zacnéme tedy pohledem na
vyznam slova anima. Anima je latinské slovo, které v ¢estiné znamena duse. Animace
tedy mlzZe znamenat jakési vdechovani duse pfedmétlim, obrazlim a jinym nezZivym
vécem. Toto vysvétleni se ovSem pfic¢i napfiklad zdstupcim duchovnich, ktefi
upozorinuji na paradox, Ze cClovék schopnost vdechovani Zivota pfirozené nema.
V tomto pfipadé se proti tomuto nazoru stavi pragmatickd vétSina tvlrcl, ktefi si
uvédomuji, Ze Clovék je vtomto konkrétnim pripadé pouze fyzickym hybatelem a
vykonavatelem, kterému technika pomahda k navozeni dojmu oZivovani neZivého.
Norman Mclaren definoval animaci nasledovné: ,Animace neni uméni pohyblivych
kreseb, ale uméni kreslenych pohybl; to, co se odehraje mezi kaZzdymi dvéma okénky je
s neviditelnymi mezerami mezi jednotlivymi okénky.> Slovensky rezisér Vladimir Malik
definoval ve své knize Vyvoj animacnych technolégii od , Cesty do praveku” po ,Jursky
park” pojem animace takto: ,Animace je proces vytvdreni a zaznamenavadni
jednotlivych pohybovych nebo tvarovych fdzi a ndsledné vizualizace jejich zaznamu v
podobé zobrazeného pohybu nebo zmény prislusného atributu v daném casovém

obdobi.”®

Animace tedy mulZe byt také popsana jako proces umélecky-technického
ztvarnovani iluze pohybujicich se predmétd i kreseb a loutek. Kanadsky animator a
filmovy rezisér Norman Mclaren, prosluly svym animovanym filmem Pas de deux
z roku 1968, se na problematiku definice dival znatelné méné filosofickym pohledem.
Pfimocare sdélil verejnosti, Ze animace nejsou kresby v pohybu, ale kresleny pohyb.
Clovék, ktery takovou animaci provadi je samoziejmé animator a koneénym dilem je

pak animovany film. Pojem animovany film je Cistym odvozenim od procesu animace a

% Srov. SUCHAN EK, V. A vdechl dusi Zivou...Uvod do duchovnich souvislosti animovaného a trikového
filmu. Pohled na toto filmové odvétvi z hlediska kiestanské spirituality. Olomouc: Burget, 2004. s. 26
> KUBICEK, J. Uvod do estetiky animace. Praha: AMU, 2004. s. 8

® MALIK, V. Vyvoj animacnych technoldgi od ,,Cesty do pravéku® po ,,Jursky park”. VSMU, Bratislava:
VSMU, 2008. s. 18
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jeho vykonavatele-tedy animatora. Toto odvozeni vSak vytvofili filmovi estetici, nikoli
samotni tvdrci. Divak byl v dfivéjSich dobach zvykly na kreslené filmy, loutkové filmy a
trikové filmy. Pro ty, ktefi tuto dobu pamatuji, je nazev animovany film pouze jakymsi

oznacenim uglechtilého duchamoru.’

Dnes je animovany film vniman spiSe z pohledu technického nez duchovniho.
Nejen proto, Ze nejmodernéjsi filmové techniky vyzaduji technologickou zrucnost a
pocCitaCovou gramotnost na velmi vysoké udrovni. DnesSniho divaka s nejvétsi
pravdépodobnosti nebude zajimat, kdo komu vdechl onu pomysinou dusi, ale jakym
zpUsobem tak bylo ucinéno. Jakymi technikami. Dnesni divak, tedy cil tvlrce, pro
kterého je filmové dilo primarné urceno, chape pojem animovany film, jako druh filmu,
na jehoz zaddtku se nachazi objekt, ktery je snimany v posloupnosti jeho dil¢ich
pohybovych fazi, a dale pak rychle prehravany po jednotlivych snimcich filmového
pasu, ¢imz vytvari dokonalou optickou iluzi o vlastnim pohybu pred zraky divaka. lvana
Kosulicova se ve sborniku textl o vzniku digitdlnich filmG vyjadfila k dnesni pozici
animace takto: ,Animace zistdvala Casto podfizena stylu a zémérdm hraného filmu.
Tuto pozici animace vsak zménily digitdini technologie, které zplsobily zruseni zddnlivé
evidentni distinkce mezi animovanym a hranym filmem, a tak obrdtily soucasny vyvoj

smérem k pre-kinematografickému obdobi. “«8

Vzhledem k neustalému technologickému
rozvoji v oblasti tvorby animovaného a trikového filmu Ize ocekavat dalsi narust filmu
tohoto druhu. Nékteré druhy animovanych filmG jiz dnes puUsobi jako filmy hrané.

Proto miZzeme v budoucnu ocekavat nejasnosti v pohledu divaka na animované filmy.

2.1 Historie animovaného filmu

Historie animovaného filmu sahd s nejvétsi pravdépodobnosti az do poloviny
sedmnactého stoleti. Vroce 1640 jej predstavil svétu némecky jezuita Anthanasius
Kircher, ktery ktomuto ucelu vyuZil laternu magicu (viz obr. 3, Ptilohy 1). Tento

primitivni opticky pfistroj, ktery patrné vynalezl holandsky fyzik Christiaan Huygens,

7 Srov. DUTKA, E. Minimum z déjin svétové animace. Praha: AMU, 2004. s. 7
® KOSULICOVA, 1. Zdnr ve filmu, Vznik digitdlniho filmu. Praha: NFA, 2004. s.168
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promital na zed ¢i platno obrazce namalované na sklenéné desticce pomoci kuzelu
svétla, které prochazelo skrz jednoduchy diapozitiv a optickou ¢ocku. Anthanasius
Kircher svij velmi kratky animovany film vytvofil pro pobaveni publika. Na jednom
sklicku mél namalovaného chrapajiciho muze s mysi na prsou a na druhém sklicku byl
vyobrazen muzZ se zavienymi Usty jiz bez mysi. Tuto jednoduchou sekvenci obraz(
spoustél stale dokola pomoci stfidani sklicek zavéSenych na niti. Dalo by se fici, Ze
Kircher svym pocinem prfedbéhl svou dobu témér o tfi stoleti. NeSlo zde o techniku
animovaného filmu, ale predevsim o ucel jeho stvoreni, kterym bylo prosté pobaveni

pozorovatel(.’

2.1.1 Thédtre Optique

Vyznamnym meznikem, kterym tvorba animovaného filmu pokracovala, je rok
1877. V tomto roce sestrojil Emile Reynaud praxinoskop (viz obr. 4, P¥ilohy I). Ru¢né
kreslené kolorované obrazky na celuloidovych destickach vlepoval mezi papirové pasy,
které vkladal do otacivého bubnu se zrcadly. Tak divdk mohl vidét celou sekvenci
rozfazovanych pohybul. Reynaud si nechal tento pristroj patentovat a jednoduchy
strojek zacal vyrabét v malé dilnicce. Po letech Uspésného prodeje pro komercni ucely
svlj praxinskop nékolikrat zdokonalil a také nékolikrat nechal patentovat pod novym
nazvem. Reynaud je povaZovan za autora prvniho animovaného filmu na svété, jimz byl
kresleny film s ndzvem Klaun a jeho psi. Filmy dosahovaly délky az 15 minut. V roce
1892 sv{j praxinoskop zkombinoval s diaprojektorem a otevrel v PatiZi takzvané
optické divadlo-Théatre Optique (viz obr. 5, Pfilohy I). Odhaduje se, Ze Reynaudovi
filmy vidélo dohromady pfiblizné 500 000 divaka.'® | pres veliky zajem obecenstva se
divaci z optického divadla nakonec rychle vytratili. Mohl za to vynalez kinematografu
bratrl Lumierovych vroce 1895 (viz obr. 6, Prilohy I). Vroce 1900 byl Reynaud

okolnostmi nucen zavfit své divadlo. Pfred svou smrti témér vSechny své filmy znicil a

% Srov. DUTKA, E. Minimum z déjin svétové animace. Praha: AMU, 2004. s. 8-11
% Srov. BENDAZZI, G. Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation. Bloomington, Indianapolis:
Indiana University Press, 1999. s. 3
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promitaci pfistroj vhodil do Seiny. Timto byl kresleny film nucen ¢ekat celych deset let

na svdj pIny zrod a dal¥i vyvoj.**

2.1.2 Objev tfi zakladnich metod animace mezi léty 1906-1910

Na pocatku dalsiho vyvoje animovaného filmu stoji inovativni vynalez kamery,
ktera snimala obrazy po jednotlivych okénkach, takzvané frame by frame. Tento
doposud malo vyuZity pfistroj, jehoz autor neni stoprocentné deklarovan, byl
samotnym Edisonem béhem interview predstaven v roce 1906 americkému novinafti a
vytvarnikovi Jamesu Stuartovi Blacktonovi. Blacktona kamera velmi zaujala a ihned na
misté nakreslil nékolik sekvenci pohybU obliceje Zeny a kouticiho muZe. Nafilmovanim
téchto kresbicek vznikl prvni kresleny film ,Humorné faze smésnych tvari“ (viz obr. 7,
Pfilohy 1) natoceny tehdy revoluc¢ni filmovou metodou pookénkového snimani
kreslenych animovanych sekvenci pouzivanou dodnes. Vedle kresleného filmu se diky
pookénkové kamere zrodil vroce 1909 legendarni film ,Strasidelny hotel” rezZiséra
Edwina S. Portera, kde vytvarnik animuje samotné predméty vyuzivajici metodu stop-
motion. NGz sam kraji salam a ¢aj se sdm naléva z konvice do $alka. O rok pozdéji se
objevuje také film ,Ponékud zvlastni sen sochare Welse”, kde autofi animuji

socharskou hlinu. Jedna se o metodu trojrozmérné modelace. Béhem Ctyr let tak svét

poznal viechny t¥i zékladni techniky animace.*?

2.1.3 Historicka prvenstvi v moderni tvorbé animovaného filmu

Animovany film se nejrychleji rozvijel v USA, kde se tehdy veliké mnozstvi kreslira
vénovalo novinovym comicsim. Kreslili dal své situacni gagy pouze s tim rozdilem, Ze
se jejich kresby pohybovaly rychlosti 16-19 filmovych okynek za vtefinu.
Neopominutelny animator kresleného filmu je American Winsor McCay, ktery

animoval svij prvni comic strip s ndzvem Maly Nemo v roce 1910 (viz obr. 8, Pfilohy I).

! Srov. KARASOVA, J. Tvdrci animovaného filmu, kdo je kdo v animovaném filmu. Praha: Filmovy Ustav,
1965.s. 143

2 srov. DUTKA, E. Scéndristika animovaného filmu; Minimum z historie ceské animace. Praha: AMU,
2006. s. 23
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Celosvétové se proslavil vroce 1914, kdy vystoupil sanimovanym brontosaurem
Gertickou (viz obr. 9, Prilohy I). Pfi promitani téchto film{ vidy nednavné vysvétloval
svym divakam, jak filmy technicky vznikaji. Pozdéji McCay vyuZival k tvorbé svych filmu
dalsi vyborné kreslite a také zapocal fenomén interaktivniho filmu, kde pUsobil Zivy
herec v kombinaci sanimovanou Gertickou. Winsor McCay se tak osobné stal

krotitelem tohoto legendarniho brontosaura.™

Emile Cohl je daldim animatorem, ktery stal pfi zrodu popularizace animovaného
filmu. Tento francouzsky kreslit vychdzel ve své animatorské tvorbé predevsim
z principu karikatury. Jeho kratkometrdzni kreslené filmy byly prodchnuty humorem a
Zivotnim optimismem. Hlavnim charakterem jeho film( byla postava jménem Fantos
(viz obr. 10, Pfilohy 1). Prvni filmy vznikaly v roce 1908. JelikoZz Cohl pracoval na svych
filmech samostatné, byl okolnostmi nucen zjednodusit své kresby az na uroven
schematismu.™* Psychologicky podtext jeho film{ je vSak na velmi vysoké drovni, které
animované filmy dosahovaly az ve tficatych letech. Mimo kreslené filmy se Cohl také
vénoval filmu loutkovému. Se svym loutkovym filmem ,Maly Faust® se vSak
zakladatelem tohoto typu animovaného filmu nikdy nestal. Jako vétSina tehdejsich
filmovych tvlrch byl pozdéji zruinovan nastupem prvni svétové valky. Béhem deseti let
od roku 1908 az do roku 1918 vsak byl schopen vyprodukovat celkem vice jak sto

animovanych filma.™

Zaklady loutkového animovaného filmu polozZil vroce 1911 Litevec Wiadystaw
Starewicz. Nejen Ze natoCil prvni loutkovy film, ale zaroven Slo také o prvni
prirodopisny animovany film. Srezisérem A.ChanZonkovem natocil nékolik filma
predevsim s loutkami brouk(, jejichZ pribéhy zastavaly klasické zanry bajek, parodii a
alegorii (viz obr. 11, Prilohy 1). Jiz od prvniho filmu dba Starewicz zejména na precizni
animaci a také individualni lidské charaktery vystupujicich broukd. Starewicz pracoval

v ruskych a pozdéji francouzskych filmovych studiich a byl prikopnikem filmové

B Srov. BENDAZZI, G. Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation. Bloomington, Indianapolis:
Indiana University Press, 1999. s. 15-18

 Srov. KARASOVA, J. Tvirci animovaného filmu, kdo je kdo v animovaném filmu. Praha: Filmovy Ustav,
1965. s. 38-39

B srov. DUTKA, E. Minimum z déjin svétové animace. Praha: AMU, 2004. s. 13-14
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technologie stop-motion. Jeho filmy existovaly ve stovkach kopii a byly jedinymi
predrevolu¢nimi filmy, které se promitaly jinde nez v Rusku, a to ve Francii nebo USA.
Pfes to, Ze se jedna o prvotni loutkové animované filmy, animace je natolik realisticka,
Ze mnozi divaci byli presvédceni o tom, Ze tvarci filmd pouzivali pfi nataceni specialné
vycvi¢ené brouky. Starewicz je také povazovan za zakladatele trikového filmu. Do déjin
animovaného filmu se nejvice zapsal realizaci prvniho dlouhometrazniho animovaného

filmu ,,Roman o lisdkovi“ z roku 1930.%

Dalsi prvenstvi si pfipisuje Australan Pat Sullivan, ktery v roce 1919 v americkém
filmovém studiu vytvofil historicky prvni kresleny seridl ,Kocour Felix” (viz obr. 12,
Pfilohy 1). Samotny vznik této fenomenalni kreslené postavy vSak neni stoprocentné
jednoznacny. Pat Sullivan si pfipsal vSechny uspéchy, kterych kocour Felix dosahl,
podle jinych relevantnich zdroji je vSak pravym autorem a predevsim reZisérem a
animatorem SullivanGv kolega Otto Messmer. Toto dilo bylo také prvnim celosvétovym
animovanym hitem. Byl to za¢atek slavné éry americké sSkoly kresleného filmu. Do roku
1931 se postava Felixe objevila ve vice nez 150 kreslenych filmech. S ndstupem
zvukového filmu vsak jeho popularita znacné upada, jelikoz autor Pat Sullivan, ktery
vlastnil zdsadni autorskd prava na tuto postavu, nechtél pristoupit na realizaci
zvukového serialu. Stejny uspéch, jaky mél serial o kocouru Felixovi mél pred druhou

svétovou valkou jen jeden rezisér, a tim byl Walt Disney."’

Walt Disney zacal v roce 1923 se svym pritelem Ubem Iwerksem pUsobit v
Holywoodu. V této dobé se animovany film vymezoval mezi dva zakladni zanry. Byla to
groteska a pak pohadka jako klasické drama. Disney dbal predevSim na rozvinutou
psychologii postav a postupné se propracovaval ke své vidiné animace, jako iluzi
skute¢ného Zivota, coZ podrobné rozebira ve své knize Animation: The lllusion of Life.
Walt Disney se vénoval jako vétsina jeho kolegll predevsim animované grotesce. Vse se
zménilo vroce 1928. Vtomto roce vydal Disney svij treti kratky film s mySakem

Mickeym. PGvodnim autorem této postavy je jiz zminény Ub Iwerks. Film se jmenoval

' Srov. DUTKA, E. Minimum z dé&jin svétové animace. Praha: AMU, 2004. s. 28-29
7 Srov. KARASOVA, J. Tvirci animovaného filmu, kdo je kdo v animovaném filmu. Praha: Filmovy Ustav,
1965. s. 44-47
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»,Staemboat Willie“ (viz obr. 13, Pfilohy I) a je historicky prvnim zvukovym animovanym

filmem na svété.'®

Max Fleisher je jednim z mnoha americkych animatort, ktery byl pfedné ovlivnén
tvorbou Winsora McCaye. Ten ve své dobé ovladnul diky svym animovanym filmim
s brontosaurem Gertickou Sirokou masu mladych umélc(, ktefi doslova hromadné
zaCali produkovat vlastni animované filmy. Max zacal vroce 1917 spolupracovat se
svym bratem Davem, kdy spolecné vydali své prvni animované dilko ,Ven z kalamare®,
které bylo zaroven prvnim dilem stejnojmenného animovaného seridlu. Max v této
dvojici figuroval jako animator a Dave jako rezisér. Pfi vyrobé tohoto seridlu byl
vynalezen a také plné vyuzivan Rotoscop. V roce 1932 pak pfinesli bratti Fleisherovi
jednu z nejkontroverznéjsich animovanych postav vSech dob. Jedna se o vamp
v minisukni ,Betty Boop” (viz obr. 14, Prilohy 1). Betty je znama jako historicky prvni
animovany sex symbol. PouZiti postavicky bylo ¢asto zakazovano a nékolikrat byly filmy
s Betty cenzurovany. Kvuli cenzufe byli autofi nuceni postavu predélat, a tak se
z pfitazlivé svldnice sodhalenymi zady stala cilevédoma Zena vdomacnosti i

kariéristka v dlouhych kalhotach.*

2.1.4 Walt Disney, fenomén animovaného filmu

,Kreslit-je uskutecriovat predstavu ¢ehokoli. Animdtor-je herec, ktery neni omezen
hranicemi vlastniho téla a je limitovdn pouze svymi schopnostmi a eventudlné

zkusenostmi.” Walt Disney

Walt Disney (viz obr. 15, Pfilohy I) se narodil 5.12. 1901 v Chicagu, lllinois. Jiz jako
maly chlapec se setkal sprvnimi predstavenimi animovanych film{ s Gertickou
McCaye. Po prvni svétové valce, za které dobrovolné slouzil ve Francii u Cerveného

kfize, se vratil za svou rodinou do Kansasu. Zde se seznamil se svym prvnim

¥ srov. DUTKA, E. Scéndristika animovaného filmu; Minimum z historie ceské animace. Praha: AMU,
2006. s. 24-27

' Srov. BENDAZZI, G. Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animation. Bloomington, Indianapolis:
Indiana University Press, 1999. s. 91-93
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spolecnikem Ubem Iwerksem. Spolu zacali amatérsky animovat kratké filmy a kreslené

vtipy a pozdéji pracovali i na animovanych reklamach.

V roce 1922 zaklada své prvni filmové studio , Laugh-o-Gram®“(viz obr. 16, Pfilohy 1)
spolecné se svym byvalym spolupracovnikem Frankem L. Newmanem. Ten vlastnil
v Kansas City divadlo, kde své prvni kreslené grotesky promitali. Studio mélo veliky
uspéch, takze Disney zanedlouho zaméstnaval vétsinu schopnych lidi z pfedchozich
pracovnich kolektiv(. Tésné pred bankrotem studia Walt Disney uvaZoval o pfechodu
k dlouhometraznimu filmu. Zacal pracovat na polohraném seridlu ,Alice in
Cartonland”, kde vystupuje mlada herecka spolu sanimovanymi postavami
v animovaném prostredi (viz obr. 17, Pfilohy ). Kvili finanéni negramotnosti se vsak
studio rychle zadluZilo a Disney odchazi do Holywoodu. Po natoceni prvniho dilu
nového serialu je nucen studio zavfit. V Holywoodu se opét setkdva se starym pfitelem
Ubem lwerksem, ktery mu pfijel pomoci s animaci, kterou doposud Disney na svém
novém projektu provadél sam. Po ukonceni seridlu ,Alice”, ktery nakonec sklidil
uspéch, se Disney s lwerksem pokousi o novy hit. Disney vymyslel namét nové postavy,
kterou je ,Mickey Mouse“(viz obr. 18, Prilohy 1). Kreslenou podobu v prvnich
kreslenych filmech mu vtiskl Ub Iwerks. V poradi treti kresleny film s Ustfedni
postavickou Mickeyho je film ,Steamboat Willie“. Tento film sklidil veliky Uspéch a
nastartoval Disneyho snovou filmovou kariéru. Jednalo se o prvni zvukovy kresleny

film.2°

Pridanim zvuku do filmu se Disneymu oteviela nova moznost vytvareni charakteru
postav a rozvoj pribéhu. Po vzoru hranych hollywoodskych filmG vytvarel jakysi
hvézdny systém ve filmu kresleném. Kazda postava méla svou vlastni historii v pfibéhu,
postupné se rozvijela a méla lidské vlastnosti. Disney postupné dospival k standardizaci
vSeobecné libivého stylu a knaturalismu detailné prokreslenych pozadi. Jiz se
nejednalo o pouhé situacni komedidlni grotesky, ale autor musel hloubéji studovat a

priblizovat divakovi pribéh jednotlivych postav. Na tom Disneymu zéaleZelo nejvice. To

%% Srov. BARRIER, M. The Animated Man: A Life of Walt Disney. Berkley, Los Angeles, California:
University of California Press, 2007. s. 1-8
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s sebou ale neslo dalsi problémy, a to predevsSim nutnost dokonalejsi propracovanosti

jednotlivych sekvenci animace.*

Po zaloZeni firmy Walt Disney Productions (dnes Walt Disney Company) doslo
k obrovskému naboru kreslifi a animdtoru, ktefi byli nuceni k co nejdokonalejsim a
nejpropracovanéjsim kresbam a animacim. Walt Disney byl pozdéji silné kritizovan za
Sablonovitost a upjatost, kterou od svych zaméstnancl vyZzadoval. Mladi a velmi
talentovani umélci tak byli svazani nadiktovanymi déjovymi i vytvarnymi pozadavky.
Nakonec se mnoho z nich vzboufilo a spolecné zalozili revolu¢ni uméleckou spolec¢nost
UPA (United Production of America). To ale Waltu Disneyovi neubird na dulezZitosti

v historickych i novodobych souvislostech svétového animovaného filmu.*?

2.1.5 Animé

Animé je pojem, ktery se objevil na pocatku dvacatého stoleti v Japonsku. Jedna se
o specificky Zanr animovaného filmu, ktery je silné ovlivnén vychodoasijskou kulturou.
Nejstarsi dochovany animé film pochdzi zroku 1917. Vtomto dvouminutovém
kresleném filmu se objevuje samuraj zkousejici svj novy samurajsky mec. V roce 1930
se vlJaponsku stalo animé plnohodnotnou alternativou hranych filmG. Japonsky
animovany film je v obdobi druhé svétové valky okupovan propagandistickymi manyry.
Tvlrci jsou nuceni nebo zmanipulovani kdistribuci doslova reklamnich filmad
vyzdvihujici japonské namornictvo a cisare. To se ovsem bohuZel objevuje i ve zbytku
svétové animované i jiné umélecké tvorby. Vtéto dobé byla vsak také sféra
animovaného filmu po celém svété bombardovana americkou konkurenci. Mnoho
japonskych tvircu se nechalo strhnout silnym Disneyovskym proudem, ktery byl oproti
klasické japonské animaci ponékud tézkopadny a preslazeny. Nékteti tvarci se pokusili
o vlastni adaptaci nékterych kreslenych filmG Walta Disneye. V roce 1960 umélec a

animator Osamu Tezuka, znamy téZ jako legenda animé, pfizpUsobil stylové i kulturné

* Srov. KARASOVA, J. Tviirci animovaného filmu, kdo je kdo v animovaném filmu. Praha: Filmovy Ustav,
1965. ISBN neuvedeno. s. 44-50

*2 Srov. GABLER, N. Walt Disney: The Triumph of the American Imagination. New York: Random House,
Inc., 2006. s. 32-33
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nékolik snimkl tohoto skvélého amerického tvlrce animovanych filmG. Nejvétsi
rozmach zaznamendva animé pravé na prelomu dvacatého a jednadvacatého stoleti,

kdy je tento Zanr rozprostren po celé vychodni Asii.

2.1.5.1 Technologie animé

Technologie pouzZivané pro vyrobu animé jsou vcelku totoZné stechnikami
animovanych film0 zdpadnich kultur. Do roku 1990 se jednalo o ryze ru¢né kreslené
sekvence. Od tohoto roku se do tvorby animé zapojila digitalni technologie, diky které
se produkce filmU rozrostla. Mnoho autorli animé vsak dodnes pouziva klasickou
kreslenou animaci v kombinaci s digitalnimi prostfedky. Zaklad animé tkvi v jeho

trojrozmérnosti, ktera je zaznamenatelna jiz od rané tvorby.

2.1.5.2 Charakterové vlastnosti postav

Animé musi spliovat nékolik specifickych zasad nejen v oblasti obsahu, ale také
v proporcionalnich a vizudlnich vlastnostech jednotlivych charakterd. Télesné proporce
vychazeji z konvenci lidského téla. Zakladem poméru pro vysku postavy je hlava.
V animé se nejcastéji setkdvame s vyskou dospélych osob kolem sedmi az osmi hlav.
Néktefi tvlrci nedodrZuji tuto proporciondlni vyvazenost, ¢imZ nasledné vznikaji
doslova karikatury. Zamérné byvaji zvyraznény primarni genderové rozdily. Animé
postavy maji témér ve vSech pfipadech extrémné zvyraznéné oci a oblicejové mimické
rysy. Didvodem je predevsim nonverbalni gestikulacni nutnost pro porozumeéni
vychodoasijskym jazyk(m i pro vyjadieni a rychlé pochopeni ndlady i charakteru
postavy. Rané animé, které zname z poloviny dvacatého stoleti, se velkou mérou
zaméruje na div¢i hrdinky. To se preneslo i do animé jednadvacatého stoleti, kde
mulzZeme u nékterych vytvarnik( zaznamenat vice ¢i méné viditelné rysy divéiho téla u
muizskych postav. Velice Casto se setkdvame i s neredlnou barvou oci i vlasli postav.
Naproti tomu animované filmy Hayao Miyazakiho byvaji podstatné realistictéjsi jak
barvou o¢i a vlasu, tak i télesnymi proporcemi. Takika nutnym obsahem animé jsou
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heroické ciny hlavnich hrdinu, ktefi oplyvaji nadpfirozenymi vlastnostmi a pohybuji se

v prosttedi fantastickych svétd, velmi ¢asto s apokalyptickym a véle¢nym podtextem.?®

2.2 Cesky animovany film

Pocatky ceského animovaného filmu neni lehké presné stanovit nebo datovat.
VSeobecné se ale prvni ryze Cesky animovany snimek datuje do roku 1920. Tehdy
v ateliéru produkéni spolecnosti Pragafilm vytvofil architekt hraného filmu Bohuslav
Sula nékolik animovanych sekvenci ploskovou metodou. Inspiroval se Karafidtovymi
Broucky, coz je filmovymi historiky dodnes povaZovdno za dikaz o snaze ztvarnit ¢ast
narodni literarni kultury. Snimek Broucci vSak bohuzel nikdy nebyl dokoncen.
V priib&hu natééeni filmu onemocnél Bohuslav Sula zdvainou oéni nemoci paradoxné
zpUsobenou silnym osvétlenim, které v té dobé bylo nezbytné pro snimani animace.
Dochovaly se jen nékteré natoéené fragmenty materidlu, které vsak dokladaji vyspélou
umeéleckou i technickou uroven pilotniho ¢eského animovaného filmu. Dokoncené a
distribuované animované filmy pochazeji az z poloviny dvacatého stoleti. Animované
filmy se navic dfive vyuZivaly jen jako reklamni material. Velké mnoistvi snimkl se
vyrobilo pouze vjedné nebo dvou kopiich, které byly promitany v kinech podle
smlouvy s jejich provozovatelem. Proto jich dnes zndme pouhou hrstku a o jejich

konkrétnich autorech neni ve filmovych archivech zminka téméf zadna.**

Prvni cCesky filmar, ktery se zadmérné vénoval vyhradné animovanému filmu byl
kreslit, animator, trikovy kameraman a také reZisér Karel Dodal. Zac¢inal ve spole¢nosti
Elektra Journal Praha, kde spolecné se svou tehdejsi manzelkou Herminou Tyrlovou
vytvarel predevsim kreslené pasaze a triky do reklamnich a hranych film0. V roce 1929
se takova kreslena sekvence poprvé objevila v hraném filmu ,Z ¢eskych mlynd“. Ve
stejném roce vydali celokreslenou reklamu ,Plavéikem na slané vodé“. Karel Dodal
usiloval o vlastni tvorbu animovanych filmu, ale nemél produkéni zazemi. V roce 1933

proto se svou druhou Zenou Irenou zalozili ateliér IRE-Film, kam Dodal dodal své

% Srov. SCHODT, F. L. Manga! Manga!:The World of Japanese Comics. London: Kodansha International
Ltd., 1996. s. 12-18, 28-35
*Srov. Cesky animovany film | 1920-1945., Praha: NFA, 2012.5.11-13
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predchozi zkuSenosti a misto filmové producentky a pomocné rezisérky a scenaristky
zaujala pravé Irena Dodalova. Vyroba reklamnich film( zajistovala studiu potfebné
finance nutné pro autorskou tvorbu animovanych filmQ. Jednim z mnoha snimku je
kratky abstraktni film ,Fantaisie érotique”, ktery byl vroce 1937 uveden v PafiZi.
S ndstupem druhé svétové valky se studio rozpadlo. Béhem protektoratu nebylo
mozZné navazat na predeslé vysledky mezivalecné tvorby. Vétsina tvircd a producentt

se budto odml&ela nebo odcestovala do zahraniéi.?®

2.2.1 Zlinské filmové ateliéry

Hermina Tyrlova po ukonceni IRE-Filmu, kde zastavala funkci kreslitky a fazarky,
pfijala misto ve filmovych ateliérech ve Zliné. V roce 1944 zde zrealizovala prvni ¢eskou
loutkovou grotesku ,Ferda Mravenec” (viz obr. 19, Pfilohy I). Film byl velmi narocny,
vystupovala zde celd fada loutkovych postav. Na dalSim projektu spolupracovala
stehdy zatinajicim animatorem Karlem Zemanem.”® Zlinské filmové ateliéry
v povale¢ném obdobi zafily predevsim témito dvéma jmény. Zeman i Tyrlova vsak
tvorili oddélené a Zanrové zcela odlisné. Hermina Tyrlova se vénovala filmim
orientovanym vyhradné na détského divaka. V padesatych letech dvacatého stoleti
zfilmovala nékolik klasickych pohadek, mezi nimi pohadku ,Zlatovlaska“ a ,Pasacek

vepra“.

Karel Zeman naopak vénoval svou pozornost realité doby. Realizoval se némou
groteskou, ve které reflektuje potifeby doby, Sestidilnym loutkovym seridlem o panu
Prokoukovi (1946-48) (viz obr. 20, P¥ilohy 1).%” V roce 1949 byl Zeman ocenén Narodni
filmovou cenou za film ,Pan Prokouk vynalezcem®. Pan Prokouk se néjakou dobu tésil
zajmu publika, ale ¢asem se tato postava dostala do filmového pozadi. Karel Zeman byl
znamy svou touhou experimentovat. V témze roce natocil sv{j prvni barevny loutkovy

film ,Inspirace” (viz obr. 21, Pfilohy 1), ve kterém vdechl Zivot sklenénym figurkam

2 Srov. STRUSKOVA, E. Iréna a Karel Dodal. Priikopnici ¢eského animovaného filmu. lluminace, 2006,
roc. 18, ¢. 3.5.99-146

%% Srov. Cesky animovany film | 1920-1945. Praha: NFA, 2012. s. 13-15

%’ Srov. 30 let Eeskoslovenské animované tvorby. ,b.m.“: ,b.n.“, 1975.s. 13-17
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z foukaného skla. V roce 1954 vznikl ZemanQv prvni celovecerni kombinovany trikovy
film pro starsi déti, ,,Cesta do pravéku” (viz obr. 22, Pfilohy I). Film sklidil veliky uspéch,

a to nejen v Cechdch, ale i v Evropé, kde v roce 1955 ziskal Velkou cenu na Biennale.?®

2.2.2 AFIT

AFIT-Ateliér filmovych trik( bylo filmové studio, které vzniklo jiz vroce 1935.
PlOvodné se vénovalo vyrobé titulk a reklamnich filmud. Za druhé svétové valky se zde
setkalo Sest vynikajicich talentovanych tvlrc(, ktefi pravdépodobné stoji za vznikem
fenoménu ceského animovaného filmu. Vroce 1944 zde byl natoCen prvni Cesky
celovecerni kresleny film ,,Svatba v koralovém moti“, za jehoz vznikem stoji slavni ¢esti
animatofi Bretislav Pojar, Eduard Hofman, Jifi Brdecka a Josef Kluge. V roce 1945 se
pravé tato skupina tvlrcl rozhodla zaloZit vlastni studio kresleného filmu. PoZadali
proto tehdy jiz velmi zndmého ilustratora a divadelniho scénografa Jifiho Trnku, aby
celou skupinu vedl. Tim dali za vznik studiu Bratfi v triku, na které cekaly celosvétové

filmové Uspéchy.?

2.2.3 Bratfi v triku

Velice znamou znacku i nazev filmového studia Bratfi v triku navrhl Zdenék Miler
v roce 1945 (viz obr. 23, Pfilohy 1). Tehdy zde pod vedenim Jifiho Trnky pracovalo na
Ctyricet vynikajicich animatord. V neuvéritelné kratkém case zde natodili kreslenou
pohdadku ,Zvifatka a Petrovsti” s doprovodem hudby skladatele Vaclava Trojana. Toto
dilo se stalo svétovou kulturni bombou. Na prvnim povalecném filmovém festivalu
v Cannes ziskala pohadka prvni cenu v kategorii kresleny film a poprvé v historii tak
Cesky a zaroven evropsky animovany film porazil dosud neporazitelného Walta
Disneye. Ackoli ve svété byl tento film povaZovan za opravdové umélecké dilo, ceské
kritiky oznacili film za Spatné okopirovaného Disneye bez humoru. V roce 1947 se od

studia Trnka odtrhl, jelikoz daval prednost loutkovému filmu a ve vedouci funkci ho

%8 Srov. DUTKA, E. Animovany film. Praha: AMU, 2002. s. 89-90
2 srov. DUTKA, E. Scéndristika animovaného filmu; Minimum z historie ceské animace. Praha: AMU,
2006. s. 97
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nahradil Eduard Hofman. Protoze byl ideologicky blize tehdejSimu rezimu, studio ve
své dobé fungovalo velmi dobfe. Eduard Hofman natocil s malifem Vaclavem Ladou
divacky oblibena ,Rikadla“ a poté se vénoval adaptacim ,Povidani o pejskovi a ko¢i¢ce”
Josefa Capka. Vrcholem jeho tvorby je rok 1958, kdy natoéil dvoudilny celovegerni

kresleny film ,,Stvoreni svéta” (viz obr. 24, Ptilohy I). 30

Vyznamnym tvarcem kresleného filmu ze studia Bratti v triku je Zdenék Miler.
Jeho jméno je navidy spojeno predevsim s kreslenou postavou Krtka. Prvni kresleny
film o Krtkovi byl délan na zakazku. PoZzadavkem pro autora bylo jednoduchym a
atraktivnim zpUsobem pfiblizit détskému divdkovi postup pfi vyrobé platéného textilu
(viz obr. 25, Prilohy 1). Zdenék Miler si pomérné dlouho nevédél s timto Ukolem rady,
ale pfi jedné prochazce, kdy zakopl o krtinec se v jeho hlavé zrodila dnes legendarni
postavicka Krtka. ZaslouZil se ale také o dalsi vyznamné animované filmy, jednim z nich
je adaptace pohadky Jifiho Wolkera ,,O milionafi, ktery ukradl slunce” z roku 1948, na

kterém spolupracoval s vybornymi kresliti, bratry Blahovymi.

Méné znamym animatorem, vytvarnikem a rezisérem kreslenych filmu je Zdenék
Smetana. Do vefejného povédomi se zapsal predevsim svou televizni tvorbou
vecernick(. Détsky divak je konec koncl hlavnim cilem tvlrcd animovanych filma.
Zaslouzil se o animované seridly ,Pohddky zmechu a kapradi“ nebo ,Staflik a
Spagetka“ (viz obr. 26, Pfilohy 1). Mimo veéerni¢kovou tvorbu se vénoval také filmdm
celovecernim. V roce 1983 napfriklad reziroval ploskovy film ,,Mala ¢arodéjnice”. DalSim
autorem vecernickl je Vaclav Bedfich. Mezi jeho nejzndméjsi dila patfi ,,Bob a Bobek”,
,O zviratkach pana Krbce” a také ,Maxipes Fik“ (viz obr. 27, Pfilohy I). Mezinarodniho
Uspéchu dosdhl vroce 1962 se svou groteskou ,Ctyficet déde¢kd”, na které
spolupracoval s vytvarnikem Miroslavem Stépankem. Jeho filmografie je velmi
rozsahla. Vaclav Bedfich patfi mezi nejproduktivnéjsi reziséry studia Bratfi v triku. Jifi
Brdecka byl druhou rukou Jifiho Trnky a spolupracoval na vétsiné jeho filma. Autorsky
debutoval v roce 1948, kdy reZiroval kresleny film ,,Vzducholod a laska“. Brdecka se

stal svétové uznavanym tvlircem animovanych filma. V roce 1963 ziskava Velkou cenu

%% Srov. Bratfi v triku, Plass Jii, [online]. 2012 [cit. 2013-03-21]. Dostupné z WWW:
<http://www.czechanimation.cz/texts/bratri-triku/>
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v Annecy za animovany film ,Spatné& namalovana slepice” (viz obr. 28, P¥ilohy 1). 3
Studio kresleného filmu Bratfi vtriku se zaslouZilo o svétovy véhlas ceského
animovaného filmu a obohatilo zlaty fond tohoto odvétvi o mnoho
nezapomenutelnych osobnosti i dél. Fungovani studia skoncilo po predani posledniho
dilu kresleného seridlu na téma Mozartovy Malé nocni hudby japonskému zakaznikovi
28.fijjna 2010. Posledni zaméstnanec studia, kameraman Zdenék Kovar, pak 1.ledna
2011 symbolicky zhasnul svétla kamer a Bratfi v triku tak po Sedesati péti letech

definitivné prestali existovat.*?

2.2.4 Tvorba Jifiho Trnky

Jifi Trnka (viz obr. 29, Pfilohy 1) je zfejmé nejzndméjsim reZisérem a vytvarnikem
ceského animovaného filmu. Po absolvovani uméleckopriimyslové vysoké Skoly zacal
spolupracovat s profesorem Josefem Skupou, zakladatelem loutkového Divadla Spejbla
a Hurvinka. Zde Trnka pred druhou svétovou valkou v roce 1935 navrhoval scény a
dekorace, ale hlavné se zacal podilet na vyrobé loutek a predevsim na jejich vytvarné
podobé. Dokonce v prazském divadle Rokoko zalozZil Dfevénou scénu, kde pusobil jako
scénograf, autor a vytvarnik loutkovych her. S animovanym filmem se poprvé setkava
29.kvétna 1945, kdy byl pfizvan k zaloZeni studia Bratfi v triku, kde vic nez rok pusobil
jako jeho reditel. Po uspésich s kreslenymi filmy ,Zviratka a Petrovsti“, ,Pérak” a ,SS“
se vSak Trnka rozhodl vénovat se filmu loutkovému, a proto v roce 1947 zalozil vlastni
Studio loutkového filmu. Diky nové technice pohybu loutek pomoci kloubové kovové
kostry inicioval globalni proménu percepce loutkového filmu. V témze roce natocil sv(j
prvni celovederni loutkovy film ,Spali¢ek” (viz obr. 30, Pfilohy I), ktery je spojenim péti
kratkych loutkovych film(, které jsou sjednoceny tématem Ceského kifestanského roku
a lidovymi tradicemi. Spalicek se sklada z film@ , Posviceni“, ,Masopust®, ,Jaro“, , Pout”
a ,Betlém”. Sdm Trnka ke konci své kariéry prohlasil, Zze pravé toto prvni loutkové

filmové dilo je mezi vSemi ostatnimi jeho nejoblibenéjsi. Odborniky je povazovan za

3 Srov. POTUCKOVA, A.; DUTKA, E. Krdtky film détem. Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze,
1997.s. 13-16

*2 Srov. Bratfi v triku, Plass Jii, [online]. 2012 [cit. 2013-03-23]. Dostupné z WWW: <
http://www.czechanimation.cz/texts/bratri-triku/>
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jeden z nejlepsich Trnkovych film(. Dalsi film, ktery je dnes odborniky i kritiky
povazovan za vrcholné dilo tohoto fenomenalniho vytvarnika jsou ,Staré povésti
Ceské” zroku 1952 (viz obr. 31, Pfilohy 1). Specificky narodni téma se diky jeho
grandidznimu a predevsim také vyrazovému pojeti stalo tématem svétovym. Poté, co
na festivalu Biennale film neobdrzel Zadnou cenu, se divaci proti poroté vzboufili a
udélili filmu Cenu divaka. Reditel festivalu pak dodateéné filmu udélil stiibrnou medaili
a Cestny diplom. Loutkovych filmu, které stoji za zminku natocil Trnka celou fadu. Mezi
né patfi ,Sen noci svatojanské” zroku 1959, ,Dva mrazici“ a také ,Kyberneticka
babicka” z roku 1962 (viz obr. 32, Prilohy I). Jifi Trnka zemfel 30.prosince 1969 a

zanechal po sobé inspirativni odkaz ceské animované tvorby dalSim generacim.33

2.3 Trendy animovaného filmu 21.stoleti

Trendy animovaného filmu 21.stoleti nejvice ovliviiuje technologicky vyvoj v tomto
odveétvi. Nejvétsi svétova studia, kterd vytvareji animované filmy se zabyvaji animaci
pomoci trojrozmérné pocitacové metody. Ve filmu vytvoreném takovouto technikou je
opravdu mozZné realizovat Uplné vSechno. Technologie neustdle postupuje dopredu.
Jednotliva studia si vytvari vlastni programy, se kterymi nasledné obchoduje. Napftiklad
studio Art And Animation vytvofilo pro natoceni 3D filmu ,Kozi pfibéh se syrem* zcela
novy renderovaci program FurryBall, ktery vzapéti odkoupilo i Studio Disney nebo
Halon Entertainment, jez ho vyuZiva pro realizaci filmu Avatar 2. Jiz vroce 1995
vstoupil do kin prvni celovecerni film animovany pocitacovou technikou ,Pribéh
hracek” studia PIXAR (viz obr. 33, Pfilohy ). Trendy animovaného filmu urcuji
samoziejmé také témata, ktera filmy reprezentuji. Ve Ctyricatych letech, kdy svétem
otfasal boom animovaného filmu, byly hlavnimi tématy animovanych filmd predevsim
pohadkové pribéhy a komedidlni grotesky. Takovy obsah animovanych filmu
samoziejmé zname i dnes, ovsem dnesni animovany film Siroce vyuZivd autorské a
velmi originalni naméty. Velky potencial film{ vidime také v anonymité jejich hlavnich
postav. Proto se animovany film vyuzZivd pro konspiracni a agitacni filmy. Proménu

zaznamendvame také voblasti filmG dokumentarnich. Diky moderni technologii

3 Srov. JANCA, J. Jiti Trnka. In: NEDELA, J. (ed.). Animace ilustrace. Olomouc: Pastiche Filmz, 2010. s. 39-
41
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animatofi napodobuji svét dinosaur(, Zivot na Marsu nebo cestovani do vesmiru.
Problémem takovychto film{ je ovsem to, Ze animace vytvari dokonalou iluzi, kterou
malokdo dokaze oddélit od reality. Pojem pravda je v oblasti animovaného filmu velmi

kontroverznim tématem. >*

** Srov. KOSULICOVA, 1. Vznik digitalniho filmu. Od pre-kinematografickych technik ke specialnim
efektlim. In: PTACKOVA, B. Zdnr ve filmu. Praha: NFA, 2004. s. 166-176
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3 Techniky animace

Existuje Sirokda skala technik animace, které jsou pouZivany pro vyrobu
animovanych film{. Techniky, které jsou vhodné pro amatérské pouziti naptiklad ve
vytvarné vychové se liSi predevSim svou narocnosti od téch, které vyuZivaji
profesionalni tvlrci. Techniky animace miZeme rozdélit do dvou zakladnich kategorii.
Prvni kategorii zastupuje technika animace ,Frame by frame®”. V tomto pfipadé jsou
jednotlivé faze pohybu zaznamenavané a nebo vygenerované okénko po okénku
pfislusnym technickym zafizenim. Dalsi techniky se rfadi do kategorie animaci ,stop
motion“, kde se vSechny pohyby animovaného objektu pretvafi pfimo pred kamerou,

ktera postupné snima jednotlivé sekvence animace.®

3.1 Dvojrozmérna animace

Dvojrozmérna animace nebo také 2D animace je vytvofena pomoci
dvojrozmérnych vykres(l. Tento druh animace je zndm jako tradi¢ni animace, kde se

obrazy méni v kazdém ramci dle potieby animatora.

3.1.1 Cartoon animation

Dvojrozmérnad klasicka kreslend animace (cartoon animation) se realizuje na razné
druhy materialu. Pfi pouziti folie se faze animace kresli na pauzovaci nebo specialni
animacni papir. Nasledujici faze je vidy nakreslena jinak nez predchozi. Méni se
napriklad tvar, barva, atribut je posunuty v uréitém sméru nebo uhlu. Kontury vSech
fazi jsou prekresleny na prihlednou folii. Nasledné se specidlni pfilnavou barvou
koloruji. Existuje velika Skala folii @ mnozstvi moznych barev k pouZiti, véetné obycejné
tuzky. Faze jsou poté snimany pookénkovou kamerou na specialnim trikovém stole,

ktery umozZnuje rlizné pohyby kamery a snimanych folii s navrstvenymi fazemi a

% Srov. MALIK, V. Vyvoj animacnych technoldgi od ,, Cesty do pravéku® po ,,Jursky park”. VSMU,
Bratislava: VSMU, 2008. s. 11
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pozadimi. Namisto kamery je moZné pouzivat digitalni fotoaparat s dalkovym nebo
softwarovym snimanim. Dale se pak faze skladaji a upravuji pomoci pocitace. Misto
folie je moiné pouzit rizné druhy papiru. Animované figury se prekresluji spolecné
s pozadim. Zpracovavat se pak mohou jednotlivé faze pomoci kamery stejnym
zpUsobem jako u foliové animace, také se casto vyuZivd scanner s naslednym

potitatovym dokon&enim.*®

3.1.2 Ploskova technika animace

Naprosto rozdilna dvojrozmérna technika animace je takzvana ploskova technika.
Pro poufZiti jsou vhodné rizné druhy materiall od papiru az po latky. U pouZiti papiru
se jednd o techniku papirkovou. Animované figury a predméty jsou zhotoveny
z jednotlivych ¢asti. Skladaji se napfiklad z rukou, hlavy a trupu. Sekvence pohybl se

animuji pfimo pod kamerou na trikovém stole a vznikaji posouvanim objekt(. 37

3.1.3 Experimentadlni animace

Mimo klasické druhy dvojrozmérné animace zname také techniky experimentalni.
Do této kategorie spada napfriklad Spendlikova animace. Tuto techniku pouzil v roce
1933 ilustrator Alexejev Alexander se svou manzelkou Claire Parkerovou ve filmu ,Noc
na Lysé hofe” (viz obr. 34, Pfilohy I). Jednotlivé rytiny snimali pomoci $pendlikového
rastru, na kterém tim vznikali proménné reliéfni obrazce. Ty se pak kombinovali

s rliznymi svételnymi efekty a snimali kamerou.*®

*® Srov. MALIK, V. Vyvoj animacnych technoldgi od , Cesty do pravéku® po ,,Jursky park”. VSMU,
Bratislava: VSMU, 2008 s. 12

¥’ Srov. Tamtéz. s. 14

%% Srov. KARASOVA, J. Tvdirci animovaného filmu, kdo je kdo v animovaném filmu. Praha: Filmovy Ustav,
1965.5.9
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3.1.4 Animace bez kamery

S technikou animace bez kamery poprvé vystoupil animator Len Lye v roce 1939
s filmem ,The Colour Box” (viz obr. 35, Pfilohy 1). Animuje se vyskrabavanim a
malovanim pohybovych fazi pfimo na jednotliva okénka filmového pdasu. Tato technika
se blizi experimentalni animaci. Vyznamnym pokracovatelem animace bez kamery je
Norman Mclaren, ktery pomoci této metody natodil vic nez 10 film( a svétové se

proslavil. Technika je velmi ndro¢na a pracna, ale vysledek je impozantm’.39

3.2 Trojrozmérna animace

Trojrozmérna animace je zaloZena na principu snimani redlnych trojrozmérnych
objektd, vytvoreni iluze trojrozmérnosti objektl pouZitim prostorového 3D programu

nebo zru¢nosti animatora s dokonalou praci s perspektivou.

3.2.1 Loutkova animace

Loutkova animace prosla od prvnich filmG Starewicze velkym vyvojem. Tyto
takzvané draténé loutky mély uvnitf vymodelovaného téla mékké kovové dratky,
pomoci kterych animator polohoval objekty. Pohyby loutek vSsak nevypadaly pfirozené.
Tento problém byl vyfeSen pouZitim loutek socelovymi kostrami, které byly
charakteristické mozZnosti presnych anatomickych pohybd. S touto technikou poprvé
prisli cesti tvarci, a proto byla pozdéji nazvana ceskou Skolou tradi¢ni loutkové
animace. Problematika dratkovych loutek tkvéla predevsim v malé trvanlivosti. Stalym
ohybanim a namahanim dratl dojde po case k deformaci a proto se tyto loutky
pouzivali predeviim pro epizodni role.*® Klasicka filmova loutka je sloZena z kostry a
hmoty, ktera formuje definitivni vzhled postavy. Hmotu zde zpravidla zastava meékké
lipové dfevo, modurit, latex ¢ molitan. Jifi Kubi¢ek parafrazuje ve své knize ,Uvod do

estetiky animace” citaci Henryka Jurkowského z knihy ,,Magie loutky” problematiku

¥ Srov. DUTKA, E. Minimum z déjin svétové animace. Praha: AMU, 2004. s. 146-147
O Srov. PLAS, ). Zdklady animace. Plzen: Fraus, 2010. s. 29
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vSseobecného nazirani na loutky nasledovné: ,Loutka je véc, zhotovend pro uZiti ve
filmu- pro animaci. To se neda fici o hracce, ba ani tehdy ne, kdyZ vystupuje jako
postava ve filmu. Byla pfece vyrobena za jinym ucelem. Kazdad loutka obsahuje urcity
program filmové aktivity (vizudlné expresivni, technicko-manipulacni). KaZzdd hracka
ma urcité uZitkové vlastnosti, umozriujici hru s ni. Loutka je pripravend ke vstupu na
filmovou scénu. Hracka také. Ale neZ se uime své filmové role, musi rezignovat na svou
plvodni funkci a pfijmout funkci novou. Loutka se miZe uchdzet o tvorbu iluze filmové
dramatické postavy, hracka toho vsak nikdy zcela nedosdhne a bude vidy

rozpoznatelnd jako véc.“*

3.2.2 Modelace clay-animation

Tato modelaéni technika je zaloZzena na animaci rlznych druh( tvarnych
plastickych hmot. Pouziva se plastelina, modurit nebo i keramicka hlina. Hmota se
animuje primo pod horizontalni nebo vertikadlni kamerou. Patfi sem také animace
reliéfni poloplastické loutky, ktera je svou plochou poloZena na sklo snimané vertikdlni
kamerou. Tato technika umoZnuje animatorovi Siroké mozZnosti metamorfdz loutek.
Mezi ¢eskoslovenskymi tvlrci animovaného filmu ji vyuzival predevsim Bretislav Pojar
v seridlu ,Pojdte, pane, budeme si hrat“, ktery ji spolu svytvarnikem Stépankem
dovedli k dokonalosti (viz obr. 36, Prilohy I). Divak tak prakticky nerozezna rozdil mezi

reliéfni a klasickou trojrozmérnou loutkou.

3.2.3 Pixilace

Pixilace je technika animace, ktera vyuZivda animovani pohybl Zivého herce.
V realném trojrozmérném prostoru se animuji postavy pomoci metody stop-motion.
Tato technika je velmi oblibend diky tomu, Ze je velmi dobre zpracovatelna

jednoduchym  digitalnim  fotoapardtem nebo napfiklad i webkamerou.

*1 KUBICEK, J. Uvod do estetiky animace. Praha: AMU, 2004. s. 96
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V profesiondlnich studiich se pro metodu pixilace pouZivaji specialné upravené kamery

se specifickou frekvenci snimani jednotlivych snimkd (viz obr. 37, Pfilohy 1).%2

3.2.4 Rotoscoping

Rotoscoping je animacni technika jejiz zakladem je klasicky film. Béznou
pookénkovou filmovou kamerou se natoci poZzadované akce redlnych postav a objekt(.
Filmovy materidl se ddle zpracovava napftiklad spodni projekci na papirovy pas, kam se
jednotliva okénka prekresluji a koloruji. Vzniklé kreslené sekvence se vyuZivaji bud' jako
celistvy dvojrozmérny kresleny film nebo pro dalsi potfeby produkce. Pouziti
rotoscopingu nalezne také pfi kombinaci animace s realnym filmem, kdy animace film
dopliuje a kombinuje se pfimo v jednotlivych okénkdch filmu, nebo je film pfimo
protknut a doplnén takto animovanymi scénami. Trojrozmérna animace pak
rotoscoping vyuziva jako podklad pro animaci realisticky vypadajiciho pohybu

v loutkovém filmu i potitaéové animaci (viz obr. 38, Pfilohy 1).*?

3.2.5 Pocitacova 3D animace

PocitaCova trojrozmérna animace vyZaduje mnoho zkuSenosti spraci ve
virtualnich, modelovacich a filmovych programech. Objekty se nejprve vymodeluji ve
virtudlnim pocitatovém trojrozmérném programu. Mezi takové programy patfi
napfiklad Modo, nebo také 3DSMax a Maya, které jsou zaroven programy pro
modelaci s animaénimi moduly. Velmi casto se téZ pouizivaji redlné trojrozmérné
predméty, které se pocitacovou technikou skenuji. Zakladnim zplsobem animace je
technika pomoci klicovych fazi. Animdator nejprve nadefinuje na casové ose
v pfislusném PC programu jednotliva okénka, ve kterych transformuje jednotlivé ¢asti
objektu tak, aby wvytvofil postupné faze pohybu. Vyhodou prace s pocitacovym

programem je predevSim automatické vygenerovani mezipohyb(l objektu a také

*> Srov. TAYLOR, R. The Encyclopedia of Animation Techniques: A Comprehensive Step-By-Step Directory
of Techniques, with an Inspirational Gallery of Finished Works. New Jersey: Chartwell books, 2003. s. 72
* MALIK, V. Vyvoj animacnych technoldgi od ,,Cesty do pravéku® po ,Jursky park”. VSMU, Bratislava:
VSMU, 2008. s. 21
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snadnd zména barev, polohy objektu, natoceni a zmény velikosti. Jifi Plas hovofi o 3D
technologiich nasledovné: ,Vyhodou 3D-technologie je kvalita zpracovdni detailu.
V obrazu pak prakticky neomezeny svételny park podporuje atmosféru scény. Pouze
texturovdni povrchu objekti jesté nedosahuje kvality klasického postupu. Zivly jsou
naopak ve 3D-prostfedi aZ naturalistické a jejich vytvarné vyladéni s ostatnim

prostfedim vyZaduje specidlni ikony, napfiklad postprodukéni nebo renderovaci, ™

3.2.6 Mocap

Motion Capture, neboli Mocap je jednou z nejnovéjsich animacnich technologii.
Na télo Zivého herce se pripevnuji specialni optické nebo magnetické senzory, které
prenaseji informace o pohybu do pocitacového programu, kde se nadale upravuji Ci
kopiruji (viz obr. 39, Pfilohy I). Redlny pohyb se tak stava digitalni informaci, ktera je
nadale vyuzivana animatorem. V Ceské filmové tvorbé se technologie mocap objevuje
napriklad ve filmu Tobruk. Svétova tvorba se pysni pouzitim ve filmu Podivuhodny
pribéh Benjamina Buttona. Ackoli je tato technologie technologii animace, divdkovi se

pFi pouziti ve filmu jevi vysledny material jako klasicky hrany film.*

4 PLAS, J. Zdklady animace. Plzen: Fraus, 2010. s. 29
*> Srov. TAYLOR, R. The Encyclopedia of Animation Techniques: A Comprehensive Step-By-Step Directory
of Techniques, with an Inspirational Gallery of Finished Works. New Jersey: Chartwell books, 2003. s. 73
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4 Produkce animovaného filmu

Na vysledném profesionalnim animovaném filmu se podili mnoho tvircich lidi. Je
tfeba dodrZet nékolik nezbytnych zdsad, aby vysledek byl co nejplsobivé;jsi. Zakladem

animovaného filmu je namét.

4.1 Namét animovaného filmu

Namét animovaného filmu predstavuje prvni krok k jeho vytvoreni. V souladu musi
byt namét a urceni zvolené technologie. Napfiklad akcni groteska preferuje
jednoduchou formu zpracovani pro vyzdvihnuti kouzla okamZiku a pobaveni
pozorovateld. Naproti tomu animovany film s hlubokou vytvarnou slozkou vyZaduje
slozZitéjsi zpracovani, nejlépe trojrozmérnymi metodami. Podnétem vzniku
animovaného filmu muze byt vytvarné dilo. Takového ukolu se musi zhostit jiz zkuseny
scéndrista, nebot Spatné zvolené téma k vytvarnému dilu mdze byt zdhubou dobrého
filmu. Jifi Plas ve své knize ,Zaklady animace” pise o dulleZitosti vytvarného namétu
toto : ,Pouhy graficko-animacni popis pribéhu v kolorované kresbé je jiz vycerpanym
oborem animace. Md-li animovany film ddle existovat jako samostatny Zdnr, je
nezbytné klast stdle vétsi diraz na jeho vytvarnou strdnku. Dokonalé plné animace
momentdiné realizované ve 3D jsou efektni diky hloubkovému prostoru scény a
trojrozmérnému zobrazeni animacniho typu, ale nebude-li jim do budoucna priddna i

vysokd vytvarnd kvalita, bude existence oboru pfi znacné produkci kratka. A

Vhodnym
namétem animovaného filmu je ndmét literarni. Znamy a neustdle vyzadovany pribéh
je témér jasnou zarukou uspésnosti filmu. Také pravé tyto naméty zajimaji filmové
producenty, nebot je vnich jakdsi jistota malo riskantni investice. U autorskych
pohadek a pribéhl vyvstavd obcdas problém se zakoupenim autorskych prdv, coz
producenti mnohdy feSi zaménou nazvu pribéhu, coZz je vcelkové podstaté
umeéleckého dila napadnutelné, ale mnohdy se tak nedéje. S literarnim namétem se

pracuje tim zpusobem, Ze se znéj oddéli popisova stranka. Popisovou stranku

prevezme vytvarnik, ktery jej prevede do navrhu filmového pozadi. Role vypravéce je

4 PLAS, ). Zdklady animace. Plzen: Fraus, 2010. s. 19
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prevedena do jednotlivych pfimych feci. Filmové postavy se posoudi z hlediska

dllezitosti v hlavnim déji, okrajové a epizodni role byvaji jednoduse odstranény.

4.2 Scénar animovaného filmu

Scénar animovaného filmu predchazi jeho namét a doprovazi jej takzvana filmova
povidka. Ta je druhou fazi produkce filmu. Plvodni ndpady se konkretizuji posloupnym
popsanim budouciho déje s nejdulezitéjSimi postavami. Soucasné jsou zde popsany i
jednotlivé charaktery aktérl déje, prostfedi a naznaky pokracujicich sekvenci déje.
Rozsah filmové povidky zavisi na vysledné metrazi filmu. Scénar filmu v prvni fazi byva
zpracovan literarné. Detailné se popisuji jednotlivé zabéry filmu a zaroven se
pfipravuje technicky scénar, ktery byva mnohdy rucné kreslen samotnym rezisérem.
Scénar mlze byt také napsan jako sled po sobé jdoucich odstavcu s dialogy a popisy
akci. Pouziva se také dvojstrankovy popis obrazu na levé strané, s dialogy a zvukovym
popisem na strané pravé. Takovy scénai obsahuje uplny popis déje, dialogy,
komentdre i specifikaci prostfedi vztahujici se k jednotlivym zdbérim. Zabéry se fadi
v chronologickém poradi, kde muiZe byt stanoveno velké mnozstvi budoucich
pozadavkUl. Objevuji se zde pozadavky na postproduci filmu, jizdy kamer, triky a format
zabéru. Literarni scénar je zdkladnim motivem pro scénaf technicky, podle néhoZ se
ridi vytvarnici a rezisér pri ostrém nataceni filmu. Celkovy rozsah scénare je vymezen
poZadavky autora a metrazi filmu. Pfiblizné se vSak jednd o deset stran na jednu

minutu animovaného filmu.

4.3 Hudba v animovaném filmu

Hudba nejen v animovaném filmu funguje jako nastroj sjednoceni, sevieni formy a
sdéleni dila. Hudba je vedle animovanych sekvenci stejnorodou slozkou animovaného
filmu. PUsobi emotivné a obrazim dodava pusobivost i dobové zabarveni dle vybéru
hudebni slozky. Stejné jako obraz a stfih je hudba dllezitou dramaticko-uméleckou
slozkou filmu. PouZziva se jako kulisa, kterd vyplfiiuje zabéry s malym mnoZstvim ruchd.

V animovaném filmu hraje hudba mnohdy roli mnohem dulezZitéjsi nez komentar a
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dialogy. Zejména ve filmech zaloZenych na tématice lidovych a narodnich povésti.
Hudba ovliviiuje animovany film také v rytmické sfére. Jednotlivé hudebni darazy a
doby by mély korespondovat s ¢asovanim a postavenim jednotlivych fazi. Specificky
ucel hudby vanimovaném dile je predevsim znatelny u animovaného videoklipu.
Vtomto pripadé je hudba velmi casto zdkladem, namétem i scénarem daného

videoklipu. '

* Srov. PLAS, ). Zdklady animace. Plzen: Fraus, 2010. s. 18-22
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5 Animovany videoklip

Animovany videoklip zaznamenal od doby vzniku prvnich animovanych filma velky
pokrok. Pavodni animované filmy, které zndame zprelomu osmnactého a
devatendctého stoleti, dnes mizZeme povazovat za predchlidce dnesniho animovaného
klipu. Prakticky se totiZz jednalo o animovany film s muzikalnim doprovodem, jelikoz
klasicky mluveny zvukovy film vznikl az v roce 1928. V té dobé se v3ak jednalo o jakousi
nutnou kulisu, ktera animovany film pouze doplfovala. Pokud se podivame do historie
Ceského animovaného filmu, mGZeme do kategorie videoklip zaradit napfiklad Staré
poveésti Ceské od Jifiho Trnky. Tento pfiklad vSak reprezentuje animovany videoklip
pouze do jisté miry, jelikoz se svou dlouhou metrazi blizi spiSe hudebnimu
animovanému filmu. Okolnosti vzniku tohoto dila jsou ale velmi blizké pravé videoklipu
a to predevsim proto, Ze autor pouziva lidové pisné jako déjovy podklad a znacnou

soucast celého scénare filmu.

Co se tyce definice animovaného videoklipu, jednd se o druh animovaného
kratkometrazniho filmu, jehoz zakladnim Ucelem je reprezentovat interpreta a obsah
pouzité hudby. Text hudby pak budto plné, nebo zC¢asti zastava funkci scénare. O
tvorbu animovanych videoklipli se zajimaji predevsim mladi nebo zatim studujici
animatofi, ktefi zde reprezentuji hudebni interprety, které maji ve vlastni oblibé.
Kratka metrdz pak umozinuje experimentalni metody a Casto abstraktni pojeti filmu.
Animovany videoklip spada stejné jako vétSina animovanych filmd do dél

multimediéllnl'tvorby.48

Prvni animované videoklipy v Cechdch nemély pevnou zékladnu, zejména kvali
nesnazim spojenym s tehdejsim rezimem. Paradoxné se tak v sedmdesatych letech za
doby normalizace objevuji prvni zachvévy klipové tvorby. Mezi takové predchidce
dnesnich videoklipll radime napfiklad kratky kresleny film ,Hloupa Zzaba“ (viz obr. 40,

Pfilohy I.) zroku 1971 od autorll ze studia Bratfi v triku na americkou pisen ,The

8 STEINOCHEROVA, L. Videoklip jako fenomén MTV: uméni & komerce?, Brno, 2011, Bakalaiska
diplomova prace, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy Teorie interaktivnich
médii, vedouci prace Mgr. Martin Flasar, Ph.D.
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Foolish Frog“ od Petera Seegera. Tento americky zpévak byl tehdy pfijat
komunistickym rezimem, vzhledem k jeho silné levicové orientaci. V roce 1974 pak
Zdenék Miler vytvofil klip ,,Hornikova rGze“ s hlubokou délnickou tématikou (viz obr.
41, Prilohy I). Svou kreativitu v dobé komunismu museli ¢esti tvlrci nasazovat na
ideologicky vhodna témata, jinak by se s jakoukoli autorskou tvorbou mohli definitivné

rozlougit. *°

5.1 Svétové prosluli reZiséfi animovanych videoklipl

V oblasti rezie animovanych videoklipl se ve dvacdtém a dvacatém prvnim stoleti
prosadilo pomérné velké mnoiZstvi tvlrc(. Tato kapitola pojednavda o nékolika
rezisérech, ktefi ve své autorské tvorbé vynikaji originalitou a viditelnou napaditosti.

Michel Gondry (viz obr. 42, Prilohy 1) je velmi origindlni a produktivni rezisér,
scénarista a vytvarnik velkého mnoZstvi animovanych videoklipi. Jeho tvorba se
vyznacuje predevsim Sirokou pestrosti pouzivanych animacnich technik, v kombinaci
s hranym filmem. Produkci téchto animovanych, ¢i kombinovanych videoklip(i zapocal
jiz pti svych studiich grafiky na pafrizské univerzité. Tehdy vytvarel pro svou
studentskou pop-rockovou skupinu ,,Oui Oui“ mnozstvi hudebnich klipQ. Jiz v téchto
zaCatcich Gondry pracuje s pocitaCovymi efekty, loutkovou i tradi¢ni animaci. Také si

mulzZeme povsimnout dvou linii jeho autorské tvorby animovanych videoklip(.

Prvni linii tvofi ty klipy, ve kterych je Ustfedni déjovou roli kratky vypointovany
pfibéh, kde samotni interpreti zastavaji role aktérl a vypravécl se znacné grotesknimi
prvky. Druhou linii zastavaji klipy s grandidéznim vizualnim akcentem, kde se objevuiji
pouze drobné vykonstruované pribéhové situace. V roce 1993 se Michel Gondry podili
na tvorbé kombinovaného videoklipu zpévacky Bjork k pisni ,,Human Behavior”, ktery
reziruje. | pres silné autorsky a originalni koncept videoklipu je video verejnosti velmi
dobre pfijato predevsim diky dokonalé korespondenci s neotfelym hudebnim

zakladem. Tato dvojice umélcl spolecné vytvorila celkem sedm videoklipt. Byl to ale

* Srov: Mistfi €eského animovaného filmu: Od pisnicky ke klipu [online]. 2012 [cit. 2013-03-22].
Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10088573498-mistri-ceskeho-animovaneho-
filmu-iii/206382532300030/>
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pravé videoklip ,Human Behavior” (viz obr. 43, Pfilohy 1), ktery dostal Gondryho do
povédomi ostatnich svétovych hudebnik(. Po tomto uUspéchu ho pfrizvala skupina
Rolling Stones k vyrobé trikového videoklipu , Like a Rolling Stones”. Vysledkem zabéru
z vice kamer, které v jeden okamzik zachycuji tentyZ objekt z jiného uhlu, je moment
zdanlivé zmrazeného a metamorfovaného pohybu snimaného predmétu, ktery ma
navic urcité vlastnosti trojrozmérného obrazu. Stejna animacni technologie, kterou zde
Gondry vyuzil, byla pouzita napfriklad ve filmu Matrix. DalSim velmi vyznamnym
animovanym snimkem je videoklip ,Fell In Love With a Girl“ od skupiny The White
Stripes z roku 2002. Klip tehdy ziskal tfi ceny MTV a byl nominovan v kategorii nejlepsi
video roku. Toto dilo je velmi originalni a zajimavé predevsim tim, Ze pfi jeho tvorbé
nebyla pouZita zadna trikova technologie. Jednotlivé kosticky lega byly ru¢né skladany
a ménény postupné, takie na kaidy kamerovy zabér musel byt objekt slozen,
nasniman, rozloZzen, pozménén a znovu sloZen. Vroce 2003 vytvoril Gondry se
skupinou The White Stripes videoklip k pisni ,The Hardest Button to Button“ (viz obr.
44, Prilohy I). Tento klip zpracovany animacni technikou pixilace je v celkové Gondryho
videoklipové tvorbé nejpopuldrnejSim kouskem. Za celé dvé dekady tvorby hudebnich
videoklipli se Michel Gondry podepsal pfiblizné pod sedmdesat skvélych a svétové
uznavanych videi Siroké Skaly umélcd od zastupch punk-rocku aZz po pop music.
Nejoblibenéjsim dilem samotného reZiséra a vytvarnika je udajné videoklip ,Around

the World“ skupiny Daft Punk, ktery vznikl jiZ v roce 1997. >°

Michel Gondry je jisté jedna z nejznaméjsich i nejvyznamnéjSich osobnosti ve
tvorbé animovanych videoklipl. Spolecné s nim vsak svétovou Spicku vtomto odvétvi
tvori dalsi skvéli umélci, které neni mozné opomenout. Jednim z nich je rezisér Stephen
R. Johnson. Tento skvély vytvarnik spolupracoval pfedevsim s hudebnikem Peterem
Gabrielem. V roce 1983 spolecné natocili pixilovany videoklip k pisni ,Sledgehammer”,
ktery je dodnes povazovan za jeden z nejpovedenéjsich animovanych videoklipl vibec.
Samotny interpret je Ustfedni postavou celého klipu, ktery je poskladan z tisict rliznych
oblicejovych grimas. O ctyfi roky pozdéji, vroce 1987, vychazi do popredi dalsi

spolecny pocin ,Big Time“. V obou videoklipech je na prvni pohled zfejmy rukopis

*% Srov. Michel Gondry [online]. 2012 [cit. 2013-03-18]. Dostupné z WWW: <http://www.director-
file.com/gondry/>
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Stephena R. Johnsona, jehoZz animace je diky svym autorskym znakim dobre
rozeznatelna. V roce 1992 reziroval také klip ,Steam”, kde se vSak do popredi dostava

pocitacova animace, ze které se vytraci pravé autorova signatura originalni animace.

V pozdnich devadesatych letech se na scéné animovaného videoklipu objevuje
rezisér Jamie Caliri. Jeho autorska tvorba se vyznacuje zejména nezmérnou vasni pro
efektni vizudlni vypravéni. Mimo videoklipy se samozifejmé vénuje i animovanému
filmu, za ktery napfiklad ziskal cenu Emmy a také tfi americkd ocenéni za animaci
Annie Award. Spolupracoval s americkou skupinou The Shins, pro kterou zreziroval
dech berouci loutkovy videoklip ,Rifle’s Spiral“. Jeho nejcennéjSim animovanym
videoklipem je zfejmé ,Early to Bed” skupiny Morphine, ktery byl nominovan cenou
Grammy za nejlepsi hudebni video. Jamie Carili se v dnesSni dobé vénuje spise
celovecernim projektim. Jeho videoklipova tvorba je vsak mezi kritiky vysoce

cenéna.”!

Dal$im neopominutelnym tvircem animovaného videoklipu je umélec a filmafr,
ktery plGsobi pod jménem Monkmus. Tento vynikajici americky vytvarnik a reZisér ma
na svém konté velké mnozstvi animovanych hudebnich videi. Jeho animace je klasicka,
mnohdy oplyvajici hlubokymi déjovymi liniemi a silné rozvinutym pribéhem.
Spolupracuje napfiklad s hudebnimi skupinami Kid Koala, Death Cab For Cutie,
Mogwai, Vapor Music. Nejvétsi mérou se ale podilel na animovanych videoklipech se
skupinou Los Campesinos!. Na svém konté ma Monkmus ve svété animovaného filmu i

hudebniho videoklipu velké mnozstvi nominaci i cen. >

5.2.1 Gorillaz - prelomovy fenomén hudebniho svéta

Hudebni skupina Gorillaz vznikla v Britanii v roce 1998. Zalozil ji hudebnik skupiny
Blur Damon Albarn a autor komiks Jammie Hevlett. Tato dvojice se rozhodla vytvofit
virtualni hudebni skupinu, jejiz ¢lenové a jednotlivi hudebnici budou publiku zatajeni.

Zverejnéno bylo pouze jméno zakladatele tohoto hudebniho uskupeni. Namisto toho

>! Srov. Jamie Caliri [online]. 2012 [cit. 2013-03-22]. Dostupné z WWW: <http://www.jamiecaliri.com/>
>? Srov. Monkmus [online]. 2012 [cit. 2013-03-21]. Dostupné z WWW: <http://www.monkmus.com/>
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zakladatelé vytvofili virtudini charaktery vSech ¢lent skupiny a vtiskli je animovanym
postavickam (viz obr. 45, Prilohy ). Kazda postava méla v pozadi svij vlastni charakter i
roli a predevsim také jedinecny Zivotni pfibéh, ktery byl zverejnén na oficidlnich
webovych strankach skupiny. Po vydani prvniho alba v roce 2001 pfichazi necekany
Uspéch. Tisice fanouskd se zaclinaji zajimat, kdo vlastné jsou Gorillaz. VSichni znaji 4
¢leny kapely z animovanych videoklipl, ale prekvapeni pfichazi pti setkani se na Zivém
vystoupeni. NadsSeni stoupencll, ktefi se dychti za osobnim poznanim jednotlivych
umélcl opadd, kdyZ na podiu spatfi pouze promitaci platno s animovanymi postavami
skupiny, ktefi se stridaji s prostrihy do jiz vytvorenych videoklipl k dané pisni. Nikdo

netusi, Ze za nim jsou opravdovi hudebnici produkujici tehdy velmi populdrni hudbu.

Prilomové vystoupeni skupiny Gorillaz probéhlo pfi preddvani cen Video Music
Awards MTV. Pomoci unikdtni technologie podobné primitivnimu holografickému
zobrazeni byly 3D obrazy hudebnik(i promitany na specidlni platna. Spole¢né s nimi
Zivé ucinkovala pfi projekci zpévacka Madonna, ktera v pfimém prenosu vzajemné
reagovala s postavami, které byly pfredem naanimované podle scénare, takie vznikla
opravdu dlvéryhodnd interakce mezi Zivym a virtudlnim objektem. Cely program
skupiny Gorillaz je prvnim takto jedine¢nym intermedialnim projektem ve svété
animovanych videoklipli i v animovaném svété, kde lze absolutné stvofit novou

komplexni virtualni platformu. >3

5.3 Cesky animovany videoklip

Cesky animovany videoklip se pred rokem 1989 vyvijel i objevoval na scéné jen
velmi zfidka. Prvnim ryze ¢eskym animovanym videoklipem je hudebni klip Barbory
Dlouhé z roku 1991 na pisen ,,Zimni vzpominka®“, ktery se tehdy jesté jako absolventsky
film katedry animace Uspésné umistil na filmovém festivalu ve Stuttgartu. Jeho autorka
se diky této originalni a profesionalné zpracované animaci dostala do povédomi dalSich
producent(l a nyni naptiklad spolupracuje s Ceskou televizi, jako animatorka nékterych

poradovych znélek. Také spolecné s Martinou Komarkovou vydala komiksovou knizku

>3 Srov: BROWNE, C.; GORILLAZ. Gorillaz, Rise of the Ogre. New York: Riverhead Books, 2006. s. 7-9, 213.
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,Tarbici a marabu” podle stejnojmenného vecernicku, kde Bara Dlouhd pUsobila jako

vytvarnice a rezisérka (viz obr. 46, Prilohy 1).

V dnesni dobé vznikaji animované videoklipy predevsim na prazské Filmové
akademii muzickych uméni. Zde se mlizeme setkat napfiklad s animovanym klipem
skupiny J.A.R. zroku 1994 na pisen ,Studna“, ktery zreZirovala a animovala Niké
Papadopolusova. Dalsi velmi zajimavy a divacky uspésny videoklip je z autorské tvorby
jedné z nejuspésnéjsich absolventek praiské FAMU, Marie Prochazkové. Ta animovala
a zrezirovala animovany videoklip ,,....A pak fekl muz“ hudebnika Mikolase Chadimy.
Techniky pouZité vtomto videoklipu pak autorka vyuZila pro svlij absolventsky
animovany film ,Priusnice”, ktery sklidil veliky Uspéch. Technicky inovativnim a
zajimavym animovanym videoklipem je dilko z rukou Tomase Lunaka a Martina Dudy.
V pisni ,Polytea” od skupiny Zelena Karkulka a Ctyfti trpaslici se diky nim setkavame se
dvéma stavebnimi jefaby, ktefi si spolu davaji ¢aj (viz obr. 47, Pilohy 1). Ceské
animované videoklipy ale nevznikaji pouze na padé prazské FAMU. Ve Zliné na Vyssi
odborné Skole filmové absolventi a studenti také vyuZivaji tu moznost vlastni tvorby
hudebnich videoklipt. Jednim z nich je Lukd$ Uchytil, ktery v roce 2003 animoval a
zreziroval videoklip zpévacky Radlzy na jeji pisen ,Studeny nohy”. Jednim
z nejnovéjsich ceskych animovanych videoklipt je klip skupiny Tata Bojs na pisen
y,Usinaci”. Tento klip rezirovala a animovala Barbora Hermanova jako soucast své
bakaldrské prace na Univerzité Tomase Bati ve Zliné. Sama Barbora konzultovala
s celou skupinou scénar videoklipu a silné se opird o text pisné. Hudebni skupina Tata
Bojs ma na svém konté vice animovanych videoklipli. Frontman Milan Cais napfiklad
zreziroval klip ,EliSce” pocitacovou 3D animaci. Velmi Uspésny Cesky videoklip je z dilny
Barbory Dlouhé, ktera v roce 1993 zrezZirovala klip skupiny Wanastovi Vjecy na pisen

,Naha“. Tento hudebni videoklip ziskal v tomtéZ roce cenu Grammy. >*

>* Srov: Mist¥i Eeského animovaného filmu: Od pisnicky ke klipu [online]. 2012 [cit. 2013-03-22].
Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10088573498-mistri-ceskeho-animovaneho-
filmu-iii/206382532300030/>
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5.3.1 Amatérsky animovany videoklip

V poslednich letech se také objevuje velké mnoZstvi amatérskych animovanych
videoklip(. Déje se tak zejména diky Siroké dostupnosti pocitacové technologie, kterou
tvorba animovanych filmd vyZaduje. Objevuji se uZivatelsky pratelské pocitacové
stfihaci a animovaci programy, které jsou snadno ovladatelné a témér kdokoli si takto
muZe vytvofit videoklip ke své oblibené pisni. Takovychto autorskych remaki
zaznamendva amatérska tvorba opravdu celou fadu. Projekt(i animovanych videoklipQ
se ujalo také velké mnozstvi zakladnich a uméleckych skol, jelikoz animovany videoklip
je pfiznaénym multimedidlnim vytvorem, jehoZz samotny cil dokdze zaky motivovat

k prevratnym a preciznim pracim.

5.3.2 Maria Prochdzkova - projekt Déti kresli pisnicky

Maria Prochdazkova se narodila 24.ledna 1975 v Praze. Zde také studovala rezii
animovaného filmu na FAMU. Dlouho se vénovala animovanému filmu a také
rezirovala nékolik Uspésnych animovanych videoklipd. Dnes se vénuje také refzii
dlouhometraznich hranych film(Q. V roce 2006 zacal vznikat v jejich rukach projekt , Déti
kresli pisnicky” (viz obr. 48, Prilohy I). V tomtéz roce bylo na svété jiz 15 animovanych
videoklipl k pisnim rdznych ¢eskych hudebnich interpretd. Autorka a rezZisérka tohoto
projektu osobné navstivila nékolik zakladnich Skol, letnich détskych taborl i
jednotlivych domacnosti s détskym osazenstvem. Vytvarnikim a scéndristlim, jimiz
jsou vtomto projektu pravé déti, pustila konkrétni hudebni nahravky predevsim
s jasnym a silnym textovym zakladem. Déti pak svobodomysiné a pod vedenim svych
uciteld, lektord nebo dokonce vlastnich rodic¢l kresli obrazy ¢i tvori jiné vytvarné
objekty dle vlastni vlle a funguji jako velmi silnd inspirace pro reZisérku, ktera po
kolekci vytvarnych materiall dotvari scénar a animuje sekvence az do dosazZeni

vysledného animovaného videoklipu. Tento projekt sklidil veliky Gspéch. Prvoplanové
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byl uréen pro projekci v détském pasmu cCeské televize ,Hristé 7, v roce 2009 byl také

prezentovan na festivalu animovaného filmu AniFilm. >°

> HUNKAROVA, T. Vecernicek jako dramaturgické specifikum v televizni tvorbé pro déti a mlddeZ. Brno
2010. Bakalaiska diplomova prace. Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy
Teorie interaktivnich médii. Vedouci prace Mgr. Marika Kupkova.
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6 Animovany videoklip ve vytvarné vychové

Animovany videoklip je jako specificky intermedialni artefakt vhodny k pouziti ve
vytvarné vychové na prvnim stupni zakladnich Skol. V nasledujicich kapitolach se

vénujeme aktudlni kurikularni platformé, ktera umoznuje rlizné vyuziti metod animace.

Soucasna vyuka predmétl na zakladnich skolach je realizovana podle ramcového
vzdélavaciho programu. Tento novy kurikuldarni dokument vesel v platnost 1.9. 2005 a
starsi vzdélavaci programy, kterymi jsou programy ,Zakladni Skola, Narodni skola a
Obecna skola” se 1.9. 2009 definitivné prestaly pouZivat. Smyslem zavedeni
ramcového vzdélavaciho programu je stanoveni standardni zavazné urovné pro
jednotlivé etapy vzdélavani, které by méli za idedlnich podminek dosahnout vsichni
zaci. Program umoznuje ucitelim a feditelim Skol rozhodovat o vysledné podobé
vzdélavani na dané skole, ¢imz také dochazi k posileni jejich zodpovédnosti za obsah a

kvalitu vzdélani.

Ramcovy vzdélavaci program se sklada z deviti zakladnich vzdélavacich oblasti pro
zakladni skoly. Jedna se o ,Jazyk a jazykovou komunikaci, Matematiku a jeji aplikace,
Clovék a pfiroda, Clovék a spole¢nost, Clovék a svét prace, Clovék a zdravi, Informaéni
a komunika¢ni technologie, Clovék a jeho svét, Uméni a kultura“. Do vzdélavaci oblasti
s nazvem ,Uméni a kultura” spadd hudebni vychova, dramaticka vychova a vytvarna
vychova. U kazdé vzdélavaci oblasti jsou vypsany ocekavané vystupy. Ty popisuji obsah
schopnosti a dovednosti, které si ma zak osvojit béhem absolvovani vzdélavaciho
predmétu. Ocekavané vystupy u vytvarné vychovy by mély byt zaloZzeny na rozvoji
individualniho vnimani, citéni, mysleni, fantazie a proZivani. DneSni prostiedi a
moznosti vytvarné vychovy umoziuji zakovi uplatnit vlastni tvofivost a pocity. Do

procesu tvorby je Zak zapojen dle svych mozZnosti a vlastniho uvazeni.

Na rdmcovy vzdélavaci program volné navazuje Skolni vzdélavaci program. Je to
dokument, ktery vychazi z rdmcového vzdéldvaciho programu, podle kterého si kazda

Skola ze zdakona vytvari vlastni ucebni postupy. Pfinosem Skolniho vzdélavaciho
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programu je zejména moznost vlastni prezentace zaméreni dané skoly, kterd ucebni
program prizpdsobuje danému regionu, Ucelovému zaméreni Skoly i potfebam zakua.
Ramcovy program zde figuruje jako zakladni platforma, ze které vychazi Skolni
vzdéldvaci program, obsahujici napfiklad ucebni osnovy. Ucebni osnovy charakterizuji
vyucovaci predmeét dle Skolou stanoveného obsahového vymezeni, Casové dotaci

predmétu, organizaci a vychovné vzdélavaci strategie.”®

6.1 Prifezova témata

PrUfezova témata jsou soucdsti zakladniho vzdélavani, jejich obsah a také zpUsob
realizace je stanoven Skolnim vzdélavacim programem. Tématické okruhy prirezovych
témat jsou spojnici vSech vzdélavacich oblasti a jejich ukolem je pozitivné ovlivnit
proces utvareni a rozvijeni klicovych kompetenci zadka. Vyuka prarezovych témat je
realizovatelna tfemi efektivnimi zplsoby. NejcastéjsSim zplsobem vyuky prirezovych
témat je integrace do jednotlivych vyucovacich predmétld. Dané téma je zafazeno
k takovému pfedmétu, na ktery se obsahové nejvice vaze. Problémem této integrace
byva ztrata zakladni mezipredmétovosti a izolace uceleného pohledu Zdka na
probiranou problematiku. Pedagogové se také casto setkavaji s problémem casového
presu, kvuali kterému je prarezové téma oSizeno o plnohodnotnou pozornost.
NejlepSim feSenim tohoto nedostatku je zavedeni samostatného predmétu, ktery by
pokryl viechna prirezova témata. Z divodu nedostatku c¢asovych dotaci pro nové
vzniklé predméty a také kvali nutnosti proskoleni vhodnych pedagogl, ktefi by
profesné obsahli vSechna probirand témata, se zavedeni samostatného predmétu
nejevi jako nejvhodnéjsi eventualita. Treti moznosti vyuky prarezovych témat je
projektové vyucovani. Tento zpUsob vyuky dokaZe eliminovat nedostatky predeslych
prostredku. Hlavnim kladem projektového vyucovani je obohaceni standardni vyuky po
dobu celého skolniho roku. Probirana témata jsou pojimana komplexnéji a znacnou
vyhodou je také moZnost kooperace mezi jednotlivymi tfidami. | pres veskeré vyhody,

které projektové vyucovani nabizi, musi splinovat zdsady pravidelnosti a mit svou

>® Srov. Metodicky portal RVP: Metodicky portal [online]. 2012 [cit. 2013-03-13]. Dostupné z WWW:
<http://rvp.cz/>
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ucelenou a promyslenou strukturu.>’ O duleZitosti prifezovych témat pojednava Olga
Vrskova v odborném casopise ,Vytvarna vychova“ takto: ,Interdisciplindrni a holisticky
pfistup se v soucasnosti vyrazné prosazuje i ve vzdéldvdni. Mezipredmétové vztahy
nachdzeji Siroké uplatnéni v Rdmcovém vzdéldvacim programu. Propojovani
vzdéldavacich obsah( jednotlivych obort vyrazné podporuje existence prirezovych
témat. VyuZiti témat leZicich na pomezi jednotlivych védnich disciplin, které nelze zcela
pokryt Zadnou z nich umoZriuje pfirozené provdzdni poznatki z riiznych védnich obord,
pfekondni nepfirozeného clenéni lidského pozndni, podporuje preddvadni funkénich a
logicky propojenych znalosti. Interdisciplinarita stimuluje tvorivy pristup ke vzdélani,
vede k SirSimu zapojovadni aktivizacnich metod, umoZriuje pfibliZit vzdéldavani Zivotu a

zatraktivnit ho pro Zdky.“>®

6.1.1 Medialni vychova

Medialni vychova je prarezovym tématem, které ma silnou vazbu na vzdélavaci
obory ,,Clovék a spoleénost, Jazyk a jazykovd komunikace a Uméni a kultura®. Pravé
vzdéldvaci obor ,,Uméni a kultura® zastituje pfedmét , Vytvarna vychova“, se kterou
medialni vychova v poslednich letech Uzce souvisi. Nejedna se predné o média jako
takova, ale predevsim o tématicky okruh ,Prace v realizaCnim tymu“. Pravé zde se
setkdvame s moznosti zafazeni animovaného videoklipu do vytvarné vychovy.
Prarezové téma ,Medidlni vychova®, obsahujici tento realiza¢ni tématicky okruh,
umozfiuje zakdm pochopeni a vlastni realizaci animovaného filmu. Zaci si uvédomi

kolik usili a kvalitni lidské prace stoji za produkci takového multimedialniho dila. >9

Medialni vychova a vytvarna vychova spolu velmi Uzce souvisi. Existuje mezi nimi
atraktivni mezioborové propojeni. Média jsou chapana jako predni prostiedky
komunikace. Cilem medialni vychovy je tedy predevsim posilit aktivni role Gcastnikud

dané komunikace. Vytvarna vychova zahrnuje umélecké obrazy, artefakty i vlastni

*” Srov. PRUT: Priifezova témata [online]. 2012 [cit. 2013-03-14]. Dostupné z WWW:

<http://www.prurezovatemata.cz>

> VRSKOVA, 0. Mezi uménim a biologii, Vytvarnd vychova, 2006, ro¢. 46, & 2, s. 18

>% Srov. VERNER, P. MedidIni vychova: prirezové téma. Praha: ALBRA s.r.o., 2007. s. 93
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vytvarné prace, jez jsou vnimany jako prostfedek komunikace. Cilem je predevsim
vnimani dila jako prostfedek komunikace a tvofivy proces, ktery produkci doprovazi.
Dilo je potfeba umét Cist, sledovat jeho promény v rlznych kontextech a odhalovat
jeho vyznam. V dnesni dobé nas vizualni sdéleni obklopuji doslova na kazdém kroku.
Vztah mezi obrazem a textem zajimal v historii déjin uméni mnoho umélcl. | dnes
hledaji umélci veskeré moznosti vzajemné reflexe mezi rGznymi formami sdéleni.
Vytvarna vychova mize zahrnovat tvorbu medidlnich a intermedidlnich dél, jakym je
napfiklad animovany film. Kratky animovany film je diky kratké metrdzi a technické
nenarocnosti vhodny kvyuzZiti ve vytvarném projektu vramci vytvarné vychovy.
Celkova tvorba animovaného filmu pak zaStituje dalSi mezipfedmétové vztahy,
predeviim s predmétem ,Cesky jazyk a literatura® tvofi pevnou dvojici, kdy se zde

objevuje prace s textem a scénaf funguje podobné jako obrazova osnova.

6.2 Vyuziti animovaného videoklipu ve Skolnim prostredi

Animovany videoklip v sobé skyta nepreberné moznosti vytvarného zpracovani, od
klasické kresby aZ po experimentalni tvorbu. Oproti statickym vytvarnym dilim ma
animovany film tu vyhodu, Ze vse statické se diky multimedialnimu zpracovani méni
v dynamické. Podminky pro zucastnéni se na tvorbé takového klipu prakticky
neexistuji. Zdk nemusi byt nejzdatnéjsim kreslitem, aby jeho kresby i tviré ¢innost
mohla byt vyuzita pfi produkci. Tvorba vyZaduje predevsim trpélivost a uméni akce.
Také vyroba animovaného videoklipu vyzaduje praci ve skupinach, uméni kompromisu
i sebeprosazovani, takZe tato Cinnost zahrnuje i rozSifeni gramotnosti v socialnich
dovednostech zaka. Vzhledem ktomu, Ze technické vybaveni nutné pro vytvoreni
videoklipu je dnes jiz samozfejmou soucasti kazdé Skoly, mnohdy i kazdé jednotlivé
ucebny, nemusime se zabyvat dfivéjSimi prekazkami nedostatecnosti nebo
negramotnosti ve vyuzZivani pocitaCovych a digitdlnich technologii. Prekazkou

pedagogli byva pouze strach pustit se do takového vytvarného projektu s celou tfidou.

% Srov. SKALOUDOVA, B., KITZBERGEROVA, L. Medialni vychova a vytvarna vychova- prostor pro
setkavani rliznych p¥istupd a kontextti médii. In: SKALOUDOVA, B., CHOCHOLOVA, L. STULOVA, L. (ed.).
ICT a soucasné uméni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medidlni vychovy. Praha:
Ndrodni galerie v Praze, 2008. s. 20-21
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Dnesni workshopy viak nabizeji pravé pedagoglim na zakladni Skole moZnost naucit se
a nebat se tvorby animovaného filmu. Takové pracovni filmové dilny nalezneme
napfiklad na filmovych festivalech, kde se pedagog muze aktivné zucastnit, nebo jen
pozorovat praci profesionala s détmi. Animovany videoklip v sobé skryva také skvélou
formu zpétné vazby, nebot sdileni vytvorenych klipli na internetu podporuje motivaci

k daldim projekttim a dilo nebyva samotnymi aktéry nikdy zapomenuto.®

6.3 Vytvarna vychova v kontextu intermedialni umélecké tvorby

Zasadni proménu koncepce vytvarného umeéni zaznamenala nase spolec¢nost po
roce 1989. Nahla absence administrativné direktivniho a ideologického zatizeni byla
okamzitym katalyzatorem nového a svobodomysiného pojeti vytvarného uméni.
Oziveny umélecky vyvoj bezprostiedné ovliviioval predmét vytvarné vychovy.
Inspiracni podnéty pedagogové méli a maji moznost Cerpat z nepfeberného mnozstvi
odbornych casopist a publikaci. Velky ohlas verejnosti vyvolaly i prvni porevolucni
vytvarné pedagogické experimenty, které byly zaméreny na zapojeni prvki
konceptualismu, land-artu, télového umeéni a jinych netradi¢nich uméleckych forem do
bézné vytvarné vychovy. Odborna spolecnost se vsak k integraci vytvarné vychovy do
vytvarného umeéni stavéla vice ¢i méné kriticky, ¢imz dokazovala velmi slozZité propojeni
svéta uméni se svétem vychovy. Nepromyslené a nezdlvodnéné aplikace soucasného
umeéni, jehoz vztahy k redlnému svétu jsou komplikované a ¢asto nespecifikované,
mohou predstavovat pro koncept vytvarné vychovy nebezpedi pfriliSné formalnosti,

povrchnosti nebo diletantismu.

Na prolomeni bariér mezi vytvarnym umeénim a vytvarnou vychovou se z velké
Casti podilela pedagozka Véra Roeselova, ktera svym specifickym didaktickym
pristupem kformovani vytvarného vyjadreni déti dospéla k vytvoreni osobitych
pedagogickych projektl. Konceptualné pojaté metody projektd a metodickych rad
prinaseji vytvarné specificky a jedinec¢ny pfinos Ceské vytvarné pedagogice. Inspirativni

podnéty Cerpané z nepreberného odkazu moderniho vytvarného umeéni vyuziva také

®! Srov. Hausenblasova Katetina, Animace s détmi-proc? [online]. 2012 [cit. 2013-03-28]. Dostupné
z WWW: < http://animace.blogy.rvp.cz/2011/05/01/animace-s-detmi-proc/>
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Karla Cikdnova. Nastoleny pfistup k dildm prednich svétovych tvlrch pfimo ovlivnil
invencni postupy vyuzivané ve vytvarné vychové. Vyucovani vytvarné vychovy se tak
rozrostlo o galerijni animace. Vztah vytvarného uméni s vychovou se tak jesté vice
priblizil. V devadesatych letech vzniklo velké mnozZstvi animacnich programui pro Skoly,

ve kterych pedagogové pfimo spolupracuji s uméleckymi kruhy. ¢

Stav vztahu vytvarného uméni a vytvarné vychovy se prolind pocatkem
jednadvacatého stoleti jeSté s dalSi oblasti lidské kultury. Tu ovliviiuje velkou mérou
také oblast védy a techniky. Pravé vyuZiti techniky jako uméleckého nastroje roste
nebyvalym tempem. Uplatiuje se primarni role technologii, coz vede ke vzniku zcela
novych uméleckych obort, jako je holografie, pocitacova grafika nebo videoart. | pres
nepriznivé podminky rozvoje technologii v uméleckych oborech se dnes tento obor
vytvarného umeéni uplatiuje mnohem castéji, coZ souvisi také s vyznamnym vlivem
médii. Pfedevsim vizudlni média koresponduji s vytvarnym uménim, které musi byt
zakonité propojeno také s vytvarnou vychovou. Ta pravé diky pristupnosti technologie
umoziuje plné vyuZivat v pedagogice vytvarné vychovy tyto nové postupy a umélecké
proudy. | vzdélani pedagogl rozhoduje o vyuzivani rozmanitych postupl a technologii
nejen ve vyuce, ale i ve vytvarném procesu zak(. Umélecké organizace a festivaly
podporuji edukaci ucitell, coZz maximdlné sbliZzuje vytvarné uméni a vytvarnou
vychovu. Jen tak dokaZi pedagogové pokryt veskeré potreby Zakl dnesni informacni

doby a mohou tak pomoci najit a rozvijet jejich potencial.

Nameéty pro praci s interaktivnimi technologiemi nabizi jiz zminéna Karla Cikdnova

%3 Matou$ Vondrak ve své publikaci

ve své knize ,Tuzkou, Stétcem nebo mysi“.
»,Koncepce vytvarné vychovy a jejich souvislosti s vyvojem vytvarného uméni 20.
stoleti” shrnuje problematiku vztahu vytvarné vychovy a uméni takto: ,Soucasné pojeti
vytvarné vychovy — tohoto vskutku tvirciho predmétu — je tedy otevrené a pripravené
prijmout princip pluralismu, neuzavirajici se riznym pristupim, jeZ zachovaji souhrn

plsobeni a smyslovou komplexnost a obnovuji tak tvorivé mysleni ditéte a jeho

%2 Srov. VONDRAK, M. Koncepce vytvarné vychovy a jejich souvislosti s vyvojem vytvarného uméni 20.
stoleti. 2.¢ast. Ceské Budéjovice: JCU, 1996. s. 66-73.

% Srov. VANCAT, J. Tvorba vizudliniho zobrazeni: gnozeologicky a komunikacni aspekt vytvarného uméni
ve vytvarné vychové. Praha: Karolinum, 2000. s.1-4.
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otevrenost ke svétu. Vtomto smyslu je potreba i naddle povazovat nds predmét za
disciplinu, jeZ je ve stavu permanentniho rozvoje a hleddni jeho dalsiho vyvoje je nikdy
neukoncenym procesem. Je moZiné vérfit, Ze svét vytvarného uméni, tento rovnéz
historicky proménlivy fenomén, citlivé a nepretrZité reagujici na neustdalé zmény postoje
Clovéka ke svétu, bude i naddle svym silnym a pfitazlivym vlivem pfiznivé dotvdret jeho

podobu a spolupodilet se na jeho koncepcich. “®*

6.4 Druhy vytvarnych cinnosti a jejich aplikace na tvorbu animovaného videoklipu

RGzné druhy vytvarnych aktivit jsou zdkladnim prostfedkem tvorivé cinnosti
v oblasti vytvarné vychovy. Existuje nékolik obecnych pristupl, které tyto aktivity
kategorizuji. Rozdéluji se napfiklad na pretvareci cinnosti, pozndvaci cinnosti,
hodnotové orientacni Cinnosti a komunikativni ¢innosti. Diky nepretrzitému vyvoiji
chapani i potfeb vyvoje vytvarné vychovy se kategorizace aktivit méni a s nimi se
posunuje i obsah a vyznam pouzivanych. Univerzalni clenéni vytvarnych aktivit
muzZeme definovat dle uplatnéni pouzitych vytvarnych a technickych médii. Jednd se o
plosné vytvarné aktivity, trojrozmérnou tvorbu a intermedialni akci. PloSné vytvarné
aktivity reprezentuje kresba, malba, fotografie, kolaz, pismo, grafika a pocitacova
grafika. Trojrozmérna tvorba obsahuje modelovani, materidlovou a prostorovou tvorbu
a tvorbu objektl. Intermedidlni tvorbu zastituje animace vytvarného dila, land art,
performance, video art a instalace a dalSi. Animaci rozumime predevsim aktivni
zapojeni zaka do primého kontaktu s vytvarnym dilem. Vyusténim je tvofiva vytvarna
interpretace, které predchazi celostni vnimani daného objektu, emocionalni a
racionalni uchopeni obsahové i formové slozky objektu. | pres rozsahlou skalu
moznosti vyucovani vytvarné vychovy se dnes ve Skolnim prostredi setkdvame
s mnohdy povrchnim vyuZitim veskerych pouzitelnych technik i aktivit. Zdenék Hosman
pojednava o pfilis jednotvarném slozeni vytvarnych aktivit ve vytvarné vychové v knize
»Didakticky skicar”: ,RedIny obraz provozovdni vytvarné vychovy na nasich zdkladnich
skoldach ukazuje, Ze ve vytvarnych aktivitdch setrvale dominuji plosSné vytvarné prdce,

bez rozliseni na prvnim nebo druhém stupni skol. Zdrovern v kresbdch, malbdch, koldzZich

* VONDRAK, M. Koncepce vytvarné vychovy a jejich souvislosti s vyvojem vytvarného uméni 20. stoleti.
Ceské Budéjovice: JCU, 1996. s.73.
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atd. prevazuji vytvarné prdce z predstavy. Existuji jisté i vyjimky, kdy Zdci obclas
modeluji i vytvdreji prostorové sestavy, ale ucitelé toto posuzuji jako okrajové. Pokud
nechceme vzdéldvat a vychovdvat ve vytvarné vychové k jednostrannosti, zamyslejme

se nad strukturou vytvarnych aktivit, které 7dkiim nabizime.” ®®

Pro tvorbu animovaného videoklipu jsou vhodné aktivity plosné i trojrozmérné,
kombinované stvorbou intermedialni. Intermedidlni tvorba je nezbytnou soucasti
vytvarnych aktivit, jejichz pouziti je nutné k finalni tvorbé videoklipu. Ve vytvarné
vychové na prvnim stupni zakladni Skoly se ve vétsiné pripadl setkdavame s aktivitami
ploSnymi. Pedagogové vsak stale vyuZivaji pomérné snadny a zabéhnuty model
plosnych aktivit s individudlni organizaci Cinnosti. Pfi praci s hudebnim videoklipem je
vhodnd skupinovd organizace ¢innosti a do popredi zde pfichazi také Uzka spoluprace
se zaky samymi, ktefi uciteli sdéluji vlastni ndvrhy jak tématické, tak technické.
Zahrnuti tvorby animovaného videoklipu do vytvarné vychovy umoznuje uciteli i Zak{im
vyuzit svlj veskery mozny potencial. Motivace Zaka pti tvorbé animovaného videoklipu
posunuje plosné aktivity o stupen vySe naslednym procesem animace, kde se
z ploSnych objekti stavaji trojrozmérné instalace. Proces tvorby kresleného klipu
obohacuje plosné vytvarné ¢innosti o pripravu scénare, ktera v imaginaci zakd vyvolava
spiSe obraz hraného filmu. Pfed samotnou plosnou ¢innosti se tedy inspiruji Zivymi

akcemi.

Trojrozmérna tvorba zahrnuje vytvarné c¢innosti jako je modelovani, materialova a
prostorova tvorba, ¢i tvorba objektll. V hodindch vytvarné vychovy na prvnim stupni
zakladnich skol se trojrozmérna tvorba nevyskytuje pfrilis ¢asto. Ddvodem absence
vétsiho poctu prostorovych vytvarnych cinnosti je predevsim velkd organizaéni
narocnost. Tyto aktivity také kladou velky narok na pouZiti vhodného materidlu a
dostatek casu. Z téchto dlivodd prevazuji ve vyucovani vytvarné vychovy predevsim
aktivity plosné. Pro kvalitni vyuZiti trojrozmérné tvorby je zapotiebi femesIné vytvarna
vyspélost pedagoga a didaktickd presnost. Prace Zakl s prostorovymi cinnostmi se
odrdzi predevSim na rozvoji jemné motoriky a taktilné kinestetického vnimani,

zahrnuje zapojeni obou rukou s naslednym posilenim funkci pravé mozkové hemisféry,

% HOSMAN, Z. Didakticky skicdF. Ceské Bud&jovice: JCU, 2007. 5.18
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kultivuje vytvarné mysleni a cit pro hmotu, objemovost a prostorovost, Zak poznava a
osvojuje si specifické postupy pfi zpracovavani rliznych materidll. Prostorova tvorba
také priznivé kompenzuje dominantni plosné aktivity a zahrnuje mnozZstvi
terapeutickych aspektl pfi praci shmotami. Pfi zapojeni vétsiho mnoiZstvi
trojrozmérnych aktivit do vytvarné vychovy také dochazi ke kultivaci prostorové
inteligence. ®° Ta zastupuje specificky druh inteligence, kterou popisuje kognitivni
psycholog Howard Gardner nasledovné: ,Jddrem prostorové inteligence jsou
schopnosti, které zajistuji presné vnimdni vizudlniho svéta, umozriuji transformovat a
modifikovat pavodni viemy a vytvdreji zvlastni vizudlni zkusenosti myslenkové
predstavy, i kdyZ uZ Zddné vnéjsi podnéty neptsobi.” ®” Vyuziti trojrozmérnych aktivit je
vhodné pfi tvorbé animovaného videoklipu vramci vytvarné vychovy. Jednou
z moznosti je vytvoreni animovaného videoklipu s pouzitim loutek, které Zaci mohou
modelovat z rdznych druhG modelovacich a keramickych hmot nebo lepenim a Sitim
loutky zhotovit z Iatky. S pokrocilejSim pouzitim digitdlniho fotoaparatu je mozné

pouzit i techniku pixilace.

PloSné vytvarné aktivity ve vytvarné vychové na prvnim stupni zakladni Skoly
reprezentuje kresba, malba, koldz, grafika, pocitacova grafika a také koldz. Pro tvorbu
animovaného videoklipu jsou vhodné a také hojné pouzivané vSechny zminéné
techniky. Plosnd tvorba by méla byt postavena na objevné volené tématice.
V souvislosti s danym tématem Zaci poznavaji svébytnost linii, barvy, tvary a vyrazovost
ve volné i uzZité tvorbé. Ta podporuje a obohacuje kognitivni mysleni a emotivitu ¢asto

zaloZenou na empirickych poznatcich.

Animovany videoklip je vhodnym cilem experimentu. Proces tvorby je protkdn
celou fadou drobnych experimentd, kdy Zaci zjistuji vlastnosti pouzitych materiadl( a
feSi nesndze spojené spomérné slozitymi novymi postupy. ,Vytvarnd hra a
experimentace md ddleZitou funkci uvddéni do jednoho ze zdkladi oboru. Md

napomdhat sebeidentifikaci Zdka a jeho sebevyjdadrieni, je tim posilovdna a rozvijena

% Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicGF. Ceské Budéjovice: JCU, 2007. s. 59-60.
*” GARDNER H. Inteligence Reframed: Multiple Inteligences for the 21st Century. New York: Basic Books,
1999. s5.196.
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hlubina nevédomych zdroji tvorby. Vytvarné experimentace jsou rovnéZ jednou z cest

« 88 y\ytvarny experiment je pfirozenou slozkou vytvarné

k vizudIni gramotnosti.
vychovy. Rozumime jim pokus o nové, dosud nezvyklé vyjadreni skutecnosti.
K vytvarnému experimentu pfistupujeme zcela jinak, nez ke klasickym vytvarnym
formam. Cilem experimentu je prozkoumat nové materidly, nové technologie a jejich
zkoumani a kombinovani. Odhaluji se dfive netusené tvirci metody a styly a aktualizuji
se prirodni materidly. Vytvarnad experimentace nemd v Ceské Republice vyraznou
tradici, jelikoz se dfive kvytvarné vychové pristupovalo jako kprosté nauce.

Experiment je tedy vhodné zarazovat do hodin vytvarné vychovy pfi predstaveni

novych materiald a pomf(cek.

6.5 Elektronicka média ve vytvarné vychové

Elektronicka média hraji v pfedmétu vytvarné vychovy vyznamnou roli, zejména
diky rozvoji a dostupnosti technologii. Jejich vyuZiti vtomto predmétu je vhodné pfi
tvorbé multimedialni. Multimedialni tvorbou rozumime proces vzniku obrazovych
vyjadreni za pomoci pocitate. Obrazovy materidl, ktery muiZeme nazvat jako
multimedialni, je smésici obrazu, textu, zvuku, videa a animaci. Jednotlivé casti dila
jsou vzajemné propojeny a vnitfné strukturovany. Strukturovanost multimedidlniho
dila zprostfedkovava nahled na jeho vyslednou podobu z riznych uhli pohledu. Dalsi
rozmér elektronickych multimediadlnich artefakt( je jejich interaktivita, ktera uzce
souvisi s hypertextualitou dila. Multimedialni tvorba v kontextu rdmcového
vzdélavaciho programu spliuje vesSkeré kompetence. Zahrnuje vizudlné obrazné
prostfedky pro vyjadreni pohybu a vztah( v souvislosti se statickym a dynamickym

chapanim interakci s realitou. 69

Pfi tvorbé animovaného videoklipu ve vytvarné vychové je nezbytné pouziti

elektronickych médii. Vzhledem k tomu, Ze medialni vychova je jednim z prifezovych

* HOSMAN, Z. Didakticky skicdF. Ceské Budgjovice: JCU, 2007. s. 21.

% Srov. ZIKMUNDOVA, V. Nova média a jejich principy v kontextu transformace vyukového prostredi
predmétu vytvarna vychova. In: ZIKMUNDOVA VLADIMIRA (ed.). Rdmcové vzdéldvaci programy a
vytvarnd vychova: symposim Ceské sekce INSEA 16.-18.4 2004. Plzeri: ZCU, 2004. s. 52-56.
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témat vytvarné vychovy, je pravé animovany videoklip vhodnym adeptem na funguijici
vytvarny projekt. Zakladem elektronickych médii ve vytvarné vychové je pocitac,
digitdIni fotoaparat a scanner. Technickd gramotnost Zaki mladsiho Skolniho véku je
dnes vysoka, presto je pri takovychto lekcich nutna supervize zkuseného pedagoga.
Zaci v béiném Zivoté elektronické obrazy pouze konzumuji. PFevod klasickych obrazl
do elektronické podoby a jejich dalsi manipulace v pocitacovém prostredi otevira zcela
novy prostor ndhledu na béinou vytvarnou tvorbu na zdkladnich Skolach. Funkéni
uplatnéni digitalnich obrazi v animovaném videoklipu hraje primarni roli tvarcéiho

procesu.70

Ovladnutim elektronickych médii ve vytvarné vychové se vyhybame nebezpedi
pasivniho pfijimani reprezentované obraznosti tim, Ze prirozené rozsifuji vyrazovou
zasobu schopnosti Zaka. Jejich atraktivita je primarné zaloZena na relativni ¢asové,
finan¢ni i technické nendrocnosti. Zarfazenim intermedidlnich prostfedkd do vyuky
pedagog dosdhne ozvldétnéni vytvarnych lekci. Zaci z vyuZiti novych technologii
v klasické wvyuce profituji vyssi motivovanosti, sebepojetim a sebehodnocenim.
V obdobi dospivani je intermedialni tvorba skvélym zprostfedkovatelem kontaktu a
komunikace s vnéjSim okolim. Tyto aktivity jsou prostfedkem introspekce vlastnich
hodnot a metodou pozndni. VyuZiti médii ve vytvarné vychové zastituje otevieny
prostor pro experimentaci a hru, zejména diky eventualité nékolikandasobnych oprav
chybnych a nezdmérnych taha. PFi pfipravé sloZeni vytvarnych aktivit a zapojeni médii
do vyuky musi pedagog pohliZzet i na moZzné nedostatky zaclenéni pfiliSného mnozstvi
intermedialnich akci. Vzhledem k rychlému vyvoji technologii, které poskytuji moznosti
zaclenéni do vyuky, se ucitel postupem Casu stava spise koucem, ktery zaky inspiruje a
poskytuje jim prostor pro kritické uvazovani. Digitalni média vSak predstavuji také
nebezpedi prilisSného vytésnéni klasickych vytvarnych technik. To ma dopad i na
psychologicky faktor vytvarné vychovy. Vytvarna tvorba uskuteénéna prostrednictvim
hmoty a tradi¢nich materidld funguje jako pfirozeny ventil uvolnéni a spontanniho

pocinani zéka, stejné tak jako sebevyjadfeni a dusevni hygieny. Zak neustéle potiebuje

"% Srov. HOSMAN, Z. Didakticky skicdF. Ceské Bud&jovice: JCU, 2007. ISBN 978-80-7394-001-0. s. 19-21.
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pevnou vazbu s okolnim svétem reality. ’* Katefina Stépankova popsala problematiku
zapojeni digitalnich médii mezi tradi¢ni techniky vytvarné vychovy takto: ,Pres
veskerou postmoderni zkusSenost s okolnim svétem jsme osobnosti Zijici v redlném,
nikoli virtualnim case a skutecnosti a potfebujeme mit pevnou vazbu ke svétu. Jeho
poznavadni skrz smysly, jakkoli miZe byt filosoficky zpochybnitelné, je urcujici pro nasi
orientaci vném a jistotu naseho vlastniho byti. Tuto smyslovou zkusenost je treba
pfeddvat a zprostfedkovdvat, i to je uloha ucitele vytvarné vychovy. Zdkonitosti
psychického vyvoje nds vedou od smyslového pozndvdni smérem k racionalité a
formdlnimu zpidsobu uvaZovani. | proto je nutné jako kompenzaci nabizet skutecné
zdZitky, zkuSenost s materidlem, zdZitek pretvdreni vlastnima rukama a formovdni
néceho z niceho, hru, kterd je svobodnd, ale nikoli frivolni. Rozdil mezi dotykem
kldvesnice a materidlu, at jiz hliny ¢i dreva, které opracovdvame, je ziejmy. Fyzickd
ucast je néco, co nds spojuje s okolim do kterého patfime, se sebou, s vlastnimi
schopnostmi a dovednostmi, i s ostatnimi, se kterymi timto symbolickym zpilsobem
komunikujeme.“’* Vyuziti digitdlnich médii ve vytvarné vychové ma Sirokou $kalu
vyuziti i pozitivni vliv na tvorbu Zaka. SloZeni aktivit by mélo byt vyrovnané tak, aby
psychomotoricky vyvoj Zaka probihal pfirozené a v zavislosti na jeho potrebach. Tvorba
animovaného videoklipu zastituje pouZiti multimedidlnich aktivit v dokonalém
propojeni s tradicnimi vytvarnymi technikami. Je proto idedlnim subjektem pro bézné

zapojeni do hodin vytvarné vychovy na zakladnich sSkolach.

" Srov. STEPANKOKVA, K. Pfinosy, ztraty a rizika novych médii ve vytvarné vychové. In: MYSLIVECKOVA
HANA, MALISOVA VERONIKA (ed.). Vytvarnd vychova ve svété soucasného uméni a technologii Il.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. s. 121-125.

72 STEPANKOKVA, K. Pfinosy, ztréty a rizika novych médii ve vytvarné vychové. In: MYSLIVECKOVA HANA,
MALISOVA VERONIKA (ed.). Vytvarnd vychova ve svété soucasného uméni a technologii Il. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. s. 121.
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1 Vytvarny projekt: Animovany videoklip

Primarnim cilem této diplomové prace je celkové vytvoreni tfi animovanych
videoklipl ve ctvrtém a patém rocniku zakladni Skoly. Vytvarny projekt zapocal ve
Skolnim roce 2011/2012 ve ttridé 4.B Zakladni Skoly Lerchova v Susici, kde se Zaci
seznamili se zakladnimi technikami animovaného filmu, podileli se na vybéru pouzitych
pisni vhodnych k realizaci videoklipu. V ramci tvorby vlastniho videoklipu byli Zaci
seznameni s projektem Marie Prochdzkové ,Déti kresli pisnicky”. V patém rocniku je
tfida jiz rozdélena do nékolika produktivnich skupin, kde r(zné skupiny zastdvaji
jednotlivé funkce pfi samotné tvorbé klipG. Skupiny se na pracovnich stanovistich
stfidaji tak, aby si kazdy mohl vyzkouset vSechny druhy aktivit a postupd, které jsou
nutné pro produkci animovaného videoklipu.

Cely projekt je propojen multimedialnim charakterem tvorby a mezipredmétovymi
vztahy. Zakladni obrazovy material je vytvofen samotnymi zaky, kde ucitel zastupuje
pouze roli koordinacni a motivacni. Jednotlivé vyucovaci jednotky jsou protkany
promitdnim populdrné nauéného televizniho pofadu Ceské televize ,Mistfi
animovaného filmu“, diky kterému zaci mohou hloubéji poznat zakulisi profesionalni

tvorby animovanych filmu.

1.1 Cile vytvarného projektu

Jednim z hlavnich cil( vytvarného projektu bylo vyuzZiti veskerych moznosti pro
multimedialni tvorbu, kterou tento projekt nabizi v zavislosti na béziné vybavenosti
Skolniho prostfedi. DaleZitym cilem je uceni se novym vytvarné-vyrazovym technikam
a rozsifeni gramotnosti pfi praci s multimédii. Projekt je zaméren na rozvoj vytvarné a
narativni tvorivosti, podporuje rozsifeni imaginativnich schopnosti implementovanych
na pribéhovou strukturu pisni, a upevnuje spojitosti hudebni a vytvarné vychovy.
Dalsimi cili projektu je rozvoj socialnich vlastnosti zak(, zejména sebeprosazovani,
schopnost tolerance, spoluprace ve skupiné nebo kompromisu. Jednim z cil( byl také

rozvoj samostatné tvorivé Cinnosti na zakladé imaginace.
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1.2 Organizace vytvarného projektu

Tvorba vytvarného projektu byla rozdélena do péti hlavnich ¢asti. Prvni hodinova
Cast se zameérovala na seznameni s tématem a motivaci k dalsim ¢innostem, ktera se
sklddala zejména zpozorovani jednotlivych ukdzek animovanych videoklip(
vytvorenych podobné starymi détmi. Druhd hodinova cast se skladala z vybéru prvni
pisné a skupinového vytvoreni a schvaleni jednoduchého obrazového scénare. Treti
¢ast byla jiz dvouhodinova. Zaci byli rozdéleni do skupin po dvou a po &tyfech, ve
kterych se aktivné vénovali vytvarné cinnosti, kde kreslili jednotlivé obrazy dle scénére.
Ctvrta dvouhodinova &ast se stavala z kompletace obrazového materialu a rozdéleni
stanovist pro skenovani jednotlivych sekvenci a vkladani materialu do poditace. Pata az
sedma dvouhodinova lekce byla vénovana praci na pocitacich s programem Windows
Live Movie Maker. Casovani vysledného videoklipu podléhalo proskoleni a ndsledné
supervizi ucitele. Zavér projektu byl vénovan promitani vyslednych videoklipd tfidam
prvniho stupné zakladni Skoly, jejichz Zaci a pedagogové poskytli cilové tridé

hodnoceni.

1.3 Specifikace tridy

Vyse zminéna tfida pUsobi jako celek vyvazenym dojmem. Jsou zvykli a ochotni
spolupracovat, vést diskuzi mezi sebou i s pedagogem. Pouze jeden Zak neni ochoten
pracovat ve stejném tempu, jako ostatni, potrebuje k praci jiny druh motivace,
predevsim silnou podporu a témér nepretrzity dohled pedagoga. Problémem je, Ze
ovliviiuje Zaky ve své blizkosti, ktefi nasledné ignoruji prdaci stejné jako on. Toto jsem
vyresila zadanim konkrétniho pozadavku na Zaka a vstipila jsem mu pocit, Ze bez jeho
prace bude vysledek nedokonaly. Ctyfi Zaci vycnivaji ze svého kolektivu
nadprimérnymi vytvarnymi i pracovnimi schopnostmi i dovednostmi. Ostatni Zaky
inspiruji a podporuji v praci. Pokud zadany ukol provedli, pomohli ostatnim. Prace se
tfidou byla velmi dobra, kolektiv je pfijemny a nevytvari zbytecné problematické

situace.
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1.4 Prvni Cast projektu: Cukrarska bossanova

1.4.1 Prvni lekce — sezndmeni s vytvarnym projektem

Prvni lekce vytvarného projektu byla z organiza¢niho hlediska zejména hodinou
seznamovaci a motivaéni. Hodinova lekce zalala pfedstavenim celého projektu. Zaci
byli obezndmeni s planem vytvoreni tfi animovanych hudebnich videoklipl. Tridé bylo
promitnuto na interaktivni tabuli nékolik kreslenych videoklipG z cyklu ,Déti kresli
pisnicky” rezZisérky Marie Prochazkové. Motivacni €ast hodiny navazovala doslova
prirozené. Celé tridé byl pfriblizen fakt, Ze na konci naseho snaZzeni vznikne
plnohodnotny artefakt, na némz se podilel kazdy individudlni ¢lanek tfidy. Tato
skutecnost motivovala tfidni kolektiv natolik, Ze bez vnéjsich interferenci ucitele Zaci

zacali sami vymyslet pisnicky a jednoduché kostry scénare videoklipu.

1.4.1.1 Reflexe prvni lekce

Prvni hodinu vytvarné vychovy s tématem projektu animovaného videoklipu
byli Zaci motivovdni a nadsSeni pro budouci ¢innost. Celou tfidu nejvice zaujaly
promitnuté animované videoklipy z cyklu Marie Prochazkové ,Déti kresli pisnicky” na
interaktivni tabuli (viz obr. 49, Pfilohy Il). Nékolik zakl zacalo navrhovat své oblibené
pisné, které by byly vhodné pro animaci. VZdy se vsak jednalo o interprety, které méli
Zaci v oblibé pouze individudlné, a proto jsme se domluvili, Ze pisni¢cky vybereme
spoleéné a budeme o nich hlasovat. Zaci poté méli prostor ke kladeni dotaz(l. Nejvice je
zajimalo, jak budeme postupovat a jestli budeme pracovat s pocitacem. Vysvétlila jsem
jim, jak budeme pfi tvorbé videoklipli postupovat a motivovala je tim, Ze kazdy se svym
dilem bude podilet na vysledném artefaktu.

Prvni lekci bych souhrnné zhodnotila kladné, Zaci byli nabuzeni a motivovani
k nadchazejicim vytvarnym aktivitdm a doslova se tésili na dalsi hodinu vytvarné

vychovy.
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1.4.2 Druha lekce - ustredni pisen a scénar

Druha dvouhodinova lekce vytvarného projektu byla zapocata promitnutim
animovaného videoklipu ,JoZin z bazin“ Marie Prochazkové. Nasledovala ¢ast hodiny,
kdy ucitel fizenou diskusi vedl Zaky k vybéru vhodné pisné ceskych i zahrani¢nich
autorl. Zaci také méli k dispozici vytisknuté texty téchto pisni. Jednalo se o vybér
téchto pisni : 1. J. Uhli¥, Z. Svérdk : Prosinec; 2. Ivan Mladek : Japonci v Jablonci; 3.
Rodger Smith: The wheels on the Bus; 4. Jaromir Nohavica : Cukrarskd bossanova; 5.
The XX: Intro; 6. Petr Skoumal: KdyzZ jde maly bobr spat; 7. Jaroslav Samson Lenk: Kluci
ze zamku; 8: Jan Censky: Kralovské reaggae. Zaci byli silné motivovani samotnou
myslenkou vlastni tvorby intermedialniho artefaktu, coz vedlo k prehlusovani a
nedodrzovani vzajemné tolerance a vytvareni kompromisu. Nakonec byl tedy zvolen
jiny, direktivnéjsi postup pfi vybéru interpreta. Nejprve byli Zaci rozdéleni do péti
skupin pomoci losovani péti rlznych barevnych papirk(. Ve skupiné o otdzkach, které
byly vypsany na tabuli, debatovali a samostatné o nich pak rozhodovali. Uitel pfi
skupinové diskuzi prochazel mezi jednotlivymi skupinami a nepfimymi otdzkami

zasahoval a korigoval rozhovory.

Otdazky:
1. Jaky interpret bude pro videoklip vhodny. Cesky nebo zahrani¢ni?
2. Pro animovany videoklip je vhodna pisen s jasnym textem a pfibéhem. Vyber
z téchto osmi pisni jednu, kterou preferujes.
3. Pokud je ve tvoji skupiné vice nazorl, napi$ celkem 3 nejoblibené;si pisné ze

séznamu.

Poté, co Zaci odpovédéli na otazky byl na tabuli proveden soucet hlasl
k jednotlivym pisnim. Vysledek znamenal pouziti dvou nejvice preferovanych
interpret(l k vytvoreni animovaného videoklipu. Treti pisenl byla vybrana vedoucim
pedagogem. Prvni vybrana pisen byla ,Cukrarska bossanova” od autora Jaromira
Nohavici. Druha pisen byla ,Japonci v Jablonci“ od Ivana Mladka. Treti pisen, ktera byla
vybrana ucitelem byla ,Intro“ hudebni skupiny The XX. Casova dotace jedné hodiny

stacila pouze k diskuzi o vybéru hlavnich pisni.
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Druhou hodinu byly Zakim promitnuty vybrané casti rliznych dild popularné
nauéného serialu ,Mistfi Ceského animovaného filmu“. Dily byly vybrany podle jejich

obsahu a byly zaméreny na tvorbu a vyrobu animovaného filmu.

1.4.2.1 Reflexe druhé lekce

Motivacni cinnost pfi druhé lekci vytvarné vychovy zastdvalo promitnuti
animovaného videoklipu ,JoZin z bazin“ Marie Prochazkové. Nasledné jsme méli
v planu uskutecnit fizenou diskuzi o interpretech a pisnich, které pouzijeme pro tvorbu
animovanych videoklipl. Diskuze vsak musela byt pfiblizné po péti minutach
zastavena, jelikoz Zaci kvuli velké nedockavosti a motivovanosti nebrali ohledy na
nazory svych spoluzdk(. Méla jsem tedy pfipraveny seznam osmi interpret(, které
jsem uznala za vhodné k pouziti. Zaky jsem rozdélila do péti skupin losem barevnych
stitk(. Ve skupinach rozhodovali o pouziti jednotlivych pisni¢ek (viz obr. 50, Pfilohy II).
Nejprve jsem kazdé skupiné rozdala seznam vybranych pisni i s jejich texty. JelikoZ se
jednd o tfidu, kde je aktivné vyucovan anglicky jazyk, objevily se v textu i anglické
pisné. O né vsak Zdaci nejevili velky zajem. VSechny pisni¢ky jsme si prehrali. Na tabuli
jsem nasledné napsala tti otazky, na které by méli zaci ve skupinach alespon c¢astecné
odpovédét. Po deseti minutach byla diskuze ukoncéena. Pét zastupcl kazdé skupiny pak
pred tabuli interpretovali nazory a odpovédi své skupiny. Vysledky jsem zapisovala na
interaktivni tabuli. Vitéznym interpretem se stal Jaromir Nohavica a jeho pisen
,Cukrarska bossanova”. Pro tuto pisen hlasovaly dvé skupiny. Ostatni skupiny pisen
méli na druhém a tfetim misté v preferovaném poradi. Druhou vitéznou pisni se stala
pisefi ,Japonci v Jablonci“ od Ivana Mladka. Zaci tyto pisné vybrali predeviim kvali
zabavnému a zajimavému textu.

Druhou vyucovaci hodinu jsme se szaky divali na vybrané epizody popularné
nauéného seridlu ,Mistfi Ceského animovaného filmu“. Sledovali jsme, jak vznika
animovany film, jaké techniky se pouZzivali dfive a dnes. Na konci jsme shlédli dil
zaméreny pravé na tvorbu animovanych videoklipl a na Zadost zak( také jeden dil
kratkého animovaného filmu z cyklu , Pojdte, pane, budeme si hrat”.

Druhou lekci hodnotim velmi kladné, se spolupraci zakd jsem spokojena. Ve tridé

je nékolik velmi aktivnich a sebeprosazujicich se zakd, ktefi jsou vhodni k vedeni vlastni
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skupiny pfi skupinové organizaci prace. V druhé casti lekce bych chtéla vyzdvihnout

zajem 23aka o praci s technickym vybavenim pfi tvorbé animovaného filmu.

1.4.3 Treti lekce — obrazovy scéndr, tvorba obrazovych materidli

Treti lekce byla dotovana dvémi vyucCovacimi jednotkami. V prvni ¢asti se Zaci
vénovali tvorbé obrazového scénare k pisni ,Cukrafskd bossanova”. Pisen byla na
zaCatku vyucovaci hodiny pfehrdna a Zaci obdrzeli text k pisni. Nasledné byli Zaci
rozdéleni do péti skupin pomoci barevného rozlosovani. Kazda skupina méla za ukol
pracovat sjednim uUsekem textu pisné. Hlavnim ukolem bylo navrhnout a nakreslit
formou komiksu s pfiblizné deseti obrazky zasadni obrazové akce v zavislosti na dany
uryvek. V této ¢asti byl vedouci pedagog doslova zahlcen otdzkami Zaku, zda mohou
zakomponovat do obrazového scénare jakékoli vlastni napady. To bylo cilem ¢innosti
zak(. Nasledné Zaci své komiksové listy naskenovali a na konci prvni vyucovaci
jednotky byly promitany na interaktivni tabuli tak, aby korespondovaly s prehravanim
Ustfedni pisné. Z&ci byli vyzvani k vlastnimu komentafi list(i a ostatni mohli navrhovat
drobné Upravy.

Druha vyucovaci jednotka byla zamérena na tvorbu obrazovych materidld pro
samotny videoklip. Z&ci zGstali vprededlém sloZeni péti skupin a dle pfedem
vytvofeného obrazového scénare kreslily jednotlivé scény videoklipu. Praci ve

skupinach si zaci rozdélili dle vlastni diskuze.

1.4.3.1 Reflexe treti lekce

V prvni ¢asti tfeti lekce jsme se vénovali tvorbé obrazovych materialt pro hudebni
videoklip ,,Cukrarska bossanova“. Na zacatku hodiny jsme si prehrali pisen a Zaci
sledovali text pisné. Pisen se sklada ze Sesti casti. Tri slok a tfi refrénl. Probéhlo
rozfazeni do Sesti skupin a jednotlivé skupiny si vylosovaly sv(j uryvek pisné, ke
kterému bude zpracovavat obrazovy materidl. Zvolili jsme kresbu pastelkami na papiry
velikosti A4 a vystfihovani tvard z pestrobarevnych papird, coz bylo napadem jednoho
z 73ka. Velikost A4 byla zvolena kvlli nutnosti nasledného skenovani, kde je tento

format nejvhodnéjsi. Kazda skupina méla nejprve za ukol zpracovat stru¢ny obrazovy
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scénar, podle kterého budou kreslit finalni obrazky pro pouziti ve videoklipu. Po
nékolika dotazech jsme se spolecné dohodli, Ze kazdad skupina bude vytvaret
komiksovy list. Tvorbu scénare pomoci komiksového listu vymyslela a navrhla jedna
skupina zakd. Zaci museli ve skupiné vést diskuzi, navrhovat a prosazovat nové napady.
Kazda skupina obdrzela jednu ctvrtku a nékolik obycéejnych papirl. Kazdy zak mohl na
svlj papir nakreslit jednu ¢ast pfirazeného uryvku dle diskuze ve skupiné. Na ctvrtku
pak dohromady nakreslili obrazovy scénar, ktery pfipominal komiksovy list (viz obr. 51,
Ptilohy II). Ty jsme nasledné naskenovali a kazdy promitnuli na interaktivni tabuli. Listy
byly promitany postupné dle textu pisné, ktery byl vybranymi zZaky zaroven predcitan.

Druhou vyucovaci hodinu se Zaci vénovali kresbé materidl( dle komiksového
namétu (viz obr. 52, Prtilohy IlI). Rozlosované skupiny byly ponechany a Zaci si
samostatné nebo spomoci pedagoga rozvrhli praci. Dlraz byl kladen na dobré
prokresleni obrazkd barvami a prilisSnou nekomplikovanost postav (viz obr. 53, Pfilohy
1), kvlli naslednému rozsttihani do tvaru plosné loutky pro pouziti animacni techniky
posupo.

Treti lekce byla velice inspirativni a kladla ddraz na samostatné zorganizovani
prace. Supervize byla ale samoziejmé nutna, jelikoz Zaci méli mnoho dotazli ohledné
obsahu obrazovych materiall. Napady zakd byly velmi inspirativni pro ostatni a také
originalni. Pfi bézné hodiné vytvarné vychovy Zaci ve vétsiné pripadech kresli konkrétni
predlozené objekty. Tvorba vlastnich navrienych materidld svidinou tvorby
animovaného videoklipu pusobila jako neustald vnitfni motivace zak( (viz obr. 54,

Prilohy II).

1.4.4 Ctvrtd lekce — Kompletace materidl(i a prdce s digitdInimi médii

Ctvrtd lekce se sklddala ze dvou vyucovacich hodin, které se primarné zamérovaly
na kompletovani obrazovych material( z predchozich lekci a prevadéni do digitalniho
formatu. Prvni vyuCovaci hodina se vénovala vystfihovani hlavnich postav a
kompletace ostatnich obrazovych materiala dle textu pisné. Materidly byly srovnany
do casové posloupnosti. V nékterych pripadech byly zjistény nedostatky, které Zaci
ihned doplnili nakreslenim chybéjicich komponent. Pfi druhé vyucovaci hodiné byly

zaci rozdéleni do tfi skupin. Prvni skupina Zakda pfipravovala obrazovy material
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k naskenovani. Zde byl pfitomen pedagog, ktery pomahal s vytvorenim jednotlivych
animovanych sekvenci pomoci zakladni techniky animace takzvaného posSupa. Tato
Cast byla velmi ndro¢na. Druha skupina se vénovala stanovisti se scannerem, kdy
prebirala od prvni skupiny vysledné obrazy a skenovala je. Treti skupina formatovala
naskenovany materidl do vhodné velikosti digitdlnich obrazd a jejich Ciselné sefazeni

dle posloupnosti hudby a scénare.

1.4.4.1 Reflexe ctvrté lekce

Na zacdatku ctvrté lekce jsme podle obrazového scénare spolecné zhodnotili, jaké
obrazové materidly nam jesté chybi vytvofit. Chybéjici materidly jsem s pomoci Zaku
pojmenovala a napsala na tabuli. Zaci vytvofili tfi dobrovolné skupinky a pfihlasili se,
jaké obrazky chtéji kreslit. Dalsi tfi skupiny pracovaly s barevnymi papiry a sjiz
hotovymi obrazky, z kterych vybirali hlavni postavy a vystfihovali ostatni komponenty
nutné ktvorbé animovaného klipu. Pomoci plastickych lepicich polstarkd Zaci
kompletovali obrazy pro nasledné skenovani s pomoci uditele. Tato ¢innost vyZadovala
neustalou supervizi, jelikoZ se jednalo o praci pfesnou a byla tak nutnd kontrola. Z4ci si
vsak pocinali velmi dobfe a nevznikaly vétsi problémy. Jen nékolik kus materidlu jsem
musela lehce poupravit, aby byl vhodnéjsi pro animaci.

Druhou vyucovaci hodinu se Zaci rozdélili do tfi skupin. Jedna skupina pokracovala
v kompletaci material(, druha skupina pracovala se scannerem a treti skupina
formatovala obrazky na pocitaci do formatu jpg a ménila velikost obrazkd. Praci na
pocitaci vedl jeden ze zak(l, ktery mél zkuSenosti s formdatovanim obrazk(. Také sam
vytvoril slozku, kam se naskenované materidly ukladaly. Tato vyucovaci hodina byla
velmi zajimava diky propojeni plodnych a digitdlnich materidld. Zaci byli motivovani
diky praci s medialnim pfislusenstvim.

Tuto lekci hodnotim kladné, pfi jeji pfipravé jsem pocitala s vétSimi nesnazemi, ale
Zaci si se vSim bravurné poradili a praci si oCividné uZzivali. Nestacili jsme vSak

naskenovat vSechny materialy a proto se tato ¢ast musela presunout i do dalsi lekce.
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1.4.5 Pata lekce — kompletace materidli a prdce s programem Windows Live Movie

Maker

Pfedchozi ctvrtd lekce Casové nedostacovala ke kompletaci a naskenovani vsech
materidl(l. Pata lekce se tedy skladala z dokonéeni téchto nutnych praci prvni i druhou
vyucovaci hodinu. Zaci byli rozdéleni do tii skupin tak, aby kazdy zastaval jinou ¢innost
nez pfi pfedchozi lekci. Prvni dvé skupiny se délily o funkci kompletace animovanych
sekvenci skenovani. Treti skupina pracovala s pedagogem na dvou pocitacich
s programem Windows Live Movie Maker, ktery umoznuje vlozeni pisné,
naskenovanych obrazkd a nasledné nacdasovani jednotlivych snimkd animace. Na
jednom pocitaci pracoval pedagog a na vedlejSim pracovala skupina ¢tyr zakdl, kterd
sledovala postup pfi vkladani digitalnich obraz(i do programu a prdci s ¢asovanim podle
textu pisné. Po dvaceti minutach se u druhého pocitace vystridala dalsi skupina zaku
po Ctyfech, aby si praci s programem vyzkouseli vSichni. Na konci druhé vyucovaci

hodiny byl nahrany material promitnut na interaktivni tabuli.

1.4.5.1 Reflexe paté lekce

PFi prvni vyucovaci hodiné se Zaci rozdélili do stejnych skupin, jako pFi predchozi
lekci. Opét jsme pracovali na trech stanovistich stim rozdilem, Ze se skupiny
prostridaly tak, aby nikdo nepracoval na stejném stanovisti jako posledné. Dvé skupiny
kompletovaly animované sekvence a skenovaly je, tfeti skupina pracovala pod mym
vedenim na pocitaci s programem Windows Live Movie Maker. K dispozici jsme méli
dva pocitace. Na jednom pocitaCi jsem pracovala ja a Zaci sledovali proces tvorby
animovaného klipu na interaktivni tabuli, kterd byla propojena s pocitatem. Na
vlastnim pocitaci pak s moji pomoci animovali naskenovany material (viz obr. 55,
Prilohy II). Nejprve bylo nutné pridat do programu Ustfedni pisen a postupné pridat a
nacasovat jednotlivé sekvence. Tato naro¢na cinnost vyZzadovala nepretrzitou
supervizi.

Druhou vyucovaci hodinu se u pocitace stridali vSichni Zaci. Vytvofili skupiny po

Ctyfech zacich a po dvaceti minutdch se stfidali. Ostatni Zaci sledovali vyrobu
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animovaného videoklipu a navrhovali ¢asovani a posloupnost sekvenci (viz obr. 58,
PFilohy I1). Zaci zkouseli rGizné ¢asovani podle rytmu pisné.

Tato lekce vytvarné vychovy byla velmi narocna na prdci zakad. Nékolik Zakyn
zpocatku odmitalo praci na pocitaci. Nejprve tedy v programu Windows Live Movie
Maker pracovala skupina vybranych zak(, ktefi byli v praci s pocitatem zkuSenéjsi.
Ostatni praci pozorovali a nasledné si vyzkouseli nékolik funkci programu. Lekce

probihala klidné a bez vétsich kazenskych probléma.

1.4.6 Sestd lekce — animace v programu Windows Live Movie Maker

Sestd lekce byla slozena ze dvou vyucovacich hodin. Zaci byli jiz zkugeni v préaci
s programem Windows Live Movie Maker a nemuseli tedy byt celou dobu pod
supervizi pedagoga. K dispozici byly tentokrat tfi notebooky a scanner, ktery byl pouzit
pro naskenovéani poslednich chybéjicich material@l. Zaci jsou u kazdého pocitace ve
dvou skupindch a stfidaji se po dvaceti minutdch spolecné prace. Kazda skupina
dostala ke zpracovani jinou cast videoklipu dlouhou pfiblizné tricet sekund. Ucitel
prochdzel mezi vSemi skupinami a pomadhal predevsim s c¢asovanim a fazenim
jednotlivych sekvenci. Po dvou vyucovacich hodinach pocitacové animace by mély byt

vytvoreny pfiblizné tfi Ctvrtiny videoklipu.

1.4.6.1 Reflexe sesté lekce

Po paté lekci zbyvalo k dokonceni videoklipu dvé minuty a pfiblizné tficet sekund
animace (viz obr. 59, Pfilohy I1). Z&ci byli jiz fadné proskoleni a schopni samostatné
pracovat v programu Windows Live Movie Maker. Tfida byla rozdélena do tfi skupin,
v nichZ byli vidy nakombinovani Zaci zkuseni, i méné technicky zdatni. Kazdé skupiné
byla ptidélena jedna tficetisekundova ¢ast videoklipu. Jedna skupina, ktera byla vedena
zakem s vysokou technickou gramotnosti, byla s praci hotova béhem prvni vyucovaci
hodiny, druhou hodinu proto pracovala na dalsi pil minutové ¢asti. Druhou vyucovaci
hodinu ostatni dvé skupiny dokoncily ukol a pokraCovaly v praci, kazda s patnacti

sekundovym Usekem.
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Tato lekce kladla na zaky velky technicky tlak a také tlak na spolupraci ve skupiné.
Motivace v praci s multimedidlnim dilem zapUsobila na zaky kladné a jejich prace byla
soustfedéna a efektivni. Po uplynuti dvou vyucovacich hodin zbyval k dokonceni

videoklipu Usek dlouhy dvacet sekund.

1.4.7 Sedma lekce — dokonceni videoklipu

Sedma lekce se skladala ze dvou vyucovacich hodin. PFfi prvni hodiné Zaci
dokoncovali posledni cast animovaného videoklipu. Vsichni spolecné s pomoci
vedouciho pedagoga pfidali Uvodni a zavérecné titulky. Na interaktivni tabuli byl pak
vysledny videoklip promitnut. K findlni verzi videoklipu bylo zapotrebi nékolik pasazi
precasovat a dodat nékolik dalSich sekvenci animace. Tento technicky narocné;jsi krok

realizoval pedagog s pfihlizenim zaku.

1.4.7.1 Reflexe sedmé lekce

Sedma lekce byla rozdélena do dvou vyucovacich hodin. Prvni vyuéovaci hodinu
byly Zakim kdispozici dva pocitace. Dvé skupiny Zzakl dokoncovaly dva
desetisekundové useky. Po tficeti minutdch byla prace dokoncena a pedagog s zaky
pridal dvodni a zavérecné titulky kvideoklipu. Druhou vyucovaci hodinu byl klip
dvakrat promitnut na interaktivni tabuli. Pfi druhém promitnuti Zaci upozornovali na
nedokonalé sekvence, pricemZ jedna dvojice zakl zapisovala €as dané situace ve
videoklipu s drobnou poznamkou vady. Zbytek hodiny se Upravam vénoval predné
pedagog a Zaci slouzili jako poradci. Na konci druhé hodiny byl videoklip promitnut na

tabuli a Zaci byli pochvaleni za ndroénou praci pfi celé tvorbé klipu.

1.4.8 Osma lekce — promitani videoklipu

Osmou lekci vytvarné vychovy bylo zorganizovano promitnuti jiz hotového
videoklipu nékolika vybranym tfiddm prvniho stupné zakladni $koly. Zaci si formou
oteviené diskuze zvolili tfidniho mluvcéiho, ktery mél za ukol predstavit animovany

videoklip a odpovédét na nékolik naslednych otdzek spoluzakd. Osma hodinova lekce
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zavrsila silny motivacni raz celého projektu tvorby animovaného hudebniho videoklipu.
Zaci se setkali s ocenénim své ndroéné prace od svych vrstevnikd i ugitel@l ostatnich

trid.

1.4.8.1 Reflexe osmé lekce

Osma lekce byla dotovana jednou vyucovaci hodinou a byla urcena k prezentaci
videoklipu ,,Cukrarskd bossanova“ ostatnim pedagogim a spoluzakiim z okolnich tfid.
Na zacatku hodiny si tfida zvolila mluvciho, ktery pak ostatnim tridam odpovidal na
otazky ohledné tvorby, technologie a naro¢nosti. Zaci i pedagogové z okolnich tfid
prvniho stupné skoly byli videoklipem nadsSeni a tvirci byli odménéni po tézké praci
zaslouzenym dlouhym potleskem a kladnymi komentati k tvrdé praci. (Animované
sekvence vytvorené zaky jsou zobrazeny viz obr. 56-62, Prilohy Il)

s v s

1.5 Druha ¢ast projektu: Japonci v Jablonci

1.5.1. Prvni lekce — obrazovy scéndr, tvorba obrazovych materialii

Prvni vytvarna lekce byla dotovdna dvéma hodinami vytvarné vychovy. Prvni
hodina byla vénovana detailnimu poslechu pisné a sledovani textu pro naslednou
tvorbu obrazového scénare. Trida byla rozdélena do péti skupin. Vzhledem k pfedchozi
zkusSenosti s timto postupem Zaci pracuji sebejisté a bez vétsSich casovych prodlev.
Druhd hodina byla vénovdna tvorbé obrazovych materidl(i v zavislosti na hotovy

obrazovy scénar.

1.5.1.1 Reflexe prvni lekce

PFi prvni lekci vytvarné vychovy projektu tvorby videoklipu Japonci v Jablonci byla
pisen zakim nékolikrat pusténa. Trida byla rozdélena do péti skupin, kdy se Zaci
rozdélili dobrovolné. Kazidé skupiné byla pridélena jedna ¢ast pisné ktvorbé
obrazového scénare (viz obr. 63, Prilohy Il). Scénare byly vytvoreny formou komiksu

s popisem animace. Druhou hodinu Z4aci své obrazové scénare naskenovali a promitnuli
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ostatnim Zakim na interaktivni tabuli. Po kratké spole¢né diskuzi, kdy byly vSechny
scénare schvéleny tridou, nasledovala tvorba samotnych obrazovych materiald.
Skupiny byly ponechany a Zaci vétSinou pracovali ve dvojicich nebo trojicich.

Lekce probihala podle mych predstav, Zaci se uUkolu ujali zodpovédné a ve
skupinach si organizovali praci sami. Po prvni lekci byla vytvorena pfiblizné jedna

tretina potfebnych obrazovych material( pro vysledny videoklip.

1.5.2 Druhd lekce — tvorba a kompletace obrazovych materidlii

Druhd lekce byla vénovana tvorbé zbyvajicich obrazovych materidld a jejich
nasledné kompletaci. Lekce byla rozdélena do dvou vyucovacich hodin. Druhou
vyucovaci hodinu Zaci kompletovali vytvofeny obrazovy materidl pro nasledné

skenovani a formatovani.

1.5.2.1 Reflexe druhé lekce

Druha dvouhodinova lekce byla uréena k dokonceni obrazovych materiall podle
obrazovych scénard a podle novych napadd zakl (viz obr. 64, Prilohy Il). Pracovni
skupiny byly ponechany z minulé lekce vytvarné vychovy. Jedna skupina se rozhodla
pro tvorbu pozménénych materiald vzhledem k obrazovému scénafi. Druha vyucovaci
hodina byla vénovdna predevsim kompletaci materidll, jejich nastfihani a rozdéleni
pro skenovani a tvorbu animovanych sekvenci (viz obr. 65, Pfilohy II).

S touto lekci vytvarné vychovy jsem byla spokojena, Zaci pracovali samostatné a
bez vétsich zasahl ucitele. BEéhem hodiny byla pisenn Japonci vJablonci nékolikrat

prehrana a Zaci si ji jiZ zapamatovali a zpivali.

1.5.3 Treti lekce — tvorba animovanych sekvenci a animace v programu Windows Live

Movie Maker

Treti lekce, ktera byla rozdélena do dvou vyu€ovacich hodin, byla vénovéna tvorbé

a skenovani jednotlivych sekvenci animovaného videoklipu. Soubézné se skenovanim a
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animovanim objekt( pracovala skupina Zakl na pocitaci a vénovala se formatovani

digitalnich obrazkd a vkladani do programu Windows Live Movie Maker.

1.5.3.1 Reflexe treti lekce

Treti lekce byla rozdélena do dvou vyuéovacich hodin. Zaci byli rozdéleni do
pavodnich skupin a animovali jednotlivé sekvence videoklipu na barevné papiry nebo
na vytvorené pozadi pomoci plastické lepici hmoty, diky které je snadné pohybovat
jednotlivymi ¢astmi sekvence. Hotové sekvence nasledné skenovali a ukladali digitalni
materidly do pocitaCe. Ze vSech péti skupin byli vybrani Zaci, ktefi méli nejvice
zkusSenosti s animaci v programu Windows Live Movie Maker. Tito Zaci naskenované
materidly postupné ulozili do programu a vlozili ustredni pisen.

Treti lekce probihala dobre, problém byl pouze na zacatku se scannerem, ktery
jsme museli nejprve nainstalovat. To praci lehce pozdrzelo. Pres technické potize byly

na konci dvouhodinové lekce naskenovany vSechny potiebné materialy.

1.5.4 Ctvrtd lekce — animace v programu Windows Live Movie Maker

Ctvrta dvouhodinova lekce se v&novala animaci v programu Windows Live Movie
Maker, ¢asovani animovanych sekvenci a dokonéeni animovaného videoklipu. Z&ci
pracovali na dvou pocitacich a méli rozdélenou préci. Vzhledem k relativné malé délce

pisné Japonci v Jablonci byla tato ¢asova dotace dostatecna.

1.5.4.1 Reflexe Ctvrté lekce

Ctvrta lekce byla vénovéna animaci v programu Windows Live Movie Maker. Na
dvou poéitacich pracovaly skupiny podle predchoziho rozdéleni. Zaci se rozhodli vyuzit
pro refrén pisné stejnou animaci, coz usnadnilo praci celé tfidé. Na konci této lekce byl
hotov jiz cely dvouminutovy videoklip a byly nutné pouze lehké Gpravy. Zaci méli jiz
bohaté zkusenosti s animaci vtomto programu, a proto ucitel nemusel moc zasahovat
do jejich prace. Kazda skupina si zvolila jednoho nebo dva zastupce, ktefi pracovali na

pocitaci. Zbyli Zaci pfihlizeli praci a radili s ¢asovanim a vkladanim sekvenci do
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programu. (Animované sekvence vytvorené zaky jsou zobrazeny viz obr. 66-70, Pfilohy
1)

Tato lekce probihala bez vétsSich problémd. Na konci hodiny byl vytvoren videoklip
a bylo nutné poupravit pouze nékolik ¢asti a spravné nacasovat urcité sekvence. Trida

pracovala bezproblémové a relativné rychle.

1.5.5 Pdtad lekce — zdvérecné titulky a promitdni videoklipu

Pata lekce byla vénovana uplnému dokonceni videoklipu, vloZzeni Uvodnich a

zavérecnych titulkl a promitani paralelnim tfiddm zakladni Skoly.

1.5.5.1 Reflexe paté lekce

Pata lekce vytvarné vychovy byla vénovana vloZeni Gvodnich a zavérecnych titulkd
a naslednému promitani videoklipu paralelnim tfidam, které praci svych spoluzaka
kladné zhodnotili. Zaci nejprve sv(ij videoklip pfedstavili. Ostatni 7&ci byli z videoklipu

nadSeni a po spole¢né diskuzi o jeho tvorbé se rozhodli pro vlastni tvorbu videoklipu.

1.6 Treti ¢ast projektu — Intro

Pro zavérecnou ¢dast projektu byla vedoucim ucitelem wvybrdna kvytvoreni
hudebniho videoklipu pisen ,Intro” skupiny The XX. Tuto pisen jsem vybrala zdmérné
kvlli absenci textu. Tato animace byla vytvorena pomoci digitalniho fotoaparatu. Prace
nebyla naro¢na na mnoistvi obrazovych materialG ani na cas. Videoklip byl vytvoren
béhem c¢tyf vyucCovacich hodin. Tato ¢ast projektu zaky zaujala predevsim diky
experimentdlnimu nddechu a minimalistickému pojeti. Prace byla organizovana
celotfidné. K dispozici byl ¢erny a bily vinity papir, vata, fotoaparat a notebook. VInity
papir a vata byla vybrana samotnym ucitelem, jelikoz zamérem pouZiti téchto
materidld bylo vytvoreni minimalistického videoklipu. Casovd dotace k vytvoreni
videoklipu byla tvofena tfemi vyucovacimi hodinami, které byly uskutecnény v jeden
den. Zaci se rozhodli pro vyuZiti éerného papiru jako pozadi. Pozadi bylo umisténo pred

tabuli a pfipevnéno plastickym lepidlem k zemi a ke sténé. Digitalni fotoaparat Zaci
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nainstalovali tak, aby snimal scénu ze stfedu. Vzhledem k tomu, Ze nebyl k dispozici
stativ, fotoaparat byl umistén na dostatecné vysokou knihu a pripevnén plastickou
lepici hmotou. Z bilého perforovaného papiru Zaci vystfihnuli nékolik strom(. Do
zabéru fotoaparatu na scéné se vSak vesly pouze dva. Vatu zZaci chtéli vyuzit pro iluzi
zasnézené krajiny. Jeden ze zak( navrhl, aby byly nafoceny drobné snéhové vlocky
z vaty, které postupné pfibyvaji v minimalistické krajiné scény. Zaci tedy vytvorili z vaty
malé zaoblené i potrhané kousky. Jednotlivé sekvence animace byly nafoceny. Po
nafoceni zasnéZzené krajiny byly fotografie Zaky prevedeny do pocitace a vloZzeny podle
posloupnosti snimkG do programu Windows Live Movie Maker. Casovani jednotlivych
sekvenci navrhla Zakyné provést pomoci matematického pfrikladu. Pisnicka ma 126
sekund a nafoceno bylo 61 snimkl. Jeden snimek tedy vychazi na cca dvé sekundy.
Toto rozvrzeni snimky se vSak zak(im nelibila, proto navrhli pfidat stejné snimky
v opacném poradi tak, Ze nejprve krajinu snih zasnézi a poté odtaje. Cela tfida s timto
postupem souhlasila a jednomu snimku odpovidala jedna sekunda. Po nacdasovani
videoklipu tfida pod vedenim ucitele vlozZila Uvodni a zavérecné titulky a videoklip byl

hotov. (Animované sekvence vytvorené zaky jsou zobrazeny viz obr. 71-73, Pfilohy 1)

1.6.1 Reflexe

Tvorba posledniho videoklipu probihala podle mych predstav. Zaci byli svazani
pouze mnozstvim materidlu k pouziti, coz vSak vedlo k neprekombinovanému
minimalistickému vysledku. Vzhledem k tomu, Ze Zaci pracovali vSichni spolecné, jako
tfida, velmi se projevovalo sebeprosazovani a uméni kompromisu. Se tfidou jsem byla
velmi spokojena a vysledek tvorby 7akd mluvi sdm za sebe. Zaci byli motivovani praci
s digitalnim fotoaparatem a také volnou atmosférou ve tridé. Po vytvoreni videoklipu
byla prace predstavena paralelni tfidé prvniho stupné. Praci se Zaky jsem tentokrat

byla opravdu nadsena.
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Zaver

Cilem této diplomové prace bylo predstaveni animovaného filmu jako specifického
zpUsobu intermedidlniho vyjadieni v kontextu minulého a soucasného uméni,
nastinéni historie, vychodisek a forem animovanému filmu smérfujici k aktualnim
podobam animovaného videoklipu. Prace se také vénuje analyze prostoru pro tvorbu
animovaného videoklipu vramci intermedidlnich a experimentalnich aktivit ve
vytvarné vychové na prvnim stupni zdkladni skoly v souvislostech se soucasnymi
proudy v tomto oboru.

Pro téma mé diplomové prace jsem zvolila funkéni propojeni s predmeétem
vytvarné vychovy, jelikoz pravé pouziti animovaného videoklipu je jednim z vhodnych
kandidata k vytvoreni Uspésného intermedialniho artefaktu.

JelikoZ jednim z hlavnich cild této prace je nastinéni historie forem animovaného
filmu, vénovala jsem se v teoretické ¢asti ucelenému prehledu vzniku a vyvojovym
stadiim tohoto Zanru. Tato ¢ast prace je také zamérena na vyvoj animovaného filmu v
tehdejsim Ceskoslovensku, zejména na nejvyznamnéjsi ceské tvirce a jejich zasadni
celozivotni dila. Dalsi usek popisuje produkci animovaného filmu a tradi¢ni i moderni
animacni techniky, které jsou hojné pouzivany pro tvorbu animovanych filmU a které
jsou vhodné pro Skolni pouZiti. Zavér teoretické C¢asti pojedndvd o animovaném
videoklipu. Jedna zkapitol se detailné vénuje nékolika reZisérim animovanych
videoklip(, ktefi byli vybrani podle mého osobniho nazoru, vzhledem k originalité jejich
tvorby a Siroké sSkale interpret(, ktefi se na tyto osobnosti obratili. Nasledujici kapitola
se zabyva postavenim animovaného videoklipu ve vytvarné vychové vzhledem
k sou¢asnym trendim a pohledem na elektronickd média, kterd jsou pfi tvorbé
animovaného videoklipu pouzivana.

Prakticka cast diplomové prace byla zamérena na seznameni zak( konkrétni tridy
zakladni Skoly s tématem animovanych film( a videoklipl a na nasledné vytvoreni ti
animovanych videoklipl. Inspiraci a motivaci pro Zaky bylo predevsim shlédnuti
nékolika animovanych videoklipl z vytvarného projektu Marie Prochazkové , Déti kresli

pisnicky” a také moznost vybéru pisni k videokliptim.
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Samotnd tvorba animovanych videoklipl byla velmi narocna predevsim casové.
Pro jejich realizaci jsem zvolila ploSnou a prostorovou sekvencni animaci. Vysledné
animované videoklipy jsou dle mého ndazoru zdafilé a cely projekt hodnotim jako
uspésny, predevsim kvlli vyborné zpétné reflexi okolnich tfid, které se po shlédnuti
vytvorenych videoklip(i rozhodli k vlastni tvorbé videoklipu.

Tato diplomova prace je vhodna pro praktické vyuZiti pedagogt na zakladni Skole,
jelikoz zahrnuje stru€ny nastin ¢innosti a technické instrukce k vytvoreni animovaného
filmu v ramci vytvarné vychovy.

Téma animace je mozné v predmétu vytvarné vychovy aplikovat na velké mnozstvi
tvofivych akci. Animovany videoklip tohoto druhu je pouze jednim moZznym zptsobem
intermedialni tvorby. Ucitelé vytvarné vychovy by méli dale tento Zanr rozvijet a se
svymi Zaky vyuzivat vSechna dostupnd elektronickd multimédia. Po mé zkuSenosti
s timto projektem musim konstatovat, Ze Zaci prvniho stupné zakladni Skoly jsou
vynikajici cilovou skupinou pro zapojeni animace do vytvarné vychovy. Zejména diky
své motivovanosti a nadseni pro praci s multimédii.

Vypracovani této diplomové prace pro mne bylo obohacujici, za coz vdécim i
zak(m, ktefi praci brali velmi zodpovédné a se zaujetim. Na zdkladé procesu tvlrci
¢innosti a vynikajicimu vysledku praktické ¢asti bych timto rada motivovala své kolegy

k zapojeni raznych druh(i animace do hodin vytvarné vychovy.
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Obr. €. 15: Walt Disney
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Zdroj: Walt Disney: [online]. 2010 [cit. 2013-04-15]. Dostupné z WWW: <
http://www.tumblr.com/tagged/mickey%20vintage >

96



Obr. €. 19: Hermina Tyrlova animuje Ferdu mravence

Zdroj: Zdenka Kuchynova: Hermina Tyrlova [online]. 2010 [cit. 2013-04-15]. Dostupné
zWWW:< http://www.radio.cz/cz/rubrika/Kalendarium/kalendarium-2010-12-11>

Obr. ¢. 20: Pan Prokouk

gy g ; - - o
Zdroj: Karel Zeman: Pan Prokouk 1949 [online]. 2010 [cit. 2013-04-15]. Dostupné
zWWW:< http://www.zlinfest.cz/en/film/detail?id=2641>

97



Obr. €. 21: Inspirace

Zdroj: Karel Zeman: Inspirace 1949. [online]. 2012 [cit. 2013-04-15]. Dostupnéz WWW:
< http://paris.czechcentres.cz/cs/program/detail-akce/karel-zeman-kral-lavra-a-jine-
animovane-filmy/>

Obr. €. 22: Nataceni filmu Cesta do pravéku

Zdroj: Karel Zeman: Cesta do pravéku 1955 [online]. 2012 [cit. 2013-04-15]. Dostupné
zWWW:< http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/v-sobotu-se-otevira-muzeum-karla-
zemana_248036.html>

98
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zWWW: < http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=691848>

Obr. &. 26: Staflik a Spagetka
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Obr. €. 27: Maxipes Fik
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Zdroj: Jifi Bdre¢ka: Spatné namalovana slepice 1963. [online]. 2010 [cit. 2013-04-15].
Dostupné z WWW: < http://www.kratkyfilm.com/catalogue/html/273.htm>
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Obr. €. 29: Jiti Trnka
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Zdroj: Jiti Trnka. [online]. 2012 [cit. 2013-04-15]. Dostupné z WWW: <
http://www.mzv.cz/copenhagen/cz/novinky/x2012/unesco_pripomina_vyroci_naroze
ni_jiriho.html>

Obr. &. 30: Spalicek

Zdroj: Jifi Trnka, Spali¢ek 1947. [online]. 2013 [cit. 2013-04-15]. Dostupné z WWW:
< http://www.artbohemia.cz/15065-spalicek-2>
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Obr. ¢. 31: Staré povésti Ceské
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Zdroj: Jiti Trnka, Staré povésti ¢eské 1952. [online]. 2013 [cit. 2013-04-16]. Dostupné
zWWW:

< http://www.ceskatelevize.cz/porady/16372-stare-povesti-ceske/29538365630/>

Obr. ¢. 32: Kyberneticka babicka

Zdroj: Jiti Trnka, Kyberneticka babicka 1962. [online]. 2013 [cit. 2013-04-16]. Dostupné
z WWW:<http://www.mzv.cz/copenhagen/cz/novinky/x2012/promitani_pasma_kratky
ch_filmu_jiriho.htmI>
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Obr. ¢. 33: Toy story

Zdroj: PIXAR, Toy story 1995. [online]. 2009 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z WWW:
<http://collider.com/disney-pixar-comic-con-animation-panel-part-1-matt-report-on-
toy-story-3d-toy-story-2-3d-and-toy-story-3/>

Obr. €. 34: Noc na Lysé hore

Zdroj: Alexejev Alexandrovi¢, Noc na Lysé hore 1933. [online]. 2011 [cit. 2013-04-16].
Dostupné z WWW: < http://www.anifilm.cz/old/program-sobota/>
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Obr. €. 35: A Colour Box

Zdroj: Len Lye, A Colour Box 1935. [online]. 2011 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z WWW: <
http://www.agnb.com/event/watch-me-move-barbican-london/>

Obr. ¢. 36: Pojdte, pane, budeme si hrat

Zdroj: Bretislav Pojar, Pojdte, pane, budeme si hrat 1965. [online]. 2011 [cit. 2013-04-
16]. Dostupnéz WWW: < http://www.ceskatelevize.cz/specialy/kv2007/kapitola2.html/>
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Obr. €. 37: Ukazka pixilace

Zdroj: Etienne Jules Marey, Plate 99. [online]. 2011 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z WWW:
< http://skolska28.cz/page.php?set_lang=en&event=516>

Obr. €. 38: Ukazka rotoscopingu

Zdroj: Richard Linklater, A Scanner Darkly 2006. [online]. 2011 [cit. 2013-04-16].
Dostupné z WWW: < http://mohammedawath.blogspot.cz/2011/12/digbeth-research-
rotoscoping.html >
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Obr. ¢. 39: Technologie Mocap

Zdroj: James Cameron, Avatar 2009. [online]. 2011 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z WWW:
< http://lukebeech.wordpress.com/motion-capture/>

Obr. €. 40: Hloupa Zaba

Zdroj: Gene Deitch, Hloupa iléba 1971. [onlilne]-. 2011 [cit. 2013-04-16]. Dostupné
zWWW: < http://www.pohadkar.cz/pohadka/hloupa-zaba-pohadka/>
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Obr. ¢. 41: Hornikova rdze

Zdroj: Zdenék Miler, Hornikova rtze 1974. [online]. 2012 [cit. 2013-04-16]. Dostupné
zWWW:< http://www.anifilm.cz/cs/program/nesoutezni-program/profil/>

Obr. ¢. 42: Michel Gondry
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Zdroj: Michel Gondry. [online]. 2012 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z WWW:
< http://www.wired.com/entertainment/hollywood/magazine/16-
01/ff_gondry?currentPage=all />
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Obr. €. 43: Human Behaviour

Zdroj: Michel Gondry, Bjork, Human Behaviour 1993. [online]. 2012 [cit. 2013-04-16].
Dostupnéz WWW: < http://en.wikipedia.org/wiki/File:Human_Behaviour_Video.png>

Obr. €. 44: The Hardest Button to Button
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Zdroj: Michel Gondry, The White Stripes, The Hardest Button to Button 2002. [online].
2010 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z WWW:

<http://zoenewmana2media.wordpress.com/>
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Obr. €. 45: Gorillaz

Zdroj: Gorillaz. [online]. 2010 [cit. 2013-04-16]. Dostupné z WWW:
<http://www.amazon.com/Gorillaz/dp/B00005LMBK/>
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Obr. €. 46: Tarbici a marabu

Zdroj: Bara Dlouhd, Tarbici a marabu 2009. [online]. 2013 [cit. 2013-04-16]. Dostupné
z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/porady/10177025246-
tarbici/209552116000001-tarbici-a-marabu/>

Obr. €. 47: Polytea
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Zdroj: Tomas Lunak, Martin Duda, Polytea 2002. [online]. 2012 [cit. 2013-04-16].
Dostupné z WWW: <http://vimeo.com/29380922/>
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Obr. €. 48: Déti kresli pisnicky

Zdroj: Maria Prochdazkova, Slavici z Madridu 2008. [online]. 2012 [cit. 2013-04-16].
Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz:8001/porady/10169262842-deti-kresli-
pisnicky/208552110590001-slavici-z-madridu/>
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Il. Obrazova priloha se vztahem k praktické casti

Obr. €. 49: Technické zazemi tfidy

Obr. &. 50: Z4ci pFi skupinové diskuzi




Obr. ¢. 51: Skupinova tvorba obrazového scénare

Obr. €. 52: Tvorba obrazovych material(




Obr. €. 53: Tvorba obrazovych material(
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Obr. ¢. 55: Stanovisté pro ukazku prace s programem Windows Live Movie Maker
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Obr. €. 56: Animované sekvence — Cukrarska bossanova

Obr. €. 57: Animované sekvence — Cukrarska bossanova
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Obr. €. 58: Animované sekvence — Cukrarska bossanova

Obr. €. 59: Animované sekvence — Cukrarska bossanova
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Obr. €. 60: Animované sekvence — Cukrarska bossanova

Obr. €. 61: Animované sekvence — Cukrarska bossanova
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Obr. €. 62: Animované sekvence — Cukrarska bossanova

Obr. ¢. 63: Skupinova tvorba obrazového scénare




Obr. ¢. 64: Tvorba obrazovych material{
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Obr. €. 65: Kompletace obrazovych material(
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Obr. €. 66: Animované sekvence — Japonci v Jablonci
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Obr. €. 68: Animované sekvence —Japonci v Jablonci
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Obr. €. 70: Animované sekvence —Japonci v Jablonci
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Obr. €. 72: Animované sekvence — Intro
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Obr. ¢. 73: Animované sekvence — Intro

125



