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Abstrakt

Teoreticka ¢ast této prace se zabyva vykladem vztahu mezi individudlnim .,
vnitinim J&* a uniformni maskou, pod kterou se skryva ve spolecnosti tak, jak je pojat v

praci C. G. Junga a E. Goffmana.

Prakticka ¢ast prace je individudlni interpretaci tématu v ploSném a prostorovém

ztvarnéni, pro které bude vychozim zdrojem forma komiksu.

Pro vytvofeni jejiho konceptu po obsahové a formalni strance rozebira tematicky
piibuzna dila vybranych ¢eskych umélct, ktefi se zabyvali ¢lovékem a jeho vnitinim
zivotem. V téchto rozborech vyuziva také =zakladni poznatky zteorie uméni

a psychologie uméni.

Abstract

The theoretical part of the thesis deals with an explanation of a relationship
between individual ,Inner I“ and a uniform mask behind which it’s hidden in the

society, as it is described in C. G. Jung’s and E. Goffman's work.

The practical part is an individual interpretation of the topic in surface and space

rendering, the default source of which is a form of a comics.

For creation of contentual and formal aspects of its concept, it analyses
thematically related work of the selected Czech authors who dealed with a human being
and its inner life. For these analyses it uses also elementary findings from the theory of

art and the psychology of art.
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Uvod
Cilem teoretické c¢asti této prace je zakladni formulace vztahu jedince,

zobrazeného v kontextu celé spolecnosti tak, jak ho ve svych teoretickych pracich

charakterizovali psychologové Carl Gustav Jung a Erving Goffman.

Individualita lidské osobnosti je v pojeti C. G. Junga chéapana jako zptlisob
vy€lenéni jedince ze spolecnosti a vytvoreni individualnich soukromych hodnot, které
mohou byt v rozporu s vSeobecnymi stanovisky spole¢nosti. Protipol Jungovy teorie
individudlni osobnosti tvoii prace sociologa Ervinga Goffmana, kterd se zabyva piijetim

spolecenskych konvenci jako role, se kterou se jednotlivei ztotoziuji.

Oba principy se pokusi ztvarnit na zaklade¢ teoretického konceptu praktickd ¢ast
vytvarné realizace. Zakladni principy formy komiksu, vybrané pojmy z oblasti
psychologie uméni a prace vybranych osobnosti ¢eského vytvarné scény jsou inspiraci

pro koncept vytvarné realizace.

Poznatky z teoretické c&asti spojujici v sobé psychologické aspekty vztahu
,vnitinitho J&* a uniformnich masek pozadovanych spolecnosti, spojené s teoretickou
¢asti tykajici se vytvarného pojeti formou komiksu vyusti v kratky komiksovy scénéf.
Na zékladé tohoto scénare vznikne soubor kreseb, ktery bude slouzit jako podklad pro

realizaci ve dievé formou dfevoiezu a dievéné masky symbolizujici téma prace.



2. Teoreticka ¢ast

2.1 Individualita a jeji rozpor ve spolecnosti v praci C. G. Junga a
E. Goffmana

Teoreticka Cast prace je rozdélena na dva celky, prvni znich se zabyva
vyzkumem psychologli a sociologli, Carla Gustava Junga a FErvinga Goffmana
zaméfenym na osobnost ¢lovéka a jeho socialni role ve spole¢nosti. Ve druhém celku se
zabyva popisem vybranych aspektti komiksu jako vytvarného prosttedku. Obé tyto
teoretické Casti slouzi jako inspiracni zdroj pouZzity pro vytvoieni komiksového piibéhu

v praktické ¢asti prace.

2.1.1 Carl Gustav Jung

Svycarsky lékat a psychoterapeut C. G. Jung (1875-1961) je povaZovan za
zakladatele analytické psychologie. Jung je do této prace zahrnut na zékladé svého
vyzkumu individuality osobnosti a vnitiniho J4, které stavi do kontrastu s kolektivnim
nevédomim a personami. Pojem persona uzity ve vyzkumu C. G. Junga je zaroven
vyrazem oznacujici v latiné¢ masku. Podrobnéji se budeme zminénymi pojmy zabyvat v

nasledujicich kapitolach.

2.1.1.1 Individualita neboli osobnost

Dle Junga se individudlni osobnost ¢lovéka utvaii odklonénim od kolektivné

stanovenych norem, které jsou nastoleny personou.

Jungova definice osobnosti vychézi z rozdilu individudlnich a kolektivnich rysu:
., Individualitou minim charakteristicky rys a jedinecnost individua v kazdém
psychologickém ohledu. Vse, co neni kolektivni, je individudlni;, je to vSe, co ve

v . Vs . . . .. . v s o v .. T
skutecnosti patri jen jednomu individuu, nikoli vétsi skupiné individul.

' SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmii psychologie C.G. Junga. Vyd. 1. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2005. s. 62



Podle autora neni individualita na rozdil od kolektivnich norem utvafena
ocekavanim a spolecenskymi omezenimi, ale vlastnimi zdsadami a osobnimi emo¢nimi

pozadavky a potiebami. Pravé tim se stava osobn&j§i a pomahd utvéafet nasi osobnost.”

Vysledny charakter osobnosti ¢loveéka se tedy dle Junga utvari kombinaci
o¢ekavanych pozadavki a oc¢ekavani na daného jedince ze strany spole¢nosti. Tyto
vnej$i vlivy utvaii tu cast osobnosti, kterd je nastavena spolecenskymi pravidly.
Charakter je ovSem utvéfen také vlastnimi ambicemi a cili, a to ve stejné potiebné mite

v jaké jsou vné&jsi vlivy.

2.1.1.2 Individuace a bytostné Ja

Jung definuyje individuaci jako proces, pii kterém se vytvaii osobnost

jednotlivee, a v dasledku jedine¢nosti tohoto procesu se utvaii vlastni bytostné Ja.

., Bytostné Ja je nejen stredem, nybrz je také onim objektem, ktery zahrnuje

védomi a nevédomi je to centrum této totality, jako je Jd centrem védomi.

Jung tvrdi, Ze bytostné J4 je z psychologického hlediska chipano jako néco
nadfazeného osobnosti, ale ve své zdkladni podstaté¢ nemuize byt brano jako celistvy
pojem, nybrz jako souhrn vSech psychickych fenoménti osobnosti. Pii takové
interpretaci bytostného Ja narazime na potiebu, kdy je tfeba rozdélit vnimani osobnosti
na védomé a nevédomé. Nevédomé komponenty osobnosti nejsme schopni v bézném

psychickém rozloZeni vnimat, a proto ziistavé ¢ast bytostného Ja skryta. *

Bytostné Ja je Jungem chdpano jako archetyp a mizeme se s nim setkat jako s
,hadfazenou osobou® v legendach, mytech, ale i ve vlastnich snech jako s vyraznou

dominujici postavou, piipadné jako symbolem celosti. Timto symbolem muze byt kruh,

> SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmii psychologie C.G. Junga. Vyd. 1. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janec¢ka, 2005. s. 108

3 JUNG, Carl Gustav. Duse moderniho clovéka. Vyd. 1. V Brn¢: Atlantis, 1994. 378 s.
ISBN 80-7108-087-X. s. 315

* SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmii psychologie C.G. Junga. Vyd. 1. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janec¢ka, 2005. s. 34
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¢tverec, kvadratura kruhu, kiiz, atd. Archetyp bytostného Ja je byt chépan jako
sjednoceni dvou polarit a jeho zobrazeni mize byt chapano jako zobrazeni symbolu

celosti, p¥ipadné sjednocené duality.’

Kromé své celosti a dominance je bytostné Ja také ve svém zakladu spojeni dvou
odporujicich si eventualit. Ve své dualité¢ je tieba bytostné Ja vymanit pomoci
individuace z vlivu vnéjsi persony (masky) a zaroven z piisobeni nevédomych obsahti

(archetyptl).

Dle Junga neni ucelem individuace nic jiného, nez: ,, ...osvobodit bytostné Ja z
falesnych obalii persony na jedné strané a ze sugestivni moci nevédomych obsahii na
strané druhé. ... Pokud jde o druhou stranu, o vliv kolektivniho nevédomi, pohybujeme
se tu v temném vnitinim svété, ktery je podstatné tézsi pochopit, nez porozumét kazdému
pristupné psychologii persony. Kazdy vi, co znamend ,,nasadit uredni oblicej ", , hrdat
spolecenskou roli* atd. Skrze personu se clovék chce jevit jako to ¢i ono, nebo se clovek

rdd skryje za masku, ¢lovék si dokonce personu buduje jako ochranny val. “°

Procesem individuace nedochazi k zavrzeni kolektivnich norem ani k izolaci od
vngjsiho svéta. Nemélo by také dojit k ztratdm kolektivni psyché, ale pouze k vzdaleni
od téchto norem. Jde o pochopeni vlastni osobni psychologie a vytvofeni soukromych
hodnot, nahrazujicich hodnoty vytvofené v kolektivni sféfe, které je potom mozno

predat k celku kolektivnich hodnot.’

> SHARP, Daryl. Slovnik zdikladnich pojmii psychologie C.G. Junga. Vyd. 1. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janec¢ka, 2005. s. 35

¢ JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila III: Osobnost a prenos. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomése
Janecka, 1998. ISBN 80-85880-18-0. s. 71

7 SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmii psychologie C. G. Junga. Vyd. 1. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janec¢ka, 2005. s. 60
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Proces individuace by mél mit za cil, jak tvrdi Jung, syntézu naseho vlastniho Ja

a svého bytostného Ja. Déle uvadi, Ze v procesu je dilezit€jsi usla cesta, nez cil

samotn}’/.8 ?

2.1.1.3 Individuum

Jung tvrdi, Ze protipolem kolektivnich norem a zésad je individuum. Individuum
patii pouze ndm samym a je brano jako opak kolektivismu. Ptesto je individuum ve své
zékladni podstat¢ regulovano spoleCenskymi normami, které stanovi hranice
individudlnosti a nedovoli jit za onu mez. Ob¢ normy, jak spolecenska, tak individudlni

se navzajem ovliviiuji.'’

Individualni nikdy nesplyva s kolektivnim, ale pfesto je jim ovliviiovano

v , . . <11
vytyCenymi hranicemi.

Dle Junga je ovliviiovani individualnich norem spolecnosti tim vétsi, ¢im vétsi je
spolecenstvi. Problém velkych spolecnosti se skryva v tom, Ze ubiji vSe individudlni a
malé. Bere ohled pouze na to, co je spravné pro spole¢nost a z toho ohledu s normami
také naklada. Individualni normy poté upadaji a schovavaji se za masku spole¢nosti.
Tyto hodnoty zistavaji nenaplnény a v diisledku toho mtze dojit k celkovému upadku
spolecnosti. Plati, ze ¢im vétsi spolecnost, tim rychlej§i moralni upadek chovéni a

. . e e o 12
norem, jen ten kdo je ve své individualité prave tak organizovan jako masa‘

8 Cilem individuacniho procesuje syntéza bytostného Ja.* (JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II:
Archetypy a nevédomi. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997. ISBN 80-85880-16-4. s. 243)

® | Cil je dilezity jen jako idea, podstatné je vsak Dilo (opus), které k cili vede: opus naplituje
béh Zivota smyslem. Za tim ucelem se spojuje ,,pravy a levy* proud a védomi spolupracuje s nevédomim.,,
(JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila I1I: Osobnost a prenos. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka,
1998. ISBN 80-85880-18-0. s. 201)

" SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmii psychologie C.G. Junga. Vyd. 1. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janec¢ka, 2005. s. 63

" 1bid., s. 63

2 Ibid., s. 64
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2.1.1.4 Kolektivni nevédomi a identifikace

C. G. Jung definuje individualni osobnost jako pouhy vyfez z kolektivniho
uvazovani. D4 se Fict, Ze je souhrnem vybranych kolektivnich psyché, které jsme ptijali
za vlastni a ze kterych jsme utvofili vlastni osobnost. Zbytek jsou kolektivni dusevni

obsahy a ty Ize zatadit do kolektivniho nevédomi.

Jung tvrdi, Ze: ,, Védoma osobnost je vice nebo méné svévolny vyrez z kolektivni

psyché. Je to suma psychickych skutecnosti, které pocitujeme jako osobni. “"

Ve své védecké cinnosti Jung definoval, Ze existuji jisté archetypdlni obrazy a
persony, které jsou si napfi¢ lidskym spektrem natolik podobné, Ze se nemuze jednat o
nahodu. Diky tomu objevil zakladni vrstvu prostupujici svétovou mytologii i osobni

analyzou jedince. Nazval ji pravé kolektivni nevédomi.'*

Poznavanim kolektivniho nevédomi v celé jeho rozmanitosti Ize rozsitit vlastni
osobni nevédomi a obohatit osobnost. Tim lze dosdhnout pozvednuti vlastni psyché nad

kolektivni standardy osobnosti a stat se uzitecnym kolektivu.

Pti ztraté osobnosti nebo pii neschopnosti utvofit vlastni osobnost mtze dojit
k takzvané identifikaci. To je nevédomé pievzeti norem jiné osoby, piipadné
kolektivnich norem a v podstaté vytvoreni kopie chovani nerozliSitelné od ptivodniho
vzoru. Tato identifikace miize byt prospé$na v ranych stadiich vyvoje ¢loveka, ale

pozdéji zplisobuje jen problémy s rozvijenim vlastni osobnosti.

Jung uvadi problém absolutni identifikace na piikladu syna s otcem:

,, ...identifikace s otcem by v praxi znamenala prijeti v§ech otcovych zpiisobii chovani,

3 JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila III: Osobnost a prenos. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janetka, 1998. ISBN 80-85880-18-0. s. 49

' JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila II: Archetypy a nevédomi. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi
Tomase Janec¢ka, 1997. ISBN 80-85880-16-4. s. 231-232
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v

¢imz by se stal syn prakticky timtéz, c¢im je otec, a nikoliv samostatnou

. . . . ol
individualitou. “"

2.1.1.5 Persona

Podle Junga slouzi maska, kterou si ,,na sebe* bere kazda individualni osobnost
k zakryti onéch individudlnich rozliSnosti, které by mohly byt vrozporu se

spolec¢enskou normou. Tuto normu nazyva Jung personou.

Persona byl dfive vyraz pro hereckou masku, kterd slouzila pro rozliseni
jednotlivych charakterd a k snazsi interpretaci charakteru a nalady postavy. Do jisté
miry pouzivame takové iluzivni masky vSichni pfi bézné komunikaci s okolim. To, jak

se chovame vic¢i ostatnim, je pouze naucena role, ktera se od nas oc¢ekava.

Funkci persony vysvétluje Jung jako: ,, Persona je ... funkcni komplex, jehoz

. 4 . . v 4 4 ((1
existence usnadruje adaptaci nebo udrzeni osobniho souladu. “'°

Onu masku, kterou si nasazujeme, bereme povétsinou jako svoji individualitu,
avSak v redlu se jednd pouze o kompromis mezi vlastnim idedlnim J4 a nasi socidlni

identitou. Je to pouze pfevzata role jako reakce na kolektivni psyché.'’

Jsme-li si své masky védomi, dokazeme ji dle potieby sundat, ¢i nasadit ve
spravny okamzik. Uplna identifikace s personou byva spole¢nostni vnimana kladné,
muze vSak vést i k psychickym porucham a neurézam. Pii naprosté identifikaci
s personou mizeme dospét do stadia, kdy nerozliSime, jedndme-li za sebe nebo za svou
masku. Nase chovani miize byt poplatné zvolené personé a ve vysledku nejsme schopni

bez persony vést soukromy vnitini Zivot.

., Clovék se totiz nemuZe beztrestné zbavit sam sebe ve prospéch umélé

osobnosti. “'8

> SHARP, Daryl. Slovnik zdkladnich pojmii psychologie C. G. Junga. Vyd. 1. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janec¢ka, 2005. s. 57

1 Ibid., s. 110

7 JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila IlI: Osobnost a pFenos. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janecka, 1998. ISBN 80-85880-18-0. s. 50-51
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2.1.2 Erving Goffman

Americky sociolog Ervin Goffman patfil v Sedesatych a sedmdesétych letech 20.
stoleti k pfednim badateliim oboru mikrosociologie. Mikrosociologie je ve stru¢nosti
sociologicka disciplina, orientujici se na interakce mens$ich skupin lidi. Publikaéni a
védecka ¢innost Ervinga Goffmana se zabyva analyzou lidského chovani. Pfirovnava ji
k divadelnimu ptedstaveni, kdy herec zastupuje jedince a publikum spole¢nost. Socidlni
zivot zpodobniuje pomoci ptednastavenych roli, charakteristickych pro danou Zzivotni

situaci, ¢i plnénou spolecenskou funkei.

2.1.2.1 Zakladni terminy

Dle Goffmana se d4 socidlni role kazdého jedince ptirovnat ve svém zékladu
k divadelnimu piredstaveni. Kazdy z nas hraje ve své podstaté nepfetrzité inscenace a
vziva se do roli, které nam predklada publikum. Tyto role si béZné ani neuvédomujeme,
pfesto snimi kazdodenn¢ Zzijeme. Oproti divadlu ale tvoii kazdy znas zaroven
publikum pro ostatni osoby, kde kazdy ma svoji roli. Nikdo nemé pouze jednu dlohu
neboli masku. Pred kazdym typem publika nasazujeme roli jinou, v praci hrajeme

zaméstnance, doma rodi¢e a manzela, v prodejn¢ zédkaznika, atd.”

Kazd4 z roli ma sva dand pravidla, podle kterych je posuzovana a hodnocena. Ty
jsou od nds podvédomé dodrzovany, ale pii uvédomeéni si téchto pravidel se daji
védomé obchézet, piipadné vyuzivat naplno pro naplnéni role. Publikum nés hodnoti
podle téchto zékonitosti a zalezi uz jen na drziteli této role, jak kvalitn€ se ji zhosti a do

jaké miry ji naplni.

O chovani vhrané roli tikd Goffman: ,, Vzhledem ktomu, Ze okoli bude
pravdépodobné pomérovat sndze ovladatelné aspekty chovani prostiednictvim téch

méné ovladatelnych, miiZzeme ocekavat, Ze jednotlivec se nékdy pokusi vytéZit z této

'8 JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila III: Osobnost a prenos. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janetka, 1998. ISBN 80-85880-18-0. s. 96

19 GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1.s. 7
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moznosti maximum a podridi svij vyraz chovani, které se pokldda za spolehlivé

. o7 IENTY 20
informujici.

Pfi uvédoméni si skute¢nosti, Ze jsme posuzovani podle pravidel pfedpokladané
role, se mize snadno stat, Ze onu ulohu budeme nasazovat i v momentech, kdy nebude
v okoli zadné publikum, které by na$ vykon hodnotilo. Maskujeme tim nasi skute¢nou

tvar. Ta miize byt utajena tak dokonale, Ze se nenajde nikdo, kdo by ji vidél.

Goffman tento proces utajovani a odhalovani role popsal nasledovné: ,, Takovad
mira sebekontroly ze strany jednotlivce obnovuje soumérnost komunikacniho procesu a
pripravuje scénu pro jakousi informacni hru — potencidlné nekonecny cyklus utajovani,

r ’ v 4 4 v r r 4 ((2]
odhalovani, falesnych prozrazeni a opétovného odhalovani.

Strojené nasazovani masky je nauceny princip, ke kterému jsme vychovavani jiz
od narozeni. Neni tedy divu, Ze se kazdy snazi vlozit do své role to, co od né&j okoli
ocekava. Ovliviiovani dojmu publika patii k silné motivaci jednotlivce pro utvareni

role.??

Goffman definuje pro tyto socialni vztahy, jejichZ charakteristika je zaloZena na
divadelnim pfirovnani, nékolik zakladnich terminfi. Mezi né¢ patii interakce, setkani,

predstaveni, role a uloha.

Interakci popisuje jako vzajemné ovliviiovani publika a osoby s ur¢enou roli, ke
kterému dochazi pii jejich vzajemném kontaktu. Interakce, ke které dochazi pred stale

stejnym publikem (souborem jednotlivcill), se nazyva setkdnim.

Predstaveni se zabyva vykonem konkrétniho jedince, ktery ptedklada svou roli
pfitomnym ucastnikim. Role je stanoveny vzorec chovani, ke kterému se jedinec
uchyluje v konkrétni situaci. Pii opakovani stejné role pred stejnym publikem muze

dojit ¢asem k ztotoznéni role s jejim nositelem.

% GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1.s. 15

2'bid., s. 15- 16

2 Ibid., s. 21
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Zakladni pojmy spojené s roli definuje Goffman takto: ,, ... je mozné ,, interakci*
(to jest interakci tvdri v tvar) zhruba definovat jako vliv jednotlivcii na ciny druhych
v jejich bezprostiedni fyzické pritomnosti; tento vliv je ovSem vzdjemny. , Setkdani® je
mozné definovat jako veskerou interakci, k niz dojde béhem jakékoli jedné prileZitosti,
pri nizZ je neustdle pritomen stejny soubor jednotlivcil. ,, Predstaveni* ¢i herecky vykon
je mozné definovat jako veSkerou aktivitu jednoho ucastnika pri konkrétni prileZitosti,
jejimz ucelem je udélat dojem na kterémkoli z ostatnich ucastnikii. Vyclenime-li
konkrétniho ucastnika i s jeho predstavenim jako zdkladni kontrastni postavu, miiZeme
odkazovat na ty, kdo prispivaji dalsimi vykony, jako na obecenstvo, pozorovatele ci
spoluncastniky. Predem stanoveny vzorec jednadni, ktery je predvddén béhem
predstaveni a ktery miize byt prezentovan ci odehran i pri jinych prileZitostech, miizeme
nazyvat ,,roli* nebo ,, ulohou”. ... Kdyz jednotlivec nebo herec hraje stejnou ulohu pred
stejnym obecenstvem pri riznych prileZitostech, je pravdépodobné, Ze vznikne
spolecensky vztah. Pokud definujeme spolecenskou roli jako dramatické ztvdrnéni prdv
a povinnosti vazanych na dané postaveni, miiZeme Fici, Ze spolecenska role bude
zahrnovat jednu nebo vice dilcich roli a kaZdou z téchto dilcich roli miize ucinkujici
predvadet pri rade prileZitosti stejnym druhiim obecenstva nebo obecenstvu sloZzenému

ze stejnych osob. “%

Kazdy jednotlivec je pohlcen uréitym mnozstvim roli, se kterymi se kazdodenné
ztotoziiuje a predvadi je pfed publikem, ve kterém kazdy jedinec hraje sdm svoji
konkrétni roli. Jedna se o kolob¢&h, ve kterém kazdy ovlivituje kazdého. Nevédomky se
snazime vyjit vstiic své roli a to samé oc¢ekadvame od ostatnich. Pokud tato role neni

naplnéna adekvatne, mize dojit k odmitavé reakci od publika.

2.1.2.2 Ztotoznéni s roli

Goffman tika, Zze kazdy jedinec hrajici pfed obecenstvem, ma dva extrémy
ztotoznéni s roli. Prvnim extrémem je absolutni ztotoznéni s pfedvadénym vykonem.

Tento extrém je publikem vitan, jelikoz nelze jednoduse odhalit klam oné role. Nositel

» GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1.s.21 - 22
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role vSak zcela zakryvéa a ztraci svou vlastni identitu a nahrazuje ji klamem. Druhy
extrém je situace, kdy ucinkujici odmité vlastni vykon a nedojde k ztotoznéni s ulohou.
V takové situaci neni mozné presvéd¢it publikum o pravdivosti vykonu, kdyz v néj

neveri ani aktér.

Pokud dokaze aktér najit rovnovahu mezi témito dvéma extrémy, dokdze
presvédcit o realité predkladand dloha jak sebe, tak publikum. Ptitom se kazdy snazi o

realisticky dojem ztvarnéné postavy.

Pfi ztvarnéni hrané ulohy ocekéava jednotlivec od obecenstva seriézni reakci.
Role je hréna tak, aby odpovidala charakteristickym vlastnostem a zanechala ocekévany

dojem.**

K akceptovani role je tfeba si v prvni fadé¢ uvédomit, Ze se jedna o urcity druh
masky, kterou si nasazujeme, abychom zakryli, pfipadné zménili zpisob, jak jsme

vnimani publikem. Skute¢nost miZzeme zakryvat maskou i sami pied sebou.

Goffman ve své praci cituje sociologa Roberta Parka, ktery pfirovnava hranou
roli k masce: ,, Jednotlivec, ktery zacind s nedostatkem vnitrniho presvédceni o své roli,
muizZe sledovat prirozeny vyvoj, jak ho popsal Park: ,,MozZnd to neni pouhd historickad
shoda okolnosti, Ze slovo osoba (angl. person) je ve svém piivodnim vyznamu maska. Je
to svym zpusobem uznani skutecnosti, Ze kazdy, vZdy a vSude a viceméné védomé hraje
néjakou roli... V urcitém slova smyslu a do té miry, do jaké tato maska reprezentuje
predstavu, jakou jsme si o sobé vytvorili — roli, kterou se pracné snazZime naplnit — je
maska nasim pravdivéjsim ja, onim ja, kterym bychom méli byt. Nase predstava o
viastni roli se nakonec stane druhou podstatou a nedilnou soucdsti nasi povahy.
Vstupujeme do svéta jako jednotlivci, vytvarime svij charakter a stavame se

rée ((2
osobnosti“. “%

* GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1. s. 25

 1bid., s. 27
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S hranou postavou se neztotoZiiujeme pouze kvili tomu, jak jsme vnimani

obecenstvem, ale délame to z velké miry i kvlili naSemu nazirani na sebe sama.

2.1.2.3 Viditelna cast role

Prezentaci ulohy hranou pfed spole¢nostni nazyva Goffman divadelnim
terminem ,,predstaveni”. Jedna se o souhrn vSech ¢innosti, které jednotlivec pouziva pro
vytvareni celistvého obrazu role. Ta ¢ast, kterou vidi obecenstvo béhem piedstaveni,
nazyva slovem ,.fasadda®. Je to ta soucdst predstaveni, kterd je vnimana okolim. A podle

které je hodnocen herecky vykon.?®

Terminem ,,0sobni fasada“ jsou mysSleny smysly vnimané soucasti tvorené
osobnosti. Lze do nich zafadit vS§e od vzhledu az po gestikulaci. Goffman je nadale
rozde€luje na prvky ovlivnitelné a neovlivnitelné. Pfi ptejimani role je tfeba pracovat i
s témito prvky a pfizpuasobit je osobnim dispozicim. Do osobni fasady zahrnuje veskeré

vyrazoveé vybaveni, to mize zahrnovat pohlavi, vék, rasu, obleceni, fe¢ t¢la, atd.”’

Fasada jednotlivych roli nemusi byt vzdy odlisnd, i rozdilné typy uloh mohou
mit spole¢ny zaklad nebo jednotlivé ¢asti. Tyto ¢asti jsou kolektivné zazity a pretvaieny
pro dané typy postav. Kolektivni ocekavani od urcité spolecenské role utvaii ve
vysledku abstraktni prezentaci dané stereotypni role. To znamend, zkreslend ocekavani

Iy, , v ’ ¥ ’ ’ 2
utvarena spole¢nosti k piednastavenym rolim.*®

Provézanost roli spolecenskymi normami a stereotypy zabrariuje jednoduché
definici jednotlivych typa roli. Jednotlivé prvky roli mohou mit spole¢nou funkci
v naprosto rozdilnych ulohach, stejné jako mohou byt stejné role tvofeny rozdilnymi

prvky.?

* GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1. 5. 29

2 1bid., s. 30
2 1bid., s. 33

» 1bid., s. 35
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2.1.2.4 Stereotypni zakonitosti

Dle Goffmana pftiprava do role zahrnuje mnoho publikem nevidénych ¢innosti a
nastudovanych principi. UdrZet tyto skryté Cinnosti skuteéné utajené a nenechat je
vyplout na povrch, vyzaduje od nositele role zna¢né usili. Jednotlivec soustfedici se
vehementné na spravné vyznéni ulohy pfestava byt opatrny ke vSem aspektiim. Nadmira

snahy muize paradoxné vést ke kolapsu celé ulohy.

Ve spojitosti s ptemirou snahy vlozené do role cituje Goffman filosofa J. P.
Sartra: ,, pozorny Zdcek, ktery si preje byt pozormy, oc¢i uprené na ucitele, usi
naspicované, aby mu nic neuniklo, se natolik vycerpd hranim role pozorného Zdacka, Ze

xr o6

nakonec nic neslysi. “ A tak se jednotlivci casto ocitaji tvari v tvar dilematu, kde proti

sobé stoji sebevyjddreni a cinnost. “>’

Ve spole¢nosti dochazi k ptejimani obecné zavedenych Casti roli, které nam ale
nemusi byt viibec blizké. Naptiklad piejimani odbornych vyrazi, u kterych ani nezname
jejich pravy vyznam. Za timto navykem je touha ukazat se v ,lepSim svétle™ a zlepSit
dojem z vlastni osoby. Od téchto prevzatych ¢asti roli, které mohou dokonce piekryt
vlastni osobnost, se ale v soukromi opét odpoutdvame a nemame nutnost je uzivat. Ve

. e 12 . ¥ ’ roo7 < . 1
je zavislé na publiku, pred kterym zakryvame své ,,Ja«. >

Za ptedpokladu, ze nase chovani neodpovida spole¢ensky uzndvanym normém,
musime potlacit, ptipadné skryt ty ¢asti, které jsou neslucitelné s nasi ulohou. To ovSem
nebrani tomu si ony nevhodné &asti nepfipoudtét v soukromi.*’> Zakryvani téchto
neodpovidajicich soucasti mize mit ovSem i jiné divody, neZ nevhodné navyky. Mohou
to byt i ¢innosti neslucitelné s ndzorem na dany stereotyp. Jedinci ¢asto podporuji zdani
toho, ze ptedkladand role se ztotoziuje s charakterem herce. Stejné€ tak je tteba publiku

vitipit dojem, Ze hercova uloha je jeho jedinou ,maskou“.*® Zaroven je tieba

3 GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1. s. 38

3 bid., s. 40
2 1bid., s. 45

3 1bid., s. 50
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podporovat zdani toho, Ze sehrané predstaveni pfed obecenstvem je svym zpisobem

jedine¢né a neopakovatelné, obzvlasté pokud jde o rutinni a stereotypni roli.

»--. ucinkujici maji tendenci podporovat zdani, Ze jejich probihajici pfedstaveni
a vztah k jejich sou¢asnému obecenstvu je svym zpuisobem mimofadny a jedinecny.

Rutinni charakter pfedstaveni je zastiran...“?

2.1.2.5 Zahaleni maskou

Goffman ptedklada tézi, dle které je od jedince, jenz ptedstavuje svou roli, za
kazdych okolnosti o¢ekavan stejnorody vykon nezahrnujici emoc¢ni vystielky, naopak je
tfeba zespolecensténi projevu na uroven piredpokladaného vykonu a nevybocovat z dané

role.

Goffman tedy tvrdi, Ze osoba prezentujici roli se musi oprostit od vSech nalad:
., Jako postavy prezentujici se obecenstvu viak nesmime podléhat Zadnym ndladam. ...
Ocekava se od nds urcita byrokratizace ducha, aby na nds bylo spolehnuti, Ze ve

kterémkoli okamZiku poddme dokonale homogenni vykon. “>

Nasazenim tvaie, chcete-li masky, piejimdme nejen jeji zasady, ale do velké
miry ovliviiuje 1 nasi emoc¢ni hladinu. Zaroven zpétn¢ utvarime charakter dané role,
dochazi k oboustrannému ovlivnéni: ,, Proto dokud pokracujeme pod rouskou tohoto
kouzla sebepozndni, uz pouze neZijeme, ale jsme herci; tvorime a hrajeme zvoleny
charakter, nasadime si tragickou masku obezretnosti, hdjime a idealizujeme své vasneé,
vymluvné sami sebe povzbuzujeme, abychom byli tim, ¢im jsme, at’ uz jsme loajalni,
nebo pohrdavi, bezstarostni, nebo upjati; odrikavame monolog (pred imagindrnim

obecenstvem) a elegantné se halime do pldstiku role, s niz jsme neoddélitelné spjati. “>°

Maska nam slouzi jako Stit nasich skute¢nych nalad a pomdh4 ndm vefejné se

hlasit k hodnotam, které predstavuje. Zaroven ale slouzi i jako zdvazek, ktery jsme

** GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1.s. 51

3 1bid., s. 57

*1bid., s. 57
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nuceni dodrZovat a neopoustét stereotypy zobrazované role. Tuto roli si vytvaiime jako

idealni obraz sebe samého, takového, jakého chceme, aby nas vnimala spole¢nost.”’

Goffman tvrdi, Ze potlacenim naSich pudt, choutek, nefesti, obav a viibec vSech
nezadoucich aspektl, se utvari nase maska, kterd tyto negativa drzi uvniti osobnosti a
nedovoli jim proniknout na povrch. Maskou se ztotoziuje s idedlem dané role a také
proto musi pusobit co nejpeclivéji: ,, Nase zvireci zvyky jsou svédomim prevddeny
v loajalitu a povinnost, a my se stavdame ,,osobami* ¢i ,, maskami* Maska zpiisobii tudiz
miize byt na svém misté udrzovana zevnitr. Jak ale poznamendva Simone de
Beauvoirova, tuto pozu nam pomahaji udrzovat zabrany pripevnéné primo na nase télo,

nékteré skryté, jiné viditelné.... “*°

2.1.2.6 Prirozené reakce

Podle Goffmana ma divadelni herec tu vyhodu, Ze pfedem u kazdé¢ role zna cely
budouci piibéh, véetné doslovné nauc¢encho textu. V realném zivoté ovsem neni mozné
nastudovat si d& a reakce dopfedu, je tfeba zazit si ur¢ité vyrazové prostredky
universalné pouzitelné, v kterékoliv ndm piedlozené tloze. Neni ovSem dopiedu mozné
nacviit kazdou jednotlivost, jako jsou napiiklad vyrazy tvafe, ¢i pohyby oci.
V takovém piipad¢ je tieba spolehnout se na nasi pfirozenou schopnost ,,zapadnout™ do

role a nechat vie na nasi podstaté.”

2.1.2.7 Regiony

Region je v podani E. Goffmana chdpan jako prostiedi, ve kterém je vytvaieno
pfedstaveni ohrani¢ené bariérami vniméani. Regiony dale Goffman déli na zadni a

predni.”’

7 GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1. s. 57-58

¥ bid., s. 58
¥ 1bid., s. 71 - 72

0 Ibid., s. 108
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Pfi samotném vykonu je obecenstvu predklddano pouze déni ptedniho regionu,
veskerd ,,zdkulisni* komunikace a pfiprava se odehrdva v zadnim regionu a je pro
pozorovatele neviditelnd. D&je se tak z divodu zachovani ,,Cistoty™ masky, v pfednim
regionu neboli na ,scéné” je predkladan vykon ucinkujiciho tak, aby odpovidal

konvencim a nebyl zat&zkan ni¢im, co k roli nepatfi.*!

Prezentace v pfednim regionu vyzaduje dodrzovani urcitych konvencnich

norem. Jednd se zejména o nevyboceni ze standardii pii komunikaci s publikem.

Dle Goffmana: ,, Vykon jednotlivce v prednim regionu miZeme chdpat jako tsili
vzbudit dojem, Ze jeho c¢innost v regionu zachovavd a spliuje urcité normy. Zda se, Ze
tyto normy spadaji do dvou Sirokych uskupeni. Jedno se tyka zpiisobu, jakym se chova
ucinkujici k obecenstvu, s nimz hovori nebo s nimz misto hovoru gestikuluje. Tyto normy
se nékdy oznacuji jako zdleZitost zdvorilosti. Druhd skupina norem se tykd zpiisobu
chovani ucinkujiciho, ktery se nachdzi v dohledu ¢i doslechu obecenstva, s nimz ale

g , . w42
nutné nemusi hovorit. *

2.1.2.7 Stigma

Ve spole¢nosti dochazi, dle Goffmana, k utvafeni atributli ptitazovanych ke
spolecenskym rolim. Jednd se o celistvy pohled na osobu podle jejich vnéjsich znakd.

Atributy siln€ neodpovidajici ocekdvané predstavé nazyva Goffman pojmem stigma.

Vnimani osob ,,poSpinénych™ uréitym druhem stigmatu je silné ovlivnéno praveé
tim viditelnym prvkem, ktery se neslucuje s pfedstavou. Takovy prvek, ktery vede
k nezddoucimu vnimani role, nazyva Goffman také stigmatem. Takova osoba je

. v P , v . 4
pfedem odsouzena ke $patnému postaveni ve spolecnosti.*

Spravnost role pifisouzena jedinci by se dle Goffmana mela hodnotit zpétné:

,, ...dojde k tomu, Ze si uvédomime, Ze jsme po celou dobu chovali jisté predstavy o tom,

* GOFFMAN, Erving. Vsichni hrajeme divadlo. Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon,
1999. ISBN 80-902482-4-1.s. 108

2 Ibid., s. 109

“ Ibid., s. 10
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¢im by méla osoba stojici pred ndmi vlastné byt. Téemto nasim pozadavkiim bychom
radeji méli vikat poZadavky ucinéné ndsledné, , pod dojmem*, a charakter, ktery této
osobé pripisujeme, bychom méli vnimat spise jako prisouzeni ucinéné pri potenciondalni

.. . ry. s S A . 44
retrospekci, jako virtualni socialni identitu. ‘

Pfi definovani stigmatu se nemusi podle Goffmana ve vSech piipadech jednat o
télesnou ¢i psychologickou vadu. Jako stigma lze chdpat i nevhodné chovani spojené

T 4 4 . W 4
s konvencemi uznavanymi vetSinou. :

U stigmat se nejedna o celoplosné odsouzeni neodpovidajicich znaki. Negativné
vnimany atribut u jedné role miize naopak byt vyzadovan u role jiné. Stigma nemusi byt
vzdy povazovano za vadu, zdlezi pouze, u jakého druhu roli se vyskytuje a zda

neodpovida charakteru ulohy.*®

Zaroven je tieba fici, Ze otazka stigmatu se objevuje pouze tehdy, je-li naplnéni
role oc¢ekavano od strany publika i od prezentujiciho herce. Jedinec ma tendenci
ocekavat Sablonovité az stereotypni chovani od rtiznych skupin obyvatel, ale musi si
zaroven uvédomovat, Ze i od n¢j se takové chovani o¢ekava. Pii nenaplnéni této rovnice

dochézi k zviditeliiovani stigmat.*’

Definovani jedince na zakladé jeho stigmatu, at’ uz télesného ¢i spolecenského,
usti v nejistotu, jak bude spolecnosti pfijat. Vyvstava tedy obava, zdali bude jedinec
posuzovan jako stigmatizovany jedinec, ¢i jako osoba plnici svou roli. Zarovei

vyvstava obava, jak dokaze stigmatizovany ¢lovek svou roli naplnit.

., Stigmatizovany jedinec miize pocitovat nejistotu ohledné toho, jakou totoznost

1 r 1z . e .. 48
mu my normdlini dame a jak jej prijmeme.

* GOFFMAN, Erving. Stigma: Pozndmky k problému zvladdani narusené identity. Vyd. 1. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 2003. ISBN 80-86429-21-0. s. 10

“1bid., s. 11
* Ibid., s. 11
1bid., s. 14

* Ibid., s. 23
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Neplni-li jedinec svou spolecnosti piedepsanou roli a prokazuje dany typ

stigmatu, je ze spolecnosti vyclenén.

2.1.3 Shrnuti

Na zékladé prezentovanych teorii panti Junga a Goffmana se da fici, Ze oba
veédci se zabyvaji lidskou psychikou a fungovanim ¢lovéka ve spole¢nosti. Oba vSak
¢ini z rozdilnych postoji. C. G. Jung klade dlraz na ,,vnitini J&* a individualitu jedince,
E. Goffman se naproti tomu zamétuje na kolektivni masky a universalné pojaté role, jez
nosime ve spole¢nosti jako ochranu pted odhalenim nasi individuality. Na zaklad¢ této
rozdilnosti mizeme pracovat s mysSlenkou Kkontrastu vnitintho a vn&jsitho Ja,

metaforicky znadzornéné maskou.

Téma ,,vnitinitho J&* piekrytého spolecenskymi konvencemi najdeme i v Ceské
literatute, konkrétné tuto Cast uvadi ve své knize VSichni hrajeme divadlo cesky
spisovatel, herec, dramatik a divadelni pedagog Ivan Vyskocil: , Jsou v Zivoté
spolecnosti a umeni situace, kdy previdda a vse ovldda systém universalnich nastroju a
postoji, jsou to ndzory jakoby viech, ale ve své obecnosti nejsou ndzorem a postojem
nikoho konkrétniho, ... jsou tak hotové, definitivni, Ze neni clovéka, jenz by je osobné
vyznaval, kdo by za nimi stdl. Clovék je prresahuje. A v této situaci vystoupi najednou
nékdo sam za sebe, s plnou odpovédnosti, ne ve vypiijcenych schématech, ale ve své

4 e r 13 9
viastni podobé. Ne v herecké masce...

2.2 Psychologie vytvarného dila

S ohledem na zpracovavané téma prace se zamétime na nékteré odborné pojmy
z oblasti vytvarné tvorby. Tyto pojmy Cerpame z odborné prace psychologa Jifiho
Kulky a jeho publikace Psychologie uméni. V této knize se autor zabyva vztahem
psychologie tvirce, jeho dila a vnimatele. J. Kulka zde zahrnuje veSkeré umélecké
formy. Nami vybrané pojmy jsou vSak vyrazn€ spjaty s vytvarnou feci fady

komiksovych tvirca.

* RUT, Piemysl. Nedivadlo Ivana Vyskogila. 1. soubor. vyd. Praha: Cesky spisovatel, 1996. 374
s. ISBN 80-202-0604-3. s. 9
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2.2.1 Archetyp

Stejné jako prostupuji celou spolecnosti dané spolecenské stereotypy a archetypy
socialnich roli a chovani (viz ptedchozi kapitoly), prostupuji podobné zakonitosti také

uméleckym projevem.

S definovanim archetypu v teorii uméni pfichazi problém, nelze ho definovat
dostate¢né presné, jelikoz je dle Kulky pouzivany nejednotné, v né€kolika rdznych
vyznamech: ,, V teorii uméni a estetice je pojem archetyp pouZivan dosti nejednotné ve
smyslu universalniho symbolu, symbolického modelu, motivu, myslenky (kterd se
v prubéhu historie neustdle navraci v témér nezménéné podobé, je emociondiné

o . ’ . v I4 4 ((50
pusobivd a relativné transkulturalni).

Archetypem se v namétech stavaji témata, jez jsou vyrazné zapsana do lidskych
Zivotd a trivializovana na zékladni schémata udalosti, kterd jsou posléze opakovéana

o v « 51
s drobnymi obmé&nami.’

Takovyto zplsob archetypalniho zjednoduSeni usnadiiuje autorovi predat

myslenku dila ve své zjednodusené podobé.

2.2.2 Vytvarné znaky

Archetypalniho vyznéni nedosdhla vékem pouze zobrazovana témata, ale také
vytvarné znaky a postupy uzivané v uméleckém projevu. I ptesto, Ze Ize jednotlivé
znaky rozepsat a definovat jejich pisobeni na psychiku ¢lovéka, je vytvarné dilo vzdy
vnimano individualné.

o4

Dle Kulky je nejdilezitéjsi: Zdkladnou k pochopeni uméleckého dila je jeho

esteticky proZitek. 72

% KULKA, Jii. Komplexni analyza uméleckého dila I. Vyd. 1. Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, n.p., 1986. s. 29

S bid., s. 29

2 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2. Praha: Grada Publishing, a. s., 2008. ISBN 978-80-
247-2329-7. 5. 236
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2.2.3 Barva

Zakladnim vytvarnym prostiedkem utvarejici vysledny dojem je uzita barevna
Skala. Pouziti riznych barevnych toént ovliviiuje celkové vyznéni dila i zptisob, jakym
je vnimano.

Jiti Kulka popisuje dulezitost barev: ,, Barva je stejné vyznamnou vytvarnou

hodnotou, jakoz i duleZitym charakterizacnim prostredkem. «33

Jednotlivé barvy mohou byt chapany v symbolické hodnoté, odpovidajici
konkrétnimu emotivnimu kontextu. Tato symbolika slouzi jako ndstroj vytvarného
vyjadfeni a usnadniuje praci se zobrazovanou myslenkou. Symbolika barev muize byt
vSak ruzné interpretovana na zakladé¢ kulturniho kontextu, zejména v chapani

vychodniho a zapadniho svéta.>*

Emotivni kontext je podle Kulky uzivany zamérné: , Barevny symbolismus je
v uméni pouzivan zameérné. Je prirozené naplnovan v asociativné emotivnim kontextu,

ktery je miZe v predstavdch vice konkretizovat; «3

Emotivni nadech jednotlivych barev je do zna¢né miry zavisly také na
zobrazeném kontextu a stylu vypravéni. Emoce spojenda s barvou se tedy mize ménit

v navaznosti na jeji uZiti v barevné kompozici.*®

Naptiklad u plosnych dél je podle J. Kulky vice pocitano s plisobenim barevnych

ploch a zpisobu jejich piisobeni na emoce piihliZejiciho divaka.”’

Bila a ¢erna barva je ve stejném kontrastu jako svétlo a tma. Tyto dvé barvy na

hranici barevného spektra jsou brany jako naprosté barevné protiklady.

> KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2. Praha: Grada Publishing, a. s., 2008. ISBN 978-80-
247-2329-7. 5. 250

> 1bid., s. 250
33 1bid., s. 250
*1bid., s. 121

7 1bid., s. 253
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Bild barva je chapana v zapadni kultufe dle Kulky: “... vyrazem Ccistoty a

porddku, symbolizuje pocdtek byti, svétlo, je pFitakdnim. “>°

‘“

Zatimco Cernd barva je: “... vyrazem prdzdnoty, nicotnosti, smutku, symbolizuje

. , 59
konec, uzavienost, zastaveni, tmu a smrt.

Pouzitim pouze dvou zminénych barev dojde k zjednoduSeni formy a také

k ¢aste¢né eliminaci emotivnich ,,nalepek™ jednotlivych barev.

Podle J. Kulky je barva dilezitym charakterizaénim prostiedkem.®® Ponechanim
pouze dvou barev, konkrétné ¢erné a bilé, dojde ke kontrastnéj§imu zachyceni vyjevu i

celé situace dila.

Celek barevného obrazu, tj. souhrn vSech uzitych barevnych tént nazyva Kupka
tonalitou.®’ A pravé barevna tonalita do zna&né miry definuje vyznéni dané tvorby a

prolina se i do socidlniho aspektu vnimané prace obecenstvem.

J. Kulka tika: ,, Pojem atmosféry md i sviyj psychologicky obsah. Vhodné volend

. O v 1% .7 7 r 4 LANN'e 62
tonalita miize dobre reprezentovat dusnou socialni atmosféru nebo vinu nadsent.

2.2.4 Linie, plocha a tvar

Barevna $kala neni jedinym prvkem utvarejicim vysledny dojem z dila. Vizudlni
pole obsaZené v obraze je zpravidla ohranicené liniemi, které utvafeji vysledny tvar

objektu.

Dle Kulky je vSak nutné rozdélit linii a tvar: ,, PrestoZe kazda linie mad urcity

tvar, je nutno psychologicky uvazovat o linii a tvaru zvldast. «63

¥ KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2. Praha: Grada Publishing, a. s., 2008. ISBN 978-80-
247-2329-7.s. 121

¥ Ibid., s. 121
% bid., s. 250
' Ibid., s. 251

52 Ibid., s. 251
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Linie je zakladni prvek vytvéfejici tvarovou podobu zobrazeného piedmétu,
vyjevu, €i postavy a slouzi k ohranic¢eni ploch, nazna¢ovani objemu a dokonce pfispiva i

ke hie svétla a stinu. *

Orientace linii ma také své emotivni vyznéni, stejné jako barvy, zde ovSem

zalezi na jejich orientaci a umisténi ve formatu.

J. Kulka rozlisuje tfi zakladni druhy linii na zékladé jejich orientace a nasledné
definuje jejich symboliku: ,, Za specifickou vytvarnou kvalitu povazujeme orientaci linil.
Vodorovna primka — horizontdla - vyvolava dojem klidu, vaznosti a statické rovnovdahy,
md tendenci Sitky. Svisla primka — vertikdla — vzbuzuje dojem riistu, lehkosti, Stihlosti,
vznosnosti. Sikmd primka — diagondla — zpiisobuje svou orientact napéti, zejména

k vertikale. “®

Pro pocit klidu je tedy tfeba hojné vyuzivat vodorovnych nepterusovanych linii a

pro chaos naptiklad spoustu pieruSovanych vertikélnich lomenych linii.

Vyznam druhu linii je odvisly i pro plochy, které ohranicuji a tim je i utvaieji.
Vysledny dojem ploch je utvéaieny dle Kulky zejména jejich velikosti: ,,Velké plochy
puisobi dojmem stability a klidu, vyrovnanosti a pevnosti, malé plochy vyvolavaji dojmy

¢ 5 66
opacné.

Tvar je dal§im ze =zéakladnich stavebnich kamend dila, urCuje vzezieni

zachycenych jednotlivosti na obraze a pomaha nam je od sebe navzajem rozlisit.

J. Kulka tvar definuje jako: , Tvar je vnéjsi utvdareni véci, jejich smyslové

ndzornym bytim, pomoci néhoz odlisujeme jedny od druhych. “%

% KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2. Praha: Grada Publishing, a. s., 2008. ISBN 978-80-
247-2329-7. 5. 245

% 1bid., s. 246
% 1bid., s. 245
% Ibid., s. 248

1bid., s. 252
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U tvaru se nemusi jednat o pfesné pfeneseni reality do podoby uméleckého dila,
ale je zde dovolena velkd mira stylizace, kterd umoziiuje navodit pozadovanou

atmosféru dila.

Stylizaci az do abstraktni roviny ukazuje Kulka na ptikladu ¢loveéka: ,, Abstrakini
varianta perceptivniho pojmu lidské postavy miize byt zjednoduSena az na kruznici

namisto hlavy a pét pripojenych linii, které zastupuji zbyvajici casti lidského téla. “%

Podobnd mira stylizace ndm umoziiuje snaz$i vnimani zobrazené¢ho motivu,
zpravidla plati, Ze ¢im vétsi stylizace, tim jednodussi poselstvi. Zjednodusenim na

zékladni prvky snaze identifikujeme jejich védomy obsah.®’

Naptiklad v kresebnych motivech uréenych pro déti je notné vyuZivané
zjednoduseni postav i prostiedi, a to pro usnadnéni vnimani déje, ale také pro ptiblizeni
se détskym predstavam a jejich vnimani svéta. Kulka uvadi tento ptiklad: ,,Naruseni
proporci nese obvykle diileZitou uméleckou informaci. Mimouméleckym prikladem jsou
detské kresby, v nichZ byva prehndna velikost hlavy v poméru k télu, nebot pro malé
dité je clovek predevsim , hlavou™ nebo oblicejem, k nimzZ obraci svou pozornost

14 . ’ &1 v r . W (70
zanedbavaje ostatni, ,, nepodstatné* casti téla.

Stylizace tvard je v podstaté zptisob, jak ozivit obsah dila a vtisknout mu ,,dusi®.

Ptehnana fotorealisti¢nost ubira na divakovy pozornosti a odvadi od hlavnich motivi.

Uméni by nemélo byt pfenesenou skute¢nosti, ale stylizovanou podobou

vvvvvv

zachycujici nejdalezitéjsi prvky: ,, Cilem uméni neni uzkostlivé napodobit prirodu.

Odlitek podle prirody je nejpresnéjsi kopii, jakou Ize ziskat, ale je to bez Zivota, nemd to

. . Vs s v v v s v 71
ani pohyb, ani vymluvnost, nerikd to vSechno. Je tieba prehanét... ,,

% KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2. Praha: Grada Publishing, a. s., 2008. ISBN 978-80-
247-2329-7.5.252

% 1bid., s. 252
" 1bid., s. 254

" VOLAVKOVA- SKOREPOVA, Zdenka. Myslenky modernich sochari. Vyd. 2., Praha:
Obelisk, 1971.s. 25
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2.2.5 Kompozice

Kompozice je souhrn pravidel, ktery organizuje vyobrazené znaky na vytvarném
dile. Jedna se naptiklad o vhodné umisténi namétu do formatu a zvoleni tématu v ramci

vhodného estetického ptisobeni.

Dle J. Kulky slouzi jako nastroj pro vnaseni fadu a vyvazeni vytvarnych prvki

z ditvodu estetického citéni.”?

Kompozice muze byt délena podle mnoha kritérii, Jiti Kulka ji d€li takto:
., Nejcastéji se hovori o kompozici linedrni a barevné, zvlast byvd traktovdana kompozice
svételnd (rozloZeni svétla a stinu) a figurdlni (usporddani vécné, tj. plosné, pripadné

prostorové skloubent lidskych postav, predmétii atd. do usporddanych celki). “”

Pravidla urcujici idealni kompozici mohou byt stejné snadno porusena, pokud se
jedna o umeélecky zamér. Kombinace riznych kompozic mohou ozivit i staticky déj a

naopak.”

2.2.6 Promitnuti ,,vnitiniho Ja*

Zkoumani vlastni identity umeélce je jeden zaspektd vytvarného uméni.
Promitnuti vlastnich obav, pocitd, nazor, apod., do vytvarného dila je jeden

z prostiedkd vytvarného vyjadieni a zaroven zpisobu poznani ,,vnitiniho Ja*.

Psycholog Jiti Kulka definuje uméni: , Uméni je zvidStnim zpiisobem
mezilidského dorozumivani. Informace sdélovand v priitbéhu umélecké komunikace neni

r . e K 7 e 4 . v v 4 . 4 [Q 7
formulovatelnd ani sdélitelnd jinymi nez uméleckymi prostiedky. «

Uméni miize byt tedy chdpano jako prostfedek poznani sebe sama, ale také jako

zpiisob vyjadieni poznatki, pocitil a zaZitki nacerpanych bhem autorova Zivota.’®

"> KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2. Praha: Grada Publishing, a. s., 2008. ISBN 978-80-
247-2329-7. 5. 257

" 1bid., s. 257
" 1bid., s. 257

" 1bid., s. 38
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Umeéleckou ¢innosti nastavuje okolnimu svétu zrcadlo svého vlastniho bytostného ,,Ja*,

které autor chova uvnitf a jeZ maskujeme vnéj$im obalem.

Dle J. Kulky dochazi vytvofenim umeéleckého dila k otevieni se svétu: , V
kazdém uméleckém dile se skryva myslenka, idea, kterd je sebevyjadrenim clovéka, jeho
sebeotevirenim vnéjsimu svétu. Umélecké vyjadieni miize byt primo nabito mnozstvim
informaci, ale miize nést také informaci velmi jednoduchou. ... Pro uméleckou tvorbu i
pro vnimani umeéni je dilezité uvédomit si, Ze umélecké dilo funguje jako vice nebo

o e, s o ’ o I Y v N ’ ;w77
méné sloZita soustava riiznych znaku, které odkazuji ke svetu lidského byti.

Richard Osborne hovoii o definici uméni z jiného pohledu- pohledu kolektivu
teoretikl uméni: ,, ...uméni je duleZitym zpiisobem zkoumdani viastni identity, utisku,

, . , ‘.. ., L« 78
uzkosti, kulturnich déjin a obecné mista na svete. ‘

Vnitini  Ja, které je pred spoleCnosti maskovano hranim spolecensky
stanovenych roli, se zpodobiiuje v umélcové vytvarném projevu a odhaluje se nam
v naznacich, zanechanych ve vytvarném dile. Pfi analyze vytvarného projevu lze zjistit

mnohé o vnitinich psychologickych pochodech jejiho autora.

2.3 Komiks

Pro ucel vytvarné interpretace psychologickych aspekti, tykajicich se rozdilu
,»vnitiniho Ja* a spolecenské role, jenz na sebe ¢lovek bere v podobé symbolické masky,
se blize zaméfime na moZnosti relativné nové vytvarné formy. Touto vytvarnou formou
je komiks, ktery béhem 20. stoleti ziskal nalepku zabavy pro mladé, ale ktery je také
prostfedkem pro zcela seriozni uméleckou tvorbu. Uziti formy komiksového piibehu
nam pomiize k vyjadieni dvou vySe zminiovanych protikladi .,vnitinitho J&* a uniformni

masky.

" KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Vyd. 2. Praha: Grada Publishing, a. s., 2008. ISBN 978-80-
247-2329-7.5. 18

1bid., s. 232

® OSBORNE, Richard, STURGIS Dan, TURNER Natalie. Seznamte se...: Teorie uméni. Vyd.
1. Praha: Portal, s. r. 0., 2008. ISBN 978-80-7367-370-3. s. 155
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Da se tici, ze zvolend forma komiksu je do uréité miry spole¢nosti zamitana.
Komiks je SirSi vefejnosti stile vniman jako podfadny umélecky projev, je mu
prisuzovana role détinské zabavy pro nejmensi a jako médium s nulovymi ambicemi.
Pro mnoho lidi bude komiks navzdy pouze ,,8kvar”, ve kterém pobihaji lidé v trikotech.
Opak je ovsem pravdou, komiksy pokryvaji celé spektrum zanrti od psychologickych

dramat az po absurdistickou zabavu.

Komiks muzeme chéapat jako skrytou analogii k tématu ,vnitintho Ja&*
skryvajicitho se za maskou. Komiksovy format dlouho platil za neuméleckou formu
zabavného ¢teni pro nejmensi, tato mystifikace je vSak stejné milna jako predsudky vici

lidem, ktefi odmitnou nosit svoji masku.

Komiksova soucasnost i historie je vSak plna piikladd kvalitnich komikst, které
snesou srovnani s jinymi vytvarnymi i literarnimi formami. Mezi legendami svétového
komiksu se jedna napiiklad o autory Franka Millera (Sin City, 300,...), Alana Moora
(Watchmen), Jamese O'Barra (Vrana), Geofa Darrowa (Drsna skola), v ¢eskych krajich
patii mezi legendu komiksu naptiklad K4ja Saudek, nebo Karel Jerie. Tyto jména vSak
tvoti pouhy zlomek kvalitnich vytvarnikii a spisovatelli zabyvajicich se komiksem,
zajisté se najdou i méné povedena dila od méné znamych autort, ale takové pripady

jsou v kazdém odvétvi lidské spole¢nosti.

2.3.1 Charakteristika komiksu

Pro pochopeni komiksu jako tviréi formy a jeho moznosti je dilezité se ho
pokusit charakterizovat, piestoZze v souc¢asné dobé ma jiz mnoho podob. V zakladu se
jedna o specificky graficky utvar, jehoZ principy se daji vysledovat daleko do minulosti
(staroveéky Egypt). Prava forma soucasného komiksu se ovSem datuje az od roku 1896,
kdy americky autor Richard Outcast zvefejnil prvni moderni komiks pod ndzvem
Yellow Kid. Nejvétsi rozkveét ¢ekal komiks az ve 20. stoleti, kdy se jeho forma roznesla

do celého svéta.

Komiks je sam o sob& obtizné¢ definovatelny, jelikozZ obsahuje nezmérné
mnozstvi vytvarnych technik, postupti, vyrazi. Neni omezen univerzalnim ndmétem ani

grafickym vyrazem. Piesto se n¢kolik autorti (jmenovité Thierry Groensteen, Scott
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McCloud, Will Eisner, ...) pokusilo o formulaci moderniho komiksu. V tom
nejzékladnéj$im vymezeni je komiks, dle Willa Eisnera ,,sekvenénim uménim®. Tato

definice je ale pouzitelna na vice druhtt médii a proto je téeba ji rozsifit.

Thierry Groensteen definuje komiks jako narativni druh uméni s vizualni
dominantou: ,, ...vyprdvéni miize mit mezery, ale v kazdém okamZiku mé uvrhuje do
svéta, ktery je sdm povazZovdn za konzistentni; a prave tato kontinuita propiijcend
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fiktivnimu svétu mi na opldtku umozinuje bez ndmahy prekondvat propasti narace.

Groensteen ve své definic zmifiuje i termin ikonické soudrznosti. Komiks musi

tedy, v ramei samostatného dila, dodrzet jednotny vyrazovy rejstiik.*

.....

Scott McCloud ovsem definuje komiks ponékud techni¢téji. Vysvétluje ho jako
zamérnou juxtaponovanou (tj. prilehlost dvou ¢i vice prvkd vedle sebe) sekvenci
kreslenych a jinych obrazii, ur¢enou ke sdélovani informaci nebo k vyvolani estetického

prozitku.®'

Komiks je tedy se svoji Sirokou tradici jen velmi obtizn¢ definovatelny zptisob
uméleckého vyjadreni. Pies svoji na prvni pohled jasnou a piehlednou formu, prakticky

v komiksu neexistuje jasné omezeni uméleckych forem, prostiedkd, stylti a nameéta.

2.3.2 Zakladni pravidla komiksu

Komiksova forma, stejné jako vSechny umélecké utvary, ma své vnitini
zékonitosti a pravidla, dle kterych se fidi. Pro tuto praci jsme zvolili format
celostrankového komiksu, a proto se nadale budeme zabyvat pouze tim. Je tieba si
nejprve rozdélit a posléze definovat jednotlivé ¢asti komiksu. Zaéneme-li od té nejvetsi,

tedy samotném albu, které tvoii jednotlivé stranky nazyvané archy. Na kazdém archu se

" GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Vyd. 1. Brno: Host - vydavatelstvi, s.r.o., 2005.
ISBN 80-7294-141-0. s. 23

8 1bid., s. 35

81 McCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Vyd. 1. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-
419-9.5.9
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nachdzi (az na vyjimky) n€kolik vinét, coz jsou samostatné ohranicené obrazky

zachycujici utrzky déje. Vinéta je tedy zakladni jednotka komiksu.

2.3.2.1 Kresba a stylizace

Definovani komiksové kresby je komplikovangj$i nez definice samotného
komiksu. Zptsob komiksové kresby a stylizace neni ve své podstaté omezovan
zvolenou technikou, materidlem ani stylem. Dulezité ovSem je, aby vytvarné pojeti
odpovidalo svym tonem déjové lince a dotvaiela atmosféru ptibéhu. Dalsim faktorem,
ktery je tfeba dodrzet je stylova konzistence, je nezadouci, aby v ramci jednoho pfib&hu
dochazelo k vyraznym styliza¢nim vykyvim. DodrZeni téchto pravidel vyrazné
usnadiiuje divakovi sziti s vypravénym déjem a postavami. Vytvarné pojeti mize
dosdhnout také kresebné roviny, kdy zvolena stylizace nabyva symbolického vyznamu a
ukryva hlub$i myslenky, neZ je samotné vypravéni déje. Za pouziti abstrakce a

symboliky Ize vypravét déje reagujici na psychologii ¢loveka.

Komiksovou kresbu charakterizuje ve své praci francouzsky teoretik Thierry
Groensteen nasledné: ,, Kresba, jakou komiks vyZaduje, ma své viastni zakony — jsou to

, . 4 «82
zdkony narativni kresby. “

Groensteen presto nékolik zdkladnich pravidel narativni kresby definoval.
V prvni fadé vymezuje vyobrazeni postavy jako hybatele d¢je. Dale vypousti z narativni
kresby zbyte¢né detaily, které by pouze narusovaly plynulost vypravéni. Zjednoduseni
se tyka jak prostedi, tak i samotnych postav, kterym jejich stylizace pomaha vyjadtrovat
pottebné charakterové znaky. Jako dullezit¢ pravidlo také vidi velkou miru
expresivnosti, jez ma za ukol prohlubovat vnimany dé&j. Posledni pravidlo vénuje
samotné upraveé vinét, jejich barevnost, uspotradani, okrajim, to v§e musi podtrhovat

styl vypravéni.®

82 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Vyd. 1. Brno: Host - vydavatelstvi, s.r.o., 2005.
ISBN 80-7294-141-0. s. 190

 Ibid., s. 190-191
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Vyobrazeni lidskych postav, ale nejen téch, tedy predchdzi zna¢na mira stylizace
a zjednoduseni do zékladnich ikon, které jsou snaze vnimatelné ctenafem. Cim veétsi
abstrakce je u komiksové postavy dosazeno, tim vétsi skupina Ctenaiti se dokaze

s postavou ztotoznit.

Zkarikovani postav je dle McClouda jednim ze zékladnich prostfedkii komiksu
usnadiujicich  ¢tendfovo propojeni s ptibéhem: , Kdyz obraz zkarikujeme a
zabstraktnime, spise neZ abychom jen odstranovali detaily, soustiedime se na urcité,
konkrétni detaily... Kdyz vytvarnik demontuje obraz az na jeho zdkladni , vyznam*,

’ v Id 4 ry]r . . . r 4 r v I4 3 84
zdroven tim tento vyznam zesili tak, jak to realistické vytvarné umeni nedovede *

Zamérnou karikaturou jsme schopni docilit paradoxné vétsiho ztotoznéni, nez za

pouziti fotorealistické kresby.

Toto pravidlo neplati pouze u postav, dokonce i vnimani prostfedi je zavislé na
mife stylizace. Opét plati, ze ¢im vic klesa pocet detailli (do urcité miry), tim roste

Zivost prostfedi a subjektivng lepsi ¢tenafsky zazitek. *

VEtsi miru realistiCnosti lze ovSem pouzit 1 pro podporu vypravéni. Za
ptedpokladu kombinovani stylizovanych postav a realistického pozadi 1ze prohloubit
¢tenafovo spojeni s postavou. Zaroven lze realistické prvky pouzit pro vyjadieni
odcizeni pfedmétu, pozadi, detailu, nebo i postavy, u které je to tfeba. Scott McCloud
vysvétluje pravé toto spojeni stylizované postavy a redlného pozadi jako kombinaci
dovolujici ¢tendii, aby si nasadil masku postavy a bezpecné vstoupil do svéta, ktery

stimuluje smysly. %

Propojeni ¢tenafe s pfibéhem do znaéné miry ovliviiuje pravé kreslit a jim
zvoleny zpusob stylizace postav a prostfedi. Kombinovanim miry realisti¢nosti a

abstrakce miize libovolné prohlubovat vziti ¢tenare do zobrazenych postav.

% McCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Vyd. 1. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-
419-9.5.29 - 31

8 1bid., s. 41

% Ibid., s. 42- 43
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Komiksova kresba ma blize k ikonické abstrakci, nez k realistické kresbé. Pii
tvorbé komiksovych postav, ma kazd4 pouzitd ¢ara sviij divod a misto. MlzZe se snadno
stat, Ze pii odstranéni jedné malé ¢arky dojde ke zméné postavy a znehodnoceni jejiho

charakteru. ¥’

Nase kultura je ¢im dal vice orientovana na symboly neboli ikony. Ty jsou
samostatné nefunkéni, to co jim dava Zivot, jsme my sami. Kreslifi komiksu tohoto
principu vyuzivaji v nemalé formé, protoze praveé ¢tenai ozivuje postavu komiksu, ktery

si prave Cte. 88

Spolecenské role se promitaji i do komiksového vypravéni: ,, Vytvdret mé a
znovuvytvdaret, porad dokola, to je vase prdce, ne kreslirova... Ubéhlo uz dvacet let od
doby, kdy si McLuhan povsiml, Ze lidé dospivajici ke konci dvacatého stoleti uz nechtéji

mit cile, jako spis touzi mit role! A to je podstata vizudini ikonografie. “*

2.3.2.2 Mezera a uceleni

Komiks ve svém zakladu spoléha na ¢innost mozku, jeZ se nazyva uceleni. Jedna
se o tu schopnost, ktera nam umoznuje skladat si celek z jednotlivych prvki, které nam
jsou poskytnuty. Pokud naptiklad vidime ¢ast dobfe znamého népisu, dotvoii si mozek

zbytek.”

Tato schopnost ma v komiksu uplatnéni predevsim pii pfechodu mezi vinétami.
Vytvarnik ma ulehéenou praci, diky ¢emuz nemusi otrocky zobrazovat kazdou Cast
zobrazované ¢innosti, ¢tendf si je doplni sam: ,, Komiksové panely rozdéluji na zlomky

jak cas, tak prostor, cimzZ vznikda nepravidelny, staccatovy rytmus nespojitych

% MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Vyd. 1. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-
419-9.5.50 - 51

% Ibid., s. 58 - 59
% 1bid., s. 59

P 1bid., s. 62 - 63
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okamzikii.... JenZe wuceleni nam umoziuje tyhle okamzZiky spojit a v duchu si

vykonstruovat spojitou, jednotlivou realitu. “°'

Piechod mezi jednotlivymi vinétami se v komiksu nazyvé nékolika vyrazy, mezi
né¢ patii mezera, Skarpa, mezipoli, zlabek, meziobrazi, meziikonicky prostor. Dale

budeme v textu uzivat vyraz mezera.

Tato mezera tvoii nejen grafickou mezeru mezi vinétami, ale zaroven ma
mnohem dulezitéjsi funkci. V d&jové struktufe komiksu nahrazuje ,hlucha™ mista a
dava moznost Ctenafi svou fantazii dopliiovat d¢j a uvadét statické obrazky v pohyb.

Jedna se o dopln€k obrazu, ktery je minimalné stejné dillezity jak obraz sam.

Uceleni mezi jednotlivymi vinétami je dle McClouda jednim ze zakladnich
komiksovych prostredkii: ,, Od pohozeni mickem v dlani az po zdnik planety, vsude
v komiksu se ctendrovo zamérné, védomé uceleni uplatiuje jako primdrni prostiedek,

jak simulovat ¢as a pohyb. >

Scott McCloud rozdé€luje uceleni v mezerach do péti zakladnich kategorii:

1. 0Od chvile ke chvili: Pfechod nejméné naroény na uceleni. Jednd se

naptiklad o mezeru mezi mrknutim postavy.

2. 0d akce k akci: Prechod mezi akci jedné postavy, €i libovolné ikony.

Dochazi ke zméné pohybu, stavu ptipadné, vyrazu apod.

3. Od ptedmétu k predmétu: Tento piechod jiz vyzaduje znacné uceleni.
Obrazy zustdvaji u stejné mySlenky nebo scény, ale dochézi
k zobrazeni dfive nevidéného mista ¢i predmétu. Muze se jednat i o

zobrazeni detailu.

! MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Vyd. 1. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-
419-9.5. 67

2 1bid., s. 69
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4. Od scény ke scéné: Prechod ve velkém ¢asovém obdobi, mize se jednat i
o pfesun z mista na misto. Uceleni je v tomto piipadé vyrazné tieba

k porozuméni situaci.

5. Od aspektu k aspektu: Toto uceleni vétSinou piekonava ¢as a dovoluje
pohledu pieskakovat mezi riznymi aspekty mista, myslenky nebo

nalady.

6. Nelogicky ptechod: V tomto pfechodu neexistuje jakakoliv navaznost
mezi vinétami a uceleni zde nefunguje. Tento komiksovy ptechod

se pouziva velmi zidka.”

2.3.2.3 Plynuti ¢asu

Komiksové zobrazeni plynuti ¢asu je odlisné od vSech ostatnich grafickych
médii. Jednotlivé vinéty se nerovnaji samostatnym ¢asovym usekiim. V ramci jednoho
panelu komiksu se miize odehravat libovolné¢ dlouhy casovy interval, véetné nékolika

ruznych ¢asovych linii.

Velkym pomocnikem k zobrazeni plynuti ¢asu, jsou textové bubliny, v nichz
jsou zaznamenany promluvy postav. Diky nim je mozné vramci jednoho panelu

(vindty) zobrazit cely dialog, ktery by ve skutetnosti par minut trval.”

2.4 Rozbor prace vybranych Ceskych autori

V této kapitole teoretické €asti prace se zaméfime na rozbor stylu ceskych
autorti, ktefi svym vytvarnym projevem inspirovali prakticky vystup této prace.
Jmenovité se zaméfime na Ceského spisovatele, basnika a predevs$im ilustratora Josefa
Véchala (1884-1969). Jeho grafickou praci zaméfenou na drevoryty, které i sam tiskl,

porovname s vybranymi soucasnymi ¢eskymi komiksovymi autory, ktefi ve své tvorbé

% MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Vyd. 1. Praha: BB art, 2008. ISBN 978-80-7381-
419-9. 5. 69-75

" 1bid., s. 94 - 95
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pouzivaji vyraznou vytvarnou stylizaci. Tito vybrani autofi jsou Vladimir Tucapsky a

Marek Rubec, z diivodu jejich vizudlniho stylu, ktery vstipili svym diltim.

2.4.1 Josef Vachal

Josef Vachal byl, jak jiz bylo fe¢eno, ceskym autorem zijicim v rozmezi let 1884
az 1969. Ve své dobé nepiili§ uspéSny spisovatel a grafik se vénoval predevsim

mystickym, okultnim a nadpfirozenym tématiim, které zpracovéaval ve svych knihéch.

Literarni kritik Sigismund Bouska fekl o Vachalovi toto: ,,Josef Viachal jde svou
cestou, jeho svét je nezndmo, mystika, zjevy nadprirozené, zZivot duse, andélé, ddabel,

. e s 95
viivy zla v celé jeho Fisi tajné, ale skutecné.

Tyto knihy nebyly tehdej$i spole¢nosti pfili§ docenény, jednak z dtvodu
zvolenych témat nepfijimanych tehdej$i prudérni spolecnosti, ale hlavné z divodu
malych nakladii téchto knih. Véchal si vytisky tiskl sdm. Dnes jsou vnimény jako velmi

e . 9
originalni forma autorské tvorby.”

Mezi autorova nejznaméjsi dila patfi bezesporu ,Krvavy roman“’’, ktery byl
vydany vroce 1924. Roman se literarni formou i obsahem ftadi do Zanru brakové
literatury, ktery vychdzel obvykle v podobé sesiti. Ve Vachalové zpracovani je viak
jasné, Ze sam autor pouziva obsah i formu jako motivaci pro velmi vyraznou vytvarnou

interpretaci. (D& se to¢i okolo boje Fadu jezuiti a svobodnych zednafi.”®)

Zpusob cteni a tedy i vnimani celého romanu je kongenidlné dotvoieno
Véchalovymi ilustracemi. Ty vytvofil formou tiskll z dfevorytd. Ilustraci vytvoftil autor

pro tento roman celkem nékolik desitek, v rozlicnych formatech i zptisobech vyrazné

» Zivot a dilo Josefa Vachala. Dokumenty [online]. [cit. 2013-01-02]. Dostupné z:
http://www.vachal.cz/bouska/Bouska-Vachal-s_ilustracemi.pdf. s. 2

% Zivot a dilo Josefa Vachala [online]. [cit. 2013-01-02]. Dostupné z:
http://www.vachal.cz/zivot.htm.

T VACHAL, Josef. Krvavy romdn. Vyd. 3. Praha: Paseka, 1990. 318 s. Knihy Josefa Vachala;
sv. 1. ISBN 80-85192-00-4.

% Slovnik &eské literatury. Josef Vichal [online]. ©2006 [cit. 2013-01-02]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=887&hl=v%E 1 chal+.
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stylizace, ktera jednoznaéné vychazi zklasické techniky dfevorytu. Véachal zde
zobrazuje tematicky expresivni projevy nasili a hiichu, které podtrhuje svym vytvarnym

projevem.

Vachal ve svych ilustracich pouziva rizné typy stylizace a béhem romanu nedrzi
jednotnou formu vytvarného projevu. Autor se ve své stylizaci pohybuje od takika
naprosté abstrakce geometrickych tvart, ptes stylizaci postav do karikovanych jedinct
(charakterti) hodicich se spiSe do romani uréenych mlad$imu publiku, az po témeér

naturalisticky ztvarnéné vyjevy.

Kompozién¢ se autor také nedrzi jednoho uzitého stylu. Vedle perspektivné
ztvarnénych prostor, do kterych jsou zasazeny jednajici postavy, zde nalezneme vyjevy
postradajici jakoukoliv perspektivni orientaci a jedna se ¢asto o shluk postav, ve které
vSichni figuruji v rdmci jednoho planu. Toto plos$né orientovani vyjevu je pro autora
podkresleni pomahd i eliminovani barevné palety na kontrast ¢erné a bilé. Tento

barevny protip6él umocnuje pisobivost jednotlivych vyjevi a zobrazenych dramat. (viz

Kulka)

Pro tento velkorysy a expresivné kontrastni styl i seridlovost témat, jeho tvorba
ovlivituyje tvar ceského komiksu. A ackoliv nikdy nemohl tvofit piimo komiksové
ilustrace, je mozné v jeho tvorbé najit sty¢né plochy, shodné s komiksovou ilustraci.
V jeho pracich je zachycena urcita forma sekvenéniho vypravéni a textové komentovani

. i 99
zobrazeného déje.

2.4.2 Vladimir Tucapsky

Prvnim autorem, zvolenym pro srovnani s tvorbou Josefa Vachala je soudoby
komiksovy vytvarnik Vladimir Tucapsky (*1958). Autor zacal s komiksovou tvorbou

jiz na ptelomu 60. a 70. let. Nejvétsiho tviréiho rozmachu vsak dosahl az v 80. letech.

% Signdly z nezndma: cesky komiks 1922-2012. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor Vitae, 2012. ISBN
978-80-7467-012-1. 5. 158
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Tucapsky ve své tvorbé casto experimentoval s vytvarnymi technikami, jako je

£~ ~rooror v ror ’ ~s i ’ v 1
kolaz a uzivani xeroxu spolu s doplitovanim textovych &asti do obrazovych sablon.'”

Mezi jeho nejznaméjsi dila patii komiksové piibéhy Kloaka, Pout’” do zemé
Safranu a Dick Tracy, konzument Campbellovy polévky. V téchto zminénych
komiksech aplikoval klasicky zptsob komiksové kresby za uziti tuse, ve které stejné

jako Vachal v grafickych tiscich eliminoval barevné spektrum na ¢ernou a bilou.

Tucapsky ve své ilustraéni tvorbé kombinuje rizné druhy stylizace postav i
prosttedi, aby tim podpofil tempo a styl vypravéni piib&éht. Zaroveinn tim vytvarné
interpretuje symbolickou rovinu psychickych pohnutek. Oproti Vachalovi se v ilustraci
postav nepousti do uplné abstrakce postav, piesto jsou si vSak pravé v rozmanitosti

vytvarného stylu vlastn¢ podobnosti.

Podobnost s Vachalem nalezneme také ve zptisobu distribuce Tucapského prace.
Autor také propagoval svou tvorbu v malém poctu ndkladi za uZziti rucnich postupii a
xeroxu, vyhradné mezi ptiznivee své prace. Diky tomuto improvizovanému zpisobu
vydavani komikst podpofil jesté vic svij vlastni styl. Ten je opét obdobny Vachalovy

onou nehotovosti a ,,vadami® v tisku.'!

2.4.3 Marek Rubec

Druhym komiksovym autorem, kterého jsme zvolili je Marek Rubec (*1979).

Kromé komiksu se autor zabyva také animovanym filmem, grafikou a street-artem.

Autor se ve své tvorbé zamérné vyhyba ustdlenému vytvarnému rukopisu a voli

pro kazdé dilo jiny rukopis. Tento postup praktikuje pro prohloubeni vzajemného

19 Signdly z nezndma: cesky komiks 1922-2012. Vyd. 1. V Revnicich: Arbor Vitae, 2012. ISBN
978-80-7467-012-1. s. 138

" Ibid., s. 138
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piisobeni uginku obrazové stranky s tématem.'” Z toho divodu nelze jeho tvorbu

. . Y w7 O M r 1
charakterizovat jako celek. Proto se zamé&Fime na Rubectiv komiks nazvany Investor.'®

Marek Rubec do toho komiksu wvnasi kritiku spolecenské urbanistické
megalomanie. K navozeni atmosféry izolace ¢lovéka od spole¢nosti pouziva anonymni
postavu, ktera se zahalenou tvari prostupuje celym piibéhem a potkava stejné anonymni

jedince.

Ve vytvarné stylizaci kresby komiksu pouziva autor zptisob, ktery zohlediuje
ptesnou a detailni kresbu postav i prostiedi. ProtoZe je vSak oprostén od nadbyte¢nych
prvkd, které by pouze ru$ily atmosféru zobrazovanych vyjevl, zdroven pulsobi

minimalisticky.

Od Josefa Vachala se Rubec odlisSuje (pomineme — li ¢asovy odstup jejich
tvorby) zejména detailnosti kresby, ktera transponuje vyrazné kresebné linie na drobné
linky. DalSim rozdilem je barevna Skdla. Rubec piidavéa - na rozdil od ptredchozich
autort - do svého komiksu kromé bilé a ¢erné barvy také odstiny Sedé. Tim umociiuje

chapani prostoru v zobrazenych vinétach.

3. Prakticka ¢ast

Clovék a jeho fungovani v lidské spole¢nosti je problematika stale velmi sloZita.
Uvodni &ast této prace se zabyvd vybranymi psychologickymi aspekty této

problematiky, klasikd psychologické védy C. G. Junga a E. Goffmana.

Pojmy jako osobnost, identifikace, persona, maska, hrani, role, jsou dilezité i v

tvurcich ¢innostech, v literatufe, dramatickém uméni i ve vytvarném uméni.

2 Umeni zit s uménim. Marek Rubec [online]. ©2011 [cit. 2013-01-02]. Dostupné z:
http://www.artcasopis.cz/komiks/marek-rubec

1% RUBEC, Marek. Investor. Aargh!: komiksovy sbornik. 2011, &. 11, ISBN 978-80-904467-4-8.
s.2-11
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Psychologickymi aspekty jeho nékterych prvki, jako je napft. archetyp, linka,
psychologie barev, kompozice, se zabyva ve svych knih4dch na$ soucasny psycholog J.

Kulka.

Vytvarna fe¢ i dnes jiz témét archetypalni ptibeéhy komiksi a jejich dnesni
neustaly rozvoj riznorodosti forem komiksu podnitil teoretiky vytvarného uméni k
napsani odbornych stati o tom, jak rozumét komiksu. Zde je naprosto srozumitelné
feceno, ze i komiks, ma-li byt kvalitni, musi umét spravné zachéazet se viemi zakladnimi

druhy vytvarné feci.

Vsechny vyse uvedené skutecnosti jsou vyuZity pro koncept a realizaci praktické

¢asti prace:

1. scénat, ktery jednoduchou formou piibéhu ukaze ¢lovéka a jeho masky ve

spolecenském prostiedi.
2. Jeho kresebny piepis do komiksové formy

3. Graficky ptepis pouzijeme jako piedlohu pro realizaci dfevofezu i pro

plastickou fezbu jedné masky z piib&hu.

3.1. Scénar

Ve scénaii zmiflovaného komiksu jsem se pokusil postihnout vyznamné aspekty
zminované jak Jungem, tak i Goffmanem. U Junga se jedna ptedev$im o jeho studium
individuality, osobnosti, a persony. Goffman se naopak zabyval spolecenskymi
normami, které zahaluji osobnost jedince a pfifazuji mu spoleensky stanovené role,
stejné tak vyclenénim stigmatizovanych jedinct. Zjednodusené feceno se Jung ve své
védecké cCinnosti zabyval piedevSim naSim ,vnitinim J4“, zatimco Goffman se

soustfedil na spolec¢enské role reprezentované maskou.

Zachyceni existence individuality, svazané spolecenskymi konvencemi skrytymi
pod maskou kolektivni role se stdvd hnacim motorem nami vytvofeného piib¢hu,

nazvaného ,.Jeden®.
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Rozsahem je scéndf pojaty na devét stran formatu A4, pfiCemz kazda strana
obsahuje rizné mnozstvi komiksovych vinét ve specifické kompozici. Uvodni text vzdy
sumarizuje to, co by méla série vinét zobrazit a pak nasleduje rozpis pro zobrazeni na

jednotlivych vinétach.

Strana 1.: Probuzeni.

Ve spdanku clovék nespadd do uniformné ladénych roli, a tudiz nepotrebuje
masku symbolizujici onu roli. Po probuzeni vsak jiZz hraje svoji soukromou roli a
nasazuje si ,,civilni“ masku. Optimismus ,, civilni* masky symbolizuje béznou, nam

pohodlnou roli, kterou hrajeme sami pred sebou.

Vinéta 01 — Interiér: MuzZ spici v obycejném pokoji. (Otoceny zddy, je videét

pouze silueta)
Vinéta 02 — Muz se probouzi a protahuje. V popredi je videt ,, civilni* maska.
Vinéta 03 — Detail na ruku berouci masku.

Vinéta 04 — Muz ma jiz nasazenou svoji , civilni* masku. (V pozadi zarici

slunce)

Strana 2: Druhd strana zobrazuje uniformitu celé spolecnosti, kterd nariistd

s poctem zobrazenych osob.

Exteriér: Charakter architektury mésta ma strohé struktury, ty by mély
podtrhovat pocit izolace jedince v davu. Kazda z osob md svou masku urcujici jeji
socidlni roli, pres svoji riiznorodost jsou presto v zdkladu v§echny stejné. V davu lidi
vidime ,,vydédeénce“ spolecnosti, asocidalné piisobiciho jedince. Ten sice nosi svou

masku, ale ta obsahuje defekt, diky kterému je spolecnosti vyclenén.
Vinéta 01 — Muz vychdzi z domu na ulici. V popredi jsou dalsi lidé s maskami.

Vinéta 02 — Muz jde rozriustajicim se davem , masek” po stroze piisobicich

spletitych ulicich.
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Vinéta 03 — Muz registruje na ulici ,,vydédénce* s naprasklou maskou, ale

vyraznéji si ho nevsimd. ,, Vydédénec* je vSemi ignorovan a obchdzen obloukem.

Strana 3: ,,Sbirka“ mnoZstvi masek, které kazZdy z nds nosi a které ho svazuji.

Vinéta 01 — Muz stoji pred budovou, ve které pracuje.

Vinéta 02 — Hlavni postava prichdzi do zaméstnani, je treba nasadit svou
, pracovni* masku a na cas odloZit masku ,,civilni“, kterou vSak stdale nosime u sebe.
., Pracovni* maska je vybavena neutralnim vyrazem, ktery je poZadovdan ve stereotypni

Cinnosti denniho zaméstnani.

76

U pracovniho stolu snimd svoji masku a nahrazuje ji , pracovni maskou.

., Civilni* masku odkladda do kapsy.
Vinéta 03 — Pracuje v mistnosti spolu s dalsimi lidmi nosicimi masky.

Strana 4: Ctvrtd strana zobrazuje plynuti casu v zaméstndnt a prechod z jedné

masky na masku druhou v zavislosti na pracovnim prostredi a kolektivu.

Po cesté ze zaméstndni prochdzi hlavni postava muZe stejnymi misty, nyni si viak
vyvrZzeného muze prohliZi s vétsim zaujetim. ProhliZi si ho, jelikoZ se ,,vydédeénec* za

cely den nehnul z mista.

Vinéta 01 — Plynuti pracovniho casu zndzornéné dvéema maskami (pracovni a

civilni), prolnutymi bézicimi hodinami (symbolizujicimi plynuti casu v pracovni dobé).
Vinéta 02 — Muz jde spolecné s davem z prace domii.
Vinéta 03 — Na zpatecni cesté si nyni jiz zaujaté prohlizi ,, vydédénce “.

Strana 5: Na této strané je hlavni postava zaujata pohledem na individuum,
které predtim sam nevnimal. Z pozorovani ho vytrhne az nehoda, pri které zakopne a
ztraci pevnou piidu pod nohama. V disledku jeho pddu vypadnou vSechny masky, které
pouziva pri plnéni svych socidlnich roli. Masky maji stylizované vyrazy, které jim

odpovidaji.

Vinéta 01 — Muz zaujaty pohledem na ,, vydédénce “, nevnimd okolli.
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Vinéta 02 — Zakopava. (v detailu)
Vinéta 03 — Padd, sypou se riizné druhy masek.
Vinéta 04 — Klecici muz si prohlizi vsechny své masky.

Strana 6: , Vydédénec*” nabidne muzi prdatelstvi. Muz pochopi, Ze je jeho

., spolecenskad “ maska je poskozend. Také jemu hrozi vydédeni.
Vinéta 01 — ,, Vydédeénec * vztahuje k muZi ruku, chce, aby se k nému pripojil.

Vinéta 02 — Muz zjisti, Ze md prasklou masku. I pres jeho optimistickou masku

pronika zoufalstvi.
Vinéta 03 — Ostatni lidé s neporusenymi maskami se na néj divaji s opovrZenim.

Strana 7: Muz zpanikari a snazi se svou poruSenou masku nahradit jinou ze
svych masek. Sahd po nejblizsi masce. PoSkozend maska vSak nejde tak snadno
nahradit. Ten je vycitavymi pohledy spolecnosti donucen k utéku, pri kterém na misté

nechavda vsechny své masky (role).
Vinéta 01 — Muz se pokousi vzit si jinou, neposSkozenou masku.

Vinéta 02 — Pokousi si sejmout rozbitou masku a nahradit spolecnosti

akceptovatelnou maskou.
Vinéta 03 — Narusenda maska ovsem nejde sejmout.
Vinéta 04 — Muz je rozruseny.
Vinéta 05 — Muz utika od shliZejiciho kritického davu. (Masky nechdava na misté)

Strana 8: Zobrazuje uték jedince od spolecnosti. Muz probihad ulici plnou lidi a
snazi se dostat co nejddl od davu. Se vzddlenosti od néj slabne ucinek spolecenského
odsudku. Ztraci se stroha architektura mésta a objevuje se volnd priroda. Muz se v ni

konecné zastavi. Tady spolecenské konvence neexistuji.

Vinéta 01 — Muz utika prelidnénou ulici.
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Vinéta 02 — Utikd ulici s prvnim kouskem prirody, lidé ubyvaji.
Vinéta 03 — Dostava se do prirody.
Vinéta 04 — Muz stoji v prirodé sam, volny.

Strana 9: MuZz v prirode odklada defekini masku, ktera ve spolecnosti odloZit

nesla. Tim odkryje své ,,vnitini Ja*.
Zbavuje se tim spolecenskych konvenci a poznavda své ,, vnitini Ja .
Vinéta 01 — Opét si pokousi sundat masku.
Vinéta 02 — Maska povoli.
Vinéta 03 — Objevi se ,, vnitrni Ja** muZe.

Vinéta 04 — V prirodé a bez konvencnich masek se muz citi svobodné.

Kontrast ,,vnitiniho Ja*“ a spoleCenské masky symbolizuje muz a dav lidi
skryvajicich se za rdznymi maskami. Prostfedi bez spoleenskych konvenci
symbolizuje piiroda. Pfibéh je metafora, vypravi o tom, Ze naruseni spolecenské masky
muze vést na jedné stran¢ az k vyclenéni ze spolecnosti. Zachranu od spoutani
ptedsudky a ptetvatkou lze hledat v prostfedi oprosténém od téchto spolecenskych
vlivi. Jedinec se v tomto ptipadé muze stat sam sebou. Jeho ,,vnitini Ja* mize vystoupit

na povrch.

Pro znazornéni konvencniho stereotypu spolecnosti jsem zvolil zobrazeni davu
bez doplniyjicich slov, které by jednotlivé postavy pronasely. Konvence je spojuji beze
slov. Hybatel dé&je je pribeh pracovniho dne individua, muze. V tomto ¢ase, vlastné ve

velmi stereotypnim dé&ji, potka muze piihoda, ktera iniciuje jeho sebepoznani.
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3.2. Vytvarna stylizace

Role, které jsou hrany ve spolecnosti, které piekryvaji pravé J4, jsou stylizovany
do podoby universalni masky. Vzhled masek vychazi z klasickych divadelnich masek.
Jejich vyraz urCuje pouziti obecné znamych emotikond, tzv. smajlikd. Plosné

zjednodusené masky vystihuji potiebnou univerzalnost a neprostupnost vyrazu.

U masek o¢i bez vyrazu, ndznaku zivosti, vyjadiuji pfislusnost ke konvenéni
spole¢nosti. Pro sadu masek hlavni postavy jsem dosahl rozliSeni jednotlivych druhti
masek hlavné zménami tvaru ust. Takto naznacené emoce znazoriuji jednotlivé naplné
roli. Rozliseni pomoci emoci je symbolické, nahrazuje znazornéni socialnich roli tak,

jak o nich mluvil Goffman.

Zbytek postavy nezakryté maskou je stylizovan jako prosta silueta, obohacena
odznaky spolecenského zatazeni. V piipad¢ hlavni postavy je symbolizovano kravatou.
Samostatné osoby jsou zobrazovany jako tmavé siluety postav s misty doplnénymi
drobnymi dopliky, jako je napiiklad kravata ¢i rukavice, které slouzi pro snazsi
identifikaci hlavni postavy. Z postav se ve vysledku stavaji ikony zobrazujici realné
osoby, které se skryvaji pod maskou. Jednoduch4 silueta postavy byla zvolena pro iluzi
jakéhosi vnéjsiho obalu i pro snazsi znazornéni pohybu figur. Stylizace mésta byla
ovlivnéna kresebnym stylem Geofa Darrowa (komiks Drsnd Skola). Mésto je
stylizovano do zméti odosobnéného chaosu monotoénnich domd, prichodt a nadchodu,

ve kterém se pohybuji masy lidi fazené v zastupech, schovavajici se za svymi maskami.

Komiks je pojat graficky, v kontrastu ¢erné a bilé. Barevna kompozice byla
zvolena nejen na zékladé inspirace u jmenovanych umélcd, (Vachal, Tucapsky, Rubec)

a také vyrazné symbolizuje onu zékladni uniformitu celé spole¢nosti.

3.3. Kresba

Samotna realizace komiksovych kreseb je provedena ptedkreslenim kontur déje,
zachyceném ve scéndfi, tuzkou na bilé ¢tvrtky formatu A4 a nasledné obtazeni kreseb

pomoci fixt a findlnim dobarvenim ploch tusi.
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3.4. Zhotoveni dievorezu

Po zhotoveni deviti ptipravnych skic jsem zvolil vinétu, ktera nejlépe vystihuje
nami pozadované téma ,,vnitiniho Ja* prekrytého maskou. Tuto vinétu jsem pienesl
tuzkou na dievénou desku formatu A4. Dievo bylo zvoleno i diky inspiraci praci Josefa
Viachala, ktery ho pouzival pro své tisky. Pomoci fezbaiskych dlat jsem poté provedl
odstranéni prebytecného matridlu. Vyfezany motiv jsem posléze piebrousil a odstranil

posledni nerovnosti vzniklé opracovanim.

Uzitim tiskafské barvy jsem poté provedl tisk ztakto vzniklé matrice na

pripravené listy papiru.

3.5. Studie v pomocném materidalu

Kresby a dfevoiez poslouzili k realizaci dievéné masky symbolizujici téma
bakalaiské prace. Samotné realizaci ve dieveé predchézi studie v pomocném materidlu.
Jako pomocny material jsem pouzil keramickou hlinu, ze které jsem vytvofil plastickou

studii vysledné masky.

3.6. Realizace v materialu

Jako wvysledny materidl jsem zvolil lipové dfevo, pro jeho dobrou

opracovatelnost a barevnou stalost.

Na piipraveny dievény kvadr jsem kresebné ptenesl rozméry vysledné masky.
Naslednym ubiranim materidlu jsem ziskal z vnéjsku hruby tvar masky, tu jsem poté
vydlabal i1 zvnitini strany. Po vytvofeni hrubé podoby masky jsem pfistoupil
k detailn¢jSimu opracovani a naslednému piebrouSeni smirkovym papirem na
pozadovanou kvalitu. Vyslednou masku jsem poté jesté naimpregnoval natérem vceliho

vosku, ktery masku chrani proti necistoté a zkvalitituje barevné vlastnosti dieva.
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4. Zavér

Spolecenské postaveni jedince ve spoleCnosti je ovliviiovano celou fadou
aspektii. At uz se jedna o tlak spole¢nosti, formujici jedince k obrazu svému, tak i snaha
oné osobnosti nevy¢nivat z davu a naplnit svoji zamyslenou ulohu, uréenou spole¢nosti.
Tento zacarovany kruh ve vysledku vede pouze k opakovani stejného postupu, a to u
kazdého cloveéka zvlast. Jakmile se jedinec vzepfe své uniformni roli, muze byt
spole¢nosti vy¢lenén. Tak mnohdy hraje dané role, které pouze béhem dne st¥ida

v zavislosti na tom, pfed jakym publikem se pravé naléza.

Tato prace teoreticko-praktickd mela za cil na zdkladé teoretickych poznatkl
riznych védnich oborti zachytit ve vytvarné formé napéti mezi spolecenskymi rolemi,
které zastupuji masky a vlastni, potlatenou. Bylo realizovano formou komiksu, ktera je

do urc¢ité miry spolecnosti zamitana stejné jako ¢lovek s disfunkéni maskou.

Vysledna realizace v podobé navrhu kresebného scénaie, ukazky uvazovaného
zpusobu vysledné realizace tiskem z difevofezu a dievéné masky je chdpana v kontextu
celé prace jako zrcadlo nastavené nasi spolec¢nosti a zobrazujici jeji uniformitu, kterd

potlacuje odli$nost, individualnost.

Pochopeni problematiky uniformni masky a ,,vnitiniho J&* mize jedinci pfinést
zménu vnimani spolecnosti jako celku i jako jednotlivych c¢asti a k pfehodnoceni

vlastnich socidlnich nézoru tykajicich se vztahi ve spole¢nosti.
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6. P¥ilohy

6.1. Navrhy masky
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6.2. Kresebné navrhy komiksu — strana 1 - 9
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6.4. Realizace drevorezu
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6.5. Maska v pomocném materidalu
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6.6. Realizace masky
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6.7. Vyslednd maska
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