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Abstrakt

Skamenova, T. Lustry - zatisi s jednim objektem. Ceské Budé&jovice 2014. Bakalafska
prace. Jihoceskd univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogickd fakulta. Katedra

vytvarné vychovy. Vedouci prace P. Brozka.

Klicova slova: zatisi, objekt, metafyzickd malba, futurismus.

Tato bakaldfska prace se zabyva tématem zatisi, predevsim zatisi s jednim objektem.
Nastinén je vyvoj zatisi v kontextu vytvarného uméni od starovéku po soucasnost. Tato
prace obsahuje teoretickou a praktickou c¢ast. Teoretickd ¢ast se zabyva historii zatisi.
Dale pak vyvojem zatiSi v obdobi futurismu a metafyzické malby. VsSe je doplnéno
priklady soucasnych svétovych umélcl. Teoretickd ¢ast také obsahuje aplikaci tématu
zatisi v hodinach vytvarné vychovy. V praktické ¢asti pak nasleduje vlastni zpracovani

zatisi a detailni postup zpracovani.



Annotation

Chandeliers - still life with one object.

Key Words: still life, object, metaphysical painting, futurism.

This thesis deals with the still life, especially with one object. There is an outline of its
development in the context of art from antiquity to the present in the beginning.
This thesis is divided into two parts: theoretical and practical part. The theoretical part
focuses on the history of still life. It also deals with development during the futurism
and metaphysical painting. The examples of current international artists are added.
In the end of the first theoretical part there is a topic how to apply still life in art
classes. In the second practical part there is my own still-life created including the

processing procedure.
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UvoD

Téma bakalarské prace se zaméfuje na zatiSi, a to jak na jeho historicky vyvoj,
tak na mozZnost jeho aplikace ve vyuce vytvarné vychovy na druhém stupni zakladnich

skol.

Prace je rozdélena na Cast teoretickou a ¢ast praktickou. Cilem teoretické casti
bakalarské prace je mimo jiné predstavit zanr zatisi a jeho vyvoj v déjinach vytvarné

kultury.

V dil¢ich kapitolach je pak poukdzano na promény =zatiSi, i promény
charakteristickych rysli. Pozornost se zaméfuje predevsim na obdobi futurismu

a metafyzické malby.

Dalsi kapitola je vénovana soucasnym umélcim a jejich dilim, jednak z divodu
inspirace, jednak kvali nazornému poukazani na to, jakym zplsobem se Zanr zatisi
vyvijel. Daraz bude kladen predevsim na zatisi s jednim objektem, které je hlavnim

motivem praktické ¢asti bakalarské prace.

V posledni kapitole teoretické ¢asti je nastinéna problematika vyuziti zatisi
ve vytvarné vychové. Predevsim se zohledriuje moznost aplikace pfi vyuce, tedy jak

vyuzit barvy, stiny a svétla v rdamci tohoto Zanru.

Soucasti praktické ¢asti je pak samotna tvorba na zvolené téma a popis postupu

tvorby zatisi.

Cilem bakalarské prace by mélo byt pfiblizeni tohoto tématu verejnosti,
zejména pak détem na druhém stupni zakladni Skoly. Nastinéna je nejen historie
vyvoje zatisi, ale také moznosti vytvaret stiny, svétla a pouzivat specificky material

v ramci tohoto Zanru.



1 Teoreticka cast

Pfi vybirani tématu nebylo zpocatku jednoznacné, jaké bude nakonec zvoleno.
Pro vypracovani bakalarské prace bylo vhodné vybrat takové téma, na kterém by bylo
mozné znazornit, jak spravné pochopit malbu v jakémkoli sméru, predevsim co se tyce

zndzornéni barev, svétel, stinu a materidlu.

Pfi premysleni nad samotnym zatisim se nabizely rozmanité motivy zatisi, forma
i zpracovani. Nakonec se jako nevhodnéjsi zdalo byt zatisi s jednim objektem. Timto
objektem se staly lustry, pficemz kvolbé tohoto konkrétniho motivu inspirovalo

predevsim moderni uméni.

V Uvodu této prace se zamérime na nezbytné vymezeni Zanru zatisi v déjinach

umeéni, nasledné na jeho vyvoj aZ po soucasnost.

1.1 Vyvoj zatisi v déjinach vytvarné kultury

Termin zatisi vznikl aZ v poloviné 17. stoleti. Proto se zaméfime na predchidce zatisi.
Motiv zatiSi se objevoval nejdfive jako dekorativni soucast figurativnich vyjevd uz
v dobé egyptské, helénistické a také v fimském umeéni. V dobé egyptské nalezneme
zatisi predevsim jako dekorativni ¢ast v interiéru egyptskych hrobek. Zatisi predevsim
v podobé potravin se v hrobkach vyobrazovalo znabozenského dlvodu. Jelikoz
Egyptané véfili v posmrtny Zivot, domnivali se také, Ze takto namalované potraviny

budou skutecnou soucasti nového (posmrtného) Zivota.

V dobdch feckych, okolo 4. stoleti pred nasim letopoctem, vyobrazovali recti
umélci kazdodenni predméty na ndsténnych malbach, deskovych obrazech i
mozaikach. Vyobrazovali také potraviny znamé jako ,renia“, jednalo se o jidlo, které

hostitel nabizel svym hostim.!

Rimské obdobi navazalo na tradici zatisi feckého. Rimané také malovali pokrmy

i kvétiny zejména jako soucast rozsahlych dél. V obdobi Rima se vyskytovalo zatisi jako

! STURGIS, A. Jak rozumét obraziim. Praha: Slovart, s. 220.
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ozdobnda mozaika neboli emblém v obydli bohatych obyvatel. Toto vyobrazeni

znamenalo pohostinnost a mélo znazornovat oslavu Zivota a roc¢nich obdobi.

V evropském stfedovékém malifstvi se zatisi objevuje vétSinou jako symbol
v knihach, ¢i dekorativni ¢ast na obrazech ¢i mozaikach. Beéhem 14. a 15. stoleti trvale

vzrstd vyznam zatisi, zaslouZili se o to napf. bratfi van Eyckové (Gentsky oltar, 1432).

Diky vyvoji olejomalby bylo mozné malovat kazdodenni motivy realisti¢téji
nez doposud, jelikoZ se olejové malby dobfe michaly, daly se vrstvit a nezasychaly pfilis

rychle.

V prabéhu 16. stoleti se zvétSuje zajem o pfirodu, vznikaji rGzné botanické
encyklopedie a studie kvétin a prirody. Hojné se dovazely zahrani¢ni rostliny a kvétiny,
které se pozdéji objevily v zatiSich po celém svéte, napriklad oblibené byly tulipany,
které se dovazely z Turecka. Vzhledem k velkému zajmu o botaniku vznikaji kolem roku
1600 prvni zatisi pravé s botanickym vyjevem. RUzné druhy a typy zatiSi se objevuji
predevsim v zaalpskych zemich, kde byla a je botanicka rozmanitost prirody velmi

bohata.

V Nizozemi v této dobé tvori napriklad J. Beuckelaer rozmérna zatisi vétsinou
michand s Zanrovymi vyjevy. Jeho dila pusobila velice plné, jako vykladni skfin.
O jednom z jeho dél, nazvaném Zdtisi s kachnou a vecefi v Emauziich z roku 1565, se
vyjadfuje Vackova takto: ,| kdyZz neni prvofadym kusem, skytda dobrou moZnost

“2 K celkové situaci

pro predvedeni hlubsi vyznamové roviny Beuckelaerovy tvorby.
tvorby zatiSi v 17. stoleti pak piSe nasledujici: ,Prfestoze zatisi vznikalo zejména
v Nizozemi, v pribéhu 17. stoleti se ktomuto Zanru obracelo mnoho evropskych
malird. Jednim z nejstarSich dochovanych obraz( pochazi z Itdlie od mistra Caravaggia,
Kosik s ovocem (1596 - 1597). Motiv zatisi se objevoval i ve Spanélsku, napfiklad
u umélce Juana Sancheze Cotdana. Zminovani umélci nemaluji na rozdil od holandskych
mistrd zatisi pokrm pro smyslovy plvab nebo pro chut. Vétsinou se jedna o obycejné
ovoce Ci zeleninu, zobrazené v jednoduchém usporadani. | presto, Ze umélci pochazeli

z jinych zemi, méli spoleCnou snahu tvofrit dila realisticky. Cotanovy prace, mezi které

2 VACKOVA, J. Nizozemské malifstvi 15. a 16. stoleti. Praha: Academia, 1989, S. 2009.
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patfi napf. dilo Kdoule, zeli meloun a okurka, jsou vétSinou vysvétlovany ve spojitosti
s mnisskym radem kartuzianQ. Jeho dila jsou vétsinou komponovana s disciplinou,
zdrzenlivosti a soustfedénim, predméty aranzovany podle geometrickych pravidel.
Carravagillv Kosik s ovocem zachycuje také obycejné ovoce, plody staré nebo
poskozené hmyzem. Pravé tyto nedokonalosti jsou typické pro umélce, ktery

pochyboval o zavedenych pojmech ideélni krasy a upfednostfioval realismus.“>

V 17. stoleti zacala vznikat zatisi v dneSnim slova smyslu, stala se velice
oblibenym Zanrem malifstvi. Vznikaji zatisi s motivem kvétin, ovoce, knih, lebky,
presypacich hodin a Sperk(. Tato zatiSi se nazyvaji ,vanitas”. Zpocatku se zatisi
netvofilo na objedndvku, ale pouze pro nové se rozvijejici trhy s uménim. Zatisi bylo
totiz povazované za ménécenné. Kolem roku 1670 byli malifi, ktefi malovali prave
tento Zanr, oznaceni holandskym malifem a spisovatelem Samuelem van

Hoosgartenem, ktery se také vénoval tomuto Zanru, za armadu uméni.

Mezi dalsi umélce, ktefi se vénovali zatisi, patfil napriklad Pieter Clasz, od néhoz
je znadmy obraz Zdtisi s hlinenym dZbdnem. Toto dilo je povaZovano za vrcholnou
tvorbu Clasze. Sestava predmétl na zatisi zachovdva harmonické poméry vertikalni
i horizontdlni. Umélcovo zobrazeni véci se vétSinou vyznacuje klidnou, pfehlednou
kompozici, kterd pomoci odméreného svétla stupriuje pozZitek zdél. Jednim

z pfiznacnych tvarQ u Pietra Claesze jsou klenuté plastické tvary.

Zde zminéni umélci dosahovali vysokych kvalit, jak kreslitskych, tak malifskych,
které byly dileZité pro tento zanr. Jako pfiklad uvedme Zdtisi se dzbdnem od Wilhelma
Kalfa z roku 1669, ktery komentuje Sturgis takto: ,Wilhelm Kalf vytvofil typ zatisi znamy
jako ,,pronk”, podle holandského slovesa ,pronken”, ,vystavit” ¢i , predvadét”. Jeho obrazy
zobrazuji honosné shirky exotickych predmétl a pokrmd, které se v 17. stoleti dovazely do
Holandské republiky. Skupina na tomto zatisi zahrnuje ¢insky dzban, koberec ze stfedniho
vychodu, benatskou sklenici a ovoce z jizni Evropy. Z celé malby je ziejma Kalfova

dovednost zachytit nejrliznéjsi povrchy. Virtudzni technika je nejvice patrna na zkrocené

. ;1o . 4
citronové kure, visici z podnosu.”

* Srov. VACKOVA, J. Nizozemské malifstvi 15. a 16. Stoleti. Praha: Academia, 1989, s. 223.
* Srov. STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: Malby a jejich nadméty. Praha: Slovart, 2006, s. 223.
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Dale uvedme také Jana Jansze ¢i Van de Veldejo a jeho Zdtisi s kurdckym
nacinim. Umélcova dila se vyznacuji intimnosti. V tomto dile je vidét snaha povysit
vSedni realitu do oblasti poetického rozjimani. ,Stalo se tak potlacenim barokniho

neklidu a do jisté miry i odhmotnénim zobrazené skute¢nosti,” upfesfiuje Sip.>

Pozdéji obdobné tvofil i Jan Davidsz ¢i De Heem, ktery pusobil zprvu
v Holandsku, pozdéji v Antverpach. Jeho zatisi se vyznacuji miniaturni malbou, jsou
povazovana za mezinarodni typ zatisi, maji konzervativni raz. V jeho dile se objevuje
fauna i fléra, na obrazech byvaji vyobrazeny housenky, brouci a motyli. Jedno z jeho
dél se dokonce nazyva se zatisi péti smysld, a to proto, Ze prekonava archaického

pojeti ztisi.°

Dalsim umélcem, kterého lze zaradit do tohoto obdobi, je Abraham van Beyern.
Jeho Zdtisi s rybami je ale odliSné od zatisi pfedchozich uvedenych umélcd. Na tomto
obraze jsou vyobrazeny ryby a jejich vyhrezlé vnitinosti. Tento obraz se lisi
od umélcovych honosnych obrazu, jako je napfiklad Zdtisi s broskvemi a hrozny, je to
rana ukazka jeho tvorby. ,Divakovu pozornost zaujme zejména specifické zareni
zobrazenych hmot. Zlato, stfibro, sklo, Ustfice, broskve, hrozny a samet se uplatiuji

zejména rozdilnym povrchem.*’

Z holandskych center se rozsifovala malba zatisSi do okolnich zemi, vedle
klasickych motiv( zatiSi jsou casté napfriklad alegorie péti smysli nebo ctyr Zivia.
Dokonce i v ortodoxnim Spanélsku se objevovala stfidma zatisi s hlubsim filozofickym
podtextem. Jednim z prvnich italskych malif(i, ktery vyobrazil zatisi, byl Michelangelo
Merisi, znamy jako Caravaggio. Caravaggio se soustiedil pravé na zanr zatisi a celkové

jeho tvorba byla velice nadcéasova.

Jak uz se zminil Emil Fila v knize od Véry Laudové, , holandsti umélci dokazali najit

v nejprostsich vécech vSedniho Zivota krdsu, moudrost a vzneSenost celého svéta, a to

u8

v jakoukoli dobu v jakykoli den.”” V dobé, kdy konci 17. stoleti a zacina 18. stoleti, se

> SiP, J. Holandské maliFstvi 17. stoleti: V praZské ndrodni galerii. Praha: Odeon, 1976, s. 72.

® Srov. SiP, J. Holandské malif'stvi 17. stoleti: V prazské ndrodni galerii. Praha: Odeon, 1976, s. 74.
’ Tamtéy, s. 244.

& Srov. LAUDOVA, V. Zdtisi. Praha: Odeon, 1983, s. 5.
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odsunulo diky Francouzské akademii malifstvi a sochafstvi, ktera v 60. letech 16. stoleti

stanovila hierarchii malifstvi, kterou vdobé 18. stoleti zacali prebirat Evropské

evvs

V obdobi rokokového 18. stoleti je jednim zhlavnich predstavitell
J. B. S. Chardin, jehoz obrazy diky citlivému pojeti a vyrazné kompozice lze povazovat
za dllezity meznik mezi doposud vzniklou malbou a moderni malbou zatisi. V této
dobé se zacina vytracet zajem o obrazy s alegorickymi a ndboZzenskymi motivy. Oproti
tomu se zacala vyvijet zatisi z kuchyriského prostredi, ,obzvlast slechta, zvlasté
francouzska, méla vétsi zajem o obrazy s vyobrazenymi potravinami na jejich stolech.“®
PfedevSim zminény Jean Baptiste Chardin vysel vstfic tomuto typu zatisi a namaloval
napriklad Zatisi s kockou a rybami Ci Zatisi s mrtvym baZantem a loveckou brasnou.
Chardin se nechal inspirovat u starych holandskych mistr(. ,Tento umélec byl jednim
z nejvyhledavanéjsich malird zatisi, a dodnes je povazovan za nejvétSiho malife své
doby. Jednoduché kompozice, které umélec vytvarel, byly bohaté na cit, barevnost
a vytvarely tak dokonalé porozuméni formy a charakteru zobrazované scény. To samé
platilo pro jeho smysl detailu, ktery pomoci barev a povrchem predmétid ukazoval

symboliku Zivota a prostredi lidi.«*°

V pribéhu revoluce se v Americe umélci snazili napodobovat evropsky styl
uméni. Zde mlZeme zminit napfiklad umélce Raphaella Pealeho. Tento umélec byl
synem zakladatele skupiny prominentnich malird. Vytvoril nékolik zatisi jako napriklad
Kosik s broskvi, Melouny a ranni sldva. Svij malifsky styl si osvojil pfi cestovani

do Spanélska.

V dalsi etapé se zatiSi dostalo jiného sméru, a to v obdobi 19. stoleti, kdy
zaCinaji upadat vlivné nazory a zakony akademii v Evropé. Postupné se zacind zatisi
jako takové dostavat na pricku individudlniho vyrazu a tvofivosti, které se nemuseji
opirat o velkda témata. Zatisi bylo také oblibené umélci, ktefi hledali novou cestu
pohledu jako jeden z hlavnich motivd malby. V té dobé daval tento motiv prostor

pro P. Cezanna a pro kubisty ke svym experimentim.

% Srov.: Still life. In: Ask [online]. c2012 [cit. 2012-01-23]. Dostupné z: www.ask.com/wiki/Still_life

srov.: Artmuseum.cz/umelec.php?art_id=123

12



1.1.1 Umeélecké sméry devatenactého stoleti

V této kapitole se zamérim na popsani vybranych uméleckych smérl a nékolika autord,
ktefi se zabyvali namétem zatisi. Do nevymezeného obdobi druhé poloviny 19. stoleti
patfi malif Martin Johnson Heade. Tomuto umélci se nikdy formdalniho uméleckého
vzdélani nedostalo. V tvorbé ho ovlivnili predevsim malifi krajin, vedle jejich ateliéru
Heade bydlel v New Yorku v Tenth Street Studio Building. Nejvice se proslavil malbami

kolibrik(d. Jedno z jeho dél je Magnolie v cerveném sametu.

Malifi obdobi klasicismu se inspirovali fimskym reliéfem, ktery se nachazel
na sarkofazich nebo na triumfalnich obloucich a sloupech. Proto zdlrazriovali
predevsim presnou obrysovou kresbu a modelaci objemu idedlné tvarovanych postav
zasazenych do obrazového prostoru, pricemz barva zde méla jenom kolorujici funkci.
Klasicistni malifstvi je v podstaté protiproudem rokoka: ,,0dvolava se na vzory antické
a florentsko-fimské vrcholné renesance, jako vytvor dokonalé krasy. V rané etapé
klasicismus upoustél od svételnych efektd a iluzi, pozdni klasicismus pravé prejimal

impulzy z pozdniho baroka. Centrem klasicismu je postava.“!*

Na rozdil od klasického obrazu, v némz se umélec snazil o dosazeni idealni
formy podle vzor( vytvorenych uznavanymi umeélci, bylo jednim z cild romantického
umélce podat zobrazovany vyjev vjeho empiricky vérohodné podobé. Vse vedlo
k zesileni vyznamu barev, modelace a také k uvolnéni rukopisu a k celkovému zZivéjsSimu
malifskému prednesu. Tento styl nejenom Ze odhaloval lidskou dusi, ale zadroven

Zenskost a poezii, cit a viem.

Realismus se zabyval snahou vyobrazit skutecnosti. Jeho protikladem byl
idealismus. Realismus se zacal prosazovat v malirstvi béhem 40. let 19. stoleti, mél své
pocatky jiz v romantismu, nicméné se zacal odliSovat tim, Ze nabyval novych hodnot,
k jakym patfila objektivita, bezprostfednost a aktuadlni pfitomnost zobrazeného
vyjevu. Hlavni predstavitel tohoto sméru byl Gustav Courbet. Realismus se rozdéluje
na nékolik forem: ,V prvni formé se realismus stdvd naturalismem, jelikoz se v ni
umélec zaméruje na viditelnou a empiricky vnimatelnou ptirodu, vétSinu to vede

k podrobnému a anatomicky spravnému zobrazovani. S podobnymi sméry se

Y srov: ALTMANN, L. Lexikon malifstvi a grafiky. Praha: Euromedia- Knizni klub, 2006, s. 293.
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setkdvame v umeéni vsech dob. At uz vpravéku u skalni kresby, nebo v Egypté
v posmrtnych obrazech. V dalSich umeéleckych formach usilovaly o vérnou

nélpodobu.”12

Dale pak mUZzeme hovofit o historickém realismu, ten se zabyva vytvarenim
historickych obraz(i a vétSinou se projevuje v architekture. DalSim odvétvim je
realismus zanrovy, kde vznikaji nova témata: napfiklad socidlni, vyobrazovani lidi,

dokonce i témata, kterd vychovavaji divaka.

Malifsky symbolismus nevytvofil jednotny styl, tak jako jiné malifské sméry,
ktery by bylo mozné charakterizovat uzsim okruhem vyrazovych forem. ,Symbolistické
umeéni, stylové nejednotné, ale se sklonem k dekorativnosti, se odliSovalo svym
obsahem. Predvddélo sv(j svétovy nazor, sny, fantazie a duSevni stavy.”13
Symbolismus mél velky vliv na ostatni sméry, jako napfiklad secesi. Dale pak jeho vliv
sahal aZ do obdobi surrealismu a expresionismu. V Ceskych zemich mél symbolismus
také velké zastani. Zprvu byl symbolismus spojovan s uméleckym smérem secese, ktery

ovlivnil i program kubismu. Vytvoril dobovy opak k sou¢asnému uméni.

Impresionismus dostal nazev dle obrazu od Clauda Moneta. Tento obraz z roku
1872 zobrazuje pristav a vychazejici slunce, odporoval tehdejsim konvencim. Monet
apeloval na divakovu schopnost vnimani a vciténi. Novinkou v impresionismu je to, Ze
bezprostiredné reprodukuje vidéné, aniz by byl obraz jakkoli predpfipraven napfiklad
skicami a studiemi. Proto bylo obvyklé u impresionistl malovat v pfirodé. Hlavnim
nameétem impresionistd byly svételné a barevné situace, napriklad zrcadlici se vodni
hladina, oZivlé vyjevy z ulic nebo Zivé scény tanecnic. Impresionistim neslo pouze
o Cisté malirsky pristup, ktery by se dal vylozZit jako lehka muza, jejich obrazy byly spise

modernim pohledem na danou véc.™

V devadesatych letech vstoupil do centra pozornosti Clovék. | pres to vzniklo
v téchto letech nékolik zatiSi. Jmenujme napriklad dilo Paula Cézanna, ktery byl

malifem, kreslifem, také akvarelistou, pfedstavitelem postimpresionismu, na jehoz dilo

2 ALTMANN, L. Lexikon malifstvi a grafiky. Praha: Euromedia- Knizni klub, 2006, s. 510.
B Tamzéz, s. 595.

“Srov. Ta mtéz, s. 262.
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navazali umélci kubismus, futurismu ¢i orfismu: Zdtisi s amorem (kolem roku 1895) ma
za Ustfedni téma a zaroven osu obrazu sosku Amora ze sadry. DalSim zatiSim z let
1898-1899 je Zdtisi s draperii, kde se objevuji naméty jablek dzbanu a draperie. Kazdy
predmeét vtomto zatiSi je lemovan cernou linii. Dale pak vytvoril Zdtisi s jablky
a pomeranci, opét vroce 1899, kde jde o podobny motiv, ale kde predstavuje jinou

kompozi¢ni variantu na rozdil od predchozich dél.

1.1.2 Umélecké sméry dvacatého stoleti

V téchto letech musime zminit Paula Gauguina, ktery v roce 1901 namaloval Zdtisi se
slunecnicemi. Gauguin svou tvorbou ovlivnil celou fadu umélct, napriklad Pabla
Picassa, Henri Matisse, George Braqua C¢i André Deraina. Gaugin byl fascinovan
pavodnimi kulturami Afriky, Mikronésie a Ameriky, coZ se odrazilo i v dilech jeho
nasledovnikd. Gauguin svou tvorbou ovlivnil fauvismus, kubismus a také orfismus.
V Itdlii se podobnym zplsobem proslavil se svym zatisSim a zkoumanim objektl typu
lahve Giorgio Morandi (napt. zdtisi Mrtvad priroda). Podrobnéji se budeme Morandimu

vénovat v kapitole o metafyzické malbé.

Fauvismus byl prvni vytvarny smeér, ktery obratil pozornost na vyrazové
prostfedky, a také se jednalo o prvni z kolektivnich avantgard 20. stoleti. Tento styl je
charakteristicky malbou vasnivymi a velmi pfekombinovanymi barvami. Naméty
i perspektiva jsou podobné jako u impresionistd. Barva ale Zije svym vlastnim Zivotem.
Henri Matisse (1869- 1954) zjednodusil perspektivu a zaved| vice barevné pozadi. Zatisi
Koberce z roku 1911 okomentoval Copplestone takto: ,Bohaté rozmanita tkanina na
zatisi dostdva pomoci barevné skaly a rliznych tvarl ojedinély odliSny charakter.

Kontrastuji zde &erny tvar a modf.“*

Expresionismus je vyraz pro styl, ktery lze pouzivat v mnoha vyznamech.
Zahrnuje dila jak v historickych obdobich, tak i ze soucasnosti. Hlavnim rysem téchto
dél ve vSech obdobich jsou emoce. ,Expresionistické malifstvi je velmi blizké fauvismu,

vVvvs

aZz na to, ze expresionisticti maliti s oblibou uZivali silnéjSich linedrnich efektd a tézsich

Y Srov: COPPLESTONE, T. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury a uméni, 1964,
s. 18.
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barev (Cerné a hnédych), aby vyjadfili sviravy pocit Uzkosti ze Zivota. [...] Zatimco
fauvismus pokracoval v rozvoji dekorativnosti barev, expresionismus se dale odebiral
k vétSimu mysticismu a stdle vice zdUrazioval vyznam spole¢enského védomi. Kladeni

filosofickych otazek pronikalo hluboko do abstraktniho vyjadieni.“*®

Kubismus je smér, jehozZ nazev nelze pojimat doslovné. Vétsina kubistickych dél
je rozmanita a deformovana. Nefidi se konvencni perspektivou, ani se nepouzivaji
realistické barvy. Presto nelze hovofit o smyslené abstrakci. Kubisticka dila jsou do jisté
miry odrazem skutecnosti v netradi¢nim Uhlu pohledu. Kolem roku 1911 se P. Picasso
a G. Braque zacali zajimat o povrch a strukturu zatisi. Pfi malbé se zaméfili na nanaseni
materidl(. Vlepovali do svych obraz( kusy latek ¢i jinych materiadld (noviny, reliéfové
skulptury ze difeva nebo sadry). Soustredili se na barvu a formu povrchu nez na analyzu
objemu. Vznikl novy druh dekorativniho malifstvi, s novym pFistupem k barvam.

Prevladala rozvaha nad vzrusenim. Jako priklad uvedme obrazy od P. Picassa: Housle

a od Braqua Ldhev, sklenice a dymka."’

Surrealistické malby vychazi predevsim z fantazie, ve kterych se mize ukazat
mnoho rlznych forem. Surrealismus je plivodné evropsky umélecky smér, ktery usiluje
o osvobozeni mysli, zdlrazriuje podvédomi. ,Surrealismus spocival ve vife ve vyssi
realitu urcitych asociacnich forem, které byly az do jeho vzniku pomijeny,

18 v ’ v .
“** Slova ,,umélecky smér” nejsou

ve vSemohoucnost snu, v nezaujatou hru mysleni.
plné vystihujici, nebot surrealismus znamena nejen umélecky smér, ale i Zivotni styl.
Prvni impulsy surrealismus vzeSly od André Bretona, jeho prudky rozvoj
umoznil Salvador Dali. Surrealismus je stale aktivni smér, ackoli se od puvodnich
myslenek znacné vzddlil. Jmenujme alespon nékolik surrealistickych umélct a jejich

dila.

V zatisSich umélce Joana Mirda plsobi objekty velmi vzduSnym dojmem,
dokonce i jeho malba hor je ztvarnéna pouhymi liniemi. Jeho obdobi snovych maleb je

obdobim zjednodusené struktury maleb. Mird potlacil symboly a vytvarel nové

®Srov.: Tamtéz, s. 24, 26.

Y Srov.: COPPLESTONE, T. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1964,
s. 22.

18 Artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=105
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abstrakce, popisoval v nich své sny. Malby byly plné napéti a mysteridznich udalosti.
Casto byly zjednodugeny aZ na vyuZiti pouze ¢erné a bilé barvy. V pozdéjsich letech se
pro Mirda stala technika snové malby nedostacujici, upustil proto od temper
a olejomalby. Jeho malby zacaly byt absolutné abstraktni, pIlné kolazi (pouzival napfr.
ustfihané nehty, zubni kartacky) a jednoduchych konstrukci. Jeho nova technika také
reagovala na politickou situaci ve Spanélsku. Platna v té dobé byla pohlcena v barvéach

Cervené a Cerné. Mirdovi se tak povedlo zobrazit nasili pomoci maximalni abstrakce.®

René Magritt vytvofril obraz Zastaveny cas (1932), ktery se zda byt racionalni,
az na lokomotivu vyjizdéjici z krbu. Celkovy dojem vnima kazdy divak odliSné, presto

stézejni vliv ma podivné spojeni dvou objektl, které spolu nijak Gzce nesouvisi.

Kurt Schwitters vytvofil origindlni umélecky smér ¢i Zanr nazvany Merz (1920),
ktery zasahl nejen do vytvarného umeéni, ale také do poezie, hudby a architektury. Styl
Merz je ,vytvoren z veteSe; chtél tim poukdzat na to, Ze umélecké prostredky nejsou

«20

nutné.””” Uménim se tak mohlo stat opravdu prakticky cokoli.

Surrealismus se rozsifil i do Mexika, kde svQj styl surrealismu prosazovala Frida
Kahlo spolu s dalsimi umélci. ,V roce 1938 navstivil Mexiko André Breton, ktery byl
vedouci osobnosti surrealismu. Seznamil se s Fridou a jeji tvorbou a pfijal ji s velkym
nadSenim do kruhu surrealistl. Frida vSak odmitla jeho pocty, nebot na rozdil

“21 Tato

od surrealistl podle svych slov nemalovala sny, ale malovala vlastni realitu.
umélkyné velice casto malovala autoportréty, didvodem bylo zfejmé jeji socialni

samoceni v zivote.

V poloviné 20. stoleti slabne malba s motivem zatisi, az ve sméru pop-art se
zatisi stava opét trendem. Jednim hlavnich predstaviteld pop-artové scény byl Andy
Warhol. Pouzival techniku sitotisku podle jednoduchych fotografickych predloh. Nechal
se také hojné inspirovat komiksovymi a hollywoodskymi hvézdami. Mezi jeho
nejznameéjsi zatisi patfi Plechovky Campbellovy polévky. VétSinou tvoril obrazy s vyjevy

vSedniho spotfebniho zbozZi. Mezi dalsi pop-artové hvézdy mlieme zaradit Roye

Y Srov.: www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=592

2 Srov.: COPPLESTONE, T. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1964,
s. 45.

21Artmuseum.cz/umelec.php'.r’art_id=80
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Lichtensteina. Tento americky malif, grafik a sochaf nejdfive tvofil ve stylu
abstraktniho expresionismu, pozdéji se pfriklonil k pop-artu a vznikla jeho znama dila
jako Zatisi s Goldfish Bowl. Své obrazy vétSinou predstavoval v zakladnich barvach

a v monumentalnich rozmérech.

Pro Uplnost dodejme, Ze vyznamnad dila s motivem zatisi ve 20. stoleti tvofili
také rusti maliti, ktefi podpofili dalsi rozvoj tohoto tématu. Jednim z autor( byl Sergej

Zacharov, ddle Evgeni Antipov a mnozi dalsi.

1.2 Futurismus a metafyzicka malba

Tato kapitola je vénovana pravé témto dvéma smérim v uméni. Nejdfive se podivame
na podrobnéjsi historicky vyvoj v déjinach uméni, dale na nejhlavnéjsi predstavitele

a nasledné vyzdvihneme ty umélce, kteti se zabyvali zatisim.

Futurismus vznikl kolem roku 1900 v Italii. | kdyZz byl futurismus zahalen
do nacionalistického sméru, nebyl Uzce narodnim uméleckym smérem. Futurismus
souvisel s vlnou avantgardniho uméni po celé Evropé. Futurismu v Italii se navzajem

ovliviioval s evropskymi avantgardnimi sméry a velice rychle se rozsitil.

Smér metafyzické malby také vznika v Italii, a to chvilku po obdobi futurismu
roku 1917. Je povazovan za jedno zprvnich predsurrealistickych hnuti. Oproti
futurismu se vyznacuje klidem a vyjadfuje subjektivni predstavy nové obrazové poezie.
Metafyzickd malba zdlrazriovala touhu po antice, také sen jako takovy, tajemstvi

a melancholii.

1.2.1 Futurismus

Jednim z hlavnich rysd futurismu je podobné jako i vimpresionismu opticky vjem,
ve futurismu neni vSak zajem o prechodné nalady v pfirodé ¢i portrétu, ale o techniku
civilizace, industridlni krajinu. Vtéchto tématech objevili futuristé dynamiénost,
vzruSeni z pohybu a rychlosti. Inspirace ve futurismu byla cerpand iz ostatnich

avantgardnich smérli, dokonce i kubismu, ke kterému ale futuristé méli zvlasté
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vyhrady. V roce 1912 ostfe reagovali na katalog a na kubistickou stati¢nost: ,malovat

klidny model je absurdni, ale Ize to nazvat dusevnim sportactvim. Umélec musi vyjadrit

neviditelné, to, co se hyba a Zije za klidné situovanym predmétem, to, co je napravo

a nalevo od nas i za nami, nikoli maly kvadrat Zivota, ktery je uméle uzavien jako
w 22

divadelni scéna“.”” Umeélec a divak tak museli pfi tvorbé a interpretaci vstoupit

do stfedu obrazu

Futuristé rozliSovali dva typy pohybu: pohyb absolutni a pohyb relativni.
Absolutni pohyb je podle futurist( silova linie, ktera ukazuje rlizna rozloZzeni predmétu
dle jeho vnitfnich pohybovych tendenci. Napfiklad jestlize madme poloZenou kouli vedle
valce, vyjev dostava dojem staticky i dynamicky. Druhym typem je relativni pohyb, to
znamend pohyb jednoho predmétu. ,Futuristé prohlasili: Tak béZici kin nema ctyfi

nohy: ma jich dvacet a jejich pohyby jsou trojuhelné.“*?

1.2.1.1 Malba a futurismus

Futurismus a malifstvi se vyznacuje rozlozenim namétu na mnoho pozic, které jsou
spojeny v jednom v obraze. Zobrazeni tedy neni ani realistické, ani vérné. Je rozlozeno
do linii a ploch, které se vzajemné prostupuji. Skdla barev ve futurismu prechazi

od hnédych odstin( pres zelené az po novopointilistické.

1.2.1.2 Umélci a futurismus

Luggi Russolo (1885-1947) plvodné studoval hudbu, pohyboval se v italskych
literarnich kruzich. Pfed vyddnim malifského manifestu spolupracoval s ¢asopisem
Poesia. Ze zacatku jeho tvorby nepodrobil Russolo své malby Marinettiho manifestu.

Vénoval se zejména namétu Zen, koncipované v secesi (napt. Parfém z let 1909-1910).

Giacomo Balla (1871-1958) Zil v Rimé&, kde proslul svymi kompozicemi. Také

pfi svém sedmimésicnim vyletu do Pafize v roce 1900 objevil impresionismus

2 KONECNY, D. Futurismus. Praha: Odeon, 1974, s. 18.
23 sy
Tamtéz, s. 18.
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a divizionismus. Ztéto doby pochazi dilo Lunapark. V dobé, kdy byl uz ¢&lenem
futuristického hnuti a byl vydan manifest, Balla tvofil, ale celé dva roky své prace
nevystavoval. Jeden z jeho nejslavnéjsich obrazll je Dynamismus psa na retéze neboli
Retéz v pohybu. Radi se do rané futuristického obdobi. Balla zde dosahl dokonalé iluze

pohybu pomoci fixace urcitych fazi pohybu, rfetézu, tlap psa a Zenskych nohou.?

Umberto Boccioni (1882-1916), italsky malit a sochar, spolupracoval v dobach
svého mladi sitalskymi mistnimi novinami, pro které vytvarel ilustrace k ¢lankim.
Kolem roku 1910 se prestéhoval do Milana, kde se seznamil s T. Marinettim, se kterymi
se stali prateli. Boccioni byl také jednim z hlavnich teoretikd manifestu futurismu.
Pozdéji se Boccioni zabyval spise socharstvim. Jedno z dél, na kterém je vidét jeho
vyvoj smérem k pozdni formé zobrazeni pohybu, je Mésto se probouzi - Copplestone
toto dilo hodnoti jako ,pravy vytvor neoimpresionistického emocionalismu, moderni

«2> Symbolika pouzitych motivii na obrazu spocivd ve velice rozplyvavych

umeni.
tvarech. Vtomto dile se snazil takto vyjadfit pohyb. Na tomto dile se opét objevuji
koné a vidime tu dekorativni prolinani pohybu koné a jezdce. Vtomto dile zacina
pouZivat ostrych forem, které se objevuji v dalich jeho pozdé&jsich dilech. V Utoku
kopinik( je dalsi dilo, které u toho umélce zminime. Pochazi z obdobi po vyhlaseni
valky, proto se na tom to obrazu objevuje energie a naléhavost vyrazu. | barvy

na tomto dile potemnély, je zde vyjadiend i mechanicka sila. Jinak opét na tomto dile

je motivem kan.

Carlo Carra (1881-1966) byl italsky malif, ktery patfil k zakladateliim futurismu
spolu s U. Boccionim, G. Severinim a T. Marinettim. Tento autor bude hlavné zminén

v dalsi ¢asti prace, kde budeme hovofit o metafyzicnu v uméni.

Zatisi jako takové se vice méné vobdobi futurismu neobjevuje. Vétsina
futuristl se zabyvala jinou tematikou, pfesto mizeme zminit alespon jednoho umélce
pfimo se zabyvajicim zatisim, Giorgia Morandiho, ktery si prosel i futurismem, zaroven

tvoril zatisi, ale spiSe uz metafyzické podstaty. Poté, co zjistil, Ze futurismus je spjat

* KONECNY, D. Futurismus. Praha: Odeon, 1974, s. 22.
» COPPLESTONE, T. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1964, s. 34.

20



s faSismem, od tohoto sméru ustoupil. Ktomuto umélci se proto vratime v nasledujici

Casti zabyvajici se metafyzickou malbou.

1.2.2 Metafyzicka malba

Hlavnimi znaky metafyzické malby jsou: plasticita, prostorovost, prehnana linearni
perspektiva. Za zakladatele tohoto sméru je povazovan Giorgio de Chirico (1888-1978),
italsky malif a grafik. Studoval v Aténach a pozdéji i v Mnichové. Urcitou dobu se
vénoval dlkladné studii filozofie. Kolem roku 1917 se ve Ferrafe setkal s Carrou
a zalozili oficialné Pitturu matafisicu®®. K ni polozil zaklady uz nékolik let pred tim se
svym bratrem. Také byl ¢lenem skupiny, ktera se vytvofila kolem casopisu Valori
plastici. Pozdéjsi |éta jesté procestoval, napftiklad v Pafizi se pripojil na néjakou dobu
do skupiny surrealist(i, pozdéji prebyval i v Americe. Nakonec se usadil kolem roku
1944 vRimé, kde se u? odklonil od metafyzické malby a zacal tvofit dila
ve stylu neobaroka. Pozdéji kolem roku 1967 se navraci zpét a tvofil vetapé
novometafyzické. Stal se prlkopnikem surrealismu. Jeho dila ovlivnila nové sméry, a to

pop art a concept art.

Na jeho obrazech mlzeme vidét vétSinou vrhajici stin, jakoby od malite.
Malokdy na jeho dilech zahlédneme postavu. Ddle také v jeho dilech najdeme zvlastni
snovou naladu. Jednotlivé motivy jsou rlizné umisténé po obraze. VétSinou se jedna
o nerealistické objekty, které spolu nijak nesouvisi, stejné jako je tomu ve snech.
Ve svych obrazech c¢asto pouzival motiv ¢asu, antické sloupy a sochy, liduprazdna

namésti (napt. Hadanky véstirny, Nostalgie nekonecna ¢i Mozek kurete).

Carlo Carra (1881-1966) byl taktéz italsky malif, jeden z hlavnich predstavitelQ
moderniho italského malifstvi. Patfil mezi zakladatele futurismu a zakladatele
metafyzické malby. V letech1910 Carra prosel futuristickym obdobim spolu s Boccioim,
Ballou a Severinim a také podepsal Manifest futurismu.?’ V ¢asopise Valori Plastici
publikoval pojedndni o Giottovi. Tehdy mél sv(j osobni realisticky styl malby, hlavné

v toskanské krajinomalbé. Pozdéji po druhé svétové valce zmeénil svétlost barev.

2 ALTMANN, L. Lexikon malifstvi a grafiky. Praha: Euromedia- Knizni klub, 2006, S. 258.
7 GLENNOVA, M. Carlo Carra, Artmuseum [online]. c1999-2012 [cit. 2014-03-26].

Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=208
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Sezndmil se s de Chiricem, ,,oba malifi brzy nasli spole¢nou cestu uméni a Carrd si
ihned oblibil a osvojil de Chiriciv styl manekynl ve stisnénych klaustrofobickych
prostorach. Spolu pak zaloZili skupinu Pittura Metafisica, a podle jejich principl

vytvareli snové kompozice a magickou a asto také podivnou atmosféru.“?®

Giorgio Morandi (1890- 1964) byl také italsky malit a grafik. Patfil do sméru
metafyzické malby. Po dostudovani akademie v Bologni studoval a zpracovaval dila
azivot P. Cézanna, pozdéji presSel kdilim kubistd a futurist a pokracoval
az k metafyzické malbé. Jeho dila, zejména jeho prosluld metafyzicka zatisi, jsou
jedinecna diky zasazovani predmétd kazdodenni potfeby do obrazl, napfiklad lahve,
dzbany ¢i rbzné sklenice. Svou tvorbou zjednodusenych poetickych subjekt( dal
vyznam predchidcim minimalismu. Maloval stdle stejné jednoduché predméty, ale

jeho obrazy byly i presto velice nadcasové.

Malif Giorgio de Chirico (1888-1978) se narodil v Recku. Pozdé&ji se prestéhoval
do Mnichova, kde se vénoval studiu malifstvi. V Mnichové se seznamil se spisy
Nietzscheho a Schopenhauera, které ovlivnily jeho malifskou tvorbu. Pozdéji se Chirico
odstéhoval do Itdlie, ve Florencii namaloval svij prvni metafyzicky obraz. Pozdéji se
v Pafizi seznamil s mnoha znamymi osobnostmi, napfiklad s Paulem Guillaumem, se
kterym podepsal vyhradni smlouvu na prodej svych obrazli. Dale pak
s G. Apollinairem, ktery ho uvedl do svéta avantgardy.29 Svou tvorbou de Chirico

ovlivnil predevsim tvorbu surrealist(.

1.3 Soucasni umélci

V této kapitole se budeme zaobirat soucasnymi svétovymi i ¢eskymi umélci, ktefi se
zabyvali budto zatiSim jako takovym a ktefi tak poslouzili jako inspirace pro tuto
bakaldrskou praci, nebo ktefi tvofili zatisi s jednim objektem, a proto do této kapitoly
patfi. Nejdfive se budeme zabyvat ¢eskymi soucasnymi malifi a dale pak umélci z jinych

zemi.

% GLENNOVA, M. Carlo Carra, Artmuseum [online]. ¢1999-2012 [cit. 2014-03-26].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=208

% Srov.: GLENNOVA, M. Giorgio de Chirico, Artmuseum [online]. c1999-2012 [cit. 2014-03-26].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=126
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1.3.1 Cesti umélci

Ales Hudecek se narodil 12.5.1975. Tento umélec kromé toho, Ze tvori ve svém
volném case, je ucitelem na stredni umélecko-pramyslové skole, je clenem obcanského
sdruzeni galerie Michal a také spolukurator ostravské galerie Jama. Dale patfi

do skupiny VY3. Zije v Ostravé.

V posledni dobé ve své tvorbé vyuzZiva zastupnych symbolld k evokaci jemu
blizkych osob z okruhu ostravskych umélcti, prostiednictvim citaci figur jejich vlastnich
dél na predmétech denni potieby, jako jsou vazy nebo talife (Portrét Daniela, 2007;

U P. Pastrnaka, 2007) a v interiérech jejich vlastnich byt ¢i ateliéra.

Od toho umélce jsem si vybrala dva obrazy, na kterych je zachycen talif se lZici.
Jsou namalovany nékolik let od sebe. Na obraze Family (2013) vidime zatisi s talifem
a nékolika 1Zickami. MUzZeme zde vidét, jak umélec zachytil odlesky svétel na ¢erném
talifi. Dale pak odlesky na IZickach, kde docilil imitace kovu pomoci Sedych odstind.
| kdyZ tento obraz neni malovan zcela realisticky, na obraze lze poznat, jaky objekt je
z jakého materidlu. Na obraze Mistr a Markétka (2007) umélec pouzil hodné rGzZovych
ténu. Nachazi se zde porcelanovy talif s nakreslenymi motivy a na ném lezi kovova
IZice. Opét se zde umélci povedlo vérné zachyceni druh( materialu. Nejvice se mi libi
namalovany porcelanovy talif. | presto, Ze maji obé vybrana dila stejné téma, je
na obrazech vidét odliSné casové obdobi. Na starSim obraze Mistr a Markétka mizeme
vidét precizné namalovany objekt. Zato na novéjSim obraze Family je vidét uvolnénost

a ustup od vyobrazovani detaild.

Lenka Vitkova se narodila 24. 1. 1975. Lenka Vitkova je vytvarnice, ktera
svou, predevsim malifskou tvorbu, prilezitostné rozsifuje do prostredi zvuku a videa.
Vletech 1993-1998 vystudovala obor Filologie — vytvarna vychova na Filosofické
fakulté University Palackého v Olomouci, od roku 2009 je doktorandkou na Akademii

vytvarnych uméniv Praze.®

Prejdéme k vybranym dilim. Obraz Pdska (2009) je matny obraz s jednoduchou

kompozici. Ticha a klidnd mékka barevna Skala, i dobrfe odpozorované odvinuti

%% http://www.mediabaze.cz/page.php?artist=85
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obycejné lepici pasky potvrzuji fakt, Ze kazdodennost je silna strdnka maleb Lenky
Vitkové. Zato druhé dilo, Druhd Pdska (2011), zobrazuje stejny objekt a kompozici, ale
zpracovani je jiné. Neni uz tolik matné, spiSe lesklé, barevna Skdla je jind vietné

celkové atmosféry oproti predchozimu zminénému obrazu.

Dosavadni tvorba dalsiho malife, Dalibora Davida (narozen 1972), se da rozdélit
na dvé zakladni linie. V té prvni lze vnimat modela¢ni schopnost barvy, zkoumani
plasticity, objemu a obsahu malovanych predmét(i a véci. David je zde okouzlen tim,
jak predméty mohou vystupovat z plochy ¢i se do ni vélenuji. V té druhé linii predélava
predmétny svét do Cistych barevnych ploch a vztahl harmonie. Je zde vidét i zména
namétl. V modelaci se stava tim hlavnim vyobrazena véc, zatimco pfi praci s Cistou

barvou je tim duleZitym provdzanost rdmce a figury.31

Na jeho obraze Vana (2006) vidime, jak nazev fika, vanu. Je to velice zajimavé
namalovany obraz pomoci mnoha barevnych odstin(. | pfes to je jasné viditelné, co
na obrazu vidime, zména plvodni barevnosti namétu nam neprekdzi vrozeznani
malované véci. Ba naopak, vyvolava prijemny pocit pfi pohledu na tuto barevnou
kombinaci. Nalézdme zde plasti¢nost a realnost. Dalsi obraz, Cervené Vajicko (2006) ma
velice expresivni raz. Na tomto dile se umélec oprostil od realné podoby a utazenosti
obrazu. Je to plosné dilo, na kterém nejsou stiny svétla, vidime pouze ¢ervené vajicko
na bilém pozadi. Nachazi se zde i mista s jinymi odstiny barev, diky nimz se citime
pfijemné pfi pozorovani tohoto dila. Oproti pfedchozimu dilu je jeho expresivita

mnohondsobné vétsi, ale ani ta nam neprekazi v rozpoznani malovaného namétu.

Vv

Uméni Antotina Stfizka (1959) je velice osobité. Tento umeélec zobrazuje
na svych platnech predevsim véci kazdodenniho pouziti. Sam sva dila nazyva
,posahana zati$i“*2. Vétéina jeho namétd pro zatiéi jsou véci z jeho okoli, které maji
pfibéh, ¢i je ma rad. Harmonizace v obrazech pusobi na divaka velice klidné. Umélecka
dila Antonina Stfizika nevyzatuji prili$ realisticnost, i kdyZz naméty jsou realistické.

PUsobi velice melancholicky.

3 srov. http://www.artlist.cz/index.php?id=1883

2 http://www.galerieart.cz/strizek_vystava_zivotopis_2009.htm
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Dilo s ndzvem Zdrovky (2006) je malovano v modrych ténech. Je zde vidét velika
detailnost. | presto, Ze Strizkova dila neplsobi realisticky, je zde jasné viditelna
sklenénd barika od Zarovky, zndzornéna pomoci odlesk(. Dalsi dilo s ndzvem Vajicka
(2006) vyzdvihuje stejny rukopis malife jako v predchozim zminéném dile. Na jeho
pozdnich dilech vidime spiSe uvolnénost. Avsak ani toto dilo neni nijak utahlé,
na druhou stranu expresivnosti také neoplyva. Dilo je namalovano ve velice prijemnych

odstinech, znazornuje plato vajec s tfemi vejci.

1.3.2 Zahranic¢ni umélci
Tvorba Gerharda Richtera (narozen 9. 2. 1932) je definovana jeho snahou o zobrazeni
skute¢nosti co nejvérnéjSim zplsobem. Tento umélec se nejen zabyva

hyperrealismem, ale nékteré jeho obrazy spadaji do abstraktni tvorby.

Od toho autora zminim dvé dila, ktera pochazi ze stejnych let. Jsou to obrazy
velice hyperrealistické. Pfi pohledu na né ndm pripominaji nezaostiené fotografie. Jsou
to velice prijemnd dila. Jak obraz Svicka (1982), tak Lebka (1983) jsou namalovany
v tlumenych prijemnych ténech. Rozmazanost téchto obrazli i naméty v nas vyvolavaji

tajemnost a mysti¢nost.

Dila umélce Geda Quinna (narozen 1963) obsahuji alegorické naméty. Jsou
to moderni vyjevy, ve vétsiné pripadu kontroverzni. Na obraze napfiklad vidime jidlo

na podnose, které ma ve skutecnosti odlisSny vyznam.

Dilo Dort ve Wilderness (2005) zobrazuje tfesniovy kolac, ktery lezi na sklenéné
mise. Je to malovano ve stylu 17. stoleti, jako holandské zatisi. Dort je srovnan do tvaru
stfredovékého ktize, coz je symbol vézeni v Berliné v obdobi studené valky. Odkazuje
také na posledniho vézné, Rudolfa Hesseho, a jeho ostatky, které byly rozdrceny
na prach a rozptyleny do more. Umélec tak transformuje velice sloZitou minulost
do spotiebniho materidlu.®® | obraz Mofe sendvice (2007) od Quinniho je zatidi
s jidlem. Tentokrat jsou sklenénd misa a na ni poloZzené sendvi¢e naaranzovany do

tvaru ledovcovych ker v mofi.

* Srov: https://www.saatchigallery.com/artists/ged_quinn.htm
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Andrew Holmes (narozen 1947) je umélec, ktery tvofi v doznivajicim,
zkomercializovaném hyperrealismusu. Zaroven se zabyva grafikou v oblasti reklamy.
KdyZz zrovna nemaluje ovocné kolacky ¢i dortiky, jeho oblibenym tématem jsou
Benatky. Dilo Dustojnost (2013) zobrazuje kousek ¢okoladového dortu s cokoladovou
polevou. Naprosto hyperrealistické dilo, kde jedinym mistem, které vypada jako
malované, je pozadi za dortem. Pti pohledu na Holmesova dila se opravdu sbihaji sliny.
Dortik (2013) je dalsi obraz, na kterém je namalovan ovocny kolac¢ s jahodami a Zelé
a ktery je tak dUkladné propracovan jako ten predchozi. Opét si malebného stylu
vS§imneme pouze na pozadi obrazu a na papirovém kosicku. Ackoli tato dila vypadaji
jako fotografie, az detailnim zkoumanim se ujistime o malbé, neztraceji uvolnénost

a hutnost tahd.

1.4 Zatisi a predmét Vytvarna vychova

V této kapitole se zaméfrim na aplikaci zatisi s jednim objektem pfi hodinach vytvarné
vychovy na 2. stupni zakladnich skol. Jednim z hlavnich zajm{ v podkapitolach bude
psychologie barev. Probereme proto déleni zakladnich barevnych odstini a jejich
chapani. Dale pak rozebereme moznosti svételnosti a stin( a jejich pouZiti v zatisi
s jednim objektem. A v posledni ¢asti této kapitoly bude vysvétleno chapani prostoru,

perspektivy a jejich zakonitosti v zatisi.

1.4.1 Psychologie barev

V této Casti kapitoly se zaméfime na barevnost, na rozvijeni smysli diky barevnosti
a na to, jak se citime pfi pohledu na urcité odstiny barev. Pfi psani této kapitoly jsem se
inspirovala knihou Johanna Wolfganga von Goetheho, ktery se nemohl smifit
svyrokem a predstavou Kanta. Kant totiz tvrdil, Ze zkoumani udaji a smysld je
zbyteéné, jelikoZ barevnost neni méfitelna. Rikal, 7e barevnost modfi a Zluti je jen
pouhou soucasti elektromagnetického vIinéni. Goethe se snaZil nastinit pojmy

a myélenky tak, aby byly viditelné, promitanim do svéta, ktery ¢lovéka obklopuje.®*

** Srov.: GOETHE, J. W. Smyslové-mordlini ucinek barev. Praha: Fabula, 2004, s. 10-11.
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Na druhé strané je podle Kulky pojem barvy tézko vymezitelny, nebot barva je vlastné

psychickym potitkem.*

Kazda barva ma zakladni ton, sytost a svétlost, které rozliSujeme. Kdyz se
zaméfime na smysl barev, jeden zhlavnich smyslG barevnosti je radost. JelikoZ
barevnost i radost jsou soucasti naseho Zivota. Pfi predstavé, ze by mél byt cely den
bilo-Cerny, asi by nase mysl propadla unavé Ci depresi. Oko barevnost potrebuje, jako

potfebuje svétlo.®

VSe co vidime a co je vizualni svét kolem nas, je vysledek dlouhodobého
procesu a ne jednoduché reflexe véci kolem.?” Proto kdy? se zamyslime nad barevnosti
véci kolem nds, je otazkou, zda jsou opravdové nebo jsou jen soucdsti naseho procesu

v hlavé.

Nyni se zaméfime na rozdéleni barev na kladné a zaporné, neboli pozitivni
a negativni. Mezi kladné barvy bych zaradila Zlutou, oranZzovou a cervenou. Jednim
z hlavnich ddvodu, pro¢ Zlutd patfi mezi kladné barvy, je to, Ze je to barva jasnd
a svétla. Pfipomind nam teplo, slunce. Je to barva nejblizéi svétlu.®® Také proto se
vétSinou v malifstvi Zlutou barvou vyobrazuje svétlo, ¢i teplo. VSe, co bylo fefeno
o zluté barvé, plati i pro barvu oranzovou, akorat ve vétsi mife. To se vSak fict neda
o Cervené barvé. PovaZovana je za barvu nasili. Pfes Zlutou, oranZovou a jasné
Cervenou se dostaneme k modfi. Barva v odstinu modré je energicka. ,Modf nam

«39

vnuka pocit chladu, také nam pfipomina stiny.“”” Vedle toho co se tyce barvy zelené,

podle Goetheho v ni nase oko nachézi realné uspokojeni.*

Pokud se zaméfime na symboli¢nost barev, vidy zalezi na kontextu a celkové
barevné kompozici dila. Barva bild je vyrazem Cdistoty, symbolizuje svétlo a pocatek

véeho. Cernd barva v nas naopak evokuje pocit prazdnoty, nicotnosti, smutku. Pro nas

3 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 110.

*® GOETH E, J. W. Smyslové-mordini ucinek barev. Praha: Fabula, 2004, s. 36.

37 Srov: MIKS, F. Gombrich. Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, Barrister & Principal, Brno,
2010, s. 52.

38 GOETHE, J. W. Smyslové-mordini u¢inek barev. Praha: Fabula, 2004, s. 37.

39 Tamtéz, s. 42.

a0 Tamtéz, s. 46.
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je tato barva symbolem konce. Cerna a bila jsou sobé& opakem, radost a povzbudivost
versus vaznost a tlumivost. Spojenim téchto barev vznikne Sedd, ktera vyjadiuje klid

a neangazovanost.*!

Rozdilnost o smysleni o barvach mlzeme vidét na jednoduchém pfrikladu:
v Orientu je bild barva barvou smutku, v Evropé Cistoty Ci radosti. Modra barva je
v Evropé symbolem viry, v Orientu nesmrtelnosti. ,Expresivnost barev a jejich
symboli¢nost se méni v pribéhu vékl, od kultury ke kultufe i individudlné

psychologicky.“*?

1.4.2 Svétlo

Svétlo je elektromagnetické zareni, které vychdazi zurcitého hmotného zdroje.
Pro umeéni jsou pak dulezité predevsim subjektivni svételné kvality. Barevnost svétla je
ovlivnéna délkou elektromagnetickych vin. Cernd barva mda své charakteristické
vlastnosti diky nepritomnosti svétla, bila barva je pak sloZzena pomoci rdznych vinovych
délek. Tim, Ze rozloZime bilé svétlo hranolem, vznika Sest barevnych okruhi: cerveny,

oranzovy, #luty, zeleny modry a fialovy.*®

Pomoci svétla Ize vnimat predméty. Odrazeji svym povrchem svétlo. Jejich tvar
a zvlasté barva zavisi na povrchu, intenzité a kvalité osvétleni, jelikoZz pfi dennim,

plném osvétleni vnimame a rozpoznavame barvy odlisné, nez pfi Seru Ci ve tmé.

1.4.3 Téleso, prostor, kompozice
KdyZ se zamérime na zatisi s jednim objektem, vidy nam ho tvori néjaké téleso. Téleso
muze mit i skryty podtext toho, co nam chce sdélit. At uz napftiklad svicka, teplo, svétlo

¢i okno jako cesta do duse. ,Jakékoli téleso ma svij symbol a nejenom ten. Téleso neni

L Srov.: KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 121.
42 ™~
Tamtéz, s. 122.

Srov. Ta mtéz, s. 108.
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jen objem, tvar, je to také povrch, ktery vstupuje jako kvalita, psychologicky propojena

se smyslovou oblasti hmatu.“**

V malbé pfi vyobrazovani téles pouzivame iluzivni prostfedky. Dllezitym je
prostor, umisténi télesa v prostoru. Za velky pfevrat v prostoru je povazovana centralni
perspektiva, ta byla objevena na zacCatku 15. stoleti. Jiz v antice byla vyuZivana. Zabyva
se zakonitostmi vizudlniho vnimani. Dale se pouziva perspektiva vzdusna, ktera je

zaloZena na proménnosti parametrd barev.*

Kompozice je dalsi dilezity prvek pfi vytvareni uméleckého dila. Kdyz se
zamérfime na zatisi s jednim objektem, je zde velice dulezZité, do jaké casti obrazu
téleso umistime. ,Leva, prava horni a spodni ¢ast obrazu ma psychologicky vyznam,
a kazda jiny. MUZeme to chapat i tak, Ze pfi ¢teni zacindme Cist na levé strané, takze
leva je zaCatek a prava je konec. Leva mulzZe byt povaZovana za uzavienéjsi a prava
alternativnéjsi, oteviend svétu. Rozdil je i v horni a dolni ¢asti. MlZeme to chdpat tak,
Ze v horni ¢asti je svétlo a vzduch a v dolni ¢asti je tma a zemé. Umisténi predmétu
systematicky doprostied pfedmét zd(iraziiuje a ostatni predméty potladuje.“*® V zatisi
s jednim objektem je to vétSinu Zadouci, aby predmét byl stfedem pozorovani.

Posunutim predmétu do raznych ¢asti obrazu mizZzeme sdélit néco odlisného,

konkrétniho.

* Srov.: KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 254.
* Srov.: Tamtéz, s. 255.

* Srov.: Tamtéz, s. 258.
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2 Prakticka cast

Jednim z hlavnich cili mé bakaldfské prace byla realizace zatisi s jednim objektem.
Namétem zatisi pak byly lustry. Vybrala jsem si tento ndmét jak z toho dlivodu, Ze
pro zaky druhého stupné zakladni Skoly je takovy namét v zatiSi nezndmy, tak
i z dalSiho duvodu. Lustr jako takovy je soucast naseho kazdodenniho Zivota. Bohuzel
diky svému umisténi je tento objekt opomijen a prehlizen. Pfi jakékoli navstévé

kterékoli mistnosti je tento objekt pfitomen, jen je pro nas neviditelny.

Vzhledem k Sirokému zabéru tohoto tématu jsem se rozhodla, Ze se pokusim
soustfedit na jednoduché prvky vhodné pro aplikaci zatiSi ve vytvarné vychové
na 2. stupni zakladnich skol. O tomto jsem se jiz zminila v posledni kapitole teoretické
Casti bakalarské prace. Vzhledem k volbé tématu mé prdace jsem se rozhodla pro malbu
péti obrazli, na kterych budou zachyceny lustry v odliSné kompozici, v odlisné
atmosfére a tajemnosti. Kazdy z péti obrazt vypodobriuje jiny typ lustru, vSechny ale
zaroven tvofi harmonicky celek. Rozhodla jsem se smérovat téma k jednodussim

tvaram. V této kapitole popiSu mimo jiné i postup mé prdace a inspiracni zdroje.

Jednim z hlavnich myslenek bylo téma zatisi. Dlouho jsem premyslela
o moznostech vyobrazeni zatisi. Jakym smérem se vlastné ubirat. Nejprve jsem
predevsim chtéla, aby toto téma bylo pro zaky zakladni Skoly jiné oproti znamému
baroknimu zatisi. Proto jsem se rozhodla pro zatisi s jednim objektem. Pozdéji pfrisel
stézejni problém: jaké téma si zvolit. Co by bylo nejvhodnéjsi jak pro mne, tak mou
studii a naslednou findlni praci, i pro moznou ukazku zakam ZS. Od plivodnich napadl
namétl jidla jsem presla k potfebnym vécem kazdodenniho Zivota, aZ jsem si nakonec

zvolila lustr.

Jak uZ jsem zminovala v Uvodu praktické ¢asti, vybrala jsem si lustry kvili
symbolu, ktery ve mné vzbuzuji. At uZ se jedna o prinos svétla, funguji jako dekorativni
prvek, ¢i zajistuji uceleni mistnosti. Pro mne jsou takovou ,hierarchickou” zahadou.
Vyvolavaji ve mné pocit jistoty i tajemna. Samoziejmé se k tomu vztahuje umisténi
a stari jak lustru, tak dané mistnosti. Hodné jsem premyslela, proc¢ jsou lustry
opomijené, nebo spiSe neviditelné. Proto jsem se snaZila tento ndmét zpracovat

a lustry zviditelnit.
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2.1 Studium typu lustru

NeZz jsem se pustila do prvnich navrhl mé prace, nastudovala jsem si typy lustrQ.
Studium probihalo jak v obrazovych knihach, tak na internetu, ale i pfi navstévach
raznych mist. Vybirala jsem si typy lustr( podle tvar(i a material(. Hlavnim inspiracnim
zdrojem pro mne bylo, jak na mé dany lustr pUsobil. Zda nasilné, prijemné, studené,
Ci s dlrazem na vyzarovani svétla. Dale jsem se pak rozhodovala, zda lustr namalovat
zhasnuty Ci rozsviceny. Rozhodla jsem se pro dva lustry rozsvicené a tfi zhasnuté, pravé
z dvodu moznych nazornych ukazek prace sbarevnosti, svételnosti a prostorem

pfi aplikaci pfi vyuce.

2.2 Zdroje inspirace

Preskoc¢im-li dila autorl ze treti kapitoly teoretické casti, jednim z mych stéZejnich
inspiraci byl funkcionalismus, pravé kvili jednoduchym a lehce definovatelnym tvarim.
Jednou z hlavnich inspiraci pro mé obrazy byly lustry v kavarné v centru Znojma.
Interiér této kavarny je smésici rGznych styl( z rlznych dob. Zaujaly mne zde dva
lustry, které jsem si vyfotografovala a které mi nasledné poslouzily jako predloha pro

dva z péti mych obraza.

2.3 Postup prace

Nejdrive, jak uZ jsem psala v predchozich odstavcich, jsem si vytvarela rlizné fotografie,
nebo jsem se inspirovala rliznymi zdroji. Z pfedbéznych fotografii jsem vytvofila velky
pocet skic, ve kterych jsem zkousela rGzné tvary lustrii. Po vybrani z mého pohledu
téch nejlepsich a nejzajimavéjsich tvard jsem se mohla pustit do tvorby. Ohledné
zpUsobu malby jsem méla od zacatku jasno. Zvolila jsem si olejomalbu, kterou jsem
preferovala oproti akvarelu z divodu optickych vlastnosti: , Olejomalba, lisi se opticky
od akvarelu predevsim tim, Ze z pravidla nepocitd se svétlem odrdZenym od obrazového

podkladu.“*’

* HANUS, K. O barvé. Praha: SPN, 1976, s. 45.
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Tvofila jsem na platna o velikosti 90x100 cm. U kazdého z péti obrazd jsem

volila jinou podkladovou barvu, a to podle vlastniho citéni.

U prvniho obrazu, jsem se dlouho rozmyslela, jak postupovat co do uvolnénosti
malby, tak realistického pojeti. Jako jednu z prvnich véci pred samotnou malbou jsem
si dany lustr predkreslila pomoci fotografie (viz Obrdzek ¢. 1). Dalsi krok mé prace bylo
naneseni podkladu. Zvolila jsem okrovy tén barvy, abych zachytila teplé tony
fotografie. Pozdéji jsem nanasela pozadi obrazu pomoci hnédych, Zlutych a bilych téna.
Dale jsem pak pokracovala systematicky. Od jedné kopule osvétleni pres dalsi,
az po kovové zavéseni lustru. Po zaschnuti barev jsem dodélala odlesky svétla pomoci

zakladni béloby.

Stejnym zpUisobem jsem pokracovala u dalSich ¢tyf obraz(l, az na zmény odstin
barev. Na druhy obraz jsem si jako predlohu vybrala mosazny lustr se zvinénymi
sklenénymi kryty na Zarovky (viz Obrdzek ¢. 2). Tento lustr mne fascinoval tvarem

a barevnosti.

U tretiho obraz v poradi jsem postupovala stejné jako u kazdého z predchozich
(viz Obrazek ¢. 3). Jen jsem u toho obrazu nepouzila na podklad okrovou olejovou
barvu, ale tmavé hnédy odstin barvy. Tento obraz je prvni z typl nerozsvicenych svétel.

Oproti predchozim obrazlim je tento a nasledujici dva méné melancholické.

Na Ctvrtém obraze je namalovan lustr ve zvlastnim pohledu. Je namalovan
nakfivo, Ze jsou vidét spoje stropl a obvodnich zdi (viz Obrdzek ¢. 4). U podmalovani
obrazu jsem pouZila Sedy odstin barvy. Tento lustr je vyfotografovany zhasnuty. Oproti

predchozim obraziim je zde zména barevnosti, a to do Sedych tonu.

Na poslednim a to patém obraze je zvlastni lustr co do tvaru. Tento lustr
pochazi z obdobi funkcionalismu. Vybrala jsem si ho, protoZe jsem podobny nikdy
nevidéla. Jedna se o pétihlavy lustr, jehoZ kryty na svétla jsou z mlécného skla a télo
lustru je z Cerného plastu (viz Obrdzek ¢. 5). Pfi malovani patého obrazu jsem pouZila
tmavsi odstiny barev neZ u predchozich. Na tomto obraze je pouZito nejméné odstint

barev.
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ZAVER

Cilem mé bakalarské prace bylo co nejkomplexnéji zpracovat téma zatisi z riznych
historickych obdobi. Jelikoz se jedna o téma velice rozsahlé, zvolila jsem uZsi vybér
urcitého obdobi a urcitych umélcl. Soucasné umélce a jejich tvorbu jsem vybirala také
jako inspiraci pro mou naslednou tvorbu v praktické ¢asti prace a s ohledem na to, jak

ovlivnili maj pohled na zatisi s jednim objektem.

Myslim, Ze zpracovani této prace postacuje pro prehled vyvoje zatisi a soucasny
pohled na zatisi s jednim objektem. Jak uz jsem zminila, téma zatisi je velice rozsahlé,
proto tato prdce poskytuje urcity vybrany materidl pro dalSi mozné hloubkové

zpracovani tématu.

V praktické ¢asti jsem se zaméfila na studium lustr( a ndslednou malbu, ktera
pro mne byla tim nejddlezZitéjsim. Vysvétluji v této casti také, jak jsem postupovala

pfi praci a na zakladé ¢eho jsem si dané téma vybrala.

Snad nejdulezitéjsi ¢asti prace byla samotna ptiprava a nasledné zpracovani
tématu lustrd. SnaZila jsem se, aby toto zdanlivé jednoduché téma tvofilo v praktické

¢asti jeden harmonicky celek z jednotlivych obraz(.

Jak uz jsem zminila v praktické c¢asti, zatisi ,lustry” jsem pojimala z jiné Ghlu
pohledu. Nejenom jako jiné pojeti zatisi ¢i jako téma vhodné k poukazani détem
zakladni skoly. UvaZovala jsem o lustrech jako o objektu kazdodenniho Zivota. Lustry
vidime kazdy den, kdekoli, at uz na navstévé u znamych a pratel, ve Skole ¢i v jinych
vefejnych prostorach. Chtéla jsem poukazat na skutecnost, Ze tento obycejny objekt
naseho Zivota je pomérné opomijeny a prehlizeny. Myslim si, Ze jednim z hlavnich
dlvodu je umisténi objektu. Lustr Ize vnimat jako ojedinély motiv zatisi oproti klasicky
pojatému zatisi. PredevSim z dlvodu koncepcni stranky, kdy je lustr nahlizen

z podhledu.

33



Seznam pouzitych zdroju

ALTMANN, Lothar. Lexikon malifstvi a grafiky. Praha: Euromedia- Knizni klub, 2006,
664 s. ISBN:80 -242-1576-4.

COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury

a umeni, 1964, 44 s. ISBN: 01-525-65-09.

CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Praha: ldea Servis, 2008, 236 s.
ISBN: 978-80-8597-063-0.

GOETHE, Johan Wolfgang. Smyslové-mordlni ucinek barev. Praha: Fabula, 2004, 112 s.
ISBN: 8086600130.

GOMBRICH, Ernst. Pribéh uméni. Praha: Odeon, 1992, 562 s. ISBN: 80-207-0416-7.
HANUS, Karel. O barvé. Praha: SPN, 1976, 92 s. ISBN: 14-323-76.

KONECNY, Dugan. Futurismus. Praha: Odeon, 1974, 63s. ISBN: 01-530-74.

KULKA, Jiti. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, 440s. ISBN: 978-80-247-2329-7.
LAUDOVA, Véra. Z4tisi. Praha: Odeon, 1983, 71s. ISBN: 01-501-83.

ROESELOVA, Véra. Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 2004, 270 s.
ISBN 80-902267-5-2.

PIJOAN, José. Déjiny uméni, 1-12. Praha: Euromedia—Balios, 2000, ISBN 80-7176-764-6.

STURGIS, Alexander. Jak rozumét obraziim. Praha: Slovart, s.r.o, 2006, 272 s.
ISBN: 80-7209-786-5.

SIKL, Radovan. Zrakové vnimdni. Praha: Grada,2013, 312s. ISBN: 978-80-247-3029-5.

SiP, J. Holandské malifstvi 17. stoleti: V praZské ndrodni galerii. Praha: Odeon, 1976. 270 s.
ISBN: 01-515-76.

VACKOVA, Jarmila. Nizozemské malifstvi 15. a 16. Stoleti. Praha: Academia, 1989,
453 5. ISBN:8020002065.

34



Internetové odkazy:

www.artalk.cz

www.artlist.cz

www.artmuseum.cz

www.artnet.cz

www.artsy.net

www.collect-art.com

www.galerieart.cz

www.mediabaze.cz

www.saatchigallery.com

35


http://www.artlist.cz/
http://www.artnet.cz/
http://www.collect-art.com/artist_Andrew-Holmes
http://www.galerieart.cz/

Obrazova priloha

Obraz¢. 1

Olej na platné, 90x100 cm
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Obraz €. 2

Olej na platné, 90x100cm
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Obraz¢. 3

Olej na platné, 90x 100 cm
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Obraz¢. 4

Olej na platné, 90x100 cm
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Obraz ¢. 5

Olej na platné, 90x100 cm
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