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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva designem produktu vV malosériové vyrob¢, jehoz vyrazovym
prostfedkem je keramicka lici hmota. Cilem prace je prozkoumat design ceského
uzitého uméni v pribéhu 1. poloviny 20. stoleti.

Teoreticka prace se sestava z nékolika casti. Na zacatku prace je stru¢né popisovan
vznik vytvarnych sméri zabyvajicich se keramickou vyrobou v Cechach a v Némecku.
Nasleduje seznameni s teorii techniky liti, jejim vznikem a vyuziti novych technologii
lici masy v pramyslu.

V praktické casti je vytvoien design ¢ajové konvice, ktera je vyrobena jiz vyse

zminovanou technikou liti.

Klicova slova: design keramiky, technika liti, malosériova vyroba



ABSTRAKT

This work deals with design of products made in limited series production. The
typical feature of these products is using a technique of casting compound. The aim of
this work is to look into Czech design of applied arts from the beginning of the 20th
century up to now.

The theoretical part consists of several parts. At the beginning is described
formation of artistic movements and schools that deal with Czech and German ceramic
manufacturing.

After this part follows description of theory and technique of casting formation of
this technology and its usage. There is also described application of casting compound
in industry. In the other part of theory | focus on design of tea kettles.

My task for the practical part was to design, make and present a tea kettle. This
kettle was made by above mentioned technique of casting compound.

Key word: ceramic design, casting compound ceramic, small series production
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UvVoD

Hlavnim tématem této prace je vznik keramické malosériové vyroby produktu, jejiz
nedilnou soucasti je i sezndmeni se s technikou liti, kterd k sériové vyrobé keramiky
neodmysliteln¢ patii. Tato prace nahlizi do problematiky vzniku vyroby sérii keramiky
v Cechach a v Némecku. Zahrnuta je i Gast vénujici se keramické lici hmotg, tedy
technice, bez niz by se sériova vyroba jen tézko obesla.

V prvnich kapitolach se vénuji ¢eskému uzitému umeéni prvni poloviny 20. stoleti,
obdobi, ve kterém dochazi k prudkym zménam ideologie vyrazu vyrobkd v oboru
uzit¢tho uméni. Nachazime se v obdobi dvou zdkladnich koncepci, rukod€lnd vyroba,
ktera stoji vedle strohosti primyslové sériové produkce. Piedméty kazdodenni potieby
jsou zaloZeny na jednoduchém, geometrickém tvaroslovi.

Dalsi soucasti prace je geneze némecké keramické dilny, ktera se vaze k Bauhausu.
Udalosti, které vedly k sériové vyrobé v Krehanové dilné, se dnes muzou zdat az
neuvétitelné. Soub&zné s Bauhausem se v tehdejsim Ceskoslovensku sdruzovali umélci
a vznikaly spolky jako byl Artél, Svaz Ceskoslovenského dila a Krasna jizba. V
nasledujici kapitole o vytvarnych spolcich vénuji pozornost vyznamnym ¢eskym
keramikam, jakym byli naptiklad Jaroslav Jezek nebo Pavel Jarkovsky.

V mezivaleéném dvacetileti se uméni dostava do lidské kazdodennosti. UZ neni jen
za zavienymi dvefmi profesionalnich ateliérd. Uméni najednou dostava socidlni rozmér
a podili se na zdokonaleni Zivota vSech vrstev obyvatel. Dvacaté stoleti mélo pro uzité
uméni tendence obrozovat femeslo z 19. stoleti, které piineslo uméleckému a
prumyslovému femeslu krasy historismu, ale zaroven odvracelo zrak od masové
strojové vyroby, ktera uréovala charakter doby.

Dalsi kapitoly této prace se vztahuji k poznani techniky liti a jeji dulezitost
z hlediska vyuziti jak v modernim keramickém designu, tak i pti vyrobé keramickych
produkti, které nas obklopuji v bézném Zivoté jako je sanitarni keramika.

Zaveéreéné kapitoly se vénuji sanitarni keramice a jeji vyroby v keramickych
zavodech ve Znojm¢ a Bechyni. V ramci lici hmoty je tato kapitola dilezitym bodem,
ktery je tfeba vyzdvihnout, uz kvili tomu, Ze s ni pfichazime do styku kazdy den.

V praktické casti prace je popsan zamér projektu, ktery je inspirovan ceskym
uzitym uménim, které hleda nové formy vyroby keramiky a jejiZ material je keramicka

lici hmota.
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1 CESKE UZITE UMENI 1. POLOVINY 20. STOLETI

Z pohledu historického vyvoje se cesti umélci sdruzovali ve snaze utvofit
organizace vytvarné prace vduchu pfitomné doby — napiiklad Artél, Svaz

Ceskoslovenského dila a jiné.

1.2 Vytvarna kultura za protektoratu

Cesky narod za okupace a jeho kulturni Zivot sméfoval k utuZeni narodniho
uvédoméni. Mezi umélci se $ifi vina historismu jako projev vlastenectvi zdiiraziujici
existenci Ceského naroda. Vznikaji dila jako naptiklad v literatuie Obrazy z dejin
naroda ceského Vladislava Vancury. Na podzim roku 1939 byly uzavieny veskeré
Ceské vysokeé Skoly. Pres nckolik let okupace se udrzelo nékolik kulturnich instituci.
Nejvice se ovSem drzely Casopisy, jejichz obsah se vénoval pfedevSim uméni a svaziim

sdruzujicich umélce.

Prvni polovina tficatych let byla dobou hospodaiské krize, ktera zptsobila mimo
jiné i krach porcelanek, keramickych a sklafskych tovaren. Valka zpietrhala i mnohé
obchodni kontakty se zahrani¢im. Doméaci vyroba byla pifevedena do zbrojniho
prumyslu. Pfi zabirani pohrani¢i se nenémecky smyslejici obyvatelstvo stahlo do
vhitrozemi, a tak nékteré fabriky ptisly o pracovni sily. Nejvétsi ztraty ovSem byly ve
Skolicich institucich- dorost nemél kdo ucit, tudiz i vzdélavani bylo pferuseno.
Napiiklad Odborna $kola keramickd v Teplicich-Sanové, Statni Odborna $kola pro
porcelanovy primysl v Karlovych Varech. Tyto Skoly zaci opoustéli a pfechazeli na
Skoly podobného zaméieni do vnitrozemi. Ov§em ne vSechny Skoly byly otevieny pro
studenty prchajici ze Sudet, protoze Uméleckoprimyslova skola v Praze jakoz i Statni
keramicka Skola v Bechyni, byla Némci vroce 1944 uzaviena. VétSina studentd a

v e o v v ’ ’ v 2
ucitelt z téchto Skol byla nasazena na nucené prace do Némecka.

Srov. SVACHA, Rostislav. Déjiny ceského vitvarného umeéni [V] 1939/1958. 1.vyd. Praha: Academia,
2005, s. 21-23.
2 Srov. Tamtéz, s. 267-268.



2 KROK ZA KROKEM KE VZNIKU SERIOVE VYROBY
PRODUKTU V CECHACH A V NEMECKU

Jsme ve dvacatych letech, v dobé dekorativismu, v obdobi, které pozdé&ji dostava
nazev art deco.

Vyrobky z tohoto obdobi maji zvlastni charakter, jak svym pouzitym materialem,
tak svym provedenim. Stylovym vychodiskem pro predvalecné art deco byla v ¢esku
aplikace kubismu, jehoZ vliv zasahoval jak do vyroby nabytku, tak i do keramickych ¢i
sklenénych nadob. Tvarovy zaklad kubismu byl ve 20. letech obohacovan barevnosti
a ornamentikou naSeho lidového uméni. Dekorativismus se uplatiioval i v architektufe.
Podileli se na ném hlavné Pavel Jandk spolecné s Josefem Gocarem, ktefi byli
prosazovani Svazem ceskoslovenského dila. Tento svaz sdruzoval vytvarniky uZitého
uméni, podobné jako sdruzeni Artél. Spole¢né¢ tak vyrazn€ ovlivnili vyuku na
Uméleckoprimyslové Skole a dalSich jinych odbornych uméleckoprimysloveé
zaméfenych $kolach. Styl art deco ovladl uméni v Cechach. V tomto obdobi, tedy ve
20. letech lIze fici, Ze byly polozeny zéklady pro primyslovy design. Nova koncepce se
vyvijela zaroveil s nastupujici avantgardou, ktera prindsela nové napady a koncepce do
bytového =zafizeni. Nova hnuti avantgardy jako je napiiklad konstruktivismus,
produktivismus a racionalismus postupné smé&fovala k funkcionalismu.®

Hlavni myslenkou funkcionalismu vramci designu bylo polozit zaklady pro
prumyslovou, nejlépe sériovou vyrobu produktu kazdodenni potieby, ktery by splnoval
pozadavky z hlediska dobré funkcnosti, snadné udrzby a hygieny. OvSem nesmime
zapominat, Ze vSem avantgardam je spole¢na tvarova jednoduchost. Zakladem byly
elementarni formy jako krychle, koule, kvadr. Jednoduchost byla ale i v barevnosti.
Diilezitou roli mély jen tfi1 barvy, které dotvarely soubory propagované ,,nové krasy*.
Estetickou hodnotu ziskal vyrobek, ktery mél jasné Citelnou  konstrukci
s dokonale zpracovanym povrchem bez zbyte¢né ornamentiky. Velky podil na
formulaci a aplikaci téchto novych principi mél Bauhaus, ktery stmelil avantgardni
principy do jednotné stylotvorné soustavy a prosadil podobné koncipované vyrobky do

sériové vyroby." K prvnim kontaktim Geské avantgardy s Bauhausem dochézi jiz

® Srov. ADLEROVA, Alena. Stopy designu ve sbirkdch NTM. 1.vyd. Praha: Narodni technické muzeum,
€1999, s. 35.
* Srov. D&jiny uzitého umeéni: vyvoj uitého uméni a stylistickych prvkii od renesance do postmoderni
doby. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 398.
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pocatkem dvacatych let, zejména béhem vystavy Bauhausu ve Vymaru v roce 1923.

Bauhaus inspiroval vytvarniky a jiné ptislusniky ¢eské moderny tehdejsi doby.

2.1 Bauhaus

Skola snizvem Bauhaus vznikla sjednocenim 8koly uméleckopriimyslové
a Akademie vytvarnych uméni ve Vymaru vroce 1919. Bauhaus byl mimotadnou
Skolou vyucujici uméni, design a architekturu. Svou koncepci vyuky byla alternativou
ke vsem tehdej$im pedagogickym piistupim. Skola byla oteviend novym nazorim
a pristupim k tvorbé. Bauhaus byl povazovan za jednu z nejvyznamnéjSich
avantgardnich Skol.

Bauhaus se vyznacoval, co se ty¢e zpusobu vyuky, svou neobvyklou spolupraci
zaku a uditelt. Keramické ateliéry Bauhausu byly oddélené od zbytku Skoly, ktera
sidlila ve Vymaru. Keramicka studia byla pod vedenim Gerharda Marckse situovana do
Dornburgu nad Slavou, na okraji Vymaru. Gerhard Marcks, usiloval o svobodné
experimentovani, nez 0 teoretické ziskdvani znalosti. Coz bylo tak trochu v rozporu
s Waltrem Gropiem, ktery povazoval Bauhaus za jakysi ,,hnaci motor* pro pramyslovy
design.”

Vyuku keramiky v Bauhausu vedl Max Krehan, ktery studenty ucil hrnéifské
techniky podle lidovych tradic. Jakmile studenti zvladli zakladni keramické techniky,
mohli zacit s experimentovanim a hledanim novych tvard. Mezi Krehanovy nejlepsi
absolventy patiil Otto Linding, ktery se po studiich stal v Bauhausu mistrem a Theodor
Bogler, ktery prosazoval zakladni hodnotu keramiky, sjednocenou svétem avantgardni

filosofie.®

2.1.1 Keramicka dilna

,, Témeér neviditelna pro nds byla ve Vymaru prace hrncirské dilny, nebot’ hrncirstvi

s Gerhardem Marcksem jako mistrem formy a s dilovedoucim Maxem Krehanem

prebyvalo v Dornburgu, mezi Jenou a Apoldou. ¥

® Srov. Déjiny uzitého uméni: vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvkii od renesance do postmoderni
doby. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 398.

® Srov. FIEDLER, Jeannine. Bauhaus ; hrsg. von Jeannine Fiedler. Ko6ln: Kénemann, 2006, s. 438.
"Srov. Tamtéz, s. 439
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Témito slovy popsal Lothar Schreyer, vedouci dilny, zvlastni situaci hrncifstvi
Bauhausu, které bylo pielozeno do Dornburgu nad Saalou. Asi 30 km daleko od
Vymaru se tvofilo intenzivni pracovni a zivotni spolecenstvi, které bylo z velké Casti
usetfeno internich problémi skoly. Jen v prvnich Sesti letech jeho existence vznikl

v dornburgské exklavé Bauhasu zarodek pro vyvoj keramiky 20. stoleti.

2.1.2 Gerhard Marcks a za¢atky keramické dilny

Jako jednoho z prvnich uciteli urcil Walter Gropius v roce 1919 sochaie Gerhard
Marckse jako vedouciho keramické dilny v Bauhausu. Gropius a Marcks se znali od
détstvi. Uz v roce 1914 spolu pracovali pro Kdlnerovu vystavu spolku dilen. Marcks
tehdy utvarel nekteré prvky z uméleckého kamene a terakotu pro Gropiovy stavby. Po
konci valky byli oba ¢leny ,,pracovni rady pro uméni®. U jeho navrhu zvifecich plastik
(pro rizné predstavitele porcelanového a keramického primyslu) mohl Marcks sbirat
dlouholeté zkusenosti s keramickym materialem a technikou. Pravé pro tuto praxi byl
pfedurcen pro vedeni keramické dilny jako mistr formy. NaleZzela mu umélecka péce
o studenty. Remeslnik, ktery by mél opravnéni délat vedouciho dilny pro technické
otazky, se musel jesté najit.8

Jako vSechny dilny mélo byt i hrncifstvi zfizeno prvotné ve Vymaru, v hlavnim
sidle Bauhausu, jako soucast vyuky femesla. Protoze ve $kolnich budovach nebylo
k dispozici zadné vybaveni a naklady na ziizeni by byly podle odhadu pftili§ vysoké,
hledala se jina alternativa. NaSla se ve Vymarské tovarné¢ na roury a potrubi J. F.
Schmidta, jejiz prostory si Bauhaus najal. Funkci vedouciho dilny pievzal kratkodobé
keramik Leibbrand, ktery byl brzy nahrazen hrnc¢ifem Leo Emmerichem. V prvnich
mésicich studovali jen 4 uc¢ni, a tak nedostateéné vybavena dilna zabranovala vyrobé
to¢enych keramickych nadob, a tak Zaci experimentovali pievazné s malymi plastikami

a reliéfy. Jako kazdé provizorium se i toto ukézalo jako velmi nevyhovujici.”

2.1.3 Max Krehan a remeslné vzdélani

Najemni smlouva s tovarnou na roury a potrubi byla vypovézena v bteznu 1920. V

dusledku toho navazal W. Gropius kontakt s mistrem hrné¢ifem Maxem Krehanem, ktery

8 Srov. FIEDLER, Jeannine. Bauhaus ; hrsg. von Jeannine Fiedler. Koln: Kénemann, 2006, s. 439-440.
® Srov. Tamtéz, s. 441.
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byl v zafi téhoz roku zvolen jako novy mistr dilny. Jelikoz se Krehan nechtél vzdat své
dilny v Dornburgu (viz ptiloha 1.), byl tam pielozen ateliér keramiky Bauhausu.
Vhodné pracovni prostory, ateliér a byt se pro G. Marckse nasly v ,.konirné* a v ,,domé
kavalirt* Dornburgského zdmku. Provizorné ztizend dilna v Dornburgské konirné byla
slavnostné oteviena 1. fijna 1920. K uciiim se mezitim pfipojila Ilse Mdogelin a v
listopadu nasledovali T. Bogler a Otto Lindig, kteti méli pozdéji v diln€ sehrat dulezitou
roli. VSichni i s mistrem G. Marcksem se zavazali k tomu, ze budou pracovat v
hrn¢ifstvi Bauhausu dva roky. Vzdélani mélo pro budouci uéné zalit Gcasti na
spredkurzu“ u Johannese Itena ve Vymaru, po kterém nasledovala Sestimési¢ni
zkuSebni lhita v Dornburgu. Dvouletd vyuéni doba byla zakonena zkouSkou. Pro
studujici byly v hornim patfe konirny ziizeny obytné mistnosti a spolecnd kuchyné.
Kazdy obdrzel kousek zemé pro obhospodafovani, takZe vzniklo skoro sobéstacné
zivotni a pracovni spoleCenstvi. ,, Vnéjsi okolnosti jsou v Dornburgu slibné, internatni

charakter ma prinos nejvice, navzdory tomu, co mé Bauhaus v timysiu (...). “*

Umélecké hrncitstvi se nachazelo kvili dfevu a nedostatku hliny v krizi, a to byl
diuvod, aby tradi¢ni Dornburgska hrn¢ifska rodina Krehanti zacala spolupracovat
s Bauhausem. Bratii Krehanové se zabyvali solidni femeslnickou praci. Vytaceli
nadoby na hrnéifském kruhu, ru¢né¢ dekorovali a vypalovali je v tzv. Kasselerskych
peci, které pochazely jesté z roku 1770. Remeslnické schopnosti a radost z experimentt
Maxe Krehana ovliviiovaly systém vzdélani. Vyuka u Krehanti, poslednich
Thiiringskych mistrti, byla tvrdd. Muselo se pfipravit dost dieva, které bylo za potiebi
do velké Kasselerovy pece. Z Vymaru nebylo posilano dost penéz a piid¢l jidla byl také
maly. K financovani ptispivalo tzv. ,hospodaiské paleni® selské keramiky, ktera byla
produkovana za ucelem prodeje. Proto bylo hrnéiistvi jedinou dilnou Bauhausu
S vlastnimi piijmy. Mezi mistrem formy Marcksem a mistrem dilny Krehanem
se vyvijelo ptatelstvi. Pii spolecné préaci utvareli rizné naddoby Krehan pii tom délal
pfevazné takovou formu, kterd pak byla dekorovdna sochaiem Marcksem s
vySkrabanym znakem nebo s nabarvenim. Marcks sdm sotva rozvijel nové formy, coz
narazelo ve Vymaru na kritiku: ,, tady chteji vsichni videt vic pokroku. Ten jde ale jen

krok za krokem.!

19 Srov. AFIEDLER, Jeannine. Bauhaus ; hrsg. von Jeannine Fiedler. Koln: Kénemann, 2006, s. 439.
1 Srov. Tamtéz, s. 442.
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Ke konci roku 1921 mohl byt v konirn¢, kompletni diln¢ s hrnéifskym kruhem,
zahdjen regulérni provoz. Aby doslo k odliSeni Krehanova hrnéifstvi, dostala dilna
nazev ,dilna Bauhaus“. Tady vzniklé prace vykazovaly vyslovené¢ experimentdlni
charakter. Hranice s plastikou byly opét prekroceny a funkcénost hrala podfadnou roli.
Marcks se zajimal o skulpturdlni moznosti keramiky nadob a podporoval u svych zaki
volny, kombinujici vztah s jednotlivymi slozkami nadob: podstavec, trup, hrdlo, ucho
a vylevka byly preménovany do vzdy jinych proporci s hravymi zpiisoby, coz ¢asto
vedlo k extrémnim feSenim. Ptesné tato radost z experimenti si udrzovala uéné v dilné
a jejich radost navic podnitilo pfipojeni mistra s jeho nekonvenénim a osobitym stylem
tvorby. Pec byla rozpalovana dievem, které dosahovalo teploty tésné pod 1200 °C.
Velké mnozstvi hliny pochédzelo z okoli Dornburgu. Teprve se zavedenim licich metod,
byla na zac¢atku roku 1923 zatazena jina, pro liti vhodnéjsi hlina. Zajem byl ptevazné o
formu. Glazura ji zstala neustdle podiizena. O experimenty s glazurou nebylo ani
usilovano, protoZe byli omezeni drahymi surovinami a moznostmi vypalovani. Proto
ustoupily také dekorace do pozadi. Lindig a Bogler vsadili na Setrny dekor linii a
vynechali glazuru na hrdle, podstavci a v okrajové zong, pievazné kvuli zdiraznéni
formy. V Krehanové diln¢ s jejich tradicnimi nadobami hraly dekorace vétsi roli.
Johannes Driesch, Lydia Driesch-Foucarova, nebo Marguerite Friedlaenderova,
zkréaglovali své keramiky dal slikrem (schlickermalere)*? | protoze barevné glazury by
nemély piekryvat $patné stiepy. ,,Remeslnicka poctivost™ bylo uréujici heslo a jeji cil

byl zvysit kvalitu femesla a uZitnou hodnotu keramickych vyrobka. ™

2.1.4 Otto Lindig, Theodor Bogler a orientace na vyrobu sérii

Roku 1922 se zménila zakladni mySlenka o smyslu hrn¢ifstvi Bauhasu. Interni
diskuze ve Vymarské radé mistri o programu $koly a jejim dal§im rozvoji zasadné
nezavrhla Dornburgskou exklavu, ale Gropius byl toho nazoru, ze femeslo a pramysl
nesmi byt oddéleny. Vyznam, femeslného vzdélani v Zddném piipadé¢ neodmitd. Ale
mélo by byt, podle ngj, zaméfeno silngji na podminky pramyslu. Ptfes vyvoj
jednotlivych typickych exemplait jako vzor pro priamysl a femeslo usiloval 0 silnou

integraci prace v dilné a technizovaného procesu produkce. Krehan, jako tradi¢né

12 technika zdobeni keramiky na kterou se pouziva §tétec a suspenze hliny. S tim, Ze §likr je smés vody a
minerald, v hrn¢ifstvi smés vody a hliny.
3Srov. FIEDLER, Jeannine. Bauhaus ; hrsg. von Jeannine Fiedler. K6ln: Kénemann, 2006, s. 442-443,
3 Na parohu — ¢ast mésta Vymar
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orientovany femeslnicky mistr odmital tyto nové tendence. Marcks se k nim postavil
skepticky. Proti tomu se projevili T. Bogler a O. Lindig, kteti slozili tovarySskou
zkousku roku 1922 spolu s Margueritou Friedlaenderovou. Uz 3 roky po jejim vzniku se
rysovala vyména generaci v hrn¢ifstvi Bauhausu, ktera se projevila i v pfipravach na
vystavu, planovanou na rok 1923.*

V tijnu 1922 vyzval Gropius mistra, aby K odpovidajicimu heslu ,,uméni a technika —
nova jednotka™ uvedl dosavadni ,romanticky zptisob prace* ve prospéch racionalni
produkce funkénich uzitnych predmétt. Kontakty s Thiiringskym porcelanovym
primyslem byly zahajeny v prosinci téhoz roku. Aby poznali podminky produkce
a techniku liti do sadrovych forem, navstivili Lindig a Bogler tfi tovarny. S nejstarsi
narodni porcelankou vyplynula konkrétni ujednani o vyrobé vzorovych kust. Kromé
toho mohl Bogler u kameninové tovarny Velten-Vordamm rozvijet prototypy jeho
kuchyniskych souprav, které se objevily v 1ét€¢ béhem vystavy Bauhausu v kuchynich

o v ’ I 1
domt na zkousku ve Vymarském ,,Am Horn* >

(viz ptiloha 2., 3.). ProtoZe byla velka
¢ast nadob zhotovenych v Bauhausu nadile nakladnymi a drahymi exemplafi, byl
zvySen diraz na vyvoj techniky liti a nasledné sériovou produkci. Hlavné z tohoto
davodu se v bfeznu 1923 rozhodl Max Krehan, Ze pienechd svou vlastni dilnu
Bauhausu nastupcim. Bogler ted’ tedy pievzal obchodni vedeni obou Dornburgskych
dilen. V 1été pii prezentaci hrn¢ifstvi v Bauhausu dominovaly dvé nejdilezitéjsi a
nejcharakteristictéjsi skupiny vzori litych nadob, jiz byly koncipovany pro vystavu roku
1923 a pozd¢ji produkovany v sadach - cCajova konvicka od Boglera a balustrem
formované¢ konvicky a déle vazy od Lindiga. Rozhodujici byl vyvoj zakladni formy
nadob, ktera mohla byt kombinovana s malym mnozstvim variant ucha a hrdla, a to

rozdilnym zptisobem. Z toho vyplynulo zna¢né¢ mnozstvi forem s rozdilnymi moznostmi

s 116
pro pouziti.

Prvni velka vystava Bauhausu a tGcast na veletrhu ve Frankfurtu a Lipsku zptsobila
rychly narGst povédomi o Bauhausu a také poptavky po jejich keramice. Protoze
pramysl Vvtomto sméru nebyl pfili§ rozvinuty, musela dilna sama zvySit kapacitu

produkce racionalizaci prace. Pro vysoké naklady nemohlo byt obstarano ani nezbytné

% Srov. ACKERMANN, Hrsg. von Jeannine Fiedler. Mit Beitrigen von Ute.. Bauhaus. Koln: Kénemann,
2006, s. 442.
15 Srov. Tamtéz, s. 444.
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technické vybaveni, nebyl Kk dispozici ani potiebny personal pro velkou sériovou
produkci. Byla zfizena jen jedna provizorni slévarna. Krehan a Marcks nebyli s timto
stavem srozuméni. V lednu 1924 napsal Marcks do Vymaru: ,, Musime si zase uvedomit,
Ze Bauhaus ma byt vzdeélavaci misto, to znamend, ze lidé s néjakym talentem a
charakterem maji byt vzdélavani k vhodné cinnosti, Stim Ze by V naSem zarizeni
nachazeli platné vzory. K dosazeni techto cili se nam jevi, prakticky zavod, jako to
spravné. Zavod, ale nikdy nesmi byt cilem. Jinak bude Bauhaus existujici tovdarnou ze
101. tzn. zcela lhostejnou zdlezitosti. "'

Krehan nabidl svou vypovéd, byl ale Marcksem a Friedlaenderovou ptemluven,
aby ztistal. Vynosem ,,Nova organizace hrnéitskych dilen v Dornburgu®, odhlasovanym
zaCatkem tnora 1924, byly jasn¢ ohrani¢eny oblasti kompetenci obou dilen: Krehan mél
nadale vést vzdélavani ucnu v selském hrnéifstvi s plnou odpovédnosti za tuto produkci.
Dilna Bauhausu v ,konirné“ byla vedena mistrem formy Marcksem jako pokusna
a produktivni dilna, byla pfedana béhem technického vedeni O. Lindiga, obchodnimu
vedeni T. Boglera. Bylo zde usilovano o hospodatsky pracujici produktivni provoz
s tovarni vyrobni metodou, ve kterém by méli pracovat jen tovarys$i a pokrocili ucni.
Kwvuli nedostatku penéz byla piestavba dilny omezena. Ptesto urychlili Bogler a Lindig
piedevsim sériovou produkci. Podnécovalo se obnoveni kontakti s primyslem.
Kameninové fabriky Velten-Vordamm pievedly Boglerovu kuchynskou kolekci do své
sériové vyroby. Taky Lidova porcelanka zhotovovala jen nékteré modely. Mezi jinymi
vicedilny pfistroj na mokka od Boglera, stejné¢ jako nadoba na kakao od Lindiga.
ProtoZe nebyla spokojenost s kvalitou vyvazenych kust, vedli Bogler a Lindig jednani
se Statni porcelanovou manufakturou v Berliné. Nakonec zlistalo u mala pokust
o spolupraci s priimyslem. Dokonce ani pozitivni odezva ,,Vystavy spolku dilen* v 1été
1924 neptinesla pro ptestavbu prumyslové sériové vyroby zadné nové feseni. 18
Ptesto zbyva podotknout, Ze zaméstnanci hrnéii'stvi a jejich kontakty s priimyslem hrali

uvnitt Bauhausu velkou roli.*°

2.1.5 Konec hrnéirstvi Bauhasu

Za téchto okolnosti zistali u malé sériové vyroby. V produktivni dilné se kvili

nedostatku hliny a surovin pro glazuru a zvysujici se finan¢ni nouzi, zkouselo vyhovét

7 Srov. FIEDLER, Jeannine. Bauhaus ; hrsg. von Jeannine Fiedler. KéIn: Kénemann, 2006, s. 145.
18 Srov. Tamtéz, s. 146.
1% Srov. Tamtéz, 5.444-446.
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stoupajicimu zdjmu. Tyto opét nepiedvidatelné stavy, také s ohledem na nejistou
budouci situaci Bauhausu, pfiméli Theodora Boglera k tomu, ze za¢atkem roku 1925
ptevzal vedeni Veltenské dilny v kameninové tovarné Velten-Vordamm. Rozhodnuti
rady mistrd z prosince 1924, Ze zrus$i vymarsky Bauhaus k 1. 4. 1925, mélo pro
Dornburgské dilny fatalni nasledky. Relativné rychle odhlasované piesté¢hovani do
Dessau uzavielo keramickou dilnu. Jesté se pomyslelo na kratké pokracovani hrncitstvi
v Dessau, ale to bylo stejné nejisté jako ochota Dornburgskych se piestéhovat. Mistr
Krehan se nechtél vzdat své dilny. Margarita Friedlaender v dilné¢ pracovala az do
Krehanovy smrti v fijnu 1925. Potom ji nasledoval Gerhard Marcks na uméleckou skolu
v Halle na hrad Giebichenstein, kde vedl od poloviny zati 1925 sochatskou dilnu. V
listopadu roku 1926 slozila Friedlaenderova mistrovské zkousky a piipojila se k vedeni
Dornburgnské keramické dilny. O tii roky pozdéji uz nemohla snést Boglerovu a
Lindigovu usilujici intenzivni spolupraci s primyslem a v dusledku toho vybudovala na
hradé Giebichensteinu porceldnovou dilnu. Ta slouZila jako umélecka zkuSebni
laboratot Statni porcelanové manufaktury Berlin (viz pfiloha 4.). Otto Lindig ztistal v
Dornburgu a pokracoval ve vedeni dilny ,,v konirné*“. Od dubna 1926 fungovalo
keramické oddéleni Statni vysoké skoly stavebni ve Vymaru, dokud ji Lindig nepievzal
v roce 1930 do vlastni rezie a vedl ji az do roku 1947. Pro dalsi vyvoj Bauhausu v
Dessau a Berlin¢ uz keramika nehrala zddnou roli. Ackoli Bauhaus vlastnil prodejni
prava na priumyslové zhotoveny porcelan, nebyly produkovany zadné dalsi nadoby.
V Dornburgu vyuceni keramikové naSli moznosti i mimo Bauhaus, aby tak dal

zdokonalovali a realizovali své rozhodujici napady.

2.2 Artél

,, Proti tovarni sabloné a surogadtu vzniklo nase sdruzeni, chceme vzkrisiti smysl!
pro vitvarnou prdci a vkus v dennim zZivote. Kazdy uzitkovy predmét je nam dosti
cennym, abychom se snazili nalézti mu v dobrém materidalu ucelny a krasny tvar. Zacali
Jjsme vécmi drobnymi, drevenymi hrackami, Siuirami sklenénych kordlii, grafickymi
pracemi, malovanymi krabicemi, latkami a keramikou, a jdeme k vikolim slozitéjsim:
nabytek, vyzdoba a vazba knihy, uprava Satu, Sperky a konecné cela zarizeni domii

a bytu vzniknou spolecnou praci nasi dilny. Artel ziska si duveru opravdovosti svych

snah a poctivou praci, rad bude diivérnikem vsude, kde bude vyhledavan, a spolecnym
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usilim s temi, kdoz porozuméji, pomiize snad uméni v remeslech, aby se vzneslo

Z dnesniho stavu. V Praze roku 1908. “%°

Po videniské Wiener Werkstétte bylo zaloZzeno roku 1908 druzstvo Artél generaci
vytvarnikl, ktefi zasadné ovlivnili vyvoj uzitého uméni. Mezi zakladateli byli jak
vytvarnici i teoretici uméni J. Benda, V. H. Brunner, J. Konipek, O. Vondracek ,V.
Stech, P. Jandk, H. Johnova, M. Teinitzerov. Toto sdruzeni mélo pod kiidly
nejvyznamnéjsi vytvarniky své doby.

Nazev ,,Artél“ vznikl z ruského substantiva ,,druzstvo®. Cilem sdruzeni Artél bylo
vytvofit vytvarny spolek, vybudovat zazemi, ale kvili nedostatku finan¢nich prostiedkt
se orientovali pouze na navrhovou Ccinnost a vzdélavani. Dale na prezentaci
a zprostfedkovavani prodeje vytvort jednotlivych ¢lenit sdruzeni ,,Artél*. Soucasti
byla i realizace navrhii pod znackou ,, Art&l “ u externich firem. ** Vytvarniky  vézala
snaha o napravu uzitého uméni ve snaze prosadit nové vytvarné ideje. Jedna z hlavnich
ideji vychazela z konce 19. stoleti, bylo to hnuti ,, Art and Crafts“v Anglii. V tomto
hnuti Slo pfedevSim o spolupraci vytvarnika s femeslniky, ktefi by byli v napojeni
na potieby  zékaznika. S timto hnutim samoziejm¢é souviselo  zakladani
uméleckoprimyslovych muzei, které diky sbirkdm kvalitni femesIné prace m¢li dat za
piiklad kvalitni umé¢lecké femesIné vyrobky, které by povzbudily a ptispély k dobrému
vkusu publika. Artél predevsim usiloval o vytvofeni femesinych dilen, coz se jim ze
zaCatku moc nedafilo kvili zménédm podminek ve spolenosti a obchodnim problémim.

Pro Artél bylo unikatni nejenom zkraslit funkci vyrobku, ale najit pro néj novou

formu.??

2.2.1 Drobné uméni pro vSedni den

Na zacatku plsobeni se druzstvo soustiedilo na produkci menSich uzitych
a dekorativnich pfedmét z keramiky, kovu a dalSich jinych materiali. Nasledné na to

zacali navrhovat cely interiér.

20 Aderova, Alena. Ceské uzité uméni 19198-1938, Odeon Praha 1983, s. 209.

21 Srov. Czechdesign. Artél [online]. [cit. 2014-04-28]. Dostupné z:
http://www.czechdesign.cz/index.php?status=c&clanek=1747&lang=1

%2 Srov. BROZKOVA, Helena. Art&l: uméni pro viedni den 1908-1935. Editor Jiti Fronek. V Praze:
Uméleckoprimyslové museum, 2008, 398, s. 61-62.
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V piedvalecném obdobi, mezi léty 1911-1914, se do kolekce dostavaji nové

kubistické expresivni vlivy, které se projevily pievazné v keramice a to pravé diky
navrhové a teoretické praci architektti Vlastislava Hofmana a Pavla Janaka.
V letech 1918, pii vzniku prvni republiky se sdruzeni ,,Artél” ptidalo k dekorativnimu
proudu, ve snaze utvofit novy ¢esky narodni styl. V téchto povale¢nych letech, byly pro
Artél stale unikatni kubistické experimenty a tak na n¢ Artél odkazuje svymi
jedine¢nymi kubistickymi objekty, realizované hlavné v keramice.

I pfesto ze se Artél zmital v obchodni krizi, 1ze bezpochyby fict, ze se vyraznym
zptisobem zapsal do historie uzitého umeéni 20. stoleti. Jednim velmi dillezitym podilem
o zapsani se do historie méla bezesporu keramika. A¢ se to na prvni pohled nezda,
, keramika Artélu® méla Siroky typovy rozmér. Svym zplsobem zasahovala svou
komplexnosti skoro celou vybavu interiéru. Byla to prace nejen urcend pro komisni
prodej, ale zaroven byla jejich prace dulezitou soucasti prezentace novych ideji Artélu.

Abychom mohli definovat keramiku Artélu, je tieba si uvédomit, co formovalo jeji
hodnoty, ale i to co oslabovalo jeji pojmovou jednotnost. Protoze ¢éast keramiky Artélu
byla uré¢ena do komisniho prodeje, nebylo vzdy tak, ze Artél keramiku p¥imo navrhoval,
nicméné to byla keramika, ktera spliovala ,,artélovské “ naroky na kvalitu a esteti¢nost
V}'/robku.23 Artélovskou kvalitu splioval naptiklad kdvovy set Pavla Jandka (viz ptiloha
5.), ktery i pfes praktickd omezeni pfedmétu denni potieby, dokazal aplikovat svij
umélecky zamér a vytvoril tak litou sérii konvic. Do kolekce se fadi i série vaz
krystalickych forem s kombinaci ,,art deco“ barev- ¢erné a zlaté. Mezi dal$i vyznamné
umélce Artélu se fadi Vlastislav Hofman, ktery ptispél do kolekce vazami pievratného

kubistického stylu.?* (viz ptiloha 6.)

2.3 Svaz Ceskoslovenského dila

Svaz ceskoslovenského dila byl zaloZen Janem Kotérou v roce 1914. Nahle po
vzniku CS dila, byl svaz pferusen prvni svétovou valkou a k obnové doglo az roku 1920.
Clenové svazu byli ve smés architekti, malifi, grafici a teoretici, ktefi méli za cil
podpofit umélecky primysl, vytvarné skoly a designéry. Jednim z dilezitych krok

svazu bylo pofadani soutézi, jejichz hlavnim tématem byla Vystava soudobé kultury.

2 Srov. Artél. Czech design [online]. 27-12-2008 [cit. 2014-04-28]. Dostupné z:
http://www.czechdesign.cz/index.php?status=c&clanek=1747&lang=1

2% Hofman, Vlastislav: vdza. [online]. [cit. 2014-04-15]. Dostupné z:
http://www.modernista.cz/produkty/k/29 porceldn%20a%20keramika
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Tyto soutéze potradané pravidelné i v zahrani¢i vzbudily zajem vytvarnikli o tvorbu
keramickych pfedmétti do bytového zatizeni. Vznikaly navrhy Cajovych setd, které se
postupné¢ dostavaly do malosériové vyroby. Diky témto soutézim o zafizeni tzv.
,lidového bytu®, se shromazdila skupina vytvarnikt, ktefi se ptilezitostné vénovali nové
tvardi Ginnosti, &imz bylo pramyslové navrhaistvi.?

Svaz vydaval Casopis Vytvarnd prace a magazin Zijeme, ale mél také partnera
v nakladatelstvi. Druzstevni prace, ktery na své ndklady diky zprostfedkovani Krasné
Jizby zadéaval do vyroby tcelné bytové dopliiky.

Vroce 1927 se do svazu CS dila pfidali mladi progresivni vytvarnici, jako
H.Kucerova-Zaveska, A. Kybal, L. Sutnar, J. E Koula a dalsi. Svaz pod predsednictvim

Pavla Janaka usiloval o propagaci ,,standardnich kvalitnich vyrobkt denni potfeby“.26

2.4 Krasna jizba

Vystava soudobé kultury Svazu Ceskoslovenského dila obsahovala navrhy, které
vytvoftila zédkladni sortiment Krasné jizby. Osobnosti Krasné jizby byl Ladislav Sutnar.

Ladislav  Sutnar dal Krasné jizbé jasné definovatelny profil podle
funkcionalistického vzoru. Pfedméty spliiovaly jasné, jednoduché geometrické tvary,
které osvédcCily svoji ucelnosti. Krasna jizba méla také zajem o urCité typy materidlu.
Bylo jim sklo, slinuty porcelan a kov s velmi lesklym povrchem. Barva se na produktu
objevovala pouze v linkach ¢i plochach, které namisto dekora¢ni funkce slouzily
k diferenciaci produkti. Stiidmost funkcionalismu proménila vzhled prostfeného stolu.

Krasna jizba opoustéla od tradicnich jidelnich souprav a dala prostor variabilnim
sestavam, které si mohl zakaznik vytvaret podle svého vkusu. Krasna jizba, ptedesla
svou dobu diky jednoduchému geometrickému tvaroslovi. Ladislav Sutnar si vytvofil
reklamni a vychovnou kampaii (viz ptiloha), ve které propagoval ucelnost a estetickou
hodnotu vyrobkl Krasné jizby, vétSinou publikované v Casopisech Druzstevni préce.
Dodnes je snaha ¢eskych vytvarniki vytvofit pfedméty takové, aby obsahly socidlni a
¢asovou hodnotu jako bylo pied devadesati lety hlavnim principem v produktech

Krasné jizby.27 (viz ptiloha 7.)

% Srov. ADLEROVA, Alena. Ceské uzité umeéni 19198-1938, Odeon Praha 1983, s. 115-125.
%8 Srov. Krasn4 jizba a vie kolem. Czech design [online]. [cit. 2014-04-28]. Dostupné z:
http://www.czechdesign.cz/index.php?status=c&clanek=1571&lang=1

2" ADLEROVA, Alena. Ceské uzité uméni 19198-1938, Odeon Praha 1983, s. 77-79.
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3 OSOBNOSTI CESKEHO DESIGNU KERAMICKYCH KONVIC

Cast této prace se veénuje seznamenim se s designéry, ktefi se vénuji designu

keramiky a ktefi mé pro tvorbu ¢ajové konvice inspirovali.

3.1 Jaroslav Jezek

Jaroslav Jezek se narodil v Podlesi roku 1923. Studoval v letech 1945-1949 obor
vytvarnd Vychova na pedagogické fakulté Karlovy Univerzity. Pfi studiu pedagogické
fakulty se rozhodl piejit na Vysokou skolu Uméleckoprimyslovou do ateliéru porcelanu
a keramiky. Na doporuceni prof. Otto Eckrta Sel na piilroéni staz do porcelanky Thun v
Klasterci nad Ohii, kde si osvojil technologii vyroby porcelanu. Na dalsi studium
bohuzel rezignoval a zistal v Klasterci nad Ohii do roku 1955, kdy byla porcelanka
uzaviena. Po ro¢ni pauze dostal, jako jeden z nejlepSich modelérii porcelanu, nabidku
pro praci v porcelance v Lesové u Karlovych vart.

Rok 1958 byl pro Jaroslava Jezka pielomovym, nebot’ byl vyzvan K navrzeni
exponati pro Svétovou vystavu v Bruselu, EXPO58.Jezkovy origindlni porcelanové
plastiky v celosvétovém méfitku reprezentovaly ¢eskoslovensky design.

Jaroslav Jezek ziskal na Expu58 dvé ceny, za moka servis Elka a za porcelanové
plastiky Klisnicka a hiebeckové (viz ptiloha 11.).%2

Po uspéchu na svétové vystavé se pustil do navrhovani porceldnovych souborii
ladnych tvarti. Po neobycejné Elce své umélecké ambice vynikat ponékud utisil a navrhl
uzivatelsky piijemnéjsi sérii. Tyto tvarové zajimavé konvice vzniklé kolem roku 1960,
byly typické tim, Ze je Jezek musel pro sériovou vyrobu upravovat, tykalo se hlavné

. , . . 29
vicek a uchytii u konvic.

3.2 Pavel Jarkovsky

Doc. Pavel Jarkovsky ak. soch. je absolventem Stfedni primyslové Skoly v
Hoficich. Studoval na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze v ateliéru Otty
Eckerta 1964-1970. Od roku 1993 ptisobi na univerzité Jana Evangelisty Purkyné& v Usti

nad Labem, kde vede ateliér keramiky a porcelanu, ktery je zaroven soucasti firmy

% Srov. Porcelan Royal Dux Bohemia®: Jaroslav Jezek [online]. 2009 [cit. 2014-04-17]. Dostupné z:
http://www.royaldux.cz/cs/profil-spolecnosti/vytvarnici/jaroslav-jezek

#Srov. Bruselsky styl brusel expo 58: porcelin Ceskoslovenska [online]. 2013 [cit. 2014-04-10].
Dostupné z: http://expo58.blogspot.cz
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Cesky porcelan a.s. v Dubi, kde dodnes probiha vyuka studentti Ustecké Univerzity.
V ateliéru Pavla Jarkovského se studenti seznamuji s femeslnou vyrobou porceldnu a
keramiky v souvislosti s dnesni dobou. Tento ateliér se usp&$né prezentuje jak u nas, tak
i ve svété. ¥ Studenti spole¢né s Pavlem Jarkovskym vytvéreji originalni porcelanové
kolekce, které dokazuji, ze zdklad soucasné keramiky tvofi jiz provéfené metody

vyroby.* (viz priloha 12.)

3.3 Jiri LaStovicka

Jiti Lastovicka je absolventem Vysoké skoly Uméleckoprimyslové v Praze ateliér
keramiky a porcelanu také pod vedenim prof. Otty Eckerta (1968 — 1974). Jeho tvorba
se zam&fuje na jidelni a napojové soupravy vyrobené pievazné z porcelanu. V roce
1975 pracoval ve ,,Vyvojovém zavod¢ v Lesové“ u Karlovych Vart jako vytvarnik
,Karlovarského porcelanu®. Jeho nejoblibenéj$im materidlem je tedy porceldn, o kterém
tvrdi, Ze ho neustale ptekvapuje a proto mu ztistava vérny. Jednu porcelanovou kolekci
dokonce navrhoval pro byvalého prezidenta Vaclava Havla. Vénuje se také volné tvorbé

z keramiky. Rada jeho praci byla zatim ocenéna 13 designérskymi cenami.®® (viz

piiloha 13.)

3.4 Jiri Pelcl

Prof. Jifi Pelcl ak. arch. je absolventem stfedni Uméleckoprumyslové Skoly v Brné
a absolventem Vysoké $koly Uméleckoprimyslové v Praze (1972-1978). Jiii Pelcl je
designérem, ktery navrhuje od nabytku po porcelan. Vénuje se predevSim teorii
designu, kterou pfednasi na univerzitdch doma i v zahrani¢i. V roce 2006 ziskal cenu za
mezinarodni design, diky které také ziskal Cestny doktorat University of Brighton.

Pelcova tvorba je v soudobém duchu. Jeho uzitkové ptredméty jsou tvarové velmi
jednoduché avsak funkéni. Jeho tvorba se v prib&hu 80 let zménila, jeho zdsadou bylo
vytvoftit expresivni autorské objekty, do kterych promitl svou osobni vypovéd’. Dnes je

jeho tvorba socidlnéjsi. Vytvari takovy design, ktery reflektuje dnesni skutecny svét.

%0 Srov. Pavel Jarkovsky [online]. 2014 [cit. 2014-04-20]. Dostupné z:
http://knihovna.ujep.cz/index.php/en/artwork of the month/193-tinor-2014-pavel-jarkovsky

3L Srov. Dubi, pFivitd studenty z celého svéta [online]. 2009 [cit. 2014-04-20]. Dostupné z:
http://www.artkeramika.cz/index.php?id=52&clid=828

%2 Srov. Beseda: Jifi Lastovicka- porcelan fascinujici. Czech design [online]. 2010 [cit. 2014-04-22].
Dostupné z: http://www.czechdesign.cz/index.php?status=c&clanek=2066&lang=1%2011-02-
2010;%20http://www.lastovicka.net
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,, Casto kritizuji spotiebni zpiisob soucasného stylu Zivota, ale i ja spotiebu nepiimo
podporuj, je v tom kus schizofrenie. “*
Jiti Pelcl navrhuje design porcelanu pro primyslovou vyrobu v ¢eské porcelance

v Dubi a prototypy sanitarni keramiky firmy Butterfly.** (viz ptiloha 14.)

% PELCL, Jiti. Jifi Pelcl x design: subjective x objective. Pieklad Richard Drury. Brno: ERA, 2006, s. 99.
% Butterfly Trading, s.r.o. se specializuje se na dodavky mozaik, luxusni keramickych obkladii Butterfly
ceramic. Déle sanitarni keramiku a vodovodni baterie.
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4 LICI KERAMICKA HMOTA

Tato Cast prace je vénovana keramické lici hmoté, tedy materidlu keramiky, o které
byla fe¢ v pfedchozich kapitolach. Technika liti je dnes velmi vyuzivana pii tvorbé

dutych keramickych produktt.

4.1 Stru¢né z historie lici hmoty

Keramicka lici hmota patii mezi nejmladsi uzivané keramické techniky. Poprvé se
technika liti objevuje na zacatku 19. stoleti na jithu metropolitni ¢asti Pafize jménem
Sevres. VSeobecné se tato technika rozSituje v témze stoleti do Karlovych Vart, kde
znamy lékai Gotz priSel na zpisob ztekucovani lici hmoty sodou. Hmota pak Iépe
zatékala do slozitéjSich detaild modelu. Tato metoda umoznovala rozmnozovani

i slozitych figur.*

4.2 Specifika lici hmoty

Lici hmota neboli brecka se piipravuje z keramické hmoty s pfidanou sodou
rozpusténou ve vodé ¢i vodnim skle, ale pouzit se mize i jiny druh ztekutiv.
V keramické praxi se tekuté hlin¢ jakéhokoliv druhu tika §/ikr, nicméné se v odborné
literatufe déli slikr na dva druhy- vodni $likr, nebo kal. Rozdil mezi témito druhy je
velmi podstatny. Vodni slikr je v podstaté hlina rozplavena v ¢isté vodé zatimco lici
brecka je ztekucovana pouze malym mnozstvim vody s doplinkem nékterého ztekutiva.
Nejvice se jako ztekutiva pouziva soda, vodni sklo a stovan amonny. Nékdy je nutné
kombinovat i vice ztekutiv dohromady. Pokud bychom rozplavovali hlinu bez ztekutiva,
je potieba 60-80 % vody, na rozdil od liciho kalu je tieba spotieba vody pouze 15-40 %,
coz je znacny rozdil, ktery se projevi 1 pi1 praci, protoze formy vylévané vodnim

Slikrem, se daji pouzit 2-3 krat, zatimco pro lici kal az 15 krat a to bez vysuSeni. %

Rozeznavame dva zplisoby liti do sadrovych forem- liti na stfep a na jadro. U
odlévéani keramickych sosek se Casto pouzivé liti na stiep. Jde o zplsob liti do duté
formy, ve které se lici masa usazuje a vytvari sttep. Po vytvoteni dostate¢né silného
stfepu se zbytek suspenze vylije otvorem z jedné strany formy. Druhym zpisobem

odlévani je liti na jadro, coZ se vyuziva napiiklad u odlévani taliiG, misek apod. Pti

% Srov. RADA, Pravoslav. Keramika: Praha: Aventinum, 2007, 216 s. Vytvarné techniky. s.139.
% Srov. Tamtéz, s. 140.
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tomto zpisobu liti je ve formé utvoien prostor, ktery se shoduje s tloustkou stény télesa.

Suspenze se odvodiiuje otvory z vice stran ze stén formy. */

%7 Srov. RADA, Pravoslav. Keramika: Praha: Aventinum, 2007, 216 s. Vytvarné techniky, s. 140.
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5 UVOD DO HISTORIE VYROBY SANITARNI KERAMIKY

Tématem této kapitoly je sanitdrni keramika, protoze je soucasti moderniho
keramického designu. Sanitarni keramika a uzitd keramika ma hlavné slouzit ¢loveéku
a je jednim zhlavnich aspekti domacnosti. Sanitarni keramika a keramika
v malosériové vyrobé jsou vyrobeny ze stejného materialu a tou je keramicka lici
hmota. Proto se tato kapitola vénuje historii vyroby sanitarni keramiky v Cechach.
V podkapitolach jsou obsazena i specifika materialu lici hmoty.

Koupelny design se vytvarel pomalu a ne vzdy se na n¢j kladl diraz jako dnes. Na
scén¢ moderniho designu se objevuji designéti, kteti vytvaii celé kolekce designu
koupelny. Koupelna slouzi nejen k ocCisté¢ téla, ale i kocisté duse. V koupelné
relaxujeme, nechavame volné plynout myslenky. DneSni svét koupelen neni jen
o funkci, ale o hledani tvart, s kterymi bychom splynuli.

V této Casti prace bych rada pripomnéla vznik Ceské keramické tradice, kterd se

zaslouzila o progres jak u nés, tak i v zahranici.

5.2 Keramické zavody Znojmo

Znojemska vyroba keramiky ma dlouhou tradici, ale aby nékde mohla vzniknout
keramicka vyroba, musela byt nalezena kvalitni keramicka surovina pro t€Zbu. Nejstarsi
dochované ndlezy pochazi z dob neolitu, kdy Znojemsko osidlila kultura linedrni
keramiky, ovSem prvni zaznamy o hrnéiistvi, vznikly, az roku 1363 teprve o 200 let
pozdgji vznikl znojemsky cech hrn&iit, na Znojemsku, od piichodu novokiténca %%, se
také vyrabéla fajansova keramika.*

Od poloviny 19. stoleti narostl po¢et manufaktur, vzrustajici konkurence zacal boj
o zékaznika ale 1 o zaméstnance, dusledkem toho vSeho vznikd ve Znojmé ,,Odborna
keramickd Skola (1872)* z které se stala vyznamna instituce jak ve vzdé€lani, tak
i v kultufe. Bohuzel $kolu zasahla prvni svétova valka, kdy budova keramické skoly
musela pojmout 1 realné gymnéazium, kvili nekonecnym sporim s gymnéziem doslo
v roce 1922 k odstéhovani keramické skoly ze Znojma do Karlovych Varu, coz byla pro
Znojmo porazka. Na trhu se 1 po zaniku Skoly drzely keramické dilny, ale i ty podlehli
zaniku na konci 19 stol, kviili nové firmé Rudolfa Ditmara, ktery ptiSel s vyrobou

kameniny, jejiz otevieni Vroce 1878 nastartovalo novou éru ve vyrobé keramiky

% jedno z mnoha reformnich nabozenstvi vzniklych v 16 st.
% Srov. FRECER, Jaroslav. Ditmar's Erben: 135 let keramické tovarny Znojmo = 135 years of the
ceramics factory in Znojmo. Vyd. 1. Praha, 2013, s. 56-60.
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v historii mésta.*® V roce 1938 se kvili pfedchazejicim udalostem Znojemska tovarna
prest¢hovala z pohrani¢i do Prahy. Za valky byl znojemsky a teplicky podnik
vyvlastnén némeckou spravou. Tovarna ve Znojmé pieckala druhou svétovou valku bez
ujmy avsak dubnové osvobozovaci bombardovani vojenskych objektil, byla zasazena
i tovarna. Po valce se Znojemsky zdvod dal rychle dohromady a obnovil vyrobu,
zmodernizovana tovarna se v roce 1958 prejmenovala na ,, Keramické zavody, narodni
podnik, Znojmo* pod tento podnik se vztahuji Teplicky a Bechyiisky zavod mezi né
spada také Karlovarsky porcelan. V 90. letech 20 stoleti se znojemsky podnik stal
statnim podnikem. V 90. letech se mimo jiné také vyrabéla uzitkova keramika. Jako
prvni byla vyrabéna slinutd keramika Vitral*'. V této dobé se stala Znojemské tovarna
velkovyrobcem zdobné uzitkové keramiky. V roce 1999 byla bohuzel vyroba ukoncena
pro ztratovost. Znojmo se od té doby vé€nuje vyhradné sanitdrni keramice. Znojemsky
zavod se v soucasné dobé vénuje vyrobou jak sanitdrni keramiky, tak 1 dopliujicim
sortimentem koupelen jako jsou napiiklad skiinky ¢i vodovodnich baterii.

Akciova spole¢nost ,, Triptis A.G.“ byla po rozpadu Rakouska- Uherska, odkoupena
v roce 1919 Znojemskou spoleénosti ,,Ditmar-Urbach®, ktery tvofi ¢esky standard licich

hmot #?

5.2.1 Ditmar-Urbach

Lici hmota, jejiz slibny rozvoj zastavila prvni svétova valka. Jméno porcelanové
kameniny vzniklo ze jména byvalého majitele tovarny v Teplicich DITmar URbach
s koncovkou -vit, kterd je odvozena z anglického slova VITreous, v ¢eském piekladu
slinuty. Spojeni slov Ditmar a Urbach vzniklo slou¢enim dvou firem Ditmar’s erben
a bratrii Urbachovych v Teplicich-Trnovanech.*® Tato dvojice tovarenskych zavodi
meéla velky potencidl, ktery mél velky vliv na modernizaci a vzniku dalSich zavoda.

Znacka diturvit ve vyrobnim programu prezentoval svétové proslulé zachodové
misy, umyvadla a pisodry uz v roce 1901. Vyroba se pfeorientovala na vale¢ny pramysl,
ve kterém vznikaly naptiklad keramické obaly na ruéni granaty. Tradicni vyroba byla

castené zachovana vyrobou zdravotni keramiky. V povalecném obdobi, Vv Case kdy

“0 Srov. Tamtéz, 2013, s. 40.

* slinuta keramika s vlastnostmi porcelanu

2 Srov. FRECER, Jaroslav. Ditmar's Erben: 135 let keramické tovarny Znojmo = 135 years of the
ceramics factory in Znojmo. Vyd. 1. Praha, 2013, s. 41.

* Srov. ZADRAPA, Karel. Slinuté Keramika: kamenina a porceldn. Praha: techické literatury, 1971. s.
87-88.
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dochazelo k obnové vseho zniceného, se zavod t&Sil z velké poptavky keramického
4

zbozi.*
5.2.2 Zarohlina

Pti pozaru v roce 1920, ktery postihl Znojemskou tovarnu, byla vét§ina tovarny
ponicena. Kwviili pozaru doslo k modernizaci tovarny, byly pouzité nové technologie,
diky kterym byla Znojemska tovarna prvni ve stfedni Evropé€, kdo zapocal vyrobu sanit
ze zarohliny. Tato nova technologie proslavila Znojemskou tovarnu natolik, Ze zacala

vyvézet sanity do celého svéta.*

5.2.3 Porcelanova kamenina — Diturvit

Diturvit je nejmlad$i hmotou ve vyrob& zdravotnické keramiky. Tato hmota je
charakteristickd svym jednozrnnym slinutym stiepem. Nazev porceldnova kamenina
ziskal diky svym vlastnostem, pfipominajici jak kameninu, tak i1 porcelan. Kamenina je
velmi tvrda a odolna vii¢i pisobeni kyselin a porcelan je zase blizky svoji bélosti a
vinutosti stfepu. Jediné co této hmoté chybi je prusvitnost, kterd je pro porcelan
charakteristicka. Tento typ hmoty se slinutym stfepem se zacal vyrabét v USA pod
jménem Vitreous china a do Evropy se rozsitila v roce 1930.

V roce 1932 v tehdejsim Ceskoslovensku byl Ditmar -Urbach prvnim vyrobcem,
ktery uvedl na trh jako prvni sanitarni keramiku z porcelanové hmoty jménem
vitrovious china. Pro diivéjsi vyrobu sanit vyuzivali poérovitou kameninu, ktera neméla
prili§ velkou nenasakavost a dostatednou pevnost tak jako ma vitrovious china*

Dnes se veskera sanitarni keramika sjednotila do jednoho podniku, do keramického

zédvodu Znojmo, Bechyn¢ a Teplice. (ptiloha 8.)

5.3 Keramicky zavod v Bechyni

Zminkou o malém méstecku Bechyné na jihu Cech se nam vybavi dlouh4
keramickéd tradice. Tato tradice trva od 16. stoleti. Zde se poprvé proslavila Bechyné
svoji hrn¢ifskou a kamnaiskou vyrobou. Tato vyroba pietrvala az do zacatku 20. stoleti.

Zasadni primyslovy rozvoj vSak ptinesl rod Paari, kteti ve své tovarné vyrabéli hlinéné

* Srov. FRECER, Jaroslav. Ditmar's Erben: 135 let keramické tovarny Znojmo = 135 years of the
ceramics factory in Znojmo. Vyd. 1. Praha, 2013, s. 40-42.

® Srov. Tamtéz, s. 42.

*® Srov. ZADRAPA, Karel. Slinutd Keramika. Kamenina a porceldn. Praha: techické literatury, 1971.
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nadobi a kachlova kamna. O par let pozdéji byla v Bechyni oteviena odborna keramicka
Skola. Rok 1903 byl pfelomovy, absolventi keramické Skoly se sesli a zalozili druzstvo,
které postavilo moderni keramicky zavod, ktery byl do roku 2009 pIng v provozu.*’

Od roku 1922 se zavod orientoval na dekorativni a figuralni keramiku, ale
postupem Casu se opét zacala vénovat vyrobou forem pro kamnaie, ¢imz se zvedla
obliba a bechyiiska keramika poputovala i do zahrani¢i. Diky tomuto kroku se
Bechynska keramika téSila ze vzniku novodobé keramické tradice. Ale jak tomu bylo
ve Znojmé¢, tak i Bechynska vyroba byla ovlivnéna politickym vyvojem. Roku 1948
spadala akciova spole¢nost pod narodni spravu a ve 45. roce doslo ke znarodnéni a stala
se soucasti ,,Spojenych keramickych zavodi v Teplicich® a o dalsi dva roky vznikl
samostatny podnik ,,Jihoceska keramika Bechyné®. OvSem k vyznamné zméné doSlo
v roce 58. kdy se ,,JihoCeska keramika* zac¢lenila do Znojemské vyrobné- hospodarské
produkce.

V druhé poloving 20. stoleti doslo k velké modernizaci zavodu sanitarni keramiky
a jeho provoz tuspésné trva dodnes. V 90. letech se vramci privatizace zavod
osamostatnil a opét se akciova spole¢nost se vratila k nazvu ,,Jiho¢eska keramika* O par
let pozdéji vzniklo logo JIKA. Dusledky privatizace48 pfinesly nutnost zachranit
ekonomickou podstatu firmy, tak aby se byla schopna udrzet vedle svétové konkurence.

Vedeni ,JihoCeské keramiky* vedlo k rozhodnuti, najit vhodného zahrani¢niho
partnera, nejvhodnéjSim partnerem se stala firma , Keramik Holding AG Laufen*
s kterou pfisel zacatek nové etapy modernizace firmy a vzrostla tak i expanze vyrobku

do zahrani¢i.

5.4 Laufen

Svycarska firma ,Keramic Holding AG Laufen™ patii mezi nejvétsi vyrobce
sanitarni keramiky, ktera byla v roce 1991 spojena s keramickym zavodem v Bechyni
a vroce 1995 se spojila i se Znojemskym zavodem Ditmar-Urbach. Firma Laufen
produkujici koupelny pod znackou Jika, ktera také spolupracuje diky kvalitni vyrobé se

v v v Yo cew oy v ’ . 49
Spanélskou znackou Roca, ¢imz zajist'uji prvottidni kvalitu na trhu.

*" Srov. STOCHL, Miroslav a Jiti KOHOUT. Krdlovstvi keramické krdsy: Bechyné. Bechyné: Laufen cz
s.1.0., provozovna Bechyné¢, 2012. s. 6-8.

%8 JihoGeska keramika byla prevedena z majetku statu do soukromého vlastnictvi.

* Srov. STOCHL, Miroslav a Jiti KOHOUT. Krdlovstvi keramické krdsy: Bechyné. Bechyné: Laufen cz
s.1.0., provozovna Bechyné, 2012.
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5.4.1 SaphirKeramic firmy Laufen

Revoluce ve formalnim jazyce keramiky SaphirKeramik se pouziva, kdyz navrh
obsahuje velmi jemné, tenkosténné tvary a tésné poloméry, které v minulosti byly
obvykle realizovany pomoci skla, nebo smaltované oceli. SaphirKeramik je velmi
cenny a inovativni material, ktery nabizi velké moznosti z hlediska materidlového
provedeni. Vysledkem dlouhého technologického vyzkumu, ktery piredstavil feditel
vyzkumu Dr. W. Fischer, byly nové moznosti keramiky, ktera i pfes zachovani
tradicniho vyrobniho procesu, pusobi velmi rafinované. Jde o nové konstrukéni
charakteristiky, které dodavaji keramice mimotadnou pevnost a tvrdost. Aby dosahli
velice odolného materialu, pfidavaji do lici keramické hmoty mineralni korund tedy
oxid hlinity. Kédmen ma vyborné vlastnosti, je tvrdy a navic je to kamen transparentni
¢imz skvéle koresponduje s hlinou.* Aby vyrobci dosahli Cisté bilé formy
SaphirKeramic piidavaji do smési jil a silikatové suroviny. Keramicka hmota je silnéjsi,
ziska tak vétsi pevnost v ohybu. V porovnani s béznou keramikou lze diky této nové
technologii odlévat ten¢i télesa a tim i snizit jejich hmotnost. SaphirKeramik
nenahrazuje stdvajici technologie, pouze rozSifuje moznosti pro ztvarnéni. Diky
technologickému vyzkumu Laufen pfedstavil keramiku, kterd si diky své tvrdosti mize

dovolit mnohem vice, nez obvykla sanitarni keramika.**

5.4.1.2 Koupelnova kolekce Bisazza Bang od AQ Hayon

Jaime Hayon vystudoval primyslovy design v Madridu a v Pafizi, obecné se
povazuje za nejznaméjsiho designéra ve Spanélsku. Patii mezi nejmladsiho designéra,
ktery kdy ziskal Belgické ocenéni Interieur Biennial.

Jeho koupelnova kolekce Bisazza Bagn, piedstavuje navrat k tradici 30. let
minulého stoleti. Tvary koupelnového nabytku dostaly jemnost a eleganci art deca. Pri
vytvafeni této kolekce se Jaime Hayon nebal prokombinovat materidly a barvy od bilé
v kombinaci se zlatou a ¢ernou, které byly pro obdobi art deca charakteristické. Jako

material pro tuto kolekci zvolil porcelan.

% Srov. Wikipedie. CERNY, Viclav a Frantiek VINTNER. Slinuty korund v technice, jeho vyroba,
vilastnosti a pouziti [online]. Vyd. 1. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1964 [cit. 2014-04-
28]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Corundum

* Srov. Ish.laufen [online], [cit. 2014-04-28]. Dostupné z:
:/lwww.ish.laufen.com/laufen_ish_en/en_eng/sa_ish/sa_products/sa_03_saphirkeramik/
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Zvlastnosti na této kolekci je spojeni umyvadla s budoarovou lampickou, kterd je

zabudovana v rohu umyvadla.’® (viz ptiloha 10.)

*2 Srov. FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony design: od masového trhu k avantgardé. V Praze:
Slovart, 2007, s. 329.
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6 HLEDANI NOVYCH FOREM

Jednadvacaté stoleti netrva dlouho avsak i za tak kratkou dobu designéfi prevraci
pfimocaré a ucelné formy modernismu dvacatého stoleti. Modernistické pripovidky
jako ,méné je vice* nebo ,,ornament je zloCin“ se viceméné v tomto novém stoleti
ignoruje. Designéii na misto funk¢nosti vyrobku navrhuji véci Cisté s estetickych
divoda, uchopuji se plasti¢téjsi pojeti formy, z kterych pak vychazeji tvary vypadajici
tteba jako ovoce. Toto obdobi milénia je pro design nejnapinavéjsi obdobim, jakym kdy
design prosel. Jednim z hlavnich pficin této horecnaté aktivity jsou nové technologické
postupy vyroby, které designériim poskytuji nepteberné mnozstvi tvara, které byly pro
predchozi generace neptedstavitelné. Druhou diilezitou zménou je globalizace, pienos
informaci pies internet, diky kterému mohou designéfi spolupracovat s designéry
Z jinych kultur a tim nacerpat nepieberné mnozstvi inspirace. Poslednim dalezitym
aspektem je demokratizace designu. Ptibyva pocet majetnéjSich zakaznikt, kterym
zélezi na tom, jak se oblékaji a z jakého hrnku se rano napiji.

Vyznam designu se zménil. Design minulého  stoleti sméfoval  hlavné
k primyslové vyrobé produkti praktické denni potfeby. Design se stal pro spolenost
nastrojem materialniho pokroku. Dnesni svét designu piedstavuje nadSeni vSech

vrstev.>

> Srov. FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony designu: od masového trhu k avantgardé.
Praze: Slovart, 2007, s. 6-13.
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7 IDEA PRACE

., Navrhovani veci je vzrusujici — je to hledani optimalnich tvaru, materialu
a technologii ve vztahu k funkci, je to neustalé pozorovani obycejnych lidskych cinnosti,
zachazeni s predmeéty v riiznych prostredich a za riiznych okolnosti. Je to zkoumani miry
pritazlivosti predmetit pro cloveka a jeho komunikace s nimi. Hlavni roli pritom hraji
emoce, které predméty vyvolavaji. Je to premysleni o duchu véci. «o4

Jifi Pelcl, 2006

Mym zamérem praktické ¢asti prace bylo vytvofit neobvykly tvar pro konvici,
jejimz prostiedkem vyjadieni je keramickd lici hmota. Jiz diive jsem se s lici hmotou
seznamila vramci predmétu Keramika a velice mé zaujala. V dnesni dobé
experimentaci a zkouSeni novych forem se odlévani stalo jakymsi jedine¢nym
prostfedkem pro vytvofeni sérii neuvétitelnych tvarovych moznosti. Coz mé vedlo
k napadu vytvotit takovy tvar, ktery je opravdu pro konvici ojedinély.

Zékladni myslenkou, pro¢ vytvofit neobvyklou konvici, byl zamér inovace
servirovani €aje pii raznych ptilezitostech.

Vytvoreni opravdu ojedin€lého tvaru konvice mé vedlo k zamysleni jak vtipné
a efektivné vymodeluji tvarové varianty. Zaroven jsem si védoma konkurence mladych
designérti, ktefi se pokouseji o totéz. Proto jsem pro tvorbu pouzila mnou uz diive
vyzkousenou balonkovou metodu, ktera vzdy pfinasela zajimavé vysledky.

Cely koncept mé prace je zaloZen na experimentaci s balonky, s jejichz pomoci
jsem vytvotila sadrové plastiky, z kterych jsem vybirala plastiky tvarem vhodné pro
konvici. Zajimavosti na této experimentaci je, Ze jsem pii praci netusSila, jaké zajimavé
tvary mohou vzniknout.

Balonky jsem pro svou praci pouzila z toho divodu, Ze balének svoji pruznosti
perfektné drzi kulaty tvar, a pfi jemném zachazeni nepraskd. Vysledny objekt je tak
hladky, Ze neni potieba zadnych tprav a retusi. Prace s balonkem plnym sadry vyzaduje
plné soustfedéni a nepteberné mnozstvi ndpadil jak kombinovat pfedméty S kterymi

baldnek zdeformovat.

* PELCL, Jifi. Jifi Pelcl x design: subjective x objective. Preklad Richard Drury. Brno: ERA, 2006, str. 98.
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8 REALIZACE

Realizace mého konceptu byla ponékud zdlouhava a to z toho diivodu, ze ne kazdy
balonkovy experiment vysel tak, aby jeho tvar odpovidal funkci konvice.

Na zacatku projektu pfede mnou stal problém, jak naplnit balonek sadrou.
Naplnénim totiz nedosahnu pouze nalévanim ptes trychtyi. Pro roztahnuti balonku bylo
potfeba vyvinout tlak. Diive jsem naplnéni balonku dosahla stlaCovanim pet lahvi
obvykle 2 litrového obsahu, S kterym jsem ale bohuzel nikdy nedosahla potfebného
objemu, aby se s tim dalo dal pracovat. NapInéni balonku tekutou sadrou jsem docilila
pistem. Jediny pist byl dostupny z potravinaiského primyslu. Pistem na jaternice jsem
efektivng, bez vétSich ztrat sadry okolo, vtlacila sddru dovnitt balonku.

Po tspésném naplnéni balonku sadrou ptisla ta zabavnéjsi ¢ast a tou byla jeho
deformace. Pii deformaci byla potieba ptiprava vSemoznych druhd piedmétd K ruce,
protoze sadra v balonku tuhla velmi rychle. Pti vybéru predméti hral hlavni roli povrch
a tvar predmétu, protoze ve vysledku to byl pravé otisk pfedmétu, ktery dal balénku
specificky tvarovy charakter. Jedinou véci, kterou jsem zasahla do balonkového odlitku,
byla lici hubicka, kterou jsem musela namodelovat z hliny, aby plastika mohla ptevzit
funkci konvice.

Z vytvotenych sadrovych objektll jsem vybrala tvar vhodny pro realizaci konvice.
Ze sadrové plastiky jsem vytvorila n€kolikadilnou formu, ze které jsem odlila jednu
sérii konvic. Tvorba sadrové formy pro mne byla vyzvou vzhledem k tomu, Ze jsem se
Kk tvorbé sadrovych forem dostala jen jednou. O sadrovych formach jsem se chtéla
dozveédét vic, a proto jsem navstivila stftedni uméleckoprimyslovou skolu keramickou
vV Bechyni, ktera stoji u zrodu tvorby keramiky z keramické lici hmoty. Z Bechyn¢ jsem
odjizd¢la s cennymi radami a dobrymi postichy ohledné designu keramiky od ak. soch.
Miroslava Olivy, ktery na Bechynské skole od roku 2006 piisobi jako lektor.

Po aplikaci poznatkii a zkuSenosti z Bechyné jsem zacala vylévat formu bieckou,
coz se stalo zadostiu¢inénim po namahavé vyrobé sadrové formy.

Po wvytvofeni stiepu jsem zbytek lici bie¢ky wvylila, objekt wvyndala ze
sadrové formy, ocistila spary a nechala vyschnout. Vyschly stiep jsem zretusovala tak,
abych neposkodila povrch. Po prvnim piezahu v peci jsem na konvice aplikovala

transparentni glazuru, kvali dobré udrzbé a také pro zachovani barvy stfepu.
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9 ZAVER

Cilem bakalafské prace bylo zmapovat vznik malosériové vyroby keramiky
v Cechich a v Némecku. Téma jsem vymezila do obdobi 1. poloviny 20. stoleti, protoZe
tehdy vznikaly znamé vytvarné skoly a sdruzeni, které udavaly smér vyvoje keramiky.
Problematika vzniku keramické sériové vyroby v mezivalecném obdobi je zajimava a
dramaticka, zaviraly se Skoly, keramické zavody a néktefi vytvarnici byly nuceni
zanechat tviréi ¢innost a odejit béhem 2. svétové valky na nucené prace do Némecka.
V této neklidné dobé se pokladaly zaklady pro prumyslovy design a s nastupujici
avantgardou ptichdzely nové koncepce keramickych pfedmétii kazdodenni potieby.
Pfedméty dostavaly novou estetickou hodnotu S mozZnosti vyroby v malosériové
produkci a tak se zacala $itit do domacnosti. Diky technice liti se zacala vyrabét sériova

produkce predméth denni potieby.

Na zakladé poznatki z teoretické Casti prace jsem nasla zpusob, jak vytvofit idealni
tvar, ktery by odpovidal funkci konvice. Pro tento koncept mé inspirovala prace Jitiho
Pelcla, Pavla Jarkovského, Jitiho Lastovicky a Jaroslava Jezka, jejichz vlastni prace
zahrnuje zajimavé feSeni pro koncepci zdanlivé obycejné konvice.

Prostfedkem vytvoieni této prace se proto stala lici keramickd hmota, jak jsem
uvedla v teoretické ¢asti, lici hmota se perfektné ptizptsobi kterémukoliv tvaru, a proto

umoznila realizaci mych navrhti, dokonce v malosériové produkci.

Toto téma mé vzdy zajimalo a vzhledem k mé praci, vénujici se designu keramiky,
bylo dulezitym informaéné vzdélavacim pilifem. Hledani tvart pro konvici pomoci
balonk mé natolik nadchlo, Ze bych se k tomuto postupu rada vratila ve svych dalSich

projektech a blize jej prozkoumala.
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obr. 4: Theodor Bégler, sadrovy model kombinované konvice

obr. 3: Theodor Bogler, moka maschine
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obr. 4: Marguerite Friedlaender, porcelanova manufaktura Berlin
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obr. 5: Pavel Janak, Konvice moka servisu

obr. 6: Vlastislav Hofman, vaza
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obr. 9: Kvalita klosetu z DITURVITU vzdoruje 3600kg zatizeni
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obr. 10: Jaime Hayon- kolekce AQ Hayon

obr. 11: Jaroslav Jezek, konvice moka servisu Elka

obr. 12: Pavel Jarkovsky, konvicka
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obr. 13: Jifi Lastovicka, konvicky

obr. 14: Jiti Pelcl, ¢ajova souprava
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