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Uvod
Ve své bakalarské praci jsem se rozhodl teoreticky zmapovat fenomén ceského
undergroundu, konkrétnéji fenomén undergroundové hudby jako subkultury prazské
mladeze v obdobi let 1968 — 1989.

Vychazim zejména z praci undergroundového guru Ivana Martina Jirouse
a literarniho kritika Martina Machovce, ktery se zaméfuje predevSim na problematiku
undergroundu. DalSimi zdroji mi byla kniha Miroslava Vailkka o hudebni alternativé
v komunistickém Ceskoslovensku s nazvem Byl to jenom rock'n'roll?, dale interwiev
Jana Pelce s baskytaristou Plastic People, Milanem ,,Mejlou Hlavsou, Bez ohiiu je
underground a sbornik Alternativni kultura, piib&éh Ceské spolecnosti 1945 — 1989,
editovany Josefem Alanem, konkrétné kapitola Underground. V kapitole o perzekucich
pouzivam zaznamy z Hnédé knihy, dostupné v elektronické podobé€ na internetu.

Mym cilem je ptfedlozit Ctenafi stru¢ny piehled o historii ¢eskoslovenského
hudebniho undergroundu a v tomto ramci prozkoumat potiebu mladych lidi tvofenim
subkultur upozoriiovat na neuspokojivou spolecenskou situaci.

Budu postupovat od definice pojmu underground pies jeho pivod v USA
k Ceskému wundergroundu a jeho specifikim. Popisi spolecenskou situaci
v Ceskoslovensku v sedmdesatych letech, v disledku které underground u nas vznikl.
Zamé&fim se na znaky subkultury a vymezim ji proti hlavnimu proudu oficidlni kultury.
Pot¢ odlisSim masovou kulturu od alternativni a undergroundové subkultury.
Undergroundova subkultura vznikla postupné v okruhu kapely Plastic People of the
Universe, ktera se stala symbolem a legendou ¢eského undergroundu.

Dtlezitym prvkem undergroundové hudby jsou samoziejmé texty. Zajima mé
predevsim jejich poetika, drsnost ¢i syrovost. U kapely Plastic People of the Universe
1ze pozorovat urcity vyvoj smérem k ¢eskym textlim, v obdobi po sestupu do podzemi
zhudebniuji pfevazné texty znamého basnika Egona Bondyho.

V dalsi kapitole se sezndmime s takzvanou psychedelickou hudbou, které Slo
o spojeni rockové hudby a vytvarného umeéni a silné plisobeni na divaka.

Aktivity  undergroundu  samoziejm¢ nemohly zlstat nepovSimnuty.
Komunisticky reZim se snazil tajné koncerty znemoznit a fada hudebniki byla dokonce

odsouzena k nepodminénym trestim. Kratce se zminim také o téchto perzekucich, které



ovSem m¢ély zasadni vliv na vznik Charty 77 a nasledny postupny pad rezimu. DoSlo
k propojeni riznych disidentskych kruhti a udalosti spély pomalu ale jisté k listopadu
1989. Posledni kapitola se bude tykat sebereflexe undergroundu, jakozto védomé

apologetiky hnuti s jeho klady a zapory.

,V bdjné Ciné , starych kralii” byla hudbé, jak si pripomindme, prisouzena
vidci uloha v zivote statu i dvora. Zdar hudby byl primo ztotoznovan se zdarem kultury
a mravi, ba celé rise, a mistri hudby méli povinnost prisné bdit nad tim, aby se
zachovavaly ,,staré toniny“ a udrzovaly v cistoté. Upadala-li hudba, pak to bylo

. . . cad
bezpecné znameni zaniku vlady a statu.

Tento citat z Hesseho knihy, za niZ obdrzel Nobelovu cenu za literaturu, hodné
vypovida o funkci hudby ve spolecnosti. Hudba je totiZ mocnym néstrojem, kterym
nespokojeni jedinci ¢i skupiny mohou dat najevo sviij nesouhlas nebo piimo odpor proti
stavajici spoleCenské situaci. A neziidka se tato situace také postupné zméni, nebot’
hudba se snadno $ifi mezi Siroké vrstvy obyvatelstva, z nichz néktefi mysSlenkam této
hudby pftitakaji a bojuji o vétsi svobodu. Tohoto boje se pfimo tykd jadro mé prace.
Umélci v undergroundu totiz upozoriuji na to, ze spolecenska situace neni v poradku
a vytvareji neklid. Jak pravi Ivan Martin Jirous ve své Zpravé o tietim Ceském
hudebnim obrozeni: ,, Neexistuje v lidskych deéjinach obdobi, které by bylo bezezbytku
obdobim Stastnym, a skutecni umeélci byli vidycky ti, kteri upozornovali na to, zZe veci

., . o , , o, o 2
v poradku nejsou. Proto je jednim z vysostnych znakit umeni vytvaieni neklidu.

1 Definice undergroundu
Wjdeme-li z etymologie slova, pochazi slovo underground z angli¢tiny a znamena
podzemi ¢i ilegalitu. Prenesené se timto pojmem nazyva podzemni cinnost nebo

organizace. V kulturni sféfe pak umélecké hnuti protestujici svou tvorbou proti

1 HESSE, H. Hra se sklenénymi perlami, s. 7.
2 JIROUS, M. Zprava o tietim ¢eském hudebnim obrozeni. In Pohledy Zevnitr, s. 32.
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konformit€, oficialni kultute.?

Ve své praci se budu zabyvat subkulturou nazyvanou underground. Co vlastné
znamena pojem uderground v pojeti, které se tyka mého zajmu? Cesky teoretik uméni
Ivan Martin Jirous, nékdy nazyvany ,undergroundovy guru®, charakterizoval
underground takto: ,, Underground neni vdzdn na urcity umélecky smér nebo styl,
prestoze napriklad v hudbé se projevuje prevazné rockovou formou. Underground je
duchovni pozice intelektualii a umélcii, kteri se vedomé kriticky vymezuji vici sveétu,

’ veer o
ve kterém Ziji.

1.1 Puavodni vyznam undergroundu
Underground nebyl hudebnim Zzanrem ani stylem, nybrz zivotnim postojem. Vyraz
pochazi z USA, kde se v 60. letech zformovalo hnuti umélct z oblasti rockové hudby,
kteti proklamovali vybocovani ze zavedenych schémat pisni a hudebnich struktur i jiny
zivotni styl. Vyhybali se komerénimu vyuziti hudby a pracovali i s jinymi uméleckymi
prosttedky, jako je divadlo, happening, tanec, film, vytvarné uméni. Casto
experimentovali se zvukem a improvizovali, psali kontroverzni a pobufujici texty,
parodujici spole¢nost a politiku.

Postupné se kolem téchto hudebnikli vytvofil konkrétné zaméteny background
(promotéfi, plakaty, Casopisy, literatura), na jehoz zadklad¢ vznikla jakasi paralelni

kultura, nezavisla na oficialnich strukturach.®

1.2 Cile undergroundu

Underground je tedy prostiedek k vyjadieni nesouhlasu se stavajicim usporadanim
spolec¢nosti. Hnuti pouzivd umélecké prostiedky, ale ty nejsou konecnym cilem jeho
snazeni. Tim je v USA a Velké Britanii destrukce nebo alepoil naruSeni zavedeného

ziizeni a v socialistickém Ceskoslovensku vytvoteni tzv. druhé kultury, nezavislé na té

3 Srovnej. KRAUS, J. a kol. Novy akademicky slovnik cizich slov, s. 836.
4 Tamtéz, s. 32.
5  Srov. Bigbit, dokument CT.



,»prvni®, oficidlni, ktera je poplatna totalitnimu rezimu.

Snazeni v ramci druhé kultury bylo zivotni nutnosti pro umélce, ktefi chtéli
tvofit svobodné v nesvobodné zemi a odmitli skeptické stanovisko, ze se nedd nic
podniknout.®

Underground vytvareji lidé, ktefi pochopili, ze uvnitt legality se neda nic zménit,
a ktefi ani neusiluji do legality vstoupit. Ed Sanders z newyorské kapely The Fugs
ohlasil ,,totalni utok na kulturu®. Tento Gtok mohou uskutecnit pouze lidé, ktefi stoji
mimo ni.’

Hnuti undergroundu stalo v opozici vii¢i spolecenskym konvencim a narusovalo
obvyklé normy v oblékani, upravé zevnéjsku, chovani, otdzce sexu a drog, ale
1 ve svétonazorové orientaci. Proti konformité hlasalo levicovy radikalismus nebo
anarchismus. Spoleénym znakem vSech bohaté diferencovanych projevi undergroundu
byl ptedevs§im odpor proti zpiisobu Zivota mést'acké spoleénosti.8

Teoretik undergroundové problematiky, Martin Machovec, mluvi o reflektované
a trvalé opozici proti ideovému proudu, uméleckému sméru nebo politickému tutlaku
jako 0 kulturni alternative, ktera se pocala formovat az s nastupem totalitnich rezimu tj.
v euroamerickém kulturnim okruhu z¢&asti jiz po prvni, ale vyrazné az po druhé svétové
valce.9 Po druhé svétové valce se setkavame v USA, Velké Britanii 1 ve stiedni
a vychodni Evropé s riiznorodymi kulturnimi aktivitami, které boti ideologie a politické
indoktrinace. Mezi témito alternativnimi proudy je moZno vystopovat také vyslovené

»podzemni* neboli nelegalni okruhy umélci.

2 Underground jako subkultura
Mladé generace padesatych let a kazdé dalsi dekady chtéla prozit svobodné mladi, kdy

nebude jiz hrat Ulohu poslusnych déti a zaroven jest€¢ nebude zodpovidat za vlastni

Srov. JIROUS, M. Zprava o tietim ¢eském hudebnim obrozeni. In Pohledy Zevnitr, s. 32.

Tamt.

Srov. VANEK, M. Byl to jenom rock'n'roll?, s. 28.

Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy pfes podzemi do undergroundu. Skupina edice Ptilnoc 1949-
1955 a undergroundovy okruh Plastic People. In Pohledy zevnit, S. 99.
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potomky. Nechtéla se ucastnit valek, které nevyvolala a pozadovala pravo na zivot
podle svych vlastnich predstav, idedlti a tuzeb. Piedpokladem k naplnéni téchto prav
bylo, aby byla vnimana generaci star§i a stfedni, které disponovaly politickou
a ekonomickou moci.*®

Proto mladi prostiednictvim hudby formuluji a vyjadiuji své ndzory.
Sportovni utkani symbolicky zastupuje bitvu, stejné tak jako rockovy koncert.
Nepfitelem rockové skupiny pak je establishment, konzervativni kultura nebo

méstactvi. Symbolickou zbrani ,,rokenrolu® je pak elektricka kytara.ll

2.1 Masova kultura

Abychom mohli charakterizovat subkulturu, je nejprve nutné vymezit pojem ,,masové
kultury®. Masova kultura je ur¢ena béznému spotiebiteli, na kterého nema klast zadné
naroky. Je vskutku konzumnim zbozim. Poskytuje pouze zabavu.

Co se tyée konkrétné socialistického Ceskoslovenska, komunisticky rezim cht&l
ovladnout spravu celé¢ kulturni oblasti, piedevSim znarodnénim kulturnich instituci
a dosazenim ,,vhodnych* lidi do jejich cela. Druhym krokem pak bylo zavedeni
oficialnich norem do uméni, a to jak ideologickych, tak estetickych. Tteti krok smétoval
k masovému Sifeni oficidlné¢ vybranych autort a d¢l, a tedy k formovani masového
vkusu jako ucelové smési ideologickych, osveétovych a estetickych hledisek.*

Prostfednictvim zabavy lze ziskat kontrolu nad masovou spolecnosti. Pouze
zabavni primysl dostal povoleni, aby onu optimistickou, ale bezduchou kulturu
Vytvaifel.13

,, Pocatkem tzv. normalizace zacind zdbavni primysl dostavat kontury
ideologického sluzebnika. Hudebné i textové tihl k adoraci pozitivniho a optimistického
vnimani okolniho svéta, truchlivéjsi melodie a pomalejsi rytmy pak byly vyhrazeny

nestastnym laskam, ale i to jen na urovni povrchni sentimentality, a ne autentickych

10 VANEK, M. Byl to jenom rock'n'roll?, s. 28.

11 Srov. tamt., s. 31.

12 Srov. VANEK, M. Byl to jenom rock'n'roll?, s.15-16.
13 Srov. tamt., s. 50.



. r ’ ((14
a silnych emoci.

2.2 Subkultura

,Subkultura je zalozena na spolecném sdileni vedeni, viry, hodnotach, kodech,
predsudcich apod., které jsou tradicni pro socidlni skupiny a které jsou dosahoviny
aktivni participaci v takovych skupindach. Subkultura ma odliSné normy od Sirsi
kultury. «15
Ptislusnici uréité subkultury se zpravidla identifikuji se svou skupinou nejen
postoji, ndzory a celkovym zivotnim stylem, ale 1 vnéjSimi znaky, jako je napt. urcity
styl oblékani, délka vlasi, ¢i charakter a symbolika viditeln¢ noSenych ozdob. ™

Odtud tedy prameni velmi dualezity prvek, totiz fenomén dlouhych vlasti u muzi,
kterym se fikalo andé€lské vlasy, ¢i anglicky angel's hair. V socialistickém
Ceskoslovensku byli mladi muZi s dlouhymi vlasy posm&$né oznacovani jako mdnicky.
Tito jedinci byli casto policii nasilné ostihani, coz mohli vnimat jako amputaci ¢asti téla
i jako ostfizeni od skupiny, s niZ se identifikovali."’

Jeden z nejvyraznéjSich undergroundovych basnikt, Milan Koch k tomu dodéva:
., Lidi se mé casto ptaji, proc¢ nosim dlouhé vlasy. Lidi si kladou otazky. A my miuzZeme
odpovédet otdazkou, proc oni nosi kratké vlasy. «18

Dodnes si ur€ité procento chlapcii v obdobi adolescence nechavé nartist dlouhé
vlasy. Otazkou zlstava, zda se jednd o védomy symbol odporu proti rodic¢im, ¢i pouha

moda.

2.2.1 Alternativni subkultura

Prostor alternativni subkultury byl samoziejmé §ir$i, nez samotny underground. Jedna

14 VANEK, M. Byl to jenom rock'n'roll?, s. 49.
15 Tamt,, s. 43.

16 Srov. tamt., s. 44.

17 Srov. tamt.

18 Alternativni kultura, Poezie v podzemi, dokument CT.
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se predevsim o amatérské nezavislé skupiny a kapely, které z politickych divoda a bez
ohledu na kvalitu své tvorby neziskaly profesiondlni statut a védomé na jeho ziskani
rezignovaly, nebot’ podle nich neposkytoval prostor pro svobodnou tvorbu. Kdyz jim
bylo zabranéno ve vefejném vystupovani, pokracovaly dal nelegaln¢, ale preferovaly
moznost hrat legalné, pokud to 3lo.*°

Hudebnik Mikolas Chadima zminuje kapely Amalgam, Zikkurat, Stehlik, Kilhets,
Psi vojaci, Zabi hlen, Dusevni hrob.
Tyto kapely tvorily svoji hudbu i pfes snahu socialistické vlady blokovat alternativni
kulturu: ,, Energie vkladand rezimem do udrZovani , linie” a hlidani moznych
,,odchylek* podlamovala Zivotodarné sily lidské aktivity a kreativity. «20
Na druhou stranu vsak byla diky tlaku shora udrzovana vysoka mira pravdivosti

a hloubky toho uméni, které nekapitulovalo.

2.2.2  Undergroundova subkultura
.V USA a Velké Britanii se uz od konce Sedesatych let oddeloval proud, ktery
propojoval ,,vyrazné prvky protivalecnych postoju a boje za obcanskad prdava a socialni
a politickou rovnost (a v tomto smyslu nabyl témér povahy socidlniho hnuti) s odliSnym
pojetim umeéni i zabavy, nez byly typické pro mainstream. «2l

Zapadni undergroundové skupiny nahravaly a vydavaly u nezavislych
a drobnéjSich firem a nemohly byt legislativné zakazany. Naproti tomu v ¢eském
,hormalizaénim* prostfedi mél pojem ,,underground* znacné odliSny vyznam neZ na
zépadé. Predstavoval de facto protipdl oficidlnich kapel a skupin. Nemél sebemensi

Sanci vefejné vystupovat ani nahravat u tuzemské gramofirmy a ani o tyto moznosti

neusiloval.

19 Srov. tamt., s. 60.
20 Srov. tamt., s. 61.
21 ALAN, J. Alternativni kultura, S. 16.
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3 Spole¢enska situace v CSSR na poéatku 70. let
Po okupaci Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy v srpnu 1968 doslo k velkému
rozCarovani veiejnosti a ztraté nadéji z ,,Prazského jara“, které slibovalo vice svobody
a demokracie.

V CSSR pocatkem 70. let zagina tzv. obdobi ,,normalizace®. Je to jakasi doba
temna, kdy vlada Gustava Huséka potlacuje jakykoli odpor proti rezimu, at’ uz vézenim,
ztratou pozice v zameéstndni, znemoziénim studia détem odpirct, Spehovanim,
vyslechy, nasazenim tajné policie StB. Timto se komunistim podafilo vétSinu naroda
umlcet. Presto se nasli lidé, ktefi se s danou situaci odmitali smifit. Ti se setkavali také

v prostfedi undergroundu.

4  Cesky underground

Pojem underground se v Ceskoslovensku toka pouze subkultury prizniveii
pronasledované a zakazované rockové hudby a dokonce jen jednoho uzkého trendu této
hudby. Tim je legendarni skupina The Plastic People of the Universe, kterd vznikla
roku 1968 a navazovala na ¢innost prvni ¢eské psychedelické kapely The Primitives
Group a také na uskupeni Aktual kolem Milana Knizaka, aktivity tzv. Krizovnické skoly
cisteho humoru bez vtipu Karla Neprase a na dila podzemni literatury z padesatych let,
zejména Egona Bondyho.?

., Ceskoslovensky underground 70. a 80. let byl vyznamnou slozkou neoficialni
kultury a v jejim ramci mél mnoho prvkii vyslovené kontrakultury. Vic nez v jinych
zemich vychodniho bloku byl vsak proudem umélecky vysoce aktivnim, a to od rocku az
po witvarné uméni. ‘%

Rockova hudba nabizi velky potencial tvirci svobody, moZnost sdéleni
myslenky poc€etnému obecenstvu, sloZeného pifevazné z mladé generace, a to ze vSech
jejich socialnich vrstev. Zde se mohly setkat a prolnout intelektudlni 1 d€lnické kruhy:.

Slo zde nejen o zabavu, ale hlavné o setkavani a dialog mezi lidmi. A to je pravé

potiebny zéklad pro spontanni vytvéareni subkultury.

22 Srov. tamt.
23 BONDY, E. Kofeny ¢eského literarniho undergroundu v letech 1949-1953. In Pohledy zevnitr, S. 61.
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Mimotadnou zésluhu na vzniku cCeského undergroundového spolecenstvi ma
nepochybn¢ Ivan Martin ,,Magor* Jirous, ktery jakoZzto historik uméni svym zajmem
o fenomén rockové hudby, ktery byl diive vniman jako poklesly, pfitahl pozornost
teoretikii a vytvarnikii pfedevsim z okruhu tzv. Kfizovnické Skoly na jedné strané
a rockovych klubli na stran¢ druhé, a tak vytvofil zéklad pro vznik lidské soudrznosti
a umélecké provazanosti naprosto nové kvality, kterd se stala synonymem
undergroundové pospolitosti.

Underground se proto postupné stale vice uzaviral do izolace — do tzv. ,,Veselého
ghetta® (autorem tohoto terminu je Ivan Martin Jirous). Lidé v undergroundu sdileli
vyvrzeni z oficialni spolecnosti.

.,V Prostiedi radikalniho undergroundu se od jisté doby ujal nazor , Zadny
kontakt s establishmentem“** Sami pfislusnici undergroundu vSak prohlaSovali, ze
aktivity undergroundu zpolitizoval az zasah rezimu.

Underground tedy byl nejen subkultura, ale spise kontrakultura (jak ji vymezuje
sociolog Giddens), protoze wvnitini normy undergroundu kontrastuji s normami
establishmentu. Kritika, kterou formuluji undergroundovi umélci se tyké nejen oficidlni
kultury, ale 1 politického a spoleenského systému a Zivotniho stylu bézného ¢lena
eskoslovenské populace, tedy m&§tackého a konzumniho zpiisobu Zivota.?®

V ptipadé¢ komunity kolem rockové skupiny Plastic People po roce 1969 Slo
o tvlirce a umélce prakticky neznamé, kteti vzesli z délnické mladeze a jejichZ kulturni
zazemi tvofila rockova hudba, pronikajici ze Zapadu. V téchto letech u nas vznikaji
prvni obdoby hnuti americké a zdpadoevropské mladeze, vzdorujici proti vSemu
strnulému, svazujicimu, dogmatickému. Tvoii se solidarita ,,vlasatci®, vii¢i nimz byla
v CSSR uplatiiovana diskriminace blizka nejhorsim projeviim rasismu. V Praze vznikaji
zvlastni subkulturni skupiny ,,schodafi* a ,,mostaki, ktefi se schazeli na schodech
Nérodniho muzea a na Karlové mosté.

Frustrace mladeze je predznamendna napf. jiz ve filmu Vratislava Blazka
a Ladislava Rychmana Starci na chmelu (1964), jenz se stal symbolem

»hepochopitelné* tendence ¢asti mladeze odstoupit od vnucovanych hodnot a zaméfit

24 VANEK, M. Byl to jenom rock'n'roll?, s. 57.
25 Srov. tamt., s. 58.
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své cesty jinam. Vznikaji ,,divadla malych forem* a rockové a studentské kluby, které
jsou také v jistém smyslu jiz dosti vyrazn¢ ,,alternativni®.

V roce 1965 zacina boj studentli o dovoleni slavit ,majales®,
jejimz kralem se stava Allen Ginsberg, ktery je nasledné z Ceskoslovenska vyhostén.
Od té doby u nas vznika kult literatury americkych beatnikii, ktery trva az dodnes. Toto
polooficidlni hnuti mladeze bylo zejména v druhé poloviné Sedesatych let neobycejné
bohaté¢ a pravé ono bylo podhoubim a bezprostfednim zazemim ¢eského undergroundu

let sedmdesait}'/ch.26

4.1 Vznik kapely The Plastic People of the Universe

V roce 1968 zalozil baskytarista Milan Hlavsa se svymi byvalymi spoluzdky Michalem
Jernekem a Jitim ,,Pfemyslem® Stevichem kapelu The Plastic People of the Universe.
Jernek zpival a Stevich hral na kytaru. Prvnim bubenikem se stal Josef Brabec a kapela
m¢éla na repertoaru pisné od Velvet Underground.

Po vzoru prazské psychedelické kapely The Primitives Group také na koncertech
zapalovali ohné. Prvnim ,,firemanem* byl Jifi Boucek, Hlavstv byvaly spoluzdk ze
zakladni Skoly, ktery byl expertem na chemii.

Milan Hlavsa, feceny ,,Mejla® se postupné stavd autorem hudby a texty piSe
Michal Jernek. Jednou z prvnich vlastnich pisni byl ,,Muz bez usi“. Song
o narkomanovi, ktery si po davce heroinu ufizne obé€ usi. Dalsi byly ,,.Diim omamnych
jedi” nebo ,,Crematorium smoke“, ktery nemél text, ovSem Milan Hlavsa zde
deklamoval anglicky.

Kapela hrédla kazdy tyden v prazské Ofechovce. U bicich se objevuje Pavel
Zeman. Muzikanti vystupovali vzdy v ptevlecich a nali¢eni. Dbalo se téZ na vytvarnou
stranku koncert a osvétleni.

Na jafe roku 1969 vystoupila kapela na soutézi Beatsalon v Music F-Clubu
na Smichové v Praze. Hrdla dvé vlastni pisné a tii pisné od Velvet Underground.
Po vystoupeni nasledoval historicky okamzik, kdyZ EvZen Fiala, manazer kapely

The Primitives Group predal Milanu Hlavsovi ,,psychedelické zezlo*, ¢imz ,,Plastiky*

26 Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy pfes podzemi do undergroundu. In Pohledy zevniti, s. 118.
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pasoval na nejlepsi ¢eskou psychedelickou kapelu.27

,, Ve srovnani s nimi jsme videli, co viastne chybi The Primitives. Plastici hrali
proti Primitives priserné. Byly tam hrozné kiksy, ale kapela méla v sobé ohromny naboj,
jaky byl v pocatcich The Primitives Group. Pravé ten naboj dokazal lidi na koncertech
nebo na tancovackach vzrusit a vzbudit v nich jakési spodni atavistické vasne. «28

Hned druhy den doslo k sezndmeni kapely s Ivanem Martinem Jirousem, ktery
byl uméleckym vedoucim The Primitives Group, ktefi se postupné rozpadli a Ivan
Jirous s celym tymem ptesel k ,,Plastikim®.

Na pozici manazera kapely PPU se objevuje Pavel Kratochvil, byvaly manazer
Olympicu a Jirous se stava uméleckym vedoucim. PPU se nakratko stavaji profesionalni
kapelou a zkouseji v palaci Kinskych na Staroméstském namésti. Kratochvil kapele
zafidil novou aparaturu.

., Prvni koncert s novou aparaturou byl na Velky scéné ve Fucikarne. Hralo nas
asi pét kapel. Byli jsme predposledni a po nas, coby zlatej hieb vecera, Petr Novdk.
Kdyz jsme spustili ,, Crematorium smoke*, zacalo zapadat slunce a nasi ,,firemani*
zahalili objekt do cernyho a bilyho dymu. Pri dalsich skladbdch se rozhorely ohné a uz
do tmy zacaly vybuchovat svetelny koule. Hrali jsme asi tri ¢tvrté hodiny a predvedli
nekolik novinek. ,, The Sun*“, ,, Obratnik raka*, , Trafika na tibetském trhu . Myslim, Ze
premiéra pred velkym publikem nemohla byt lepsi. “29

Ke kapele se pridava kytarista Josef Janicek, ktery pozdéji usedd za klavesy.
ManazZer Kratochvil by rad s ,,Plastiky* prorazil do ,,Soubyznysu®, ovSem Jirous byl
zasadné proti. Zakazal naptiklad kapele rozhovor do Casopisu Kvéty, ktery domluvil
Kratochvil. Také zacal muzikanty vzd¢lavat.

,Zacali jsme k nému chodit na pravidelny stredy, kdy nam daval lekce z dejin

umeni, literatury, vazny hudby. «30

27 Srov. PELC, J. Bez ohii je underground, S. 37.
28 JIROUS, I. M. Magoriv zapisnik, s. 550.

29 PELC, J. Bez ohiui je underground, s. 44.

30 Tamt., s. 48.

15



4.2 Sestup do podzemi v obdobi normalizace

Zacatkem sedmdesatych let establishment opatfenimi jako zdkaz anglickych nazva
kapel a anglicky zpivaného repertoaru, prakticky likviduje rockovou hudbu jako hnuti.
VétsSina hudebnikl se stavd doprovodnymi hraci oficidlnich umélcti pop music. The
Plastic People of the Universe nepfipousti jakoukoli manipulaci cizi vali.**

Kapela odmita kompromisy jako zménu anglického nazvu, ostfihani vlasi
a radikalni zménu hudby 1 textl,, které¢ establishment pozaduje. Kratochvil odchazi
a manazerem se stava Jirous. Kapela se nacas rozpadd, protoze pfisla o profesiondlni
status 1 aparaturu. Na novou si muzikanti vydélavaji v Humpolci, kde pracuji v lese. Zde
hraji Hlavsa, Jani¢ek a bubenik Zeman pod nazvem The Lumberjacks a dokonce
vyhravaji soutéz rockovych kapel v Pelhifimoveé. Hrali tfi pisné: ,,Garden is Open*
od The Fugs, ,,TTi svéty* - vlastni véc na text basn¢ Alexandra Grina a ,,What Goes On*
od Velvet Underground.®

Po roce 1972 zacaly postupné¢ zanikat rockové kapely, které nechtély pfistoupit
na podminky rezimu ani hrat nelegdlné. Kapela Plastic People se stala jedinou skute¢né
podzemni rockovou kapelou a tak na jeji vystoupeni piijizdi hodné pfiznivci z Prahy
na rdzna utajovand mista. Témto vyjezdim se zacalo fikat ,.chozeni na hory*.
Spoleenstvi lidi, které se takto spontanné vytvofilo, se zatalo nazgvat underground.*

., Kapela celou svoji existenci dokazovala, Ze underground neni efektni nalepka,
kterou se oznacuje néjaky novy hudebni smer, Ze je to predevsim Zivotni a duchovni
postoj. “34 Hudebnikéim Plastic People bylo jasne, ze: ,,Je lepsi nehrat viibec nez hrat
hudbu, ktera neprameni z hudebnikova viastniho presvédceni, je lepsi nehrat viibec nez
hrat to, co si preje establishment. 35

Kapela Plastic People plivodn€ neméla zajem stat se nelegalnim télesem, ovSem
pokud nechtéla nic slevit ze svého uméni a odmitala kompromis, stala se jim kvili tlaku

totalitniho rezimu jaksi automaticky.36

31 Srov. JIROUS, I. M. Zprava. In Pohledy zevnitf, S. 16.

32 Srov. PELC, J. Bez ohiii je underground, S. 74.

33 Srov. tamt., s. 83.

34 JIROUS, I. M. Zprava. In Pohledy zevnitr, s. 17.

35 Tamt.,s. 17.

36 Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy ptes podzemi do undergroundu. In Pohledy zevnitr, s. 124.
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Od jistého bodu si Plastic People a spol. zacali uvédomovat, ze jakykoli navrat
na legalni scénu je jiz nemozny a teprve pak odhodili vSechny ohledy na ptipadné
masoveéjsi publikum a zacali vytvaret dilo, které se obracelo zejména ke komunité

podzemni.37

4.3 Pocatek vzniku spolecenstvi

Do roku 1973 se rezimu podafilo hnuti ¢astecné ochromit, lidé zacali mit strach, bali se
cokoli podnikat, tvofit. OvSem tento rok také znamena zlom. Podle Ivana Jirouse byl
rok 1973 byl rozhodujici pro piekonani krize. Bylo tieba, aby se 1idé ptestali spoléhat
na to, ze se stane néco, co znovu umozni hudebnikiim vefejné¢ hrat, basnikim
publikovat, malifim vystavovat. Spoléhani na zazraky ochromuje tviir¢i praci a hlavné
kolektivni ¢innost. Nic nestoji za to délat, dokud to nebude mozné. Ale jakmile jednou
¢lovék uvédoméle pochopi, nebo podvédomé pociti, Ze je néco navzdy, musi ho nutné
zaplavit pocit osvobozeni. Jestlize svét uz nikdy nebude vypadat jinak, neni tfeba se
rozptylovat &ekanim na zachranu.® | Musime se zabydlit v existujicim svété tak,
abychom v ném zili vesele a diistojné. “39 Odtud tedy ono pojmenovani ,,Marry ghetto*
neboli ,,veselé ghetto®, které pro spolecenstvi undergroundu vymyslel Jirous.

O svém prvnim kontaktu s undergroundem mluvi pozdéjsi Séfredaktor
samizdatového cCasopisu Revolver Revue a spisovatel Jachym Topol takto:
,»Do undergroundu neplatila zadna vstupenka. Vstup byl prirozeny a postupny. «40 By
jednim z téch Stastlivel, ktefi se na pozvani pratel dostali na zakazany koncert Plastikt
a otevrel se pfed nim alternativni svét, ktery nebyl Sedivy, v némZ bylo mozno tvofit,
kde prace méla smysl. ,, Byl to svét plny dobrodruzstvi, ale také konspiracnich zprav,

odposlouchdavanych telefonii, utajovanych schiizek, neverejnych rockovych koncerti,

neoficidalnich seminarii o literature a filosofii, na nichz se setkavali zakdzani ucitelé se

37 Srov. tamt.

38 Srov. JIROUS, I. M. Zprava. In Pohledy zevnitf, S. 24.

39 Tamt.

40 TOPOL, J. Prib¢h Revolver Revue /Prispévek k lepsimu poznani posledni samizdatové generace/. In

Pohledy zevnitr, s. 89.
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zakdzanymi studenty. Byl to svét nebezpeci, kde si clovek hrdl s ohném — ale nuda v ném
nebyla. Pry¢ bylo to Sedé, odporné intermezzo skolni dochdzky, ktera nds mela
,,znormalizovat ‘. Byla to realita, k niz jsme neméli co prirovnat, protoze s ,, normalnimi
pomery“ jsme neméli Zadnou viastni zkuSenost. «dl

Podle Jirouse je toto spoleCenstvi je zalozené na duchovni spiiznénosti,
vzajemném respektu individualit a toleranci. Nikdy by nevzniklo tak pevné, semknuté
a pfitom neorganizované spoleCenstvi, kdyby tlak establishmentu nebyl tolik
nesnesitelny. ,,Je to spolecenstvi vzajemné zachrany lidi, kteri chtéji zit jinak, v jejichz
hodnotovém zebricku stoji vySe touha po ukojeni duchovnich potreb nez snaha
o dosazeni hmotného zabezpeceni, jak jim ho nabizi establishment, za cenu zieknuti se
vSeho, co cini z ¢loveka neopakovatelnou individualni svobodnou bytost. 42

V roce 1973 také doSlo k sezndmeni okruhu kapely s rodinou Némcovych.
V jejich byté v prazské ulici Je¢né ulici 7 se postupem cCasu zacali schdzet cesti
intelektualové a tvofilo se spoleCenstvi disidentd a pozdé&ji lidi kolem Charty 77.

Filosof a psycholog Jiti Némec mél velky vliv na lidi z undergroundu, ktefi tam
dochazeli. Pijcoval knihy, poradal pfednasky o umeéni, zarodky seminafi, a lidé, kteti
nem¢éli zadné vzdelani, se tam piirozenou cestou dozvidali nové véci o kulture a méli

v

r v . 4
spontann& moznost si rozsifit obzory.*

4.4 Druha kultura

Vytvoteni druhé kukltury byl jeden z hlavnich cili tuzemského undergroundu. Tato
podzemni kultura, naprosto nezavisla na oficidlni kultufe, podporované reZimem, pocala
vznikat kolem kapely Plastic People of the Universe, kdyz se i dal$i pfatelé z tohoto
okruhu rozhodli zakladat nové hudebni skupiny a tvir¢im zpisobem vyjadiit své pocity
ze Zivota v totalitnim statg.

U formujiciho se hnuti undergroundu Slo od pocatku o sdruzeni lidi zna¢né

rozdilného zaméfeni. Tato pospolitost se ukazala byt zivnou pidou a prostorem pro

41 Tamt.
42 JIROUS, I. M. Zprava, in Pohledy zevniti, s. 31.
43 Srov. JIROUS, I. M. Magoriv zapisnik, S. 588.
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kulturni a intelektualni vyménu zcela mimotadné nové kvality. Vyskytovaly se zde
umélecké a myslitelské aktivity vSeho druhu — rockové koncerty, filozofické
a literarn¢historické prednasky, bohoslovecké cykly, vystavy, happeningy, divadelni
predstaveni, ¢teni poezie, bohata ¢innost samizdatova.

Tyto aktivity se nevyluCovaly s obasnymi destruktivnimi naladami, okrajove téz
s konzumaci drog. Ustfednim momentem tu oviem byla jista radostnost z pospolitosti,
pocit radostného vzdoru, chut' byt spolu, solidarita. Misty se dokonce vyskytovaly
jakési identifikace s ,,bozim lidem*, s ,,Cistymi zivymi®, jak dokladaji napt. nckteré
texty Bondyho, Zajicka ¢i Karaska. (Na druhé stran¢ byla ovSem neméné hojna davka
sebeironie, popirani vlastni vylu¢nosti nasazovanim si ,,masky idiota®, jak doklada cela

fada dalsich textt.)*

4.5 Vznik kapely DG 307

Milan Hlavsa s basnikem Pavlem Zajickem zalozili experimentalni soubor DG 307.
Pavel Zajicek ptvodné chtél, aby zde byly pouze vlastnoru¢né vyrobené néstroje,
ovSem po dohod¢ s ,,Mejlou” udélali kompromis, takze hrali na konvenéni rockové
nastroje, doplnéné o vysavac, vrtacku, Zelezny Srot ze smetisté, ¢i strunami a snimacem
opatfenou zdchodovou misu.

Nazev DG 307 si skupina pivodné zvolila v domnéni, Ze se jednd o diagndézu
schizofrenie, ale definice diagnozy prechodnych situac¢nich poruch, ktera patii pod toto
Cislo, daleko piesnéji vyjadiuje pozici kapely a okruhu jejich posluchact ve svété.

,Kapela DG 307 je vykiikem zoufalstvi normalnich osobnosti, neschopnych
prizpusobit se té tvari svéta, jakou nam nastavuje soucasna konzumni spolecnost. Jejich
skladby by se mozna daly srovnat s casnou produkci The Fugs, ale za jejich divokou
podobou se skryva hluboka vaznost, kterou jsme zdédili z tradic stredoevropské kultury.
Jestlize DG krici - ,,Symbol degenerace, to jsme my!* -, neni to jenom cerny humor: je
to i svedectvi o sebereflexi generace, jejimz vyrazem je tato hudba. Nepochybné je to
hudba dekadentni v nejlepsim smyslu slova. Ale jaka jina progresivni hudba

— povazujeme-li za rys progresivnosti adekvatni odpovéd’ na to, ¢im nas svét oslovuje —

44 Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy ptes podzemi do undergroundu. In Pohledy zevnitr, s. 120.
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miize vzniknout v prostiedi, ve kterém je nam dano Zit?

4.6 Festivaly druhé kultury

Pod silicim tlakem rezimu byla komunita undergroundu nucena ,,odchazet na hory*,
neboli vypravovat se na koncerty ,,svych® kapel do blizkého i vzdalenéjSiho okoli
Prahy. Tyto udalosti byly utajené a védélo o nich jen nejuzsi jadro subkultury.
Hudebnici se tedy smifili s tim, Zze budou hrat v improvizovanych podminkach
vybranému publiku, slozenému ptfevazné z pratel. Podafilo se uskutecnit tii festivaly
druhé kultury:

1. festival druhé kultury — 1.9.1974 v obci Postupice

Ve spolecenstvi, které se kolem kapel PPU a DG 307 utvorilo, zacaly vznikat
dalsi kapely, které nemély zadnou Sanci hrat vetejné, proto se Jirous po navratu z vézeni
rozhodl pojmout koncert ve véts§im méftitku, jako festival téchto kapel. Byly to kapely
PPU, DG 307, Classic rock and roll band, Golberg brass band, Sen noci svatojanské
band, All together band a pisnickai Svata Karasek.

Spolecenstvi undergroundu si poprvé uvédomilo bohatost kulturniho spektra
uvnitf subkultury.*® Tento festival byl dokonce natofen a zdokumentovan, oviem
material byl nasledné zabaven statni bezpecnosti. Milan Hlavsa to komentuje
nasledovné:

,,Pepa Dlouhy, nas kamarad z televize, si nacerno vypujcil nahravaci techniku
a s malym Stabem festival natocil. V Sestasedmdesatym to ale nékdo polozil a hotovej
film Pepovi pri prohlidce nasli. Nektery zabery pouzili do poradu 'Atentat
na kulturu’. “*’

2. festival druhé kultury — 21.2. 1976 v obci Bojanovice
Druhy festival druhé kultury v Bojanovicich byl oslavou Jirousovy svatby. Pocet

ucinkujicich vzrostl na 13 hudebnich t&les.*®

45 JIROUS, I. M. Zprava. In Pohledy zevnitr, s. 28.

46 Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy ptes podzemi do undergroundu. In Pohledy zevnitr, s. 126.
47 PELC, J. Bez ohnii je underground, s. 117.

48 Srov. VANEK, Byl to jenom rock'n'roll?, s. 250.
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3. festival druhé kultury - Hradecek

Treti festival druhé kultury se konal u Vaclava Havla a Plastici zde poprvé
predvedli slavné Pasijové hry velikonoc¢ni.

,,Z undergroundu mytologického se stal underground ve smyslu kulturne
sociologickem, tak jak byl zamyslen a proklamovan na pocatku Sedesatych let
Sandersem, Ginsbergem, Nuttallem, Learym a mnoha jinymi pionyry tohoto hnuti.
Dokonce se odvazuji Fici, Ze se teprve v podminkdach naseho establishmentu stal
undergroundem v pravém smyslu tohoto slova «49

Z volného spoleCenstvi mladych lidi, touzicich po svobodé se stdva podzemni
subkultura, pronasledovana rezimem. Vaclav Havel potencial podzemniho spolecenstvi
popsal nasledovné: ,, Dokud nenti ,, Zivot ve IZi* konfrontovan s ,,Zivotem v pravde“, neni
tu perspektiva, ktera by odkryvala jeho [Zivost. Jakmile se k nému vsak objevi
alternativa, bytostné jej ohroZuje v tom, ¢im je, v jeho podstaté a celistvosti. A viibec
pritom nezalezi na tom, jak velky prostor tato alternativa obsahuje. Jeji sila neni viibec
v jeji ,,fyzicke “ strance, ale ve ,,svetle”, kterym ozaruje ony opory systéemu a které vrha
na jejich vratky zdklad. «50

Undergroundové spolecenstvi kolem skupiny Plastic People piedstavovalo tedy
jakysi mikrosvét, jakousi mikrospole¢nost, kterda byla svou vnitini bohatosti
a ruznorodosti mezi ostatnimi podzemnimi komunitami dosti unikatni. Jeho rozmanitost
pak nepochybné mohla slouzit jako ptiklad k hledani cest ke vzajemnému poznani
v celém spektru ,,disidentskych* podzemnich aktivit.>!

Takto charakterizované podzemni spoleCenstvi je nepochybné jiz samo o sobé
pozoruhodnym sociologickym fenoménem. Vychazi z touhy a snahy Zit pfirozené,
»hormalné* v patologické dobé, za ,nenormdlnich“ podminek. Je nositelem
neodcizenych, autentickych hodnot. Je prostorem svobody, byt uzavienym

do ,,ghetta“.52

49 JIROUS, I. Zprava o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni. In Pohledy zevniti, S. 15.

50 HAVEL, V. Moc bezmocnych, s. 73.

51 Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy pfes podzemi do undergroundu. In Pohledy zevnitr, s. 126.
52 Srov. tamt.
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5 Kofreny a inspiracni zdroje
Co se tyce textii, je vyraznou inspiraci ,,undergroundova‘ edice Piilnoc z padesatych
let, zviaste texty prazského surrealistického basnika Egona Bondyho.

,, VNiv kultury undergroundu zasahoval Siroké vrstvy mladeze, neziistaval omezen
na centra a uz vithec ne na intelektualské kruhy, nybrz byl recipovan zejména délnickou
mladezi. Rychly rozkvet v letech 1972/1973 byl mj. umoznén tim, Ze se mladi mohli
obratit k diliim, ktera je jiz o vic jak dvacet let predchazela. Nyni je nachazeli,
pretiskovali si je, recitovali, zhudebnovali a inspirovali se jimi. A tak sahaji koreny Cs.
undergroundu az do let 1949/1953, tedy do doby, kdy jesté pojem undergorund nebyl
razen. “53

Hudba pak vychdzi zejména ze Zapadniho pojeti undergroundu. Velkym
inspiratnim zdrojem byla Newyorska skupina The Velvet Underground, zalozena
v poloving 60. let Lou Reedem, pozd¢ji spolupracujici s vytvarnikem Andy Warholem
a zpévackou Nico. Koncerty této kapely byly multimedialni show, ktera neméla bavit,
ale Sokovat. Tato skupina hrala takzvanou psychedelickou hudbu, o niz si fekneme vice
v jedné z dalSich kapitol.

V roce 1967 se Milanu Hlavsovi, zakladateli kapely Plastic People of the
universe, dostala poprvé do rukou deska Velvet Underground: ,,Ja si okamzité uvédomil,
Ze to je presné to, co hledam, co citim. Pozdéji jsme se z ni s Premkem zacali ucit

pisnicky. Bylo to nadherny! «od

5.1 Texty

Underground je v prvnim — mytologickém obdobi kapely chépan jako svét odlisné
mentality, 1iSici se od mentality lidi Zijicich v establishmentu. Texty Michala Jerneka
a Véry Jirousové, inspirované Kabalou Cornelia Agrippy z Nettesheimu, pfedstavuji lid
undergroundu v polohéch, které pln¢ opraviuji pridomek ,,of the Universe® v nazvu

skupiny. Ve skladbé The Sun se zpiva: ,, Vsechny hloupé mozky jsou na slunci, nas

53 BONDY, E. Kofeny ¢eského literarniho undergroundu v letech 1949-1953. In Pohledy zevnitr, s. 61.
54 PELC, J. Bez ohiui je underground, s. 31.
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mocny narod Zije v sametovem podzemi.“ Zde je také explicitné vyjadien vliv kapely
The Velvet Underground, coZ znamena v piekladu pravé ,,sametové podzemi*.>

Pozd¢ji Plastici zhudebnuji basné Williama Blakea, ¢i texty Jiftho Kolafe z jeho
povale¢ného romantického obdobi. Uvédomuji si, ze ani soucasna rockova hudba neni
jev odtrzeny od kulturniho dédictvi zapadni civilizace, jejiz jsme soucasti. Jadro
repertoaru bylo zpivano anglicky, coz pfedev§im Milan Hlavsa zac¢inal pocitovat jako
nedostatek. Citil, Ze je tieba sd&lovat publiku myslenky v jeho matefském jazyce.”®

Plastici se rozhodli pro pokus o navrat na oficidlni scénu. Kvalifikacni
prehravky, které kapela absolvovala bez nejmensiho kompromisu, takze zahrala
napiiklad i pisen ,,Rize a mrtvi“ s textem od Jitfiho Kolate, kde se zpiva ,,Hmyz v kuzi,
hmyz ve vlasech, hmyz v krvi®, hodnotila komise nejprve kladné:

., Skladby a interpretace skupin Plastic People of Universe a DG 307 a jejich
solistut jsou velice osobitym, mensinovym Zanrem moderni, jazzem ovlivnéné popularni
hudby. Tento zZanr je vyslovené experimentadlni, z muzikologického hlediska zabira
prostor od atonality az po nejjednodussi rytmické vyjadreni téemer kmenového
charakteru. Navazuje na tradice mezivilecné hudebni avantgardy a na nové tradice tzv.
undergroundu, tj. té casti anglosaské populdrni hudby, které védome stoji v protikladu
k oficialni produkci tzv. hitit a jakychkoli televiznich, rozhlasovych, divadelnich a jinych
programii pro spokojenou cdast kapitalistické konzumni spolecnosti."

V dopise, ktery kapela obdrzela pozdéji od Prazského kulturniho stfediska
ovSem stalo, Ze ,, predvedené pisné byly morbidniho charakteru a moly by myt negativni

spolecensky dopad «o8

, takze ptehravky neud¢lala.

To vSak muzikanty neodradilo a rozhodli se, Ze budou pokracovat nelegalng.
Od tohoto okamziku se tedy d4 hovofit o undergroundu v pravém slova smyslu.
Klicovym v tomto sméru bylo setkani s osobnosti a tvorbou prazského basnika Egona
Bondyho, kterou Plastici od té doby témét vyluéné zhudebniuji. Bondyho poezie bofi

spolecenskd tabu a vyslovuje pravdu o zivot¢ a clovéku. Tim, ze Plastici zacali

55 Srov. JIROUS, I. M. Zprava o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni. In Pohledy zevnitf, s. 14.
56 Srov. tamt.

57 CERNY, J. O hudbé jakou hraji Plastic People of Universe. In Hnéda kniha.

58 PELC, J. Bez ohiui je underground, s. 102.
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zhudebnovat texty basnika, jemuz establishment nikdy neumoznil zvefejnéni ani jediné
basné, dali jasné najevo, ze jim jde o to, aby vytvaieli a zprostfedkovavali svym

.o . . v ., 59
posluchac¢tim to, co oni sami za kulturu povazuji.

5.2 Psychedelicka hudba

Psychedelické hudb¢ jde hlavné o to zplsobit u posluchacti zvlastni stav mysli, ktery
¢loveéka alespon na chvili osvobozuje od vSeho rusivého a obnazuje primarni zaklady
jeho bytosti. Kromé¢ hudby k tomu slouzi fady jinych prostiedkl, pouzivani
bezprostfedniho pusobeni zivll — vody, vzduchu a ptfedev§im ohné, postupy, prevzaté
z vytvarného umeéni nebo souvisejici s hnutim happeningu.60

Pusobeni skladeb je umoctiovdno vizudlnimi prostiedky, skrze néz Plastic
People védomé navazuji na ¢innost skupiny The Primitives Group. Na scéné¢ hoti ohné,
obsluhované kostymovanymi ohnostrijci, clenové kapely hraji pomalovani v oblicejich,
ve skladbé Kulovy blesk vystupuje plivaC ohné. Na premiéfe Vesmirné symfonie
v Klubu vytvarnych umélci v Ménesu ob¢tuji Plastici bohu Marsu slepici, pii
vystoupeni konaném tyz vecer, kdy na Mé&sici pfistali prvni lidé, zapalili 1étajici talite,
do t¢ doby neodmyslitelnou soudést jejich scény.®

V' zaveru vystoupeni v Klukovicich u Prahy v cervau 1973, pri skladbe
s klimovsk)}m62 nazvem jak bude po smrti, aleatorické elektronické komporzici,
vyuzivajici  podivuhodny nastroj theremin, byl pred podiem rozvinut obrovsky
transparent s ndpisem AJ OBESEL JA POLI PET, ktery zcela zakryl pédium
a hudebniky. Vystoupeni zakoncil basnik Pavel Zajicek, ktery stdl na stole v pozadi
scény s rozsvicenou zdrovkou pred usty, kouleje pri tom ocima, stremhlavym skokem
skrz transparent skocil mezi shromazdené divaky sedici na zemi pred podiem. «63

., Nejlibeznéjsi melodie jsou vyhrazeny sloviim typu ,,Véera v nedéli hrozné mé

59 Srov. JIROUS, I. M. Zprava o tfetim ¢eském hudebnim obrozeni. In Pohledy zevnit, S. 14.
60 Srov. JIROUS, Zprava, In Pohledy zevnitr, s. 13.

61 Srov. Tamt., s. 15.

62 Podle filosofa Ladislava Klimy (pozn. aut.)

63 Tamt., s. 21.
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svrbélo v prdeli* apod. Drazdivé napéti, které vznika z rozporu mezi drsnosti textu
a krasnym telem, do néhoz je oden, je jednim z nejucinnéjsich prostredkii psychedelické
hudby. “ *

Psychedelicka hudba drazdi a zneklidiiuje posluchace, ¢imz je nuti se zamyslet
také nad povahou reality a fundamety lidské piirozenosti a svobody. Prvky happeningu
pfimo nuti posluchace, aby se stali soucasti vystoupeni a aktivné zasahovali do déni
v séle. Plastic People vyuzivali prvky elektronické hudby, aleatorické postupy i jazzové
nazvuky Brabencova saxofonu. Zakladem vsak zlstava dirazny rockovy rytmus a zivé

basové figury Mejly Hlavsy. Kapela mluvi k publiku hlasem, ktery v ceskych

vvvvv

6 Reakce rezimu
Undergroundova komunita se jakémukoli pfimému stfetu s mechanismy totalitni zvtile
snazila vyhnout, tj. neupozoriiovat na sebe napt. prezentaci politickych témat.

Na druhou stranu se vSak Plastic People a okruh jejich pfiznived nikterak
neskryvali do ,,podzemi“. Neslo totiz o Zadnou tajnou organizaci, nybrz o souhrn
spontannich aktivit. Po tzv. ,,bud€jovickém masakru®“ v bfeznu roku 1974 jiz vSak
skoncila ,,hra na schovavanou* a dospélo se do bodu, z néhoz jiz ,,nebylo mozno se

vratit,®

6.1 Budéjovicky masakr

30. biezna 1974 m¢li Plastic People spolu s DG 307 hrat na rockové piehlidce
v Rudolfové u Ceskych Bud&jovic. V restauraci Amerika vsak nakonec staila vystoupit
jen prazska hardrockova skupina Adept. Béhem jejiho koncertu zasahla policie. Podnét
k nému zavdal pfedseda mistntho MNV, ktery pozdéji pred soudem vypoveédél, Ze aniz

navstivil ,,misto ¢inu®, pouze na zdklad¢ interni informace pozadal VB o zékrok. Kdyz

64 Tamt., s. 22.
65 Tamt., s. 23.
66 Srov. MACHOVEC, s. 126.
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ale hlidka na mist¢ neseznala divod zasahnout, ptedseda MNV informoval své
nadiizené na kraji, coZ mélo za nasledek uvedeni do pohybu vojska pohraniéni straze,
pohotovostni oddily ministerstva vnitra a osadky z okolnich m&st.®’

., Prislusnici VB v prilbach a se psy zacali lidi mlatit a najizdét do nich vozy.
Zabrali autobusy meéstske dopravy a vSechmy ucastniky koncertu svazeli
na cCeskobudéjovické viakové nadrazi. To bylo obkliceno policii a vojsky pohranicni
straze. Na nadrazi nahanéli viasatce a jejich divky dolit do podchodu. Tam byli esenbaci
s pendreky a se psy, které pousteli na lidi, kopali do lidi a mlatili je. ... Nevim je-li
pravda, Ze v noci po zakroku musely uklizecky MNV uklizet podchod, ktery byl cely zlity

krvi. Ale tu krev vidélo hodné mych pratel. «08

6.2 Soudni proces

Pravé vulgarismy v textech byly rezimu zaminkou pro rozpoutani policejni akce proti
undergroundu. Rada hudebniki a organizatorti koncert byla zadrzena za vytrznosti,
které se mély odehrat béhem druhého festivalu druh¢ kultury v Bojanovicich.

,, Trestné stihani v této tr. véci bylo zahdajeno usnesenim vyhledavaciho organu
OO-VB Stéchovice, okres Praha-zdpad, vydanym dne 16. 3. 1976 pod CVS: VB-
37/1976, pro tr. cin vytrznictvi podle § 220/1 tr. zdkona, nebot na podkladeé v té dobé
zjisténych skutecnosti byl dostatecné odiivodnény zaver, Ze ve vecernich hodindch dne
21. 2. 1976 v mistni restauraci LSD Jednota v Bojanovicich, okres Praha-zapad, doslo
k verejnému vystoupeni néekolika amatérskych beatovych skupin a solistii, a Ze mnozi
ze zde vystoupivsich skupin a solistii v textech zde verejné uvadenych pisni uvedli cetné
hrubé neslusnosti. V prubehu vySetiovani predmétné tr. véci bylo vsak zjisténo, ze shora
Jjmenovani obvinéni se aktivné ucastnili nejen vytrznosti v Bojanovicich dne 21. 2. 1976,
nybrz i mnohych dalsich obdobnych vytrinosti spachanych na riznych mistech CSSR
v obdobi let 1971 az 1976.%

67 Srov. JIROUS, Magoriiv zapisnik, S. 342.
68 Tamt., s. 333-335.

69 Usneseni o zahdjeni trestniho stihani, In: Hnéda kniha, nestrankovano.
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17. bfezna 1976 zacala rozsahléa zatykaci akce. Ve vazbé se ocitli pfedevsim ti,
ktefi se aktivn¢ tucastnili Bojanovického festivalu. Jadro zadrzenych tvofil okruh
hudebni skupiny The Plastic People of the Universe a DG 307: Ivan Jirous, Svatopluk
Karasek, Pavel Zaji¢ek, Milan Hlavsa, Zdenék Vokaty, Karel Soukup, Vratislav
Brabenec, Jifi KabeS, Josef JaniCek, Jaroslav Vozniak, Zdenék FiSer, Jan Kindl a
Jaroslav Kukal. Soucasné probihala zatCeni tzv. plzenské skupiny, v niz figurovali Karel
Havelka, Miroslav Skalicky a Frantiek Starek.”

Na obranu hudebnikli se vzedmula do t¢ doby nevidana vlna solidarity z fad
Ceskych intelektualti a disident a posléze i ze strany zahrani¢niho tisku, podnicené¢ho
Cetnymi dopisy. Dopis, zddajici propusténi zatéenych poslali prezidentu republiky
9. dubna 1976 Jan Patocka, Jindfich Chalupecky, Josef Hirsal, Jifi Kolai a Zdenck
Urbének.”

Velmi vyznamné bylo protestni prohlaseni uvetejnéné 28. 8. 1976 ve Frankfurter
Allgemeine Zeitung jakoZto Otevieny dopis Heinrichu Bollovi, které podepsali Jaroslav
Seifert, Jan Patocka, Vaclav Cemy, Karel Kosik, Pavel Kohout, Ivan Klima a Vaclav
Havel. V dopise zadaji: ,,...abyste se zastal mladych lidi postavenych pred soud
v podstaté za to, ze se snazili diisledné si uchovat svou osobni a tvirci integritu - a
v techto mladych lidech viastné celé nasi mladé generace, ktera md byt chystanym
procesem vystavena novemu tlaku. «“r2

Nasledoval Dopis predsedkyni senatu, v némZ jeho signatafi, mezi néz patiili
naptiklad Eugen Brikcius, Véra Jirousova, Jan Lopatka, Jifi Némec, Dana Némcova,
Jana Ptevratsk4, Andrej Stankovic, Jan Sabata, Anna Sabatova ml., Petruska Sustrova,
Jifi Tichy ¢i Petr Uhl, protestovali proti tomu, aby umélci, ktefi tvoii nonkonformni dila,
byli souzeni a trestani odnétim svobody a pozadovali propusténi obvinénych.73

Diky tomuto tlaku vetejnosti 1 zapadoevropského tisku byli propusténi z vazby
vSichni ti, ktefi nebyli vysokoSkolsky vzdélani. Ve vazb& byli ponechéani Ivan jirous,

Vratislav Brabenec, Pavel Zajicek a Svatopluk Karasek, ktefi byli statni moci

70 Srov. tamt.

71 Dovétek - poznamka vydavatele, tamt.
72 Dopis H. Bollovi, tamt.

73 Dopis predsedkyni senatu, tamt.
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povazovani za vud¢i postavy undergroundu. Béhem nésledujicich tfi dna probehlo
soudni liceni, které bylo neobjektivni, nebot’ ani jediny z piedvolanych svédki
jednoznaéné nepotvrdil, Ze by vystoupeni hudebnich skupin pohorSovalo jeho nebo
kohokoliv jiného. Pfesto byli vyméfeny nepodminéné tresty. Ivan Jirous byl odsouzen
k trestu odnéti svobody na jeden a pul roku, Pavel Zajicek k trestu odnéti svobody
na jeden rok, Svatopluk Karasek a Vratislav Brabenec k trestu odnéti svobody na osm

v r o 14
meSicu.

7 Vznik Charty 77

V roce 1974 doslo k navazéani velmi dilezitého kontaktu Jirouse s Véaclavem Havlem.
Byla to pftilezitost seznamit s undergroundovymi aktivitami jiny vyznamny neoficidlni
kulturni okruh a moznost ziskat ptipadné zastance.

Diky bliz§imu sezndmeni s Vaclavem Havlem doslo k propojeni undergroundu
s disidentskymi kruhy, které se ozvaly po zatceni ptedstavitelll undergroundu v roce
1976 na jejich podporu. Tato uddlost byla jednim z diivodi k sepsani Charty 77. Text
vznikal v prabéhu prosince 1976 a byl publikovéan ve dnech 6. a 7. ledna 1977 soucasné
v n€kolika zapadnich listech (Le Monde, Frankfurter Allgemeine Zeitung, The Times
a New York Times).

Charta 77 kritizovala Ceskoslovenskou vladu za poruSovani lidskych prav,
k jejichz dodrzovani se zavéazala fadou dokumentli vcetné¢ samotné ceskoslovenské
ustavy, Helsinskych dohod z roku 1975 a smluv OSN.”

Hysterickd reakce moci z roku 1976 svéd¢i o tom, ze podzemni, undergroundova
spolecenstvi byla povaZzovana za nebezpecna, tak jako vSe, co se vymykalo statné-
totalitnimu dohledu. JelikoZz kampan tzv. Anticharty z r. 1977 a naslednd akce
»Asanace* byla namifena obecné proti signtdiim Charty 77, bylo jimi postizeno téz

mnoho undergroundovych aktivisti, kteti Chartu rovnéz podepsali.76

74 Srov. Pritbéh hlavniho liceni ve dnech 21. - 23. 9. 1976. In Hnédd kniha, nestrankovano.
75 Srov. http://cs.wikipedia.org/wiki/Charta_77.
76 Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy ptes podzemi do undergroundu, s. 138.
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, V lidech uz v té dobé nazravala potieba vystoupit z izolace. To jsme spolecné
s Jirim Nemcem dobre citili a dospéli jsme k tomu, Ze projev této obecné solidarity
nemiize byt jen akci pri prileZitosti jednoho procesu, Ze je potieba jej néjak fixovat.
A pravé zde se zacala rodit myslenka Charty 77, byt ve své zarodecné podobe. «ri

Léta 1977-1980 znamenaji postupné naruSovani integrity undergroundového
spolecenstvi, a to jak v pozitivnim, tak v negativnim smyslu. RozruSena je jeho
sebestiednost, ghettoizace. SpoleCenstvi tim, jak sbésile nenavistnou reakci ze strany
totalitniho rezimu v roce 1976 vzbuzuje, bezdécné upozoriiuje do té doby znacné
paralyzovanou intelektualni elitu disidentli na nutnost obrany. Vznik Charty 77 se
v tomto svétle jevi jako pfimy disledek perzekuci undergroundového spolecenstvi.

Negativnim dasledkem je naruSeni soudrznosti. Spolecenstvi je kvili své
pfevazujici solidarit¢ s Chartou 77 zpolitizovano a az pftespiili§ zviditelnéno.
Na jednotlivé protagonisty vyviji statné-policejni aparat obrovsky tlak (pfedevSim
prostfednictvim tzv. Akce Asanace), a tak na pocatku let osmdesatych konc¢i tada
undergroundovych umélct, vydavateltl, organizatora aj. bud’ ve vézeni, nebo v nuceném

exilu.

8 Osmdesata léta

Z byvalého ohniska spolecenstvi — skupiny Plastic People — se de facto stava ,,studiova
kapela®, ktera nema jiZ ani tu nejmensi Sanci vystoupit tfeba i1 jen na koncerté
nevefejném. Ivan Jirous travi vétSinu Casu ve vézeni, Egon Bondy se stahuje
do soukromi a vénuje se hlavné odborné védecké praci, Jiti Némec, Vratislav Brabenec,
Pavel Zajicek, Svatopluk Karasek a fada dalSich undergroundovych protagonistt je pod
policejnim terorem donucena emigrovat a puvodni undergroundova pospolitost je
v podstaté rozpréasena.

Posléze vSak vznikaji spolecenstvi mladsich nasledovnikil, narozenych vétSinou

na prelomu let padesatych a Sedesatych. Odpor undergroundového spoleCenstvi je

77 Film The Plastic People of the Universe, rezie Jana Chytilova.
78 Srov. MACHOVEC, M. Od avantgardy ptes podzemi do undergroundu, s. 132.
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piikladem, jenz oslovuje pomémé¢ Siroké vrstvy mladeze, alespon té jeji Casti, jiz nebyl
osud kultury ve vlastni zemi zcela lhostejny. Hudebnici undergroundového spolecenstvi
ovliviiovali tehdy i ,,alternativni scénu‘, Jazzovou sekci atd. Samizdatové podniky, tedy
nelegalné vydavané Casopisy, které byly Casto rezimem zdecimované, jsou piikladem

pro zakladani a Sifeni dalSich kniZnic a periodik. 7

9 Sebereflexe undergroundu
Na rozdil od vSech ostatnich podzemnich aktivit si ¢esky underground zacal sam sebe
jakozto ,,podzemi uvédomovat (vyraznym piedélem zde byl zifejmé policejni masakr
po koncertu v Rudolfové u Ceskych Bud&jovic v bfeznu 1974). Stal se tedy kulturng-
spoleCenskym podzemim ,,pro sebe*, prestal svou situaci vnimat jen jako jakési docasné
nucené provizorium a zacal ji vnimat jako stav trvaly, na jehoz zruSeni je jen minimalni
nad¢je, a tedy neni tfeba se k nému pfilis upinat.

Pozitivnim dasledkem tohoto sebeuvédoméni byla uréité klesajici mira socialni
frustrovanosti a naopak stoupajici mira vzajemné soudrznosti, provazanosti, jakési
»solidarity psanct, v oblasti ideové-estetické pak stoupajici mira nadcasové,
naddobové orientace. Negativnim disledkem byla na druhé strané jistd mira smifenosti
s izolaci, jez v sobé nesla nebezpeci jakéhosi typu sektafstvi. Tato mira ovSem nemohla
byt pfili§ vysokd, uvazime-li, jak mnozi z ¢lent undergroundové pospolitosti piipojili
jiz v roce 1977 sviij podpis na podporu Charty 77, ¢imz prokazali, Ze jim ,,stav véci
vetfejnych* rozhodné lhostejny neni.®

Je moZno hovofit o sebeuvédoméni undergroundového spolecenstvi jakoZto
pospolitosti dosti vylucné, jez se do znacné miry cilevédomé distancuje nejen od sféry
»oficidlni kultury*, ale Casto 1 od paralelnich tendenci alternativnich. Ve verbalnich
projevech undergroundovych tviircti (pfedevsim Bondyho, Zajicka a Vondrusky) se
tehdy stale Castéji objevuje kolektivni subjekt ,,my*“. Velkd obliba Bondyho roméanu
Invalidni sourozenci vedla dokonce az k ojedinélym ndladam jakési vylucnosti

ve smyslu MY lidé — versus ONI obyvatelé, pficemz pocit vnéjSiho ohrozeni tyto pocity

79 Srov. tamt.
80 Srov. tamt., s. 130.
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umociioval. Je vSak nutno zduraznit, ze zde byly vzdy pfitomny téz reflexe sebekritické
az sebeironické, typu ,,my dementi, my degenerati, my Silenci“ apod.

Zivnou piadou undergroundové pospolitosti byly vsak predeviim pocity
ve smyslu nahlizeni sebe sama jako nositele ,,toho lepsiho®, zpocatku nutné pro
sebezachovu subkultury. Obcas byly tyto tendence doprovazeny pokusy
o institucionalizaci a z ni vyplyvajicich pozadavki neprostupnosti ,,vlastnich fad*
a nazirani vSeho ,,mimo underground* jako zaprodaného, 1zivého a odcizeného.

Témto dvéma poslednim tendencim nahraval nejen Jiroustuv striktni pozadavek
vytvofeni ,,druhé kultury”, ale téz nckteré nepfiliS Stastn¢ formulované vyroky
Bondyho, jako ,,my v undregroundu®, ¢i ,, jedind ziva kultura dneska je kulturou
undregroundu®, poptipadé jeho snahy urcovat, co ,,underground ma ¢i nema dé¢lat”, jaké
maji byt jeho z4jmy a preference, v nichz by se z undergroundu stavalo cosi podobného
institucionalizované, ba dokonce jaksi hierarchizované politické stran€ ¢i sekte.

Na druhé strané je nutno zduraznit, ze tyto Bondyho formulace nikdy v tomto
spoleCenstvi velkou odezvu nemély, spise byly objektem Zertovani a parodovani.

Nejen z Jirousovy formulace vyplyvd, Ze underground neni uménim, Ze je
pfedev§im Zivotnim postojem, popiipadé svétondzorovym stanoviskem, jistou
interpretaci role ¢lovéka ve spolecnosti a ve svéte, kterd ma tendenci byt vici jinym
interpretacim zna¢né kritickd az netolerantni. Tyto snahy osvojit si nezpochybnitelnou
exkluzivitu opét sice nebyly v undregroundovém spolecenstvi dominantni, avSak
existovaly, a bezdé&né tak underground pfipodobiiovaly napt. k ,ortodoxni
ceskoslovenské surrealistické skupiné€, ¢i k tendencim nékterych umélcti a mysliteld
katolickych.™

Undergroundové spolecenstvi je vSak pfimo modelovym piikladem pospolitosti
zalozené na ndzorové pluralité, a to predevSim estetickych a uméleckych aspiraci jeho
tvirct. Do ghetta undergroundu byli doslova zahnani umélci nejriznéjSich smért, jez
vSak spojovala touha diky svému podilu na pospolitosti vydrzet ve svém individualnim
vzdoru. Tato skutecnost nepochybné byla zdrojem vzajemné ucty, jez mezi lidmi
v undergroundu ptevladala.

Nebezpeci podlehnuti pocitu vlastni vylucnosti bylo u undergroundové komunity

81 Srov. tamt.

31



téz zanedbatelné¢, nebot Zzadné ,typicky undergroundové uméni“ neexistovalo.
Jednotlivé mnoziny kulturnich okruhli se naopak pozoruhodné dopliovaly, at uz slo
napt. o StankoviCova ¢i Lopatkova vychodiska spojend s redakénim okruhem
nekdejsiho Casopisu Tvar, o silné prolnuti Jitiho a Dany Némcovych a cel€ jejich rodiny
¢1 manzell Jirousovych s kruhy katolickych intelektudlii, o Bondyho inklinaci
k marxistické, avSak antipartajni, antisovétské levici, o Karaskovu ¢i Brabencovu
zkuSenost se staletym ,,podzemim® Ceskych protestantli, ptipadné o rockersky vzdor
a puvodné hippiesovské naivni idedly bratrstvi a lasky, jak je vyjadfovali pravé
a predevsim undergroundovi hudebnici. Bez vzajemné tolerance by takto ideov¢ bohaté
podzemni spolecenstvi prost¢ nemohlo obstat. Pojitkem zde ovSem nepochybné bylo
i ono undergroundové sebeuvédoméni, ona snaha byt spolu, hajit se, vzajemné se
obdarovéavat. Rozdilné ideové indoktrinace byly tedy podfizené undergroundové vizi
»Zzeme nove®, oné — tak paradoxné se jevici — moznosti 7it.82

Proklamovana duchovni vyluénost undergroundu, jak ji popsali Ivan Jirous nebo
Egon Bondy, byla viak predmétem fady spord. Vaclav Cerny, Ivan Svitik a Radim
Palou$ kritizovali tdajnou netolerantnost, uzavienost a nekulturnost undergroundu.
Nejvétsimi kritiky vSak byli Milan Knizak a Mikola§ Chadima. Knizdk mél vyhrady
zejména proti Jirousovu pojeti druhé kultury. Zdala se mu malo svobodnd, svizana
a omezena. Knizak v roce 1975 Jirousovi napsal: ,, Uméle vytvaris aureolu avantgardy
kolem Plastikii, kteri nebyli nicim jinym nez partou solidnich kluku, kteri chtéli hrat beat
a kterym jsi vaucoval a infikoval myslenky, které jim nepatrily a kterym nerozumeéli a
nerozuméji, a tak vysledek byl vidycky jen trapnou kopii nebo parafrazi davno

objeveného. «83

82 Srov. tamt.
83 VANEK, Byl to jenom rock'n'roll?, s. 255.
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Zavér

Cilem mé bakalarské prace bylo zmapovat dostupnou literaturu a podat stru¢ny prehled
o fenoménu ceského hudebniho undergroundu jako subkultury prazské mladeze v letech
1968 — 1989, tedy v dobé, kdy komunisticky rezim netoleroval zadné alternativni
kulturni proudy a kazdou nelegdlni ¢innost se snazil znemoznit. Piesto se mladi lidé
snazili vytvaret svobodné uméni a seskupovat se do subkulturnich spolecenstvi. Je
pozoruhodné, Ze lidska touha po svobod¢ je tak silna, ze se nenechd spoutat ani fetézy.
Nékteti umélci a ptiznivei undergroundu na vlastni kizi zakusili zkuSenost policejniho
teroru, vyslechi, zat¢eni i vézeni. At uz se jedna o zasah policie pfi tzv. Bud&ovickém
masakru, nebo hromadné zatykdni po Bojanovickém festivalu, které dalo dulezity
impuls k oteviené kritice rezimu intelektudly, vefejnosti 1 zahraniénim tiskem.

Co se tykd samotného undergroundu, je znam jako socio-kulturni hnuti jiz z
obdobi po skonceni druhé svétové valky. Vznikl pivodné v USA paraleln¢ s hnutim
hippies a nasledné se rozsitil do Velké Britanie a celé Evropy. V prostedi socialistického
Ceskoslovenska ziskal zcela novou podobu a naplnil svilj ndzev redlnym stavem, nebot’
v obdobi normalizace byl nucen skutecné sestoupit do podzemi, do ilegality.

Jadro undergroundové subkultury postupné vzniklo zejména v okruhu rockové
kapely The Plastic People of the Universe, jejimz uméleckym vedoucim a nasledné
manazerem byl patrné nejvyznamngj$i muz ¢eského undergroundu, Ivan Martin Jirous,
ktery jakoZto historik uméni vedél o undergroundu zapadnim a snazil se o jeho rozvoj a
Siteni svobodnych myslenek 1 u nas, v prostiedi totalitni zemé.

V historii této kapely najdeme nékolik meznikl, které undergroundové
spolecenstvi ptimo ovlivnily. Z pozice profesionalni kapely, kterou méla v roce 1969,
byla nucena v obdobi normalizace sestoupit aZ do podzemi, neboli ilegality. To byl onen
hlavni meznik, od n¢hoz poprvé mluvime o Ceském undergroundu jako subkultute.
Podle Ivana Jirouse se nazyva ,,Druhd kultura®.

V ramci Druhé kultury vznikaly i dal§i hudebni télesa i literatura, film a vytvarné
uméni. Spole€enstvi undergroundu se setkavalo na tajnych hudebnich festivalech i na

ruznych bytovych akcich, koncertech, seminafich a oslavach.
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Popsal jsem také problematiku zhudebnovanych textl, které byly trnem v oku
totalitnimu rezimu a zdminkou k zatykani umélcii. Na jejich obranu zéhy vystoupili
cesti intelektudlové a disidenti, kteti zformovali text Charty 77 a oteviené obvinili vladu
CSSR z porusovani lidskych prav.

V osmdesatych letech doslo k emigraci fady pfedstaviteli undergroundu
a rozpadu puvodniho jadra spoleCenstvi, ovSem mladSi generace ptevzala iniciativu
a zodpovédnost a tvorila dal, pfedevSim samizdatovou literaturu, ale také vytvarné
uméni a hudbu.

Vyznamnymi zdroji mi byla kniha Miroslava Vailkka o hudebni alternativé v
komunistickém Ceskoslovensku s nazvem Byl to jenom rock'n'roll?, dale interwiev Jana
Pelce s baskytaristou Plastic People, Milanem ,Mejlou Hlavsou, Bez ohii je
underground a sbornik Alternativni kultura, piib&éh Ceské spolecnosti 1945 — 1989,
editovany Josefem Alanem, konkrétné kapitola Underground. V kapitole o perzekucich
pouzivam zaznamy z Hnédé knihy, dostupné v elektronické podobé na internetu.

Mym zamérem nebylo vlastni zkoumani jest¢ nezmapovanych jevi, ale spise
kompletace a utfidéni poznatkl rlznych autort. NejvyznamnéjSim zdrojem pro mne
byla Jirousova Zprdva o tretim ceském hudebnim obrozeni a Machovcuv sbornik
Pohledy zevnitr. Pravé Martin Machovec totiz zkoumd problematiku sebereflexe
undergroundu, kterou piedkladam v posledni kapitole. Problémem vnimani fenoménu
underground by totiZ také mohlo byt jakési zkresleni informaci vlivem jednostranného
zamé&feni autordl, ktefi tithnou spiSe k nekritick¢é adoraci undergroundu. Machovec
zkouma 1 negativni stranky subkultury, jako naptiklad konzumaci drog nebo nebezpeci
pfilisné izolovanosti od vnéjSiho svéta.

K objektivnéjsimu pohledu na underground by bylo tfeba prozkoumat jeste dalsi
prameny, pfedev§im z fad autorti alternativni kultury. Mikola§ Chadima naptiklad
kritizoval underground za neochotu otevfit se dal$im alternativnim proudiim. Milan
Knizdk vycital Ivanu Jirousovi a Egonu Bondymu, ze se sami pasovali na jakési
kazatele undergroundu a vytvofili z ného svoji organizaci. Tyto pohledy z ,,druhé
strany*, vSak potfebuji hlubsi zkoumani, a proto o nich ve své praci jiz nepojedndm.

Byly by totiz spiSe materidlem pro obséhlejsi badani, kuptikladu pro diplomovou praci.
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Abstrakt
KASTAK, R. Hudba undergroundu jako subkultura prazské mladeze v letech 1968-
1989. Ceské Budgjovice 2013. Bakalaiska prace.
Jihodeska univerzita v Ceskych Budg&jovicich. Teologicka fakulta. Katedra pedagogiky.
Vedouci prace K. Ochozka.
Klicova slova: underground, hudba, rock'n'roll, bigbit, subkultura, alternativni kultura,
normalizace, Charta 77.
Prace se zabyva zmapovanim fenoménu kulturniho undergroundu v ¢eskoslovenském
normalizaénim prostfedi. Pfedev§im pak subkultury vzniklé v okruhu kapely The
Plastic People of the Universe. Popséana je stru¢nd historie kapely, jeji inspiracni zdroje,
texty a hudba. V dalsi ¢asti se zaméfuje na perzekuce ze strany rezimu a naslednou vinu

solidarity z fad Ceskych intelektualti a disidentti, kterd podstatné ptispéla k formovani

Charty 77.

Abstract

Underground music - subculture of young people in Prague in 1968 — 1989

Key words: underground, music, rock'n'roll, big beat, subculture, alternativ culture,
Czechoslovak normalization, Charter 77.

The work deals with the mapping of underground cultural phenomenon in the
Czechoslovak normalization environment. Especially arising subculture within the band
The Plastic People of the Universe. Described is a brief history of the band, its sources
of inspiration, lyrics and music. The next section focuses on the persecution of the
regime and the subsequent wave of solidarity from the Czech intellectuals and

dissidents, which substantially contributed to the formation of Charter 77.
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