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Anotace

Diplomova prace je rozdélena na dvé Casti, teoretickou a praktickou, které spolu
tematicky koresponduji. Spole¢nym jmenovatelem je komunikace uménim. Teoreticka
¢ast je veénovana soucasnym komunikacnim prostfedkim a historickym vlivim na
soucasny vztah spolecnosti i uméni a piedstavuje umélce, ktefi tento dialog vyuzivaji
pii své tvorbé. Praktickd Cast se vénuje samotné komunikaci skrze vybrany druh
vytvarného vyjadfeni — Sperk. Prakticka cast je zpracovana v keramické hlin€ spolu

S rozlicnym pomocnym materialem.

Klicova slova: Sperk, komunikace, spole¢nost

Annotation

Thesis is divided into two parts, theoretical and practical which correspond together
thematically. The common denominator is communication through art. Theoretical part
Is dedicated to current communication methods and historical influences on current
relationship between society and art and represents artists, who use this dialog in their
work. Practical part is dedicated to the communication itself through selected kind
of artistic expression, the jewel. The practical part is being processed in a ceramic clay

along with various auxiliary material.
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I. Teoreticka ¢ast



1. Uvod

Ackoli je Sperk vétSinou vniman jako pouha ozdoba, zde byl vybran jako zastupce
schopny komunikace mezi spolecnosti a uménim. Bilancovani mezi uzitnym a volnym
uménim spole¢né¢ s malymi rozméry Sperku vybizi k vyuziti neustdlé interakce
se spolecnosti. Sperk mize byt komunikatorem, okrasou, ale i nazorem. Casto byva
spojovan se zenami a V bézném zivote¢ je mnohokrat synonymem odmeény za ukonceni
uréité etapy ¢i hodnotnym darem pii zvlastnich piilezitostech, které je zvykem
ohodnotit hmotnym symbolem, zastupujicim tuto udalost. Jestlize je na $perk pohlizeno
jako na doménu zen, vychodiskem pro praci se stal Zzensky svét a jeho determinanty,
jakoZto neustale probihajici dialog bézného Zivota. Aby vSak bylo mozné K tomuto
tematickému problému pfistoupit, je nutné nastinit soudobou problematiku komunikace
celé spolecnosti s uménim obecné, jejich vzdjemnou propojenost a vlivy, které
spoleCnost a cely sektor uméleckého vzdélavani, tvorby a distribuce, uvedli
do soucasného stavu. Pokud se totiz mame zabyvat timto aktualnim dialogem, jakozto
ukazatelem soudobého kulturniho povédomi, je tfeba nastinit nejen pravé probihajici
vlivy na tento jev, ale i jejich historickd vychodiska a pfedev§im i postihnout, jak
momentalné chapou svoji ucast samotni aktéfi. Stranou nemutize zUstat ani vliv médii,
ktera nam, jak uz je vSeobecné vice ¢i méné znamo, nejen poskytuji informace,
ale formuji i nase chapani a zajem. Prace je rozdélena na dvé casti, teoretickou
a praktickou. Teoreticka ¢ast se vénuje jiz zminéné komunikaci uméni se spolecnosti,
historickym kontextem, soudobymi trendy a povahou uméleckého vzdélavani, jakozto
kli¢ovym zékladem pro dalsi ptistup v komunikaci. Pfedstavuje vybrané umélce, jejichz
tvorba se zaklada na dialogu a potfebé ucasti divaka. Déle jsou nastinény vlivy, které
plsobi na zdjem a schopnost chapani uméni spolecnosti, jakozto druhé strany tohoto
dialogu. Prakticka ¢ast se zabyva samotnym vybranym komunika¢nim prostfedkem
a jeho tvorbou. Je nastinéna historie Sperku, teoretickd vychodiska pro tvorbu
a inspiracni zdroje. V této Casti je naznacena také souvislost jednotlivych determinantt
s zenskym svétem, a to v souvislosti s vybranym komunika¢nim prostiedkem a jeho
povahou. Jejich pocet neni ndhodny a vznikal postupnym promysSlenim dileZitosti
vlivi. Samotné praktické provedeni je pak osobnim vytsténim dlouhodobého studia
tohoto problému. Cilem prace je postihnout soudobou formu dialogu spolecnosti
suménim a na jeho zadkladé aplikovat tento dialog na vybraném zplsobu vytvarného

vyjadfovani.



2. Historicka vychodiska souc¢asné umélecké komunikace

,Jen se rozhlizim a vsadim se, 0 cO chcete, Ze napriklad soucasni filmovi
| divadelni rezZiséri, scénografové, scendaristi (herce nevyjimaje), ale i filosofové,
hudebnici i hudebni skladatelé, spisovatelé, lidé z humanitnich ved, veédci, ale
| Zurnalisté-odbornici, humanitné vzdélani pedagogové, profesori apod., nevédi
napriklad o soucasném vizualnim (vytvarném) umeéni skoro nic (prinejlepsim jen
okrajové, casto pouze medidlné zprostiedkované, prezvykané do domnének). Cest

vyjimkdam!

Uryvek z ¢lanku soucasného, ¢asto diskutovaného umélce, vystihuji téméi dokonale
dobovy raz kulturniho a uméleckého vzdélavani a chapani uméni. Pokud chceme
postihnout charakter tohoto tvrzeni, je nutné se ponofit ponckud dél, nez jen za hranice
vytvarného uméni. Kulturni pfedpoklady tohoto fenoménu sahaji az k po¢atku moderny,
kterou sociologie popisuje jako piechod od tradi¢ni spolec¢nosti k moderni. Hlavnim
faktorem je zména hodnot a postoji, rostouci autonomie jedince a vyvazani
se ze socialni skupiny za Gc¢elem zbaveni se zavislosti. Jako moment, kdy k tomuto
dochazi, oznacuje sociologie 19. stoleti, kdy vznikala primyslova spole¢nost. Max
Weber popisuje nahrazovani magie ¢i naboZenstvi ucelné racionalnim chovanim jako
,odc¢arovani svéta®, které se ve svém dusledku poji s odklonem od tradice, ztraté hodnot
a symbold minulosti. Anthony Giddens ve své knize Diisledky modernity zase
poukazuje na fakt, Ze pozdni fdze modernity vykazuje ur€itou dynamicnost neustalych
zmén a zachycuje je ve tfech zdrojich. Prvnim znich je oddéleni Casu a prostoru,
ke kterému doslo spolu s vynalezem hodin. Tak vznikl ¢as, ktery je schopen se vyvazat
Z dosavadniho semknuti ¢asu a prostoru a vytvofil tak pidu pro vznik umélych rytm.
DalSim je pak urcitd ztrata platnosti védomosti piedeslych generaci v disledku neustalé
revidace dosavadnich prvka védéni®>. Moderna vuméni s sebou pak nese odklon
od dosavadnich historisml a pod vlivem poc¢atku impresionistickych tendenci se datuje
do 70. let 20. stoleti. Prave v této dobé dochazi k transformaci povahy uméleckych dél
z produktu, ovliviiovaného svym objednavatelem na samostatné vyjadieni umélcovych

tendenci a néazort. Na stran¢ jedné znamend tento jev osvobozeni pozice umélce,

YDAVID, J. Roztristénost kulturnich informaci. [online] 15. 3. 2009. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z:
http://david.blog.respekt.ihned.cz/c1-45976340-roztristenost-kulturnich-informaci.
2 GIDDENS, A. Diisledky modernity, Praha: Slon, 1998. s. 51.
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sobéstacnost a moznost rozvijet své tvirci predpoklady, avSak na stran¢ druhé zacina

byt umélec zavisly na trhu.

2.1. Vznik postmodernismu

Po vysvétleni situace, vuci které se dalsi etapa vymezuje, je mozné piistoupit
k definici obdobi, které tak zasadn¢ ovlivituje chapani spole¢nosti a uméni do dnesnich
dnt. Jelikoz neni mozné urcit, zda dale popsané obdobi je stale tim, v Cem jesté Zijeme,
nebo uz pominulo a pro jeho zhodnoceni ubé¢hla pfili§ kratka doba, je jeho popis nutné
afektivné ovlivnén a miize za n¢kolik desitek let zménit svoji podobu. Proti moderné
vymezujici se smér byva nazyvan postmoderna. Termin veSel do vSeobecného
povédomi zejména diky filosofovi Jean - Francois Lyotardovi, ktery na toto téma napsal
nespocet uvah. Zacatek postmodernismu lze na rozdil od moderny stanovit piesné, a to
dokonce na presnost minut. Mnoha teoretiky je za po&atek povazovan 15. Cervenec
roku 1972, kdy se zfitil v Missouri fizenou demolici obytny dim, ktery byl ve své dobé
oznacovan za architektonické selhdni a symbolické ztroskotani ideji o planovani vefejné
politiky. Umé¢lecka, 1épe feceno esteticko-funkéni plda se stala zdrojem vzniku nového
filosofického sméru, ktery zpétné tyto a mnohé dalsi oblasti uméni ovlivnil. Jedna
Z hlavnich tezi postmodernismu, a to vyvdzdni se z jednotného velkovypravéni
a konecného svétového nazoru, dosazuje na jeho misto pluralitu nazord, na jejichz
zakladé je tfeba utvofit si vlastni usudek. Pravé zde lze spatfovat prvni zachvévy
dialogu moderniho ¢lovéka s uménim. Postmoderni spolenost se hlasi k otevienosti,
vdavéru v lidi a jejich individualitu, je charakteristicka botfenim mytd, detabuizaci
riznych témat a ztratou nadvlady kiestanstvi nad ostatnimi néboZenstvimi. JelikoZz
postmoderna vyrtistd na poli architektury, nechybi ve filosofii, jez se touto
problematikou hojné zabyva, ani nespocet tivah o povaze architektury. Wolfgang
Welsch, jeden z nejvyznamngjsich teoretiki postmoderny ma za to, ze architektura by
mela ke svému publiku promlouvat stejnou pluralitou, jakd je pozadovana ve vSech
ostatnich odvétvich. ,, Ve spolecnostech jako je nase, které se vyznacuji obtiznou
pluralitou postojii ocekavani a kultur vkusu, muze architektura dosahnout tohoto cile
socialni komunikace jen tehdy, kdyz dokaze oslovit riizné vrstvy uzivatelii. A to se ji

podaii, kdyz zkombinuje riizné architektonické jazyky.

3 WELSCH, W. Nase postmoderni moderna, Praha: Zvon, 1994. s. 29.



2.1.1. Etapy postmodernismu

Postmodernu lze rozdélit do nékolika etap, které pied lety popsal filosof Michael
Hauser. Prvni z nich je rané obdobi zaloZené na traumatech, vzniklych za druhé svétové
valky a po ni. Filosofové jsou presvédceni, ze z téchto udalosti panuje vSeobecna unava
a je tfeba uvolnit otéze mysSlenkovych pochodi napii¢ celou spole¢nosti. Tyto koncepce
souzni naptiklad s ndzory Michela Foucaulta, ktery se v nejednom ze svych dél zabyva
pravé analyzou moci, vici které se rany postmodernismus tak siln¢ vymezuje. V oblasti
uméni se pak odklani od rozSifené¢ho ,vysokého uméni“, které se stalo
na prelomu 50. a 60. let jakymsi elitdfskym zbozim.* Druhou etapu je mozné spatfovat
od konce 80. let, a to v souvislosti sjiz zminovanym Lyotardem a jeho tvrzenim,
ze s rozpadem socialistickych tendenci kon¢i etapa velkych vypravéni. “Postmoderni
umélec, postmoderni spisovatel je v situaci filosofa: text, ktery piSe, dilo, které vytvari,
se neridi v zasadé pravidly uz stanovenymi... > Avsak s poskytnutim jeho teorii §iroké
vetfejnosti prestava byt postmodernismus nécim novym. Kapitolou zcela vytrzenou
z celkového sledu postmodernich déjin je jeho postkomunistickd forma, ktera
se rozvijela po roce 1989 i u nas. K pravé padlému rezimu se stavi velmi opozi¢né
a jeho obecné ideje jsou aplikovany na odpoliticténi spole¢nosti. Pozdni
postmodernismus je pak typicky svymi paradoxy, jez vyvstavaji hlavné po udalostech
11. zati 2001, prinikem realna do medialniho svéta a opétovnou leh¢i formou politizace
postmodernismu.® Trh je oznacovén jako jediné piijatelné kritérium spravedInosti.
V oblasti uméni vSak vyvstava otdzka, zda je spolecnost natolik znald, aby ji mohly byt
sveéfeny takto rozsdhlé kompetence, jakymi je podil na fizeni trhu a udavani nabidky
svoji poptavkou. Pokud lze tuto posledni kapitolu postmodernismu povazovat za stale
platnou, je nasnad¢ dalSi otdzka a to jestli jsou v oblasti uméni provedeny patfi€né
kroky ke kultivaci preferenci spotiebiteld. V duchu postmodernich myslenek by vSak
byl tento zasah nespravny a tak je ziejmé tieba prijmout vkus davu jako urcéujici pro trh.
Takto ale vkoneéném disledku muize nastat navrat zpét k dobé, kdy preference
objednavatele tvofily soucast umélcova denniho chleba a od niz se posledni dvé stoleti

uméni tak pracné odpoutdvalo. Postmodernismus tak svym nazorovym uvolnénim a

4 Srov. HAUSER, M. A2: Strucné déjiny postmodernismu [online] 2008. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2008/44/strucne-dejiny-postmodernismu.

> LYOTARD, J.-F. O postmodernismu, Praha: Filosofia, 1993. s. 28.

® Srov. HAUSER, M. A2: Strucné déjiny postmodernismu [online] 2008. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2008/44/strucne-dejiny-postmodernismu.
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nespoctem dalSich vlivll otevielo cestu pro soudoby typ komunikace, projevujici se

nejen ve vztahu obycejného Cloveéka k uméni, ale 1 na vzdélavani samotnych umélcu.

2.2.Vytvarna pedagogika

Kofeny soucasného stavu komunikace mohou vychazet z historického kontextu
umélecké pedagogiky, jez po sobé zanechala nékolik generaci umélct, s jejichz dily
ptichazela spole¢nost do nedavné doby do styku. Svoji roli vtomto odkazu hraje
I dobova politicka situace, kterda svym zpusobem ve smyslu vyssiho zajmu vytadila
kone¢ného divaka ¢i konzumenta uméni z procesu tvorby. Ne slovo uméni, ale design,
hybe slovnikem vytvarné zaméfené ¢asti populace. Jeho bozsky pavod, ktery je
v anglicky mluvicich zemich rozsiten, vSak pln¢ koresponduje se situaci, kterd nastala
v disledku  funkcionalismu na  pudé  vysokého  uméleckého  Skolstvi.
Az do nastupu funkcionalismu, bylo vyucovani designu zalozeno na inspiraci,
pietvafeni, & osvojovani si mnozstvi exemplarnich piipadi z minulosti.’
Slo o myslenku pochéazejici z britského presvédéeni, Ze vytvarna tirovei vyrobkii klesa
a je tfeba renesance metod. Pod jejim vlivem zacaly vznikat nejen uméleckoprimyslové
Skoly, ale i uméleckoprimyslova muzea, kterd byla se vzdélavacimi institucemi uzce
propojena. Tento jev mél byt pfinosem pro zaky i pedagogy, protoze na pidé muzei
méli moZznost nachazet exemplarni piiklady z historie, na né€Z mohli navazovat.
| z tohoto divodu byly uméleckoprimyslovd muzea stavéna v tésné blizkosti Skol.
Dalsim cilem téchto mysSlenek bylo zpfistupnéni rozsahlych sbirek Siroké vetejnosti
a tim padem i poskytnuti moznosti vypéstovat u ni jistym zpisobem vkus. Koncepce
vSak brzy narazila na teze modernismu, ktery zapfi€inil nejen pocatek konce spoluprace
skol a muzei, ale v konecném duasledku i odklon od prace s historickymi artefakty
v obdobi funkcionalismu. V pocatcich tohoto uméleckého sméru byla sice muzea jesté
zCasti vyuZzivana, avSak Slo o pouhé cviCeni kreslifského umu studentli, nikoliv o
studium toho, co je prekreslovano. Po druhé svétové valce, zejména pak
v Sedesatych letech 20. stoleti, doSlo k plnému odtrhnuti téchto dvou instituci
a funkcionalismus naplno dosadil na toto misto tzv. bezpiikladnou pedagogiku. Tento
termin pouzivéa ve své knize Tak nam pry forma sleduje funkci i Jan Michl, ktery dale

veer

muzedlnim Zivotem prakticky bez pedagogickych souvislosti s uméleckoprumyslovymi

" Srov. MICHL, J. Tak nam pry forma sleduje funkci, Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2003. s.
143.
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Skolami.“® Realné viak studenti navitévovali tuto instituci i nadale, ale délo se tomu
povahu designéra, jakozto stvofitele, jehoz kondni za¢ind od nuly. Modernisticka
tvrzeni, Ze problém sam o sob¢ nabizi feSeni Ci tzv. bezptikladna pedagogika, vSak dle
Michla ani v samotném jadru funkcionalismu tak zcela neplatila. Jako ptiklad uvadi
Bauhaus.“ Novd podoba, kterou dali funkcionalisté architekture nasich mést,
je do znacné miry vysledkem vice nebo méné tvorivé ,,aplikace* riznych modelovych
reSeni pochazejicich od exemplarnich architektii, jako byli Le Courbisier, Gropius
a Mies. Pritom vsak funkcionalisticti architekti a designéri popirali, Ze vytvarné vzory
hraly v jejich FeSenich klicovou roli.”® Celkové viak koncepce funkcionalistického
uvazovani hluboce zakotenila v chapani designu, jakozto autonomni a jedinecné prace.
Disledky tohoto uvazovani jsou patrné i ve vsSeobecné rozSifeném chapani slova
designer. Inspirace je brana do jist¢ miry jako kopirovani ¢i vykradéani a tento Cin
uvrhuje na takto oznafeny produkt nepsany konsensus spolecenského zavrzeni. Sviij
podil na tom maji do jisté miry i vytvarni pedagogové, kteti snad bez Spatnych umysli
tento nazor sice nepodporuji, ale ani nevyvraceji. Dal§im aspektem, ktery ovlivnil
nesrozumitelnost uméni pro spole¢nost, bylo funkcionalistické presvédceni, ze povaha
predmétu, jehoZ problém se zkouma, je v podstaté sama o sob¢ voditkem ke spravnému
feSeni. Pokud tedy designér pracuje funkcionalisticky, totiz Ze forméln¢ nasleduje
funkci, nezbyva pak piili§ mista pro nazor ¢i dokonce piani uzivateli. Pak takto
zlegitimizované pozehnani pro tvorbu v praxi znamenalo pouze to, Ze zajem uzivatele
byl nutné odsunut za vSe ostatni a designér se tak stal nékym, kdo urcuje vzhled

prfedmétl, odvolavajice se na predmét samotny.

2.2.1. Soucasni umélci a pedagogové

Tvorba soucasnych ceskych umélct vSak zacind vykazovat znovunavazani
dialogu mezi spole¢nosti a uménim. Diikazem muze byt stdle vétSi mnozstvi nove
vznikajicich obord, tykajicich se propagace nejen vytvarnictvi, ale i zapojovani médii
mezi vytvarné techniky. V poslednich desetiletich také stale ptibyvaji umélecka dila,
umélci, designéfi, ale 1 samotné obory ¢i ateliéry kladouci diraz vice nez na samotny
konecny objekt, na jeho konceptualni a kontextovou stranku tvorby a osobni pfistup,
kde je vSak nové upfednostiiovan pravé dialog. ,, Postaveni vyuky na konceptu 3C

(craft, concept, context). Na cesté za kvalitnim vysledkem povaZujeme za dulezité

8 MICHL, J. Tak nam pry forma sleduje funkci, Praha: Vysoka $kola uméleckoprimyslova, 2003. s. 145.
® Tamtéz. s. 150.
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propojovat nejen remeslo s konceptem, ale rovneéz praci rozebrat v kontextualni rovine.
Nutnost uvédomeni si kontextu jako zdasadniho momentu pro vznik ?dalsiho? produktu
¢i projektu, je zdsadni."™® | v zakladnim vzdé&lavani je pak s pfichodem Ramcové
vzdélavaciho programu vice uplatiovdna moznost mimovizualnich podnéti,
kdy koncept a kontext, jakozto vyrazové prostiedky, napomahaji schopnosti
komunikace jedince s vytvarnymi technikami a navazovani $irSich spole¢enskych vazeb

na zikladé svého vytvarného vyjadieni.l!

Druhotnym projevem této metody je
schopnost komunikace vytvarnym jazykem, coz muze vést v budoucnu K lep$imu

chapani a propojeni vytvarného uméni s touto mladou generaci.

2.2.2. Jiri David

Jiti David se narodil se v roce 1956. Je spoluzakladatelem skupiny Tvrdohlavi
a jeho tvorba je vyrazové i tematicky velmi obsahla. Vystudoval Akademii vytvarnych
uméni, V soucasné dobé je vedoucim ateliéru Intermedidlni konfrontace na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové a svymi tivahami piispiva i na blog Casopisu Respekt.
V osmdesatych letech zacal tvofit v duchu postmodernismu a pro jeho dila je typicka
provokativnost. Své uméni chape jako moznost promluvy k divakovi a neztidka se
vyjadiuje k aktudlnim tématim zplsobem, jez je pro vétsi ¢ast populace vyzvou
k zamysleni. Ve svych dilech reflektuje pozici uméni a umélce ve spole¢nosti'? , Na
prelomu osmdesatych a devadesatych let se mu, jako jednomu z mala, podarilo prosadit
na mezinarodni scéné. O jeho dile se zminoval v letech 1987 az 1993 casopis Flash Art,
do své knihy Superart jej zaradil guru italské transavantgardy A. B. Oliva
a v roce 1990 se David predstavil na Apertu v Bendtkdach. Doprovodnych vystav
Bendtského biendle se pak icastnil jesté nékolikrat.“*® Jako jeden z prvnich umélct
u nas zadal tvofit instalace a enviromenty. Radou svych dé&l se Davidovi podafilo
pfinutit spole¢nost k diskuzi nad uménim. Patfi k nim naptiklad trnova koruna
nad Rudolfinem, neonové srdce na hradé (obr. 1), nebo cyklus fotografii
Bez soucitu. Pravé neonové srdce se stalo predmétem debat i v politickych kruzich.
Na rozdil od tehdejSiho prezidenta Viaclava Havla, ktery tento pocin ocenoval
a nachazel v ném pozitivni skrytou symboliku, Vaclav Klaus k tomuto ¢inu naklonén

nebyl. David se ke kritice na svoji osobu vyjadiil takto: ,, 4 fo, Ze se nyni stalo ono

10 vELCOVSKY, M. [online]. [cit. 2014- 04-02 ] Dostupné z: https://www.vsup.cz/uzite-
umeni/keramika-a-porcelan/.

11 Srov. JERABEK, J. a kol. Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani. [onling] 2013. [cit.
2014- 04-02 ]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/133.

12 Srov. Jifi David. [online]. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z: http://vvp.avu.cz/idatum/search/autori-46.
18 Jiri David [online]. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=885.
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Srdce jednoznacnym lakmusovym papirkem citu (pro a proti) v nasi spolecnosti, je mi
cti! Coz mi nadherné stvrzuje spontannost a radost téch lidi a deéti, kterym jsou cizi
zdejsi malicherné a do nekonecna unavné ucelove politické manipulace a schémata.
Uz jsem dokonce slysel, ze si za pripadného Klausova prezidentstvi "neskrtnu".....2!?
Uz se tésim! “* V roce 2009 se stal v anketé ¢asopisu Respekt nejvlivngjsim umélcem
poslednich dvaceti let. Davidovo dilo je pfikladnou ukazkou uméni, které je zalozeno
na komunikaci umélce s divaky, svou kontroverznosti rozehrava v myslich lidi otazky,
na které jsou nuceni hledat odpovédi, aniz by se do setkani s dilem o vyjadfovanou

tématiku zajimali.

2.2.3. Milan Knizak

Kdyz se ve spole¢nosti vyslovi jeho jméno, malokdo si vybavi néco jiného, nez
trpaslika (obr. 2). Ve skute¢nosti v§ak byl Milan Knizak svého ¢asu nejen vedoucim
Narodni galerie, ale je 1 osobnosti, kterd do ¢eského uméleckého svéta prinesla mnoho
nového. Vystudoval prazskou Akademii vytvarnych uméni a po svém navratu z New
Yorku v roce 1970 byl v totalitnim Ceskoslovensku n&kolikrat véznén. Jeho akénost
se projevila naptiklad v telegramu Gustavu Husakovi, kde ho zada, aby se mu omluvil
za vyjadfeni, Ze se Knizak Zivi malovanim pornografie.’® | Milan Knizak je umélec,
ktery svymi aktivitami zasahuje do mnoha uméleckych obori i do oblasti leZicich jiz
mimo umeéni. Jeho umélecké aktivity, kterym se vénoval nebo vénuje, jsou velmi Siroké,
zahrnuji akce, vytvarné uméni, hudbu, architekturu, design, modu, bdsné, fotografie.
Spise vsak nez vycet oborii, do nichz zasahl nebo médii, kterych pouzil, je pro pochopeni
tvorby Milana KniZaka dulezité, Zze v mnoha pripadech pracuje v nékolika oborech
soubézne, ze tyto obory a média vzdjemné prolina a tak viastné prochazi napric Sirokou

oblasti svych aktivit.“1®

Od svych uméleckych pocatki v Sedesatych letech pracuje
na koncepci spojeni béZného Zivota suménim a snazi se timto ob&ma stranam
vdechnout novou podobu. Od akci akcentujicich socialni vazby ¢i urcité zazité zpisoby
chovani, prechazi k akcim zaméfenym spiSe na osobni prozitek jednotlivce. ,, Objevuji
se akce az psychofyzicky charakterizovatelné (LezZici obrad 1968), akce jen pro urcity,
spise omezeny pocet osob (Obtizny obrad 1969) ci akce, v nichz jsou vyrazné pritomny

ritualni prvky (Kamenny obrad 1971). V téchto akcich se Milan Knizdik dotkne

¥ DAVID, J. ,, Tyjatr* kolem Srdce na Hradé. [online] 24. 11. 2002. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z:
http://blisty.cz/art/12148.html.

15 Srov. Milan Knizdk. [online]. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Milan_Kn%C3%AD%C5%BE%C3%A1k.

1% Milan KniZak. [online]. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?id=526.

14



i hlubsich a pivodnéjsich vrstev lidského Zivota a existence. “*’ V sedmdesatych letech
tak prechazeji tyto akce do podoby ritudlu, ktery podminiuje pfedem zainteresované
ucastniky. Od osmdesatych let se zacal vice zajimat o plastiku a malbu a na rozdil
jeho rangjsich praci znovu nachazi vztah k Cistot¢ forem a kvalitnéjSimu femeslnému
zpracovani. V soucasné dob¢ se Knizdk vénuje z vétsi Casti pedagogické Cinnosti
na Akademii vytvarnych umeéni. I pfes rozporuplné nazory na mnohé z jeho myslenek

a dél mu nelze odeptit schopnost navazani komunikace uménim.

1 Milan KniZak. [online]. [cit. 2014- 04-02 ]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/?1d=526.
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3. Zpusoby komunikace

Uméni ke spolecnosti promlouvalo ve vétSin€é pfipadi na bazi neverbalni
komunikace. Tento typ komunikace je vSeobecné povazovan jako doplnék
ke komunikaci verbalni, jez je hlavni slozkou sdileni a dorozumivani se mezi lidmi. Zde
je vsak povySena na hlavni komunikacni prostfedek, ktery piestoze je chapan jako
doplikovy, tak na poli uméni pracuje s velkymi moZnostmi nespoCtu interpretaci
kazdého cloveéka. Plsobi na smysly a podnécuje mysSlenkové pochody, které sice
nebyvaji povétsinou vyiceny, ale prave ona intimita divéka s artefaktem proptjcuje této
situaci jeji hodnotu. Sociologové nazyvaji tuto komunikaci jako kvazi-interakci'®
a vyznaCuje se tim, ze nevede k pfimému spojeni mezi jedinci, ale poji jednotlivce
s urCitym zastupnym objektem, jakym muze byt napiiklad televize, nebo v naSem
pripadé uméni. Jde o jednosmérnou komunikaci, kde ¢loveék vystupuje jako pasivni
objekt, jehoz reakce zlstava bez odezvy. Zlomem v tomto dialogu byl nesporné vyvoj
uméleckych forem, které se zacaly rozbihat v severni Americe v Sedesatych letech
dvacatého stoleti a doSlo tak kobratu v pasivnim vnimani uméni. Hapenningy
a performance naprosto ptevraci pozici divdka. Tento typ sdileni vSak nelze aplikovat
na vSechny sféry uméleckého pusobeni, i kdyz i u nas je stale hojné vyuzivana nebo
alespont vclenovana do mnoha druhii uméni. Obé tyto moznosti vSak predpokladaji
potkat. Tento zajem musi byt nutné podnicen né&fim, co ¢Elovéku poskytuje druh
uspokojeni. ,,Uméni nam pripomina stavy Zzivocisné sily, je jednak prebytkem
a vykypénim kvetouci télesnosti do svéta obrazii a prani a za druhé podnécovanim
Zivocisnych ukonii obrazy a pranimi vyrostlymi z umozneného zivota - je zvySenim
pocitu Ziti, vzpruhou Zivota. “*® Uméni je tedy ziejmé pro mnoho lidi divod k zastavent,
proziti si své lidskosti, ale 1 uspokojeni smyslovych potieb, jenz popisuji
1 psychologové. Do komunikace mezi uménim a spolecnosti v§ak v poslednich né€kolika
desetiletich vstoupily dva jevy, jez tento dialog ovliviiuji ¢i dokonce narusuji.
Prvnim znich je =zazitd predstava, Ze uméni nelze porozumét, pramenici
z Casti ze stdle puasobicich vlivi vytvarného vzdélavani, které zptsobily,
ze umélecka sféra je obecné vnimana jako nesrozumitelnd, nepochopitelna

a vzdalend bézné populaci. Jde o vyse zminény koncept sloZzeny z pojmu designér

18 GIDDENS, A. Sociologie, Praha: Argo, 1999. s. 375
19 NIETZSCHE, F. O Zivoté a uméni, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2009. s. 184,
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a stale piisobicich vlivii funkcionalistickych myslenek. I kdyz v uméleckych kruzich
mohlo dojit ke zméndm a umélecké tendence se posunuly bliz k chédpani vétSinové
populace, je z této strany neustale citit strach, paralyzujici ¢loveéka na cesté za uménim.
Dokladem muze byt napiiklad kauza okolo sadrovych trpaslikii Milana Knizéka
¢1 neonového srdce Jifiho Davida. Pokud na téchto ptikladech odhlédneme od diskuzi
nad kvalitou a nekvalitou artefaktd, jejich uméleckych hodnot a snad i aplikace pojmu
krasa, je tfeba se pozastavit nad faktem, ze at’ byly pohnutky vedouci samotné umeélce
ke tvorbé dél jakékoliv, donutily oba tyto ptiklady snad kazdého c¢loveka, aby se
nad nimi pozastavil. Ono pozastaveni a kategorizovani vSak bylo tim jedinym,
€0 z celého medidlniho procesu mezi obéma stranami vzeSlo. Spole¢nost nechtéla
komunikovat a diskutovat nad smyslem povahy ¢inu, ktery k vysledku vedl, ale chtéla
pouze hodnotit, coZ samo o sobé muze byt divodem, pro¢ dnesni spolecnost umeéni
nerozumi a na strané druhé, uméni v nékterych ptipadech o tento dialog ani stat nemusi.
,,Dovedu si dost dobre predstavit umeni, které komunikuje jen se sebou, tzn. Uméni
bez divika... “*° Dalsim aspektem, ktery do této komunikace vystupuje, jsou masmédia,
ktera svoji povahou jistym zpisobem mohou suplovat potteby tykajici se smysli
a v mnoha ptipadech i ty dalsi. Podle teoretikii masové komunikace na§ Zivot nejen
ovliviiuji, ale 1 formuji, coZ ma za nésledek potencionalni mozZnost ovliviiovani
vetejnosti prostiedky, pfi nichz je tato funkce dimyslné skryta. Jurgen Habermas,
némecky sociolog a filosof se domniva, Ze Sifeni nendrocné zédbavy ma za nasledek
ohrozeni kritického a nezavislého uvazovani jedince. ,, Styk s kulturou tiibi schopnosti,
kdezto spotreba masové kultury nezamechdva zadné stopy; zprostredkovava jakousi

zkuSenost, kterd nekumuluje, nybrz upada‘*

20 KN{ZAK, M. Vedle uméni, Praha: Nakladatelstvi H & H Vysehradska, s.r.o., Narodni Galerie v Praze,
2002.s. 16.
2L HABERMAS, J. Strukturalni preména verejnosti, Praha: Filosofia, 2000. s. 261
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4. Kli¢ova slova pro soudobou vytvarnou komunikaci

Slova, ktera v soucasné dob¢ hybou vytvarnou komunikaci nejen v uméleckych
kruzich, ale i ve spole¢nosti, jsou design a ky&. Cetnost jejich uzivani v souvislosti
suménim a S ne zcela jasnym vyznamem pusobi na spole¢nost jako dva vyznamné

mezniky, které jsou vnimany s respektem a mirnou formou strachu.

4.1.Design

V poslednich letech se stile vice uziva slovo design, které¢ nejspi§ diky jeho ptevzeti
z anglického jazyka budi dojem néfeho tajemného, nedostupného a -elitarského.
Toto chéapani se vsak az shoduje s pivodnim vyznamem slova. ,, Pojem design vsak neni
spojen jenom s lidskymi zamery. Jak samotné substantivum design, které se v anglictiné
objevuje na konci 16. stoleti, tak slovo designer, které se zacina pouzivat ve druhé
poloviné 17. stoleti, se od 18. stoleti pravidelné vyskytuji v teologickych a na verejnost
pronikajicich  diskuzich, tykajicich se empirickych, zkuSenostnich ditkazii bozi

existence. ‘%

Jednim ztéchto tvrzeni je dikaz Williama Paley, ktery tvrdi,
ze za dokonalosti jednotlivych organii Zivych tvorii musi stat nutné Biih, tedy dikaz
designu.z® Dale uvadi, ze skute¢nost, ze v anglicky mluvicim svété je Bith oznadovan
jako designér, zcela jist¢ zabarvuje vyznam tohoto slova pravé smérem, ktery

V kone¢ném diisledku mize znamenat pro spole¢nost néco mytického.

4.2 Ky¢

Dal$im z velmi sklofiovanych slov na poli uméni je nepochybné vyraz ky¢.
Vzilo se do feCového bohatstvi Ceské spolecnosti stejné jako termin design. OvSem
pokud se budeme ptat, co si pod oznacenim ky¢ lze ptedstavit, narazime téméf jisté
pouze na popisovani jednotlivych vytvort. PomysIné byva zatazen do opozice ke slovu
design a uméni. Pojmu ky¢ se vénuje Tomas Kulka, jenz svoji knihou Uméni a ky¢,
vstoupil do povédomi vytvarné ladéné vefejnosti. Piedpokladem vzniku tohoto
fenoménu byl podle néj vznik moderni spolecnosti. ,, Poukazuji na vznik stiednich
vrstev a burzoazie, urbanizaci, priliv venkovského obyvatelstva do mést, upadek viivu

aristokracie, zvySeni vzdelanosti proletaridatu, dezintegraci lidového uméni a kultury,

22 MICHL, J. Tak nam pry forma sleduje funkci, Praha: Vysoka §kola uméleckopriimyslova, 2003. s. 166.
2 Srov. Tamtéz. s. 168.
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sériovou vyrobu a technologicky rozvoj. “** A& nelze predchozim obdobim upfit vznik
nekvalitnich a pro nds mozna neestetickych dél podobajicich se ky¢i, stal se podle
Kulky vSeobecnym a rozsifenym jevem, a to se silnym dopadem na masovou kulturu,
teprve az v druhé poloviné devatenactého stoleti.?® Dale piiklada citaci Milana Kundery,
ktery oznacuje estetiku masmédii jakoZto nutnou estetiku ky¢e.?® Vymezuje jeho hlavni
kritéria, ktera ho odd€luji od uméni, a vysvétluje jeho masovou rozsifenost
ve spoleCnosti. Zabyva se i fe¢i, kterou ky¢ k divdkovi promlouva a oznacuje
Ji za urcujici ve vybéru tohoto fenoménu. Popisuje nékolik znakl, které Ize definovat
na kazdém kyci. Zékladnim je vybér tématu a forma provedeni. Za idealni povazuje
vybér figurativniho tématu s psychologickym podtextem, Uto¢icim na emoce. Tento
znak je hlavnim a vlastné¢ jedinym signifikantem kycovitého dila. Dal§im dulezitym
aspektem je snadna rozpoznatelnost sdéleni, jehoz chce tviirce kyce dosahnout a nelze
ho docilit, pokud by bylo ono sd€leni opatieno dvojsmyslem, ¢i dokonce vyznamem,
ktery neni vSeobecné pochopitelny. Nedilnou soucésti je i urcitd kvalita provedeni
a realismus, coz zarucuje ky¢i jeho libivost. VSechny tyto aspekty vSak samy o sobé
jesté nezarucuji vznik kyce a podle Kulky je tim hlavnim zamér umélce. ,, Podminky
Naznacuji, Ze kyc je bytostné parazitni, Ze jako takovy krasu nevytvari. Jeho libivost neni
zpuisobena jeho estetickymi kvalitami, ale jeho emocionalni ¢i sentimentdlni viezlosti.
Seriozni umélci se dnes zpravidla vyhybaji citové nabitym tématum, a pokud je prece
voli, pak je zpracovavaji takovym zpiisobem, aby na nich efekt jejich dila nebyl zcela
zavisly. Pravy umélec nemd zdjem o predem zaruceny efekt.“?’" Ky¢ je podle ného také
nééim, co je zavrzené znalou elitou a milovino masou. Divody vidi
i ve vSudypfitomnosti kyce, zejména pak v televiznich reklamach, jez nas svym
zpusobem stale radikalné ovliviuji. Piestoze se situace v poslednich letech muze zdat
na prvni pohled lepsi a postmodernismus a pop art hranice mezi ky¢em a uménim

setfely, je moZné redlné pozorovat pouze piechod do jinych oblasti estetiky.

2 KULKA, T. Uméni a ky¢, Praha: Torst, 1994. s. 25.
%5 Srov. TamtéZ, s. 28.

26 Srov. Tamtéz.

2" Tamtéz. s. 56.
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5. Distribuce uméni smérem ke spole¢nosti

Distribuce vytvarného umeéni ke spolecnosti probihda v soucasné dob¢ zejména
dvéma odliSnymi zplsoby, které maji urcujici vliv na povahu jednotlivych artefakti

a jejich cilovou skupinu.

5.1.Volny trh

Prvnim z nich je moznost volného trhu a je oteviena kazdému, kdo je schopen
své produkty spojit skrze informacni meédia vlastni cestou. Ta probiha na poli
nejlevnéjsiho a nejbéznéjsiho média, které v soucasné dobé mame k dispozici a tim
je internet. V nékolika poslednich letech se tak otevielo pole nejen pro amatérské,
ale i profesionalni designéry a umélce, ktefi mohou timto zpisobem nabizet své vytvory
ptimo Siroké vetejnosti. Vyhodou je odbourani nutnosti podpory ze strany jinych médit,
odborné vefejnosti a finan¢nich dotaci na propagaci. Tato moznost ma i stinné stranky,
ziidkakdy totiz byva pravé odborniky vnimana jako vhodna. Faktem
ale zGstavd, Ze pravé zde nachdzi moznost uplatnéni nemalo absolventl vysokych
uméleckych $kol. Povaha prodavaného zbozi se sice v mnoha ohledech rozchazi s jejich
vlastnim ptesvédcenim, dosavadnim hlavnim proudem tvorby a v neposledni fadé
I s formou jejich dlouholetého studia, avsak nelze tomuto zpusobu upfit, Ze je fizen

realnou poptavkou.

5.2.0dborny piedvybér

Druhou moznosti je cesta téméf opacna a to skrze predvybér odbornikil, z néhoz
si pak koncovy potenciondlni zakaznik miiZze vybrat. Probihd formou rGznych
designérskych soutézi, udileni cen a v neposledni fad¢ i na pidé vysokého Skolstvi
vV podobé kazdorocnich klauzurnich praci, z nichz je pravé tato pedagogy ocenéna
hrstka vytvort propagovéana formou celosvétovych vystav. Hlavnim rozdilem je, Ze tato
moznost stavi vysledné produkty do zcela jiného svéta a a¢ mohou pochazet z ruky
stejného vytvarnika, ktery se prezentuje i v rdmci prvni moznosti, je mnohdy tento
zpusob V ocich spolecnosti bran jako vice prestizni. Nelson Goodman, americky filosof,
ve svém dile Jazyky uméni uvadi, Ze tento jev je dan praveé udélenim puncu zvlastnosti
a vyznamnosti. Zabyva se rozpozndvanim hodnoty uméleckych dél pravé skrze
symbolickou a obsahovou hodnotu, ktera se miize ménit nejen v Case, ale i v dusledku

zmén spolecenského vyvoje. Popisuje rozpoznavani uméleckého dila na zékladé
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informaci, které nam byly pfedem dany, coz se vtomto zpusobu cesty dila
ke spoleCnosti déje s velkym dirazem. Na prikladu rozliSovani dvou stejnych obrazi
uvadi ,,...prestoze v tuto chvili nejsem schopen oba obrazy pouhym okem rozlisit,
skutecnost, ze vpravo visi original a vlevo falzum, pro mé vytvari esteticky rozdil jiz
nyni, protoze uz pouhd znalost tohoto faktu dokazuje existenci rozdilu...“?® Mohlo
by se zdat, ze tento druhy zptsob bude urcujici pro dnesni spolecnost, avSak ziejmée
diky dasledktim politickych udalosti poslednich tficeti let, zptisobuje u bézného ¢lovéka

témet opacny ucinek.

2 GOODMAN, N. Jazyky uméni, Praha: Academia, 2007. s. 91
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6. Preference spolecnosti

Co se tyCe spoleCnosti, jsou jeji preference v oblasti kultury, do které uméni
spada, zaméfeny spie na film a hudbu.?® Rozdil je i v mnoZstvi vynaloZenych
finan¢nich prostiedkti, kde plati piima uméra k dosazenému nejvysSSimu vzdélani.
Kultura vSeobecné méni v posledni dobé svoji podobu, od aktivniho traveni volné¢ho
Casu se pole pulsobnosti piesouva k pasivnimu konzumovani mainstreamové zabavy
skrze televizi a pocitace.®® Logicky tak zdjem o uméni, jakozto soucast aktivniho traveni
volného Casu, stale upadd, a to nejen diky neustale se zvysSujicim ndkladiim na zivotné
dualezité potfeby a sméfovani k pasivité, ale 1 diky zméné preferenci spole¢nosti. Uméni
ve smyslu navstév galerii a vynalozeni aktivniho uUsili k dosazeni pfimé interakce
s vybranymi dily je odsunovano v dnesni dob¢ daleko za televizi a internet. Divodem
muze byt i trend uspokojovani smyslovych a psychickych potieb skrze televizni
zpravodajstvi, jez plni funkci pfedkladdni konkrétnich zapornych piikladi Zivota
a jejich feseni, jakoZto nahradu mytu tradi¢nich spole¢nosti. Funkci pomoci orientace
ve svété tak prebira v posledni dobé prave televize a internet, kde reportéfi navic plni
funkci strazci®. Dal§im Zanrem vyrazné ovliviujicim presvédéeni, ktery soucdasna
spole¢nost upfednostiiuje, jsou nekoneéné serialy. Zamérné jsou vysilany v takovy cas,
aby byla kazdy den usnadnéna jeho sledovatelnost a udrzovaly si tak neustale svoji
divackou zékladnu. V neposledni fadé¢ pak touhu clov€ka po smyslovych pozitcich
napliiuje i moznost stahovani filmd z pohodli domova.®? V disledku své naroénosti na
¢as a mnozstvi vynalozené energie, tak uméni za témito prostiedky zna¢né pokulhava.
Stranou nemtiZze zlstat ani zpfistupnéni n¢kterych uméleckych technik Siroké vetejnosti,
coz ma za nasledek zménu chapani téchto projevli a sniZzovani jejich hodnoty.
V konecném disledku je tak mozZzné vidét vysledky vytvarné prace Siroké vefejnosti,

ktera tuto ¢innost vnima jako traveni volného casu.

2 Srov. Zdjem o kulturu v Evropé upadd, ukdazal priizkum. [online]. [cit. 2014- 04-04 ]. Dostupné

z: http://lwww.lidovky.cz/pruzkum-ukazal-pokles-zajmu-obyvatel-eu-o-kulturni-vyziti-p4p-/zpravy-
svet.aspx?c=A131110_113811_In_zahranici_kys.

30 Srov. Kultura mad u nds vysoké preference. [online]. [cit. 2014- 04-04 ]. Dostupné
z:http://hn.ihned.cz/c1-786114-kultura-ma-u-nas-vysoke-preference.

31 GIDDENS, A. Sociologie, Praha: Argo, 1999. s. 368.

32 Srov. Zdjem o kulturu v Evropé upadd, ukdzal priizkum. [online]. [cit. 2014- 04-04 ]. Dostupné

z: http://lwww.lidovky.cz/pruzkum-ukazal-pokles-zajmu-obyvatel-eu-o-kulturni-vyziti-p4p-/zpravy-
svet.aspx?c=A131110_113811_In_zahranici_kys.
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6.1. Komunikace vytvarnym prostfedkem v rukou spole¢nosti

Vytvarné uméni patiilo po dlouha tisicileti do rukou lidi, kteti m¢li bud’
prislusné vzdélani, nebo alesponn citéni, které¢ je piedurCovalo k uméleckému
vyjadfovani. Uméni nepatfilo do rukou kazdého clena spoleCnosti uz jen proto,
ze prostfedky k jeho uskutecniovani byvaly povétSinou velmi ndkladné a v dasledku
dobovych vlivt, jakymi byly valky a existencni problémy, nezbyvalo mnoho volného
Casu. Ten je fenoménem teprve nékolika poslednich generaci, a to pravé diky
technickému pokroku, zjednoduseni zivota a ekonomickému vzestupu, jez umoznuje
vénovat se po splnéni veskerych povinnosti alesponi chvilku nééemu, co ¢loveka bavi.
Tviréi ¢innost je nééim, v ¢em Cloveék nachazi uréity druh uspokojeni a tak neni divu,
ze sptichodem moderni spolecnosti se zacaly probouzet umélecké touhy snad
v kazdém, komu c¢as a finance dovoli. Oblastmi, kde se zacinéd tento fakt projevovat
je napiiklad keramika, Sperkafstvi, odévni tvorba, malba, ¢i fotografie. Pravé posledné
zminény druh ¢innosti se stal za svoji kratkou existenci na poli vSeobecného rozsiieni
pfedmétem mnoha tvah a dokonce ma i svou filosofii. Jeji zavéry a mySlenky Ize vSak

aplikovat na témét vSechny vyse zminéné metody vytvarného vyjadfovani.

6.2.Fotografie a Sperk

Fenomén vétsiho rozsiteni fotografie je mozné sledovat od pocatku 20. stoleti,
kdy byl vynalezen svitkovy film® aviak kjesté vétsimu vystupiiovani dochazi
az o stoleti pozdéji. Pod vlivem rozsifeni socialnich siti nabyl tento fenomén
nebyvalych rozmért. Socialni sit’ Facebook 1ze bez nadsazky oznacit jako moderni
fotoalbum, kde funkce a divody prezentovanych fotografii jednotlivych uzivatelt
pfesahuji hranice pouhého dokumentovani. Dle Susan Sontag, autorky knihy
O fotografii, je svét zaplaven velkym mnozstvim snimkii bez vétSiho vyznamu.
Divodem mitize byt fakt, ze v kazdém cloveku je pfirozena potieba néco po sobé
zanechat, dozvédét se, zveécnit, nebo si zachovat pro dal$i zkoumani. ,, ...fotoaparat
Jje idedlnim tidem nenasytného védomi.“** Podle Sontagové je fotografie druhem
turistického zajmu a prostiedkem, diky kterému si kazdy turista mize ,,vyrobit™ sviij
suvenyr a jist¢ neni nahodou, ze pravé zde nachazi i Tomas Kulka oblast, kterd se t&si

nejvetsi koncentraci kyce. V této oblasti nachdzi onu kycovitost v procesu potvrzeni

3 Srov. AB Initium-Od pocdatku. [online]. [cit. 2014- 04-05 ]. Dostupné z: http://www.foto-
jv.cz/index.php/trocha-teorie/71-ab-initium-od-pocatku.
3 SONTAG, S. O fotografii. 1.vyd. Praha: Paseka, 2002. s. 10.
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autenticnosti pamatek, kterou predstavuji pravé turistické predméty, jenz jsou
symbolem potvrzujicim turistovu G¢ast na jeji navstévé. Na misto tohoto symbolu lze
velmi jednoduse dosadit i1 fotografii, jejimz prostiednictvim turista predklada
spoleCnosti stejnou ucast, jako v ptfipadé upominkového predmétu. Tim se stava
fotograficky aparat v rukou turisty jakousi vyrobnou na tyto momenty. Viliam Flusser
ve své knize Za filosofii fotografie, oznacuje takového ¢loveéka jako cvakare. ,, Cvakar
se lisi od fotografa tim, Ze md radost ze strukturdlni komplexnosti své hracky.
V protikladu k fotografovi a Sachovému hraci nehledd , ,nové tahy*, informace
nepravdépodobnosti; chce stale dokonalejsi automatizaci svou funkci zjednodusovat.
Opdaji se automatikou fotoaparatu, ktera je pro nej nepruhledna. Kamera vyZaduje,
aby jeji viastnik (ten, kdo je ji posedly) neustile mackal spoust, vyrabél stale dalsi
redutantni obrazy. Tato fotograficka manie vécného opakovani téhoz (nebo velmi
podobného) vede nakonec k okamziku, kdy si cvakar pripada bez kamery jako slepy. “®®
Zrovna Facebook je idealnim mistem, kde tyto fotografie prezentovat. V dnesni dobé
a spolecnosti komunikuji pravé timto zpisobem mezi sebou urcité socialni skupiny.
Fotografie se tak stala vytvarnym prostiedkem, vedoucim dialog konkrétniho ¢lovéka
S konkrétni cilenou skupinou, jez byla zdkladnim impulzem pro jeji vznik. Nejinak
je tomu pravé i u takového predmétu, jakym je Sperk. Komunikuje skrze symboly, ale
i formou, jakou je prezentovan. Frekvence jeho vymény a uzivani dovoluje v dnesni
dob¢é ptirovnat ¢lovéka konomu cvakafi, o kterém mluvi Flusser, avSak jeho
komunikace probihd na rozdil od fotografie v pfitomném okamziku, za ucasti jeho
tviirce a nositele v interakci s divakem a konzumentem, ¢im je jeji G¢inek jesté zesilen.
Tvorba jednotlivych ¢lentt spole¢nosti dle vlastnich popudu (obr. 3) je tedy pouze
moznym dokladem toho, odkud prameni soucasné projevy nepochopeni mezi umélci
a spolec¢nosti a neschopnosti navazat hlubsi dialog. Pokud je totiz kazdy ¢lov€k schopen
vytvofit sam pro sebe vhodny predmét, jimz vyjadifuje své postoje
a myslenky, velmi snadno se pro néj stava uméni produkované umélci a uméleckymi
Skolami, naprosto nepochopitelné. Ze strany téchto instituci je pak domaci rukod€lna
¢innost mnohdy chédpana jako kycovita a spoleCnost jen tézko hledd vysvétleni
pro uméni produkované umeélci pod vlivem SirSiho povédomi o problému a jisté

koédovanosti jejich prace.

3 FLUSSER, V. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, 1994. s. 48.
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7. Sperk

Sperkem rozumime osobni ozdobny piedmét &i klenot. SlouZi ke zdobeni téla, jako
z drahocenny materiali, pfedev§im z drahych kovi a kamen®. Zhruba od konce
18. stoleti se zacaly $ifit materialy levnéjsi. Ve starSich historickych obdobich podléhal
Sperk dobovym, spoleCenskym a estetickym konvencim a vybiral se pro rizné

piileZitosti. V modernim $perku se vsak tato pravidla zcela uvolnila.*®

7.1. Historie

Spolecenské zmeény smérem k moderni spolecnosti se promitaly i do vyroby
uzitého uméni. Na prelomu 18. a 19. stoleti doslo pod vlivem priamyslové revoluce
ke vzniku sériové vyroby Sperku, ktera zaCala napodobovat ru¢ni praci, typickou
I vznik prodeje prostiednictvim katalogii. Zavedl ho Josiah Wedgewood, ktery
se zaslouzil o pouziti parniho stroje pii vyrobé keramiky. Pramyslova revoluce s sebou
vSak pfinesla jeSté jeden fenomén, a to zrod navrhafstvi jako samostatné profese. Co se
ty¢e materialu, uzivaly se rtizné slitiny, imitujici zlato a stfibro, doplnéné Strasem.
Vyjimkou nebylo ani pouziti Zeleza, materialu, ktery pln€ vyhovoval a vyjadfoval ducha
doby. Typickym bylo rychlé stiidani styli a inspirace z archeologickych vykopavek.
Kopirovaly se zejména antické a egyptské Sperky a inspirace probéhla 1 na poli mddy,
zejména na dvotfe Napoleona. Pro styl Ludvika XIV. byl typicky centralni kamen
(obr. 4) nebo vice kameni, spojovanych listkovymi girlandami, vétvickami nebo
kvétinami.3” Po velké francouzské revoluci se zvysil vliv méstanstva a ruku v ruce
s timto faktem pfiSlo 1 jeho ztotoZnovani se s vzneSenosti klasicismu. Korunovaci
Napoleona se jiz naplno rozbiha aristokraticky styl, ve kterém nachdzel pfedobraz svoji
existence. Ve form¢ uméni se tento styl projevoval jako vice strohy, avSak na Sperky byl
kladen velky ddraz v souvislosti s demonstraci lesku a slavy cisafstvi. Po roce 1815,

kdy byl Napoleon definitivné porazen, se rozebiha smér zvany Biedermayer,

36 Srov. STEHLTKOVA, D. Encyklopedie ceského zlatnictvi, stiibrnictvi a klenotnictvi, Praha: Libri,
2003. s. 492.

37 Srov. JOKELOVA, S. Dejiny Sperku od priemyselnej revoliicie po siicasnost, Bratislava: AFAD
PRESS, 2005. s. 9.
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jez je oproti chladnému empiru ladény emotivngji.3® V diisledku celkové reorganizace
spolecenskych vrstev vyvstava potieba vyroby levnéjSich Sperkt pro SirSi vrstvu
mestanstva. Béhem 19. stoleti se rozbihaji dalsi proudy, a to rizné druhy historismi.
Slo o formalni navraceni se ke slohtim piedeslym. Neorokoko, uplatiiujici se zejména
ve stiedni Evropé, je zndmé hlavné v podani Carla Petera Fabergé, ktery je autorem
notoricky znamého zlatého vejce, jez se dockalo mnoha variaci.*®* Neogotika
se ve Sperku (obr. 5) projevuje jako svébytna transformace gotickych stavebnich prvka
a podobné tendence zaznamenal 1 styl neorenesance. S prichodem secese
se ve tvorbé Sperku zacind uplatiiovat inspirace pfirodou, védnimi objevy v podobé
nov¢ nalezenych druhii zvifat z hlubin mote, ale i stalé rozSifovani kolonii a s nim

40 Dobova tvorba byla ovlivnéna i celkovym

1 dostupnost exotickych materialt.
postojem K individualité ¢lovéka, jez byla navic podpofena konanim Sigmunda Freuda,
zabyvajiciho se osobnosti jako svébytnym individuem. To §lo ruku v ruce i se vznikem
autorstvi Sperku a vysledné dilo tak bylo cenéno nejen pro kvalitu zpracovéni,
ale i pro jeho symbolickou rovinu. V tomto obdobi 1ze sledovat dvé hlavni vyvojové
linie, které souviseji S celkovymi tendencemi veskerych uméni. Za prvni z nich, Ize
povazovat francouzsky naturalisticky smér, vynikajici svou inspiraci v krase pfirody
a nov¢ také Zeny (obr. 6). ,, Nové, v umeéni doposud nepripustné zobrazeni zeny jako
samostatné osobnosti (femme fatale), casto kourici cigaretu, se prolind s rostlinnymi
motivy, hady, hmyzem, jejichz kratky Zivot je symbolem pomijivosti a smrti.“** Druhym
proudem byla geometricka tendence, opirajici se o mySlenky purismu, volné smeétujici
ke vzniku Bauhasu. Ackoli Sperkatstvi nebylo pro Bauhaus prioritni, vznikalo i n€kolik
Sperkl souznici s touto formou. Projevuje se zde stejné jako v architektufe, a to tihnutim
k jednoduchym tvarim a variabilité. Pfikladem mohou byt prsteny, na kterych je mozné
ustfedni kdmen vymeénit za jiny a umoziuje tak svému nositeli vicero uZziti jednoho
Sperku. Protikladem funkcionalistickych myslenek se ve své dob¢ stal styl Art Deco,
kritizovany zejména pro svoji pruznost v piijimani riznych podnétii a zmény forem dle
aktudlni poptavky. Styl Art Deco byl typicky svym eklekticismem, hledanim podnéth
v mnoha zdrojich a pouZivanim netradi¢nich materidlti. Pro mnoho lidi se Sperk stal
moznosti, jak vyjadfit a poukézat na svij nazor, ptisluSnost k urcité tfidé a majetnost.

Praveé v této dobé se objevuji velka jména Sperkaistvi, ktera si drzi svoji exkluzivnost

%8 Srov. JOKELOVA, S. Dejiny Sperku od priemyselnej revoliicie po sicasnost, Bratislava: AFAD
PRESS, 2005. s. 10.

% Srov. Tamtéz. s. 10.

40 Srov. Tamtéz. s. 13.

4 Tamtéz. s. 14.
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dodnes. Jisty vliv na tento boom dopliki a vétsi zdjem SirSich vrstev o svoji
sebereprezentaci mél jisté 1 rozvoj filmového pramyslu, kde ¢lovek touzici nékam patfit
nachazel své idedly, ke kterym se snazil pfiblizit. Toto chovani Ize pfiblizit na zakladé
psychologie, konkrétn¢ dle Masloowy pyramidy potieb, kde se touha po uznani
ostatnich nachazi na vyssich stupnich a predpokladem této potieby je splnéni potfeb na
nic nebrani v tom, aby se naplno rozpoutal fenomén kultu filmovych hvézd. V Patizi
se zaCinaji objevovat jména jako Coco Chanel, Cartier nebo Cristian Dior. Co se tyce
materidlu, svij podil na masovém rozsifeni napodobovani velkych mdédnich domt mél
1 fakt, ze bylo vynalozeno nemalo uGsili na rozvoj imita¢nich technologii. Imitace perel
a drahych kament nebyly nic neobvyklého a i méné majetné zeny si mohly takto piijit
na své. Zlatd 1éta mody a Sperku vSak brzy preruSila druhd svétova valka, po niz
se Sperkafstvi snazi velmi opatrn€ navazat. ,, Vdlecna a povdlecna léta se Sperk
pohyboval mezi tradici a opatrnymi pokusy o nové pristupy.“ ** Vyvoj se rozdrobil na
n¢kolik lokalnich smérd. Némecké Sperkafstvi, vzhledem k naro¢nosti valky,
zaznamenavalo stagnaci a az s pfichodem ¢asopisu Kunst and Handwerk v roce 1958 se
opét rozbihd zijem o tyto predméty. Celkové vSak Sperk zacal bilancovat
na hrané uZit¢ho a volného uméni. Piikladem muizZe byt Sperk Alexandra Caldera
(obr. 7). Po ochodu povale¢nych nalad vznikaji proudy odrazejici znovunabytou radost
ze Zivota, projevujici se napiiklad v New Look Cristiana Diora. Sedesata léta se pak
nesou ve vSech smérech v duchu neomezeného pokroku, rozvinuti se konzumni
spole¢nosti a stoupajicimu vlivu médii. Sperkaiské uméni stale razi tendence volného
uméni, propojeného s individualismem. Sperk nebyl jen ozdobou, ale i nazorem
a pro tvlrce i experimentem. Inspira¢nimi zdroji se staly proudy tehdejSitho uméni.
Pop art, jakozto styl konzumu a jeho produktl, informel, se svymi nefigurativnimi
experimenty, nebo neokonstruktivismus, odvolavajici se na myslenky Bauhausu. Praveé
Vv Sedesatych letech se do povédomi vetejnosti dostal i Cesky Sperkait Anton Cepka
(obr. 8), ktery byva svymi technickymi objekty zafazen mezi $pi¢ku tvorby svoji doby.
Dalsim piedstavitelem let Sedesatych byl i Ital Bruno Martinazzi (obr. 9). Vénoval se
detailtim lidského téla, které se stivaly soucasti jeho $perk(.*® Neméné& zajimavé byly
i prace némky Ebbe Weiss — Weingart. Inspirovala se tasismem, informelem

a experimentalné tvofila strukturované kovové plochy s hmatovymi a optickymi efekty.

%2 JOKELOVA, S. Dejiny $perku od priemyselnej revolicie po sicasnost, Bratislava: AFAD PRESS,
2005.s. 23
4 Srov. Tamtéz. s. 28.
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Obdobi let sedmdesatych pifineslo v obecné roviné uréité vystiizlivéni z oslavy
neustalého pokroku v podobé ropnych krizi a stim uzce spjaté environmentalni
problémy. Umeéleckd tvorba se stdva zpisobem, jak mulze autor komunikovat
s vefejnosti a vést s ni dialog.** Sperk se stal doplitkem se silnym navazanim na jedince
a t€lo a konceptualni stranka uméni se dostavala stale vice do popiedi, byl nositelem
svobody vyjadfeni, experimentem vice nez kdy dfive a jeho uzitnost byla mnohdy
sporna. Materidlem se stdvalo vSe, co piislo umélci pod ruku a zejména v Evropée se
tésila velké oblibé kombinace ptirodnich a levnych materidlii s drahymi kovy, metody
odlévani Casti t€la a experimenty se Sperkem pod klizi, ¢imz se proslavil Peter Skubic
(obr. 10). ,, Rakousky Sperk se do déjin zapsal jeho pocinem z roku 1975, kdy si pod kiizi
nechal voperovat chromovo-niklovy plisek...Radikalizoval spojeni s télem a vyvolal

diskuzi na téma , nositelnost”.“*® Osmdesata 1éta pak navazuji na predeslé

velkd nazorovd pluralita, kterou vSak spojuje nové nabyté sebevédomi
a radost ze Zivota celé spolecnosti. Stale vsak pretrvavaji otazky ohledné nositelnosti
Sperku a jeho objektivizace. Objevuji se tendence chapajici Sperk jakozto dalsi druh
obleceni. Predstavitelkami byly Sussana Heron (obr. 11) a Caroline Broadhead, tvofici
nylonové Sperky, ¢asto pokryvajici celé télo. Tendence vedouci k uvolnéni a nadsdzce
se pak objevuji v dilech némeckych S$perkaiti oscilujicich mezi uZzitnou tvorbou
nositelného Sperku a osobni vypovédi, jez Sirokd vetejnost bez znalosti kontextu tézko
rozlusti, coZ je pochopitelné v navaznosti na celkovou povahu uméni. Naproti tomu
ustupuji devadesatd léta od snahy odliSovat se za kazdou cenu a snazi se vypotadat
s faktem, Ze vefejnost je 1 vzhledem ke stale probihajici globalizaci té¢Zko Sokovatelna
a nadchnutelnd. Mladi umeélci pracuji se Sperkem jako s osobitym vyrazovym
prostfedkem, avsak roztfisténost svétovych nazord, proudii umeéni, stylti, hnuti a mody
tvircim nedava pfiliSny prostor pro osloveni velké masy lidi, jak tomu bylo naptiklad
Vv letech sedmdesatych, coz je v disledku postmodernich tendenci v uméni chapano jako

kladny jev, ktery vnesl do této oblasti mnoho nového.

4 Srov. JOKELOVA, S. Dejiny Sperku od priemyselnej revoliicie po siicasnost, Bratislava: AFAD
PRESS, 2005. s. 31.
4 Tamtéz s. 33.
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7.2. Inspiracni zdroje

Co se tyka inspirace Sperkem, sehrala u mé stézejni roli belgicka tvorba
devadesatych let. Nejen svou hravosti, ale prave i zenskou a spoleCenskou tématikou mé
zaujala tvorba Daniela Weinbergera (obr. 12), ktery ve svych Spercich pracuje
s ustalenymi stereotypy lidského vyjadfovani a pretvaii je na artefakty, jenz tyto
ustalené vzorce satiricky transformuje do kritiky spolecnosti. Jeho Sperky jsou vétSinou
soucasti instalaci nebo videoinstalaci a nelze jim upfit nadhled a humor, ktery v nasi
spolecnosti tolik chybi. Dal$im vzorem mi byla Hilde de Decker (obr. 13) a jeji
feministicky ladéné Sperky spojované s rostlinami a plody. Ve své tvorbé prezentuje
Sperky jako urcité archetypy, kterymi se da komunikovat. Jejich realné nositelnost neni
prvofadym ukolem. Tematicky se tato autorka vénuje zkoumani lidskych slabosti
a poukazovanim na vefejna tabu.*® Celkové jsem nachazela spojitost v diisledku povahy
svoji teoretické Casti v inspiraci u umélct, ktefi pracovali az po totdlnim rozpadu
sovétského bloku, coz s sebou mimo jiné pfineslo i1 zesilovani emancipace. V piipadé
$perku to znamenalo i prilom v jeho distribuci. Zena prestala byt pouze obdarovavana,
ale zacala se o $perk aktivné& zajimat a byla schopna si jej i koupit.*” Pozornost poutaji
rozlina témata, Sperk se stal projekci osobni a nazorové plurality v duchu

postmodernich tendenci, které celkové uménim prostupuji az do dnesni doby.

7.2.1. Zdenék Vacek

Zden€k Vacek vystudoval obor zlatnik a klenotnik, avSak jeho Sperkaiské prace
vesly do povédomi vefejnosti az po ocenéni jeho kolekce Nympha (obr. 14)
na Designbloku roku 2005. Ve své tvorbé propojuje organické tvary a technicistni
detaily. V podobném duchu pokracovala i kolekce Orchis, v niz proménil své Sperky
v kvéty tropickych orchideji a Bye Bye Birdie, kterou vytvofil spole¢né se svym
spolupracovnikem Danielem PoStou. V posledni kolekci Virus, ktera ziskala i jednu
z Cen $éfredaktori na Designbloku 2011, znazornuje chemické a biologické procesy,
pii kterych jsou riizné objekty napadany cizorodymi latkami.*® Luxus svym $perkiim

vdechuje hlavné promyslenou koncepci a kvalitnim zpracovanim. Sperky Zdeika Vacka

% Srov. JOKELOVA, S. Dejiny Sperku od priemyselnej revoliicie po siicasnost, Bratislava: AFAD
PRESS, 2005. s. 43.

47 Srov. Tamtéz. s. 37

48 Srov. zdenekvacek.com. [online]. [cit. 2014- 04-05 ]. Dostupné z: http://zdenekvacek.com/cs/zdenek-
vacek/.
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jsou v depozitati Uméleckoprimyslového muzea v Praze a byly vybrany jako oficialni
darkovy predmét Ceského pavilonu na EXPO 2010. Vystavoval na mnoha
mezinarodnich vystavach a veletrzich, naptiklad Seoul Design Olympiad, berlinském

DMY, Tendence ve Frankfurtu nad Mohanem, nebo v Milang.*®

7.2.2. Eva Eisler

V soucasné dobé je Eva Eisler jednou z nejznaméjsich ceskych Sperkarek.
Studovala Primyslovou Skolu stavebni, poté Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou,
kterou viak po emigraci otce nedokonéila.®® V roce 1983 emigrovala se svym manzelem
do Ameriky. Dlouhodobé ptednasela na New York University, Parsons School
of Design a Rhode Island School od Design. Jeji dila jsou zastoupena v ftadé
vyznamnych sbirek ve Spojenych statech i v Evropé€, napiiklad v Brooklyn Museum
of Art, Cooper-Hewitt Design Museum, Museum of Arts and Design a Metropolitan
Museum of Art v New Yorku; Renwick Gallery ve Washingtonu, D.C. Museum of Fine
Arts v Montrealu, v Bostonu a v Houstonu, v Pinakothek der Moderne v Mnichove¢.
Zucastnila se mnoha samostatnych a skupinovych vystav po celém svété. Z ocenéni
stoji za zminku Residency, Rockefeller Study Center, Bellagio, Italy, Fellowship, 1993,
New York Foundation for the Arts a Form 2003, for mono cimetric, Bundesverband
Kunsthanwerk, Germany. Eisler je designérkou v mnoha disciplinach a jak sama uvadi,
architektura ji ovliviiuje i v praci se $perkem.’! Materialem pro jeji praci je ocel,
do které vSak vnasi zensky prvek svymi zasahy (obr. 15). Eva Eisler kombinuje své
¢eské modernistické zaklady se Spickovou sensibilitou, kterd je pevné zakofenéna
v soucasné ideologii. V jejich dramatickych objektech se snoubi strukturalni pfesnost
s lyrickou graciéznosti a plati to zeyména o Spercich z nerezové oceli, které brilantné
vzdoruji omezenim danym tvarem, formou a méfitkem, coZz casto vyplyva z jejich
nositelnosti a vytvaii z nich nadhrdelniky, naramky, broze a prsteny, které obsahuji stejné
formalni vlastnosti jako jeji sochy, ale pfitom zvelebuji lidské t&lo.>? Od svého navratu,
v roce 2006, vede ateliér Kov a Sperk, ktery byl pozdéji pod jejim vedenim piejmenovan

na K.O.V- Koncept objekt vyznam. Divodem ke zméné nazvu bylo piesvédceni Eisler,

49 Srov. zdenekvacek.com. [online]. [cit. 2014~ 04-05 ]. Dostupné z: http://zdenekvacek.com/cs/zdenek-
vacek/.

0, EISLER, E. Mezi uménim a designem, listopad 2008 [online]. [cit. 2014~ 04-05 ]. Dostupné z:
http://ans.ffa.vutbr.cz/prednasky/eisler.html.

>LEISLER, E. v pofadu Krasny ztraty, [online]. [cit. 2014- 04-05 ]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1096002521-krasny-ztraty/211562250500001/

52 Soucasnd tvorba, 13. 9. 2012 [online]. [cit. 2014- 04-05 ]. Dostupné z: http://new-
york.czechcentres.cz/cs/program/detail -akce/recent-works/.
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7e je tieba zapojit do tvorby vice disciplin a materialt.®® ,, Cilem ateliéru K.O.V. neni
pouze vychovavat umélecké Sperkare nebo designéry, ale spise vést studenty k tomu,
aby si prohloubili pochopeni vyznamu i treba téch nejmensich detailii ¢i fragmenti
komplexni struktury a jejich uplatneni v ramci kontextu celku, v ndvaznosti na design,
architekturu a volné umeént. “ °* V poslednim roéniku Czech grand design obdrzela opét
ocenéni za své Sperky, které vSak opoustéji pro Eisler tak typickou strohost a jsou

vyrobeny z pfirodnich materialt.

%3 Srov. EISLER, E. v pofadu Krasny ztraty, [online]. [cit. 2014- 04-05 ]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1096002521-krasny-ztraty/211562250500001/
% Soucasnd tvorba, 13. 9. 2012 [online]. [cit. 2014- 04-05 ]. Dostupné z: http://new-
york.czechcentres.cz/cs/program/detail -akce/recent-works/.
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8. Vlastni Sperky

Mnozstvi Sperkii, kterymi jsme dnes obklopeni, vypovidd o tom, ze vétSina
Z nich plni pouze primarni funkci, kterou je ozdoba téla. Pfitom praveé Sperk je svymi
moznostmi objektem, kterym lze mnohé¢ vyjadiit beze slov. Inspiraci mi byla Madeline
Albright, které vyuziva broze jako komunikacni prostfedky a diplomaticky nastroj
béhem svych jednani a povysila je pro spolecnost na artefakt, jehoz prostfednictvim
pronasi sviij ndzor k tématu beze slov. Podobné je ke Sperku pfistupovano i v této praci.
Jestlize je v dnesni dobé Sperk spojovan s zenstvim, kladla jsem si za cil tuto spojitost
do povahy celé koncepce prace promitnout. Jednotlivé Sperky symbolizuji nékolik
hlavnich vlivt, kterymi je dnes$ni Zena ovliviiovana. Kazdy z nich pak vytstuje v jeden
artefakt, odrazejici problematiku onoho vlivu v kontextu dnes$ni spole¢nosti. Vlivem
studia povahy umélecké tvorby soucasné mladé generace a tviir¢cimu vnuknuti nékolika
tvlrch Sperku poslednich desetileti, jsem tvotila Sperky, jejichz konceptudlni stranka

stala za celkovym pojetim jejich vzhledu.

8.1. Pouzité prostiedky

Hlavnim materidlem, ktery byl na Spercich pouZit, je keramick4 hlina. Zptisob
zpracovani je ve vétSin€ pripadl odlévani nebo formovani do sadrovych forem. Tento
zpiisob byl zvolen proto, Ze u mnou tvofenych Sperkd — objektl je kladen velky diraz
na rozpoznatelnost ptivodnich tvarti. Celd koncepce je zavisla na ustadleném vnimani
nékterych forem a proto se tyto techniky jevily jako nejvhodnéjsi. Doprovodny material
je riznorody a jeho pouziti podléha icelnému umist'ovani na jednotlivych ¢astech téla
tak, aby bylo noseni S$perku zkeramické hliny vzhledem Kkjeji hmotnosti,
co nejkomfortnéjsi. Kazdy Sperk je pak vyjadienim jednoho vlivu na spolecensky zivot
zen. Pii navrhovani $perkt jsem pracovala s ustalenymi klisé ¢i vSeobecné stabilnimi

vzorci chovani tak, aby byl diivod jejich tvorby vice srozumitelny.
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8.2. Determinanty Zen

Vlivy, které pisobi na Zenu béhem jejiho zivota, maji sviij zdklad v riznych
oblastech. V dennim chovani a jednani je ovliviiovana nékolika hlavnimi faktory,
jejichz povahu a vSeobecné rozsifeny pohled na né jsem uchopila jako problém, ktery

jsem po prozkoumani promitla do svych Sperkii.

8.2.1. Historie Zeny

Historie zeny je pevné spjata s poCatkem svéta, ktery je v soucasné dobé
vykladan dvéma pfistupy. Prvnim z nich je stvofeni ve formé mytu, jez se béhem dé&jin
ustalil jako nabozenstvi a ma na postaveni dnesnich Zen stale nejvétsi vliv. Nejde ani tak
o viru samotnou jako o pevné zakofenéné piedstavy a vzorce, které se sice soucasna
feministickd hnuti stale snazi zménit, ale jejich vliv je tak silny, Ze zejména v mysleni
lidi maji tyto snahy velmi maly u¢inek. Stvofeni, popisované v Bibli, na svém pocatku
nebylo k zené nikterak nepiatelské.>® Problém nastal az ve sbirce listii svatého Pavla,
které svym patriarchdlnim pojetim uvolnily uzdu mizogynskym tendencim
a zlegalizovéani nepiatelského postoje k Zenam. Zena zacala byt chapana jako podfizena
muzi, idedlem bylo panenstvi, které alesponl zC€asti mirnilo dédictvi prostopaSné
a opovrzenihodné Evy v dusledku jejiho ¢inu. Ve stiedoveéku se jesté ke kultu Panny
Marie pridava dalsi vlastnost, kterou je pokora a vlivem moru i funkce ochranitelky.
Avsak celkovym vyUsténim nenavisti k Zenam se staly zndmé hony na carodéjnice,
které byly diisledkem rozpadu venkova na semknuté komunity, které své hospodarské
a jiné prohry zacaly ptisuzovat vn¢j$Sim vliviim. Tercem se staly Zeny, jelikoZ praveé ony
byly pry vasnivéj$i neZz muzi, stvofeny z Casti téla muze a nedokonalé, tudiZz zradné

a plné zla.%®

V bézném Zivoté bylo vZdy nutné, aby Zena vykonavala ty prace, které
byly podle muzii nediistojné, coz je myslenkovym dédictvim jiz od antického Recka.
Zena byla mnohdy i diky svym télesnym pochodiim vyfazovana z naboZenského nebo
spolecenského zivota, coz mélo za nasledek Ubytky vzdélanosti, které spolu s Zenskym
zivotnim poslanim, jimZ je pfivadét na svét nové zivoty, mnohdy vycleiiovalo Zeny
ze spolecenského Zzivota. BéZny zivot Zen tak od zacitku az do soucasnosti nese
bifemeno prvotniho hiichu v podobé pozadavkili na podiizenost a celkového pohledu na

zenskou mentalitu. Druhym pfistupem ke stvofeni svéta je véda, kterd nejvétSiho

rozkvétu na poli evoluce zaznamenala v disledku teorii Charlese Darwina.

% Srov. UTRIO, K. Dcery Eviny, Havli¢kiv Brod, 1994. s. 9.
% Srov. Tamtéz. s. 55.
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AcC se z tohoto uhlu pohliZi na Zenu jako na rovnou muzi, stdle ma vliv v posuzovani
zenského svéta prvotni nédbozenské vzorce. VSemi modernimi védami byla Zena
posuzovana jako pasivni objekt muzského svéta, avSak proniknuti feministickych teorii
se objevuji proudy, jez se snazi vysvétlit, Ze zensky svét byl pouze stranou zajmu, avsak

jeho existence je nepopiratelna.
Aplikace

K tomuto tématu jsem vytvofila nahrdelnik ve tvaru opratky. Keramicka hlina
a jeji hmotnost i stabilita je mi symbolicky ndpomocna k vyjadieni biemena,
které neustale na zenském téle zlstava i pfes modernost dnesSniho svéta. Stale jsou Zeny
svazany onim prvotnim hiichem, ktery je nuti sklanét hlavu v mnoha situacich.
Napojeni ndhrdelniku na stuhu mé vyjadfovat ulehceni v podobé feministickych
tendenci, se kterymi v jejich radikalni podobé& sice nesouhlasim, avSak jejich piinos
pro otevieni Zzenské otazky nelze poptit. Opratka ma byt znakem spole¢nosti, ktera jesté
pofad nechce slySet zensky hlas naplno. A i kdyz je uz vdne$ni dobé véseni
nemyslitelné, neustile ji ,pfiSkrcuje”. Nahrdelnik je objektem, nikoli Sperkem,

kladoucim si za cil, obstat jako dopln€k v bézném Zzivoté.

8.2.2. Kultura

,, Kazda kultura ma své jedinecné vzorce chovani, které se lidem, pochazejicim
Z jiného kulturniho prostiedi zdaji podivné."®" Kultura je soustava znakii a vzorcd
chovani, se kterymi se nerodime, ale ziskdvame je pomoci socializace. V SirSim
vyznamu muze byt kulturou oznaceno témér vse, ¢im se jedna skupina lidi 1i8i od jiné,
avSak existuji i spolecné znaky. Ty sociologie popisuje jako kulturni univerzalie a jde 0
skupinu znaki, které vykazuje kazda kultura. Jsou jimi jazyk, fe¢, symbolika a hmotna
kultura.®® Mnoho teoretikii se domniva, Ze v dne$nim informaénim svété uz nejsou
kultury tak pevné definovany jako diive a rozdily mezi jednotlivymi kulturami se stale
stiraji. Anthony Giddens ve své knize Unikajici svet tesi dva odlisné piistupy
ke globalizaci jakoZto jevu, jenZ zplsobuje, Ze vSichni Zijeme v jenom svété. Podle
radikall je uplnéd globalizace redlna a éfe narodniho statu uz odzvonilo. Naproti tomu
skeptikové vidi globalizovanou ekonomiku jako néco, co existovalo a fungovalo jiz

mnohem diive.®® At uZ je pravda jakakoliv, vétSina sociologickych teorii se shoduje

" GIDDENS, A. Sociologie, Praha: Argo, 1999. s. 38.
%8 Srov. Tamtéz. s. 63.
% Srov. GIDDENS, A. Unikajici sveét, Praha: Slon, 2000. s. 19.
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na tom, Ze nacionalismus jako takovy je uz pouze stavem mysli.®® A& je globalizace
vSude patrnd, stale existuji narody, které jsou pravé svoji historii natolik ovlivnéné,
7e tento stav mysli lze snadno rozlisit od mysli naroda jiného. Ceska republika je
ukazkovym ptipadem. Nacionalismus, ktery je v nasi spolecnosti ¢im dal vice patrny,
spolu s navracenim se k tradicim, je néfim, co se zaCalo probouzet jako odezva
na nekritické ptijimani kultury a zbozi, které nastalo v devadesatych letech. Tento jev
vSak lze rozdelit do dvou oblasti. Prvni z nich je nacionalismus obcansky, typicky
touhou po svobod¢, individualismu, demokracii a lidskych pravech. Naproti tomu
kulturni nacionalismus méa co docinéni s jazykem, historii, spoleénymi dé&jinami,
literaturou a uménim.®* Pravé kulturni nacionalismus je tim, co se v nas &¢im dél vice
probouzi. Stale vice jsme si védomi, Ze to, co determinuje nase zivoty, nemusi byt
neustalé podrobovani se zdpadnim kulturam, ale Ze jsme schopni vytvofit si a udrzovat
i v globalnim svéte svoji narodni subkulturu, ktera definuje hodnotovy systém,
transformuje spole€nost a spoluvytvaii obsah a formy vychovy. Kulturou a rozdily mezi
nimi se zabyva kulturni a socialni antropologie, kterd svymi vyzkumy pfinesla mnoho
nového do =zasadnich vztahli mezi jedinci a spolecnosti dle odlisnosti kultur.
Antropologie dokdzala, Ze mnoho doposud ustalenych vzorcli chovani modernich kultur
jsou pouhymi mySlenkovymi konstrukty. Z pocatku sice byly snahy vyzkumniki
a antropologil tvarovat mysSleni pfirodnich narodl podle ndmi zaZitych vzorct,
ale pozdéjsi terénni vyzkumy tyto etnocentrické tendence zpietrhaly a ve 20. stoleti
se zaCala pozornost kriticky obracet 1 k modernim kulturnim narodim. Zde zkouma
socialné patologické jevy, politiku, mésta, feminismus a mnoho dalSich dil¢ich

disciplin, kterymi se vykazuje dnesni spolecnost.
Aplikace

Jestli néco v zivoté Cecht hraje velkou roli, je to pivo. Jestli néco hraje velkou
roli v zivoté jejich zen, je to jeho Ucinek jako 1€k na nizké sebevédomi. Okorunovala
jsem cCeskou princeznu korunou, ji tak pfizna¢nou, nebot po péti pivech je kazda

krasna!

6 Srov. KLICPEROVA-BAKER, M. a kol. Demokratickd kultura v Ceské republice, Praha: Academia,
2007.s. 119.
61 Srov. Tamtéz. s.122.
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8.2.3. Osobnost

Osobnosti se rozumi soustava pomérné vSeobecnych a trvalych vlastnosti,
projevujicich se chovanim. V bézném zivoté ma vétSinou hodnotici charakter a na rozdil
od psychologie, kterd pojem ,,0sobnost povazuje za pouhy hypoteticky konstrukt,
slozeny z mnoha ¢asti, které se od sebe odlisuji riznosti svych pojeti, miize byt v mnoha
situacich pravé hodnotici forma ovlivnéna momentalnimi vlivy a zacastnénym, ktery
na nasi osobu pohlizi zvenci. Osobnosti se Cloveék nerodi, ale stava se ji v prabéhu
prvnich n¢kolika let zivota, kdy jeho potifeby narazi v procesu socializace na potieby
ostatnich a na ustalené kulturni vzorce. Kazdy z nas je tedy ovlivnén nejen vychovou,
ale i sociokulturni determinaci lidské psychiky. Ne vzdy ale ¢loveék vystupuje a chova
se Vv souladu se svoji osobnosti. Diivodiit mlize byt mnoho, ale jednou z hlavnich pfi¢in
dle psychologickych studii je snaha byt co nejméné napadny. Mnohdy ale hraji roli také
ustalené vzorce chovani a pokus o hrani urcité role, se kterou se ztotozniujeme. Mohlo
by se zdat, ze je tato vlastnost ryze lidskd, ale opak je v tomto pifipadé pravdou.
. Nektera zvirata vykazuji vrdmci pudu sebezachovy tzv. mimikry, schopnoSt
prizpusobovat se barvou, tvarem téla, chovanim svému prirozenému prostredi a skryvat
se tak pred nepritelem “®®> Motivem ke hrani roli miize byt od ziskani diivéry, pres zisk
soucitu nebo vyhod az k ptiznivéjsi sebereprezentaci. Osobnost by méla byt v idealnim
pfipadé¢ jednotnym a harmonickym celkem. Ve vnitini dynamice osobnosti se pak
uplatiiuje nespocet determinantii, které v konecném disledku svoji kombinaci vytvaieji
origindlni osobnostni skladbu. Zakladnim principem, na kterém je postavena cela
koncepce osobnosti, je uvédoméni si vlastniho ja. Ve vyvoji lidského jedince piichazi
nejprve uvédomovani si vlastniho téla skrze pohyb, doteky, ¢i pocity a teprve v dalSich
letech zivota pfistupuje na fadu védomi socialniho ja. Déje se tomu v interakci s okolim
a tento vyvoj byva velmi intenzivni. Jiz v détstvi je utvarena zékladna pro sebepojeti
a sebeciténi, jeZ maji nemaly vliv na sebehodnoceni. Skrze socializaci ¢lovek vytvari
svoji realnou rovinu (jaky jsem) a idealni rovinu (jaky bych chtél byt). Divodem, pro¢
¢loveék podstupuje takto slozitou adaptaci mezi ostatni jedince svého druhu je pfirozena
potfeba n¢kam patfit, byt soucasti spolecenstvi a v neposledni fadé mu toto sdruzovani
poskytuje zdroj odmén, ale i trestli. Zdrojem odmén byvaji nejcastéji osoby nejblizsi,
a proto je pfipoutani k nim nejsilngjsi. V dusledku interakei s okolim si ¢lovék taktéz
vytvaii tzv. ego-centricky svét, ktery méa za ukol vytfidit pro danou osobu dulezité

a mén¢ dilezité hodnoty. To umoziiuje osobnosti plynuly rist, zalozeny na harmonii

62 NAKONECNY, M. Uvod do psychologie, Praha: Academia, 2003. s. 504.
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redlné a idealni osobnosti. Takto ego-centricky pojaty svét nemusi byt nutné egoisticky,
pokud zahrnuje pozitivni vztah k nadéasovym hodnotam lidstva. Clovék jakoZto ¢len
spoleCnosti je V zivoté témetr zavisly na jistém sdruzovani a interakci. U kazdého
dlouhodobéjsiho odlouceni byla pozorovana ztrata internacionality, deprese a uzkosti.
Kazdy pocit Spatného svédomi je tedy vykladan jako jakasi odlucujici se udalost
V jednani nebo mysleni. ,, Prislusnost ke spolecenstvi je soucasné zavazujici a moralka
Jjedince neni nic jiného nez védomi zdvaznosti viici urcitému spolecenstvi“® Celek
osobnosti se stal zdrojem pro vytvoreni nékolika typologii, pfistupujicich k déleni
Z raznych pohledii. Nejstarsi a notoricky zndmou je déleni dle Hippokrata, které ac je
staré témet dva a pil tisice let, mé stale své opodstatnéni. Jeho néstupci v podstaté toto
déleni bud’ prepracovali, nebo na né&j voln¢ navazali. Kazda osobnost obsahuje v rizném
poméru obsazené vlastnosti, kterymi jsou napiiklad temperament (vzrusivost
osobnosti), schopnosti (dispozice k senzomotorickycm a mentalnim vykontim), postoje
(hodnotici vztahy), charakter nebo motivy (neanalyzovatelné diivody a pficiny chovani).
Velmi dilezitym faktorem je ale na kazdé osobnosti jeji emocionalita, vyjadiujici
zvlastnosti citového zivota Clovéka. Velmi tzce souvisi s citovou stabilitou, zralosti
a sebeovladanim. V poslednich stoletich vyvoje spole¢nosti je osobnost vedena ke stale
vétSimu ovladani sebe sama a svoji emocionality, coz vSak muze vést k urcitému
kumulovani emoc¢niho tlaku, ktery se pozdé&ji projevi v reakci na podnét, ktery by za
normalnich okolnosti proSel bez povSimnuti. Emoce totiz tvofi zakladnu lidského
dusevniho Zivota, jelikoZ rozhoduji o organizaci zkuSenosti a o vnitini motivaci. Naproti
emocim mnohdy stoji rozum, ktery naopak hybatele, tedy emoce, Vv jistém smyslu
usmériiuje. Inteligence je zvelké Céasti vlastnosti vrozenou, avSak nespravnym,
¢1 naopak na podnéty bohatym prostiedim Ize dédi¢nost do jist¢ miry ovlivnit.
Inteligenci se rozumi soubor mnoha faktorti, od fecovych schopnosti az po schopnost
tesit logické operace. Z pohledu ¢loveéka, jakoZto tvora vyznacujiciho se slozitou siti
spolecenskych vazeb, je ale nejzajimavéjsi inteligence socialni. Uplatiiuje se ve zvladani
socidlnich problémt v mezilidskych interakci. Socidlni inteligenci se na rozdil
od té zakladni u¢ime v pribéhu Zivota a jeji hodnota se zvySuje tmérné poctu situaci,
které je Cloveék nucen za svého Zivota feSit. Osobnost je tedy systém mnoha faktort,
ktery je velmi dynamicky a v neustdlém vyvoji. A pfesto Cloveék neustdle podléha

ustalenym vzorciim, do kterych si ostatni jedince zasazuje.

83 NAKONECNY, M. Uvod do psychologie, Praha: Academia, 2003. s. 516.
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Aplikace

Ve svém zivoté jsem jiz nesCetnékrat narazila na to, Ze jsem byla oznacovana
jako drza a zI4. Pravdou je, Ze ten, kdo vi néco o psychologii ¢lovéka, se do takovych
soudu zpravidla nepousti, ale v bézném Zivoté nemtizu mit lidem za zI¢é, kdyz hodnoti
podle prvotnich projevi, které byvaji (nejen u me¢) zabarveny situaci, stresem, odpovedi
na n¢j ¢i dokonce nizkym sebevédomim. Vzdy mé ale takové oznaceni rozladi a mam
pocit, ze jsem k nému pfisla nepravem, jelikoz mraceni se, odtazitost a pro n¢koho
protivné chovani jsou jen zastérkou nejistoty. Jestlize se Vtéto praci jedna
o komunikaci, je pravé zde na misté vytvofit si pro tyto situace pomoc. Desmond
Morris, jeden z hlavnich piedstavitelti sociobiologie, ve své knize Nahd opice oznaCuje
pocatecni hovor, kterym se rozbiha konverzace jako komfortni. Jde o bezvyznamné
tlachani pii spoleCenskych pfilezitostech a typickym tématem milize byt pocasi. Podle
Morrise je tento typ hovoru ndhradou za tzv. kosmetickou ¢innost u lidoopti, kterd ma
stejné funkce jako komfortni hovor. Pozorovanim lidoopt se zjistilo, ze vice nez ¢innost
kosmeticka je Uprava srsti spolecenskou zalezitosti, pti které se rozehrava hierarchické

vyjastiovani pozic Vv mirumilovné podobé.®*

Dale popisuje, Zze pokud je clovéku
poskytnut podnét, ktery je opatfen jemnym chmyiim nebo chlupem, probouzi se v ném
tato geneticky zakodovana ¢innost a ma tendence si tyto predméty osahavat. Pokud tedy
nejsem schopna komfortniho hovoru zvySe zminénych davodd, vytvofila jsem
si Siditko - prsten, ktery je z ¢asti pokryt mymi vlasy. Ma nabidnout osobé&, s niz jsem
v kontaktu, ur¢ity vstiicny krok okoukany od lidoopt. Mliizeme se o ném bavit, muze si

na n¢j sdhnout, mize se mu az hnusit....hlavni je, ze bude vyvoléavat reakci a nebudeme

se bavit o pocasi!

8.2.4. Rodina

Socialni Zivot kazdého ¢lovéka ma sviij pocatek v rodin€. Ta je prvni socialni
skupinou, jejimz je clovék clenem a pravé svym prvotnim piisobenim na Zivot kazdého
jedince je tim hlavnim, co ovliviiuje jeho psychicky vyvoj, schopnost tvofit postoje
a vyviji jeho motivace pro zivot. Jiz Aristoteles oznacoval Clovéka jako tvora
spoleCenského a dodnes se toto oznafeni nezmeénilo. Divodem je, oproti jinym
zivo¢isnym druhtim v celkovém fadu pfirody, nade velkd bezbrannost. Zadny jiny
zivo¢iSny druh neni tak dlouho zéavisly na matce, jako je tomu u ¢lovéka a 1 slozita

vazanost naseho uvédomeéni na minéni ostatnich nas predurcuje 1 zde k celoZivotni

6 MORRIS, D. Naha opice, Praha: Mlada fronta, 1971.s. 118.
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zévislosti. Jak uz bylo feceno, zdkladnim kamenem celého lidského socidlniho systému
je rodina. Ta prosla v poslednich stoletich velkym vyvojem. Typickou rodinou dnesni
doby je rodina nuklearni, ktera obsahuje pouze rodi¢e a déti a jejimi funkcemi jsou
mimo ekonomického zabezpeceni i socidlné psychologickd, vychovna a reprodukéni.
Jeji vliv na kladny vyvoj jedince je zcela zdsadni, jelikoz jiz v prvnich tydnech Zivota
si dit¢ vytvafi tzv. pripoutani se k blizké osobg,% které je pravdépodobné vrozené
a déti, u kterych se tento zékladni krok v socidlnim uceni pln¢ neuskutecni, jsou vice

frustrované, coz se v kone¢ném duasledku odrazi na celém jejich zivote.
Aplikace

Rodina poskytuje Siroké spektrum vlivi, jejichz disledky jsou pro zivot zasadni.
Ztvarnit tohle citlivé téma tak, aby nesklouzlo ke ky¢i a zdrovenh mu zachovat punc
dilezitosti nebyl lehky ukol. Pojala jsem jej jako ritual a pretvofila jednu z prvotin
mého keramického snazeni do broze. Z neptedzahlého iglu, které jsem vytvotila jako
jeden z prvnich vyrobka v keramickém krouzku a moje matka ho mé¢la dodnes schované
se subjektivné zabarvenou vzpominkou jej odmitala vyhodit, jsem pomoci opétovného
rozdrobeni a zpracovani pfipravila hlinu do takové podoby, kterd vyhovovala mému
zdmeru otisknuti jeji dlan€é. Symbolika iglu byla uz pfi jeho tvorbé znakem pro rodinu,

coz jeste rozsifilo hloubku tématu. Srdce na dlani, nebo ruku na srdce....

8.2.5. Generace

Generaci byva obecné oznaCovana skupina lidi, kterd prochéazela ve stejny
casovy usek socializaci. Jejich spolecnym rysem jsou podobné preference, styl Zivota,
hodnoty a vzpominky. Generace je pro ¢loveka, ktery do ni patii zdrojem socializace
sekundarni a ta je schopna, zejména v obdobi dospivani, pietransformovat subjektivni
realitu. Internalizace u pfiblizn¢ stejné starych lidi probiha soucasné za podobnych
podminek a je ovlivnénd dobovymi determinanty. Diraz kladeny na urcité prvky
generace béhem jejiho vyvoje mize vyustit svym tlakem az k poruchdm chovani nebo
socialn¢ patologickym jevim. V dobé dospivani a utvafeni osobnosti mize nékteré
jedince vést generacni skupina aZ za hranice objektivniho kulturniho zakladu, jez je

nastaven kazdou spolecnosti. Kladem miize byt schopnost ¢lenil jedné generace naplno

8 Srov. FONTANA, D. Psychologie ve $kolni praxi, Praha: Portal, 2003. s. 21.
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pochopit mysleni a chapani ¢lenti jinych, k ¢emuz v mezigeneracnich konfliktech

dochazi velmi ziidka a dale pak moznost sdileni momentalni Zivotni etapy.

Aplikace

Generace rozend v osmdesatych letech zapadd do oznacCeni generace Y,
jenz se vyznaCuje prechodem ze socialismu do kapitalismu. Jsme generaci, ktera
se neboji ptat proc, jde si za svym, zna své moznosti, avSak na druhé strané lze zejména
Vv poslednich letech pozorovat ptiklon k tradicnim hodnotdm a touze po klidu. Jednim
ze znaku je fakt, Ze naSe mysleni bylo jiz pIné formovano informa¢nimi technologiemi.
Ptrestoze je n¢kdy pro generaci starsi, tedy naSe rodiCe, na$ nazor zcela nepochopitelny,
je tteba si uvédomit, Zze pravé odpoutani se od socialismu, velky pfisun zbozi
a moznosti, telefony, internet, zpravodajstvi on-line pfenasejici valku v ptfimém
ptenosu, to byly vlivy, které §ly ruku v ruce s osobnostnim zranim. Nejistota, zmatek
a pocit, Ze néco unikd, jsou zékladnimi vlivy, které generace Y béhem zrani jedinct
zazila. Pravé tento zmatek a prerod se snazim vystihnout ve svém Sperku. Na jednom
artefaktu jsou zachyceny dva fenomény zen generace Y. V détstvi tolik popularni cécka,
jez jsou synonymem hravosti a bezstarostnosti détského zivota, zastupuji détskou touhu
néco vlastnit a zdobit se. Touha né€kam patfit, sdilet tuto vasenn a deklarovat tak své
»bohatstvi v dospélosti prechdzi do zcela jinych finan¢nich sfér. Dospélost, ktera diky
médiim, modnim Casopisiim a expanzi zapadniho trhu, pfinesla v podstaté to samé, jen
v ponékud drazsi podobé€. Znacka Chanel se zde stala zastupcem amerického snu, ktery
nam byva predkladan jako idedl. Cécka komponovana jako logo této luxusni znacky
vyjadiuji onu velkou zménu v nahliZeni na hodnoty. Troufdm si tvrdit, Ze prozatim
je tato touha po vlastnéni a sebereprezentaci jako luxusniho zboZzi v nasi generaci né¢im,

co ji plné vystihuje. V détstvi céCka, v dospélosti Chanel.

8.2.6. Ideal

Pojem ideélni Zeny je kulturnim konstruktem, ktery je plné definovany obrazy
v médiich. Zenam je sice stale uréovana jejich role a je na né cilena vétsina reklamnich
sd€leni, presto jsou Zenska témata zastoupena Vv ostatnich sektorech jen v menSing.
Prezentace zenské role probihd na bazi nékolika odvétvi, ve kterych prevazuji

vyznamng rodina a krasa. Nejinak je tomu 1 u tiSténych titulti. Zde je povaha informaci
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sdélovana pievazné rozkazovacim zpusobem, coz je dle nékterych teoretikii takto
koncipovano zamérné a sdéleni tak plni funkci disciplinace. Co se ty¢e Ceské republiky,
urcujicim faktorem je i zplisob, jak je konstruovana Zenska mentalita v tolik oblibenych
nekonec¢nych serialech, jez maji na svédomi povétsinou komeréni televize. Dokazuje
to fakt, Ze na$i nejobliben&jsi televizni stanici je Nova.®® Je pochopitelné, Ze pravé zde
prezentované zenské idoly jsou posléze brany jako idedlni. Ztotoziovani s predkladanou
roli je naprosto prirozené a vychazi ze stdle jeSté nekritického pohledu na medialni
distribuci. Nejen ze prezentace roli Zen nuti jejich aplikaci na celou spolecnost,
ale zp&tnd i ovliviluje, jak bude reklama a prezentace Zen nadéle vypadat. Zeny jsou pro
média zasadni cilovou skupinou, protoze podle prizkumi je to praveé zena, ktera pecuje
0 domov a uruje tak skrze jaké produkty toho bude docileno. Dale bylo zjisténo,
ze reklamy, v nichz figuruje Zena, jsou divéryhodné&jsi, ¢ehoZ je hojné vyuzivano.®’
Dulezitou roli hraje 1 jeji vzhled, coz je spolu s navozenou ndladou, urcujicim faktorem
preference spolecnosti. Genderové rozdéleni roli ma ve spole¢nosti za nasledek jiz
notoricky znama fakta ohledné rovnosti pfilezitosti, finanéniho ohodnoceni a rozdéleni
pracovniho sektoru na Zenské a muzské prace. Idedl Zzenstvi je tedy definovan nékolika
kritérii, kterymi jsou piedevsim vzhled a vztah k roding, coz s redlnymi funkcemi Zeny
Vv béZzném 7zivoté¢ zcela nekoresponduje. Definice idealu jako takového je tedy
Vv soucasné dob¢ urcovana v prvni fadé médii spolu se stale zakofenénymi predstavami
spolecnosti o rozdé€leni roli, které vSak byly formulovany v dfivéjSich epochéach lidstva

a jejich aplikace je v soucasné dob¢ pro Zeny zna¢né zatézujici.

Aplikace

Hlavnim pozadavkem, ktery vSak stdle setrvavd v myslich obou pohlavi, je
urcité nevyicené presvédceni, pramenici z dob minulych a to Ze Zena ma byt za vSech
okolnosti upravena, piili§ se neprojevovat a byt ozdobou muze. Postupné se z téchto a
dalsich vlastnosti vyvinulo jedno z mnoha oznaceni, jehoz piivod Ize jen té€Zko vysvétlit.
Zena spliiujici tyto naroky byva oznatovana jako slepice. Klitem miize byt pohled na

zivot slepic, kde panuje ptisna hierarchie, tézce vydobyta kazdou ¢lenkou hejna. Stejné

% Srov. Obraz Zeny v médiich a reklamé a jeho vliv na

verejné minéni o rovnosti muzii a zen. [online]. [cit. 2014- 04-05 ]. s. 15. Dostupné z:
http://www.mpsv.cz/files/clanky/960/vyzkum.pdf.

87 Srov. Tamtéz. 5.53.
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je tomu i v Zivoté, kde je zena denné konfrontovana s ostatnimi zenami a musi tak hajit
svoji pozici. Dalsim znakem muze byt i spolecnosti rozsifena predstava o inteligenci
téchto zvifat, hodici se k vlastnostem téch zen, které nepobraly moc rozumu a
Vv neposledni fad¢€ také zivotni cyklus slepic, ve kterém hraje velkou roli sndseni vajec,
tedy reprodukcni chovani. Samotné zeny toto oznaceni povétSinou urazi a ma pro né
hanlivy nadech, avSak dle mého nazoru neni tfeba tomuto ¢astovani vzdorovat. Mym
Sperkem je slepici paratek, z néhoz jsem vytvoftila nausnice, symbolizujici vstficny krok
k tomuto oznaceni a hlavné jeho vnitini pfijeti. Jsem slepice a jsem na to hrda. Neni
totiz nic lepsiho, nez neustalé hastefeni s ostatnimi slepicemi, stardni se o kufatka,

sledovani z4jmu ¢i nezdjmu kohouta a kvokani v kavarne.
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9. Zavér

Zprace je patrné, jak se v poslednich nékolika desetiletich vyvijel vztah
spolecnosti k uméni. Z teoretického ptehledu dale vyplyva, ze uméni jako celek
se snazi spoleCnost piiblizovat a spolu sekonomickym zpfistupnénim nékterych
uméleckych technik otvird nové podoby tohoto dialogu. Jednou z moznosti, ptistupnych
Siroké vefejnosti, se stala moznost vyrabét své vlastni Sperky. Tento artefakt se tak stal
nastrojem, skrze ktery jsem v praktické Casti tento dialog vedla. Cilem, ktery jsem
si stanovila, bylo pokusit se komunikovat pomoci vytvarného jazyka, ktery
dle vysledkii teoretické ¢asti v uméleckém vyjadfovani prevlada. Sperk jsem pojala
Z jeho podstaty jako pievazné zensky predmét, ktery svoji funkcei, coz je noseni tohoto
predmétu do spolecnosti, spliioval vlastnosti artefaktu schopného komunikace.
Jednotlivymi vlivy, na které Sperky navazuji, se nepokousim uchopit jejich objektivni
platnost, avsak snazim se vyuzivat K jejich jednodus$$imu pochopeni $ir§i vefejnosti
takovych schémat, ktera ve spolecnosti prevladaji. Jednotlivé oddily diplomové prace

na sebe navazuji a teoreticka cast je zdkladem pro zplisob uchopeni ¢asti praktickeé.

Vlastni tvorba Sperkti splnila mé ocekéavani. Podafilo se mi propojit ustalené vzorce
mysleni spole¢nosti a vyjadfit je pomoci vybraného materidlu tak, aby Sperky danou

problematiku pokud mozno nesly 1 vizudlné.
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Rozhovory:
Pro svou diplomovou praci jsem pozadala pana doc. ak. mal. Jifiho Davida

a Prof. Dr. A. Milana Knizaka o zodpovézeni n€kolika otazek. S jejich laskavym svolenim

pripojuji nasi e-mailovou konverzaci.

Jiri David®®

Jaka je podle Vas v soucasné dobé funkce uméni?

Funkce umeni je sice stejné promenliva v zavislosti na forme okolni spolecnosti.
To znamenda na jejich vzdajemnych dorozumivacich kodech. Presto je jeho funkce nécim
méné srozumitelna, nez je ekonomika, politika ¢i socidlni struktury. Funkce umeéni je tedy
smysluplna pravé ve svych metafordch, které se mohou jevit zbytecné a nesrozumitelné,
coz také casto pro vétsinu verejnosti jsou. Ale pravé vtom je jeji nezamenitelnost

| V tekutych dobdach metamoderny, v tom je jeji sila a magicnost.

Prochazi vytvarné vzdélavani néjakym vyvojem? Popripadé jaké jsou posledni
Htrendy*?

Myslim, Ze jsem toto viceméné zodpovedel uz v prvni mé reakci...vytvarné vzdeélani
Jje zavislé na osobnostech a ty jsou ,,zavislé“ na vyvoji umeni. Tedy i na jeho momentalnich

trendech, které nemusi mit, jak se casto ,,traduje , jen hanlivou ndlepku maodnosti.

Co je podle Vas ky¢?

To je nekonecna diskuse, ktera je mnohem strukturovanejsi, nez pro jednu odpoved. Kyc,
receno velmi zjednodusené, vyuziva jednoduché emoce a je jiz poznanou formalni reci
umeni, je libivou formou a predklada dilo jako zobecnelou krasu. Tim je nekonecné vtiravy

avlezly, ale da se s nim vzdy pracovat, pokud se vi jak, ato i ve ,,velkém* uméni.

Jakym zpiisobem dochazi ke komunikaci umélecké sféry se Sirokou verejnosti?

Hmm, uméni ma, pokud je umeénim, jenom jednu z moznosti, jak se prezentovat pred - jak
Fikate - Sirokou verejnosti, prosté se dava riuznou formou vsanc skrze vystavy, performance,
verejné objekty, ale i jistou formou aktivismu atd. Ale je ziejmé, zZe ucast aktivniho divika
je padesat procent stoprocentniho uméleckého dila. Tedy divak se svou potenci dilo svou

komunikaci plnohodnotné vytvari. To vsak nikdy nesmi svést umeni k jeho podbizivosti.

8 David, J. Re: Vzkaz od ¢&tenafe: Klara Kabatova [elektronicka posta]. Message to: Klara Mala. 6. 4.
2014 [cit. 2014-04-07]. Osobni komunikace, citovano se svolenim autora.
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Je podle Vas trh uméni iizen pouze poptavkou spolecnosti nebo je do néj zasahovano
i odjinud?

Trh s uménim, pokud existuje, coz se u nds nedda moc dobre Fici, ma sva zcela specificka
pravidla a poptavka spolecnosti v tom hraje spise mensi roli. Mluvim opét o vétSinové
spolecnosti. Skutecny trh s umenim ridi (je ucastna) pomérné ,,uzka“ skupina nekolika tisic
odbornikii, kteri o sobé dobre vedi a pokousi se s uménim vytvaret skrze své védomosti

(apod.) viastni svet, coz se jim dari.

Ma dneSni spole¢nost 0 uméni zijem? Rozumi mu?

Nevim, jestli bych to nazval spolecnosti, ale jsou v této spolecnosti lideé, kteri si trvale
Zgenerace na generaci tento pozitivni vztah kuméni udrzuji a pestuji. Neni jich
procentualne prilis, ale to nevadi, vétsinova spolecnost je jako celek nevzdelatelna v této

oblasti. TakzZe neni ditvod ji o tom jakkoliv presvédcovat, ¢i ji do néceho nasilim nutit.

Jakymi zpiisoby komunikuje uméni s divikem?

Odpovéd’: skrze formu a obsah, nic vice!

Milan Knizak®

Prochazi vytvarné vzdélavani né€jakym vyvojem? Popripadé jaké jsou posledni
»Htrendy*?

Vytvarné vzdelavani rezignuje na vzdeélavani a misto toho casto nabizi bezbrehy prostor
pro subjektivni vklady, které nejsou vidy nezistné. Povazuji drtivou vétsinu soucasnych
uméleckych skol (na svété) za zbytecné. Vétsina pedagogii uméleckych Skol

je nevzdelana.

Co je podle Vas kyc¢?
Olbram Zoubek, Jifi David (to je moznd spis neumétel nez kycar), David Cerny,

Jan Saudek. Ve svétovéem meritku Jeff Koons, Damian Hirst a Zaha Hadid, atp.

89 Knizék, M. Re: dotaz k diplomové praci [elektronicka posta]. Message to: Klara Mala. 28. 3. 2014 [
€it.2014-04-07]. Osobni komunikace, citovano se svolenim autora.
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Jakym zpiisobem dochazi ke komunikaci umélecké sféry se Sirokou verejnosti?

Jak jsem uvedl na zacdtku, uméni je zapojeno V zabavnim prumyslu a dochdzi tak jen

K povrchni komunikaci.

Uz dlouho se mluvi o mladych talentech, ale ja jsem zdasadné proti propagaci mladych
talentii. Naopak, viitbec bych jim to neulehcoval, ponévad:z umélecka scéna je plna

rychlokvasek a umélcii jednoho gesta.

Je podle Vas trh uméni Fizen pouze poptiavkou spolecnosti nebo je do néj
zasahovano i odjinud?

Samozrejmé, ze kazdy rezim by rad na svou stranu ziskal i uméleckou obec. U nas
se hodné podporuji herci a filmari, protoze jsou napojeni na média a rezim se jich boji.
To povazuji za uplné nejhorsi. Herci jsou ve své velké veétsiné lidé povrchni, kteri slouzi

kazdému rezimu, protoze chtéji byt videt. O tom se miizeme presvédcit v historii.

Ma dneSni spole¢nost o uméni zajem? Rozumi mu?

Soucasna spolecnost urcité umeni nerozumi a bohuzel o néj nema ani prilis zajem. Kdyz
se podivame na navstévnost uméleckych muzei, tak nejvic se chodi na interaktivni hiricky
nebo na vystavy ,,pokladii . Vazna snazeni, ktera nemusi mit v sobé prvky zabavnosti,

zuistavaji vetsinou nepovsimnuta.

Jakymi zpisoby komunikuje uméni s divikem?

Mohl bych uvést nekolik zpiisobii, jak miiZe komunikovat s divdakem, ale jak komunikuje,
to opravdu nevim. Spise si myslim, ze prilis nekomunikuje. Maloktery divak nalezne
vV sobé dostatek pokory, aby mohl s dilem komunikovat. Vétsinou lidé chtéji
ty nejlacinéjsi zpisoby komunikace: byt prekvapen, udiven, zabaven, dokonce

i inzultace je vnimana jako druh zabavy.
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Vlastni Sperky
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