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Anotace

PACLIKOVA, H. (2014): Suity pro sélovy akordeon autorii ruské skladatelské
Skoly — zvlastnosti problematiky jejich interpretace na zakladnich uméleckych Skoldach
a konzervatorich. Diplomova prace, Katedra hudebni vychovy, Pedagogickd fakulta,

Jiho&eska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, Ceské Budgjovice, 74 s.

Tato diplomovéa prace se zabyva suitami pro solovy akordeon autorti ruské
skladatelské Skoly a zvlaStnostmi problematiky jejich interpretace na zékladnich
umeéleckych Skolach a konzervatotich. Hlavnim cilem prace je piiblizeni ¢eske, slovenské
a ruské akordeonové hudebni scény, dale analyza vybranych akordeonovych
suit tfi ruskych skladateli a nasledné zamySleni nad vhodnosti zadavéani téchto suit
do repertoaru zikom zakladnich uméleckych kol a studentim konzervatoii. Ukolem

je predstavit akordeon nejen jako nastroj lidovy, nybrz také koncertni.
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Annotation

PACLIKOVA, H. (2014): Suites for accordion solo by the authors of the Russian
composition school - specific problems of their interpretation at music schools
and conservatoires. Diploma thesis, Department of Music, Fakulty of Education,

University of South Bohemia, Ceské Budg&jovice, 74 p.

This thesis deals with suite for accordion solo by authors of the Russian
composition school and specific problems associated with their interpretation at music
schools and conservatories. The main goal is to draw attention to the Czech, Slovak
and Russian accordion music scene and to analyse chosen accordion suites of three Russian
composers. Furthermore, suitability to involve these suites into the repertoires of pupils
at elementary music schools and of conservatories students is considered. The general aim

is to introduce accordion not only as a folk instrument, but also as a concert one.

Key words: accordion, suite, Czech Republic, Slovak Republic, Russia, analysis,

interpretation, comparing.



| O 0 U 1
1.1 Uvod do problematiky.............coueeuueeieeeiie e 1
1.2 MOtIVACE. . .ottt et e e e 1
0 1 1 ) T 1
1.4 Struktura PraCe. .. ..ot e e 1
1.5 HYPOt€ZY PraCe. .. oottt e e, 2
1.6 Metody @ POStUPY .. .unneee ettt e e e e eeae e 3

I. TEORETICKA CAST
N 1 L TR 4
2.1 Suita jako hudebni forma...............oooiiiiiiiii 4
2.2 Stard barokni sUita..........ooeiiiiiii 4
2.3 MOderni SUILA. . ...ueneeetete e e e 10

2.4 Suita v ramci akordeonové tvorby — Ceska a Slovenska republika.... 15

2.5 Suita v ramci akordeonové tvorby — Rusko...........................l. 17
. TFi vybrani autori ruskych suit......cccoevviiiiinniiiiiiniiennnn 20
3.1 Jevgenij Petrovi¢ Dérbenko - Zivota dilo ...l 20
3.2 Alexandr Nikolajevi¢ Cholminov - zivota dilo .......................... 22
3.3 Vladislav Andrejevi¢ Zolotarjov - Zivotadilo ................coeeeii, 25

II. PRAKTICKA CAST

. Analyza tfi suit vybranych ruskych autori.............cccccec0eeee. 30

4.1 J. P. Dérbenko: Mald suita..........coevveiiiiiiiiiiiiii i, 30
4.1.1 Formalni a harmonicky 10zbor.............ooiviiiiiiiiiiiiiiiieee 30
4.1.2 Interpretace skladby, obtizna mista a poznamky k jejich nacviku........... 34

4.2 A. N. Cholminov: Suita.........c.ccoviiiiiiiiiii i eeeaeans 41
4.2.1 Formalni a harmonicky rozbor............ccoooiiiiiiiiiiiii e, 41

4.2.2 Interpretace skladby, obtizna mista a poznamky k jejich nacviku............. 49



4.3 V. A. Zolotarjov: Komorni suita............ccooevviiiiiiiiiiiinnnnnnnnnn. 53
4.3.1 Formalni a harmonicky rozbor.............coooiuiiiiiiii i, 53

4.3.2 Interpretace skladby, obtizna mista a poznamky k jejich nacviku............. 59

5. Vysledky analyzy, porovnani suit......ccceeeveiinericnennnnnnneess67

(T D 101 #: V2 11 2 69
6.1 Cile dotaznikll.........ooeiiiiii 69
6.2 Popis dotaznikl...........oooeiiiii e 69
6.3 Vysledky Setfeni.......ccvvviiiii i 70
6.4 ZAVET SETENI. . ....uii i 72

Y -3 73

Zdroje

Pilohy



1. Uvod

1.1 Uvod do problematiky

Kdyz se tekne slovo akordeon, vétSina znas si v souvislosti s timto hudebnim
nastrojem vybavi pfedevsim staty jako je Rusko, Némecko ¢i Francie. V Rusku mé tento
nastroj své misto jiz nespocetné¢ let, od té doby vSak proSel znaénym vyvojem.
I akordeonova tvorba zaznamenala sviij rozkvét. Zpocatku se na akordeon hraly pouze
lidové pisné za pouziti jednoduchych doprovodi, zanedlouho se do obliby zacaly dostavat
také tUpravy dél jinych autord, napiiklad operety. Postupem casu byly na tento hudebni
nastroj kladeny mnohem vét§i ndroky a akordeon piestal byt pouze néastrojem lidovym.
Zacala proto vznikat dila pfimo urcena pro akordeon a nebylo vyjimkou, ze skladatelé
pro tento nastroj skladali 1 takové hudebni Utvary jako jsou napiiklad sonaty, koncerty
¢1 suity. V dneSni dobé¢ Ize tedy akordeon chapat jako nastroj nejen lidovy, ale i koncertni.

I ptes to, ze je tvorba pro akordeon v dneSni dob¢ jiz znacn€ rozmanita,
tento nastroj stale hledd své pevné misto. Mnoho lidi chape akordeon stéle

,Jen‘ jako nastroj lidovy.

1.2 Motivace

Motivaci k napsani této prace bylo predevSim piedvedeni akordeonu
jako nastroje koncertniho, a také priblizeni prednosti a zaludnosti akordeonové tvorby

a interpretace.

1.3 Cile prace

Cilem této prace je analyza vybranych akordeonovych suit tii ruskych skladateld
a nasledné zamySleni nad vhodnosti zadavani téchto suit do repertodru zakim

zakladnich uméleckych $kol a studentiim konzervatofi.

1.4 Struktura prace

Tato prace je cClenéna do kapitol a podkapitol. Prvni kapitolou je uvod,
ve kterém je popsana hlavni problematika zvoleného tématu a uvedeny divody,

které motivovaly k napséani této prace. Dale jsou zminény hlavni cile a struktura prace.
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Kapitola pokracuje zamySlenim nad hypotézami a nakonec jsou uvedeny metody
a postupy, které byly v praci pouZity.

Samotnad prace je dale rozdélena na dvé hlavni casti, a sice teoretickou
(kapitoly €. 2 - 3) a praktickou (kapitoly €. 4 - 7).

Druhé kapitola se zabyva suitou jako hudebni formou obecné. Hlavnim ukolem
této kapitoly je predev§im nastinit vyvoj tohoto hudebniho utvaru v ¢ase. V ramci toho
je nejprve suita popsana jako stara barokni forma, poté jako suita moderni. Soucasti
této kapitoly je téz ptiblizeni suit vramci akordeonové tvorby v Ceské a Slovenské
republice a v Rusku.

Tteti kapitola seznamuje s zivotem a dilem tfi vybranych ruskych hudebnich
skladateli.

Ctvrta kapitola se soustiedi zejména na analyzu suit tii vybranych autort a je dale
rozdélena do tfi podkapitol. Prvni podkapitola je zaméfena na formalni a harmonicky
rozbor, druha je vénovana interpretaci skladeb a nastinu obtiZznych mist a tfeti se zamétuje
na nacvik téchto konkrétnich mist.

Pata kapitola se zabyva vysledky analyzy a vlastnim porovndnim téchto tii suit.

Sestd kapitola se zaméfuje na vyzkumné Setfeni mezi uciteli zakladnich
umeéleckych Skol a konzervatofi. V této kapitole jsou nejprve popsany cile vyzkumného
Setfeni, nasledn¢ dotazniky samotné, na to jsou uvedeny vysledky a vytvoren zavér Setfeni.

Sedmou kapitolu tvoii zavér.

1.5 Hypotézy prace
Hypotézy analyzy:

H;: Tyto tii suity je vhodnéjsi zadavat zaklim a studentlim az po zvladnuti hry jak

na standardni, tak i barytonové basy.

H,: Je vhodné;si zadavat zakiam/studentlim suitu jako celek.

Hypotézy dotazniki:

Hj3: Suita jako hudebni forma je u ucitel zakladnich uméleckych Skol a konzervatofii

celkové oblibena.



Hy4: Ucitelé svym zakim zadavaji suitu jako hudebni formu bézné¢ do soutézniho

repertoaru.

Hs: V odpovédich na posledni otazku se vyskytne minimdln¢ jedna ze tfi v této praci

rozebiranych suit.

1.6 Metody a postupy

V teoretické Casti této prace je pouzita metoda obecné - popisna. Praktickd Cast
navazuje jak po strance metodické, tak i obsahové na dosavadni tradice nauky o hudebnich
formach. Vychazi ptedev§im z praci Lud’ka Zenkla (ABC hudebnich forem - jeho metody
vychdzeji zpraci Karla Janecka, viz. dale), Karla Janecka (Hudebni formy - rozbor
historicky, spolecensky, slohovy, skladebné technicky, tematicky, harmonicky, formalni,
Harmonie rozborem - teoreticka /védeckd/ harmonie, praktickd harmonie)
a Karla Boleslava Jirdka (Nauka o hudebnich formdach), avsak ve vlastni uprave. Ptihlizeno
je téz 1 k dalSi nasi 1 zahrani¢ni literatufe doporucované v pribéhu studia. Pii rozboru suit
je postupovano nasledovné. Nejprve je prislusna skladba z formalniho hlediska posouzena
jako celek. Poté jsou rozebrany jednotlivé ¢asti, a to z hlediska formalniho, harmonického
a interpretacniho. Na konci kazdého rozboru nésleduje zavérecné shrnuti.

Pro metodu dotaznikového Setieni jsou zvoleny dva elektronické dotazniky vlastni
konstrukce, které se zamé&tuji spiSe na kvalitativni vyzkum. Dotazniky proto nejsou blize
statisticky vyhodnoceny, prezentovany jsou vybrané vétSinové odpoveédi ve vztahu k této

praci.



I. TEORETICKA CAST

2.  Suita

2.1 Suita jako hudebni forma

,Sdruzenim nékolika tancii v ucelenou skupinu vzmnikla svita, kterda je jednou
z hlavnich forem samostatné instrumentalni hudby obdobi renesance a baroka. Ve vyvoji
evropské hudby ma tato svita velky vyznam jako jeden z korenu cyklické sonatové formy
a dale téz proto, Ze v ni vykrystalizovala forma variaci, idealizace tancu a velka tridilna

forma A B A.*!

Nazev suita, nebo také svita, pochazi z francouzského oznaceni la suite,
coZz znamend privod, pofad nebo také fadu. V italStin€ se pro suitu pouzival predevSim
vyraz partita. Mohli bychom se vSak setkat i1 s oznacenim ritornel, intermedium, ordo,
ordre, sondta, koncert* a mnoha dal$imi.

Pod ndzvem suita se ukryvéa nejstarsi cyklicka, tedy n¢kolikavéta forma. Tato forma
vznikla na pielomu renesance a baroka, postupem casu vSak dochazelo k jejimu
znacnému vyvoji. Kouba, J. (1988) popisuje suitu jako ,,sled vice ¢i méné stylizovanych
tancii, kombinovanych nékdy i s netanecnimi vétami.

Z dnesniho hlediska lze suitu chépat dvojim zpisobem. Za prvé jako suitu starou

tanecni, za druh¢ jako suitu moderni. Vyvoj obou druhti téchto suit je nastinén dale.

2.2 Stara tanecni suita

Tato nejstarsi cyklicka forma vznikla v 15. stoleti. AvSak tehdy se jesté nepouzivalo
oznaceni suita, nybrz termin jako partita, sondta da camera, sondta dei balletti, balletto,
ordre* aj. S ndzvem suita se setkavame az v 18. stoleti. Na vzniku této formy méli znanou
zasluhu predeviim Francouzi, Italové a Némci’.

V 15. stoleti suitu pavodné tvorily dva tance, a sice pavana a gagliarda. Zatimco

' ZENKL, L.: ABC hudebnich forem. Praha: Supraphon, 1990. S. 161.

2 MACEK, P.: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997. S. 885.
> KOUBA, J.: ABC hudebnich slohii. Praha: Supraphon, 1988. S. 114.

* ZENKL, L.: ABC hudebnich forem. Praha: Supraphon, 1990. S. 161.

3 JIRAK, K. B.: Nauka o hudebnich formdch. Praha: Panton, 1985. S. 101.
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pavana byl tanec pomaly, psany v sudém taktu a oznaCovan jako fadovy, gagliarda byl
tanec k nému kontrastni — tedy rychly, psany v taktu lichém a byl ozna¢ovan jako skoc¢ny.
Velmi casto tvofila gagliarda variaci na pomalou pavanu: ,,Hudebné byval tento
tzv. ,,nachtanz“ odvozen variacni technikou z melodie tance prvého tak, zZe se téma sudého
taktu zménilo v téma taktu lichého (tzv. proportio tripla).”® Gagliardu v nékterych
piipadech nahrazovaly ve stejném vyznamu také tance saltarello ¢i romanesca.

Velmi brzy dochédzelo k rozsifeni této cyklické formy. Jednalo se predevSim
o zdvojeni tancti takovym zplisobem, ze nejprve zaznély dvé dvojice pavany, a poté dvé
dvojice gagliardy.

Suita v této dob¢ slouzila jako doprovod spolecenskych tancii. Zenkl, L. (1990)
uvadi, ze v 16. stoleti hravaly tyto tance cechy méstskych pistci a mnohé tance se ¢astecné
1 zpivaly.

Pozdé€ji se k témto zdvojenym tancim zalaly priddvat tance nové. Se suitou
bychom se nejcastéji mohli setkat v této sestavé: pavana, gagliarda, allemande,
courante. Takovéto suity byly tvofeny predevSim pro klavesové nastroje, loutnu, soubor
nastroji ¢i orchestr. Brzy se k tomuto Ctyfdilnému zakladu ptidaly jesté tance sarabanda
a giga.

Pavana a gagliarda vSak zanedlouho zanikly. Ve 2. poloviné 17. stoleti doslo
k ustaleni poradi vét a Ctyf¢lenné jadro tvofily tance: allemande, courante, sarabanda
a giga. Tempa tanct byla vzdy kontrastni, stfidaly se tance pomal¢ a rychlé.

Mezi posledni dva tance této sestavy, tedy sarabandu a gigu, mohla byt vkladana

tzv. intermezza’. Ta mohla &i nemusela mit tane¢ni paivod.

K typickym tanecnim ¢astem patrily:

e passepied, canarie, menuet, scherzo, siciliana, loure, musette, polonaise,

bourée, gavota, rigaudon, branle a entrée

Mohlo téz dochézet ke dvojimu zpracovani tanci — tzv. double.

8 JIRAK, K. B.: Nauka o hudebnich formdch. Praha: Panton, 1985. S. 102.

7 intermezzo = mezivéta.



K netanecnim ¢astem patrily:

e na uvod napfiklad preludium, preambulum, italska sonata, sinfonia, canzona,
ouvertura

e doprostied se vkladaly naptiklad Casti air, ciaconna, passacaglia, fuga, variace,
rondeau a jiné

e na zaveér mohla zaznit naptiklad rychlé ¢ast pod ndzvem presto
Pozn. Podrobné;jsi popis vSech tanct je uveden na konci této kapitoly.

Co se tyCe formy staré barokni suity, Zenkl, L.: (1990) na str. 163 uvadi:
., Vsechny tance staré suity a air mély malou dvoudilnou formu s repeticemi I:a:1:b:1,
nékdy s ndznakem tiidilnosti I:a:I:ba:I nebo I:a:I:bc:I.

Se Zenklem se shoduje 1 Jirdk, K. B. (1985), ktery se o form¢ barokni suity
na str. 103 vyjadtuje takto: ,, Vsechny tance barokni suity jsou psany jako velka dvoudilna
pisiiovd forma. Prvni dil, ktery je u tancii pomalejsiho tempa dlouhy 8-12, nekdy i 16 taktii
(u tancu rychlého tempa, jako napr. u gigy, ma ovSem casto délku dvojndasobnou),
moduluje u tancii v durové toniné do toniny dominantni, u tancu v toniné mollové
bud’ do paralelni toniny durové nebo do dominanty. Druhy dil je u allemandy a couranty
pravidelné stejné dlouhy jako prvni, u ostatnich tancii nékdy delsi. Oba dily maji repetici.
V prodlouzenych druhych dilech nékterych tancii (zvlasté v sarabanddch) se shledavame
jiz s naznaky tematického opakovani (reprizy) dilu prvniho, takze zde miizeme hovorit
o pronikani trojdilné formy A B A, ovSem pFi zachovdni vnéjsi dvoudilnosti.

Faktem tedy ztlistavéa, ze tance barokni suity byly psany ve dvoudilné pisniové formé
s repeticemi, nékdy se objevil téZ naznak ttidilnosti. Zda §lo o formu malou nebo velkou,
to zaviselo na rozsahu skladby. K typickym znakim staré tane¢ni suity patii naptiklad:
jedno téma prochazejici celou skladbou, jednota toniny (maximalné mohlo dojit
ke zm&nam tonorodi) ¢i variacni princip.

Mezi prvni piedstavitele starych taneCnich suit patfili Francois Couperin
¢1 Jean-Philippe Rameau. Pozd€ji se o rozvoj suit zaslouzili napiiklad
Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Hiandel, Jan Dismas Zelenka a dalsi.

Na nasledujicich strankach se nachdzi bliz8i popis jednotlivych tancii tvoticich

zéklad suity.

8 ZENKL, L.: ABC hudebnich forem. Praha: Supraphon, 1990. S. 163.
’ JIRAK, K. B.: Nauka o hudebnich formdch. Praha: Panton, 1985. S. 103.
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Puvodni tance:

Pavana. Nazev tance pavana ma pravdépodobné dvé verze svého vzniku.
Prvni verze zni: jelikoz se kromé slova pavana pouzivalo téz oznaceni padovana, je toto
slovo odvozeno od italského mésta Padovy. Druha verze tikd, Ze tanec pavana je odvozeny
od latinského slova pavo, coz v ptekladu znamena pdv. A jelikoZ jsou pro tento tanec
typické promenadni kroky, kazdy si jisté ud€la svoji pfedstavu o tom, kde pravda lezi.
Pavana je tanec psany vpomalém tempu asudém taktu, zpravidla Ctyfdobém.
Jedna se o tanec fadovy, vazny, distojny.

Gagliarda. Tento tanec je rychly, psany v lichém taktu, zpravidla tfidobém.
Jedna se o tanec skocny, ktery vétSinou tvoii variaci na pomalou pavanu.

Saltarello. Tanec saltarello n€kdy nahrazuje ve stejném vyznamu gagliardu.
Nézev tohoto tance vznikl ze slova saltare, coZ znamena skdkat. Jde o tanec rychly, psany
v lichém taktu, zpravidla 6/4 nebo 3/4.

Romanesca. Romanesca n¢kdy nahrazuje ve stejném vyznamu gagliardu.

Ctyidilny zaklad ustileny od 2. poloviny 17. stoleti:

Allemande. Allemande je tanec némeckého ptivodu, ktery byl pfenesen do Francie.
Jde o tanec pomaly, psany v sudém taktu, vétSinou 4/4. Pro tento tanec je typické predtakti.
U allemandy se &asto pouZivaji tzv. Zemské zdvéry'®. Skladatelé u tohoto tance &asto
vyuzivaji Sestndctinové hodnoty not a nejriiznéj$i polyfonni Upravy. Na konci 16. stoleti
tento tanec nahrazuje pavanu.

Courante. V tomto pfipad¢ jde o tanec rychly, psany v lichém taktu, zpravidla
3/4, 3/2, 6/4. O jistou vyjimku se vtomto ohledu zaslouzil Johann Sebastian Bach,
ktery pouzival i takt sudy. Velmi Casto se u tohoto tance objevuje predtakti. Typicke je téz
piresouvani akcentli uvnitf jednotlivych taktd. Tim dochdzi ke stiidani ttidobého
a dvoudobého metra.

Sarabanda. Sarabanda je tanec Spanélského plivodu. Tanec je pomaly, psany
v lichém taktu, zpravidla 3/4 nebo 3/2. U tohoto tance se nevyskytuje predtakti. Sarabanda
ma slavnostni charakter. Typické pro ni je akordické zpracovani a bohaté zdobena melodie.
Sarabanda se vyznacuje téz Castym zdrZzenim na druh¢ dobé.

Giga. Tento tanec skotského ptivodu je velmi rychly, Zivy. Psany je v lichém taktu,

10 » S S
0 enské zavéry = zavéry na lehkou dobu



vétSinou 3/8, 6/8, 12/8 nebo 3/4. Typické pro tento tanec je predtakti. Skladatelé pouzivaji

piredev§im osminové hodnoty not. Charakteristické jsou téz imitacni nastupy tématu.

Popis dalSich vkladanych ¢asti (intermezz):
a) Tanecni ¢asti

Passepied. Passepied je francouzsky kolovy tanec. Patfi mezi tance rychlé
a je psany v lichém taktu. Podoba se rychlejSimu val¢iku. Byva vkladdn mezi sarabandu
a gigu.

Canarie. Jedna se o francouzsky tanec, ktery byva psany v lichém 3/8, 6/8 nebo
3/4 taktu. Velmi Casto se zaménuje s rychlou formou courantu.

Menuet. Jde o francouzsky tanec mirného tempa. Byvd psany v lichém,
3/4 nebo 3/8 taktu a nemiva predtakti. Jeho rytmus je lehce akcentovany.

Scherzo. Scherzo je rychlejs$i formou menuetu.

Siciliana. Jedna se o pomaly italsky tanec, ktery je psany v 6/8 nebo 12/8 taktu.

Loure. Je to pomaly francouzsky tanec psany v 3/4 nebo také 6/4 taktu, ktery miva
predtakti. Tanec loure je podobny sarabandé.

Musette. Musette je tanec psany v lichém taktu. M& pastoralni charakter
a typickym je pro né&j lezici dudacky bas zvany bourdon.

Polonaise. Jde o tfidoby tanec polského pivodu, ktery je odlisSny nez dne$ni
polonéza. Tento tanec byva hrdvan v mirném tempu.

Bourée. Jedna se o rychly, vesely francouzsky tanec. Tento tanec je psany v sudém
taktu, 2/4 nebo 4/4, a miva obvykle predtakti.

Gavota. Gavota je francouzsky tanec, ktery byva psany ve 4/4 nebo 2/2 taktu.
Jeho tempo je mirné. Tanec miva predtakti. V zapise se vyskytuji hlavné osminové
hodnoty not.

Rigaudon. Jedna se o francouzsky tanec psany ve 4/4 taktu. Rigaudon miva
téz predtakti a je podobny tanci bourée.

Branle. Jde o francouzsky fadovy tanec, ktery byva psany vsudém taktu.
Jeho tempo je mirné. Tanec se podoba sarabandé.

Entrée. Entrée je pomalejsi tanec psany v sudém taktu, ktery je psany na zpiisob

pochodu.



b) Netane¢ni casti

Preludium. Byva hrano jako tvod, nejcastéji v podobé hudebni predehry. Jedna se
o volnou improvizaci.

Preambulum. Rovnéz je hojné vyuzivano jako tvod ¢i hudebni predehra.

Italska sonata. Tradicné se také hraje jako uvod.

Sinfonia. Je dal$i moznosti pouzitelnou na uvod.

Canzona. Hravana byva opét jako uvod, jde o samostatnou instrumentalni skladbu.

Ouvertura. Byva hréna jako uvod.

Air. Je pisent pomalého tempa se zpévnou melodii, fazena obvykle doprostied suity.

Ciaconna. Byva uprostted suity, nékdy i1 na konci. Skladba se zakladad na variacni
technice. Variace jsou komponovany nad stale se opakujicim tématem, zpravidla v basu.

Passacaglia. Obvykle se zafazuje doprostied suity, ale nalézt ji miizeme 1 na konci.
Jde o kontrapunktickou varia¢ni formu s ostindtnim basem. Byva psdna v tfidobém taktu.

Fuga. Fuga byva uprostied suity. Jde o polyfonni neboli vicehlasy jednovéty ttvar.

Variace. Tato ¢ast byva zatfazena doprostied suity. Jde o skladbu zalozenou
na variovani, tedy obménovani prvni casti.

Rondeau. Vyskytuje se vétSinou uprostied suity. Je to skladba, ve které se stiidaji
odlisné ¢asti se stejnym refrénem.

Presto. Byva na konci suity.''

' Tato &ast je inspirovana:
ZENKL, L.: ABC hudebnich forem. Praha: Supraphon, 1990.
JIRAK, K. B.: Nauka o hudebnich formdch. Praha: Panton, 1985.
ADAMKOVA HEIDROVA, H.: Dé&jiny hudby pro studenty hudebniho gymndzia. Ostrava: Jana&kova
konzervatof a gymnazium v Ostrave, 2010. Dostupné také z http://hudobnik.wbl.sk/dejiny hudby -
skripta -srpen 2010.pdf stazeno: 14. 6. 2014, 18:22
http://tanec.tillwoman.net/Saltarello/ stazeno: 3. 9. 2013, 15:54

http://leccos.com/index.php/clanky/passepied stazeno: 4.9.2013, 9:41

http://leccos.com/index.php/clanky/canarie stazeno: 4. 9. 2013, 9:44

http://leccos.com/index.php/clanky/siciliana stazeno: 4. 9 2013, 9:49

http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&s lang=2&id desc=54671&title=loure stazeno: 4. 9. 2013, 9:50
http://cs.m.wikipedia.org/wiki/Polon%C3%A9za stazeno: 4. 9. 2013, 9:55
http://encyklopedie.vseved.cz/bour%C3%A9¢ stazeno: 4. 9. 2013, 9:57

http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/rigaudon-rigodon stazeno: 4. 9. 2013, 10:02
http://cs.wikipedia.org/wiki/Preludium stazeno: 4. 9. 2013, 10:15

http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/ciacona-cakona stazeno: 4. 9. 2013, 10:24



http://hudobnik.wbl.sk/dejiny_hudby_-_skripta_-srpen_2010.pdf
http://tanec.tillwoman.net/Saltarello/
http://leccos.com/index.php/clanky/passepied
http://leccos.com/index.php/clanky/canarie
http://leccos.com/index.php/clanky/siciliana
http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&s_lang=2&id_desc=54671&title=loure
http://cs.m.wikipedia.org/wiki/Polon%C3%A9za
http://encyklopedie.vseved.cz/bour%C3%A9e
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/rigaudon-rigodon
http://cs.wikipedia.org/wiki/Preludium
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/ciacona-cakona

2.3 Moderni suita

,,Rozvojem cyklické sonatové formy v 18. stoleti upadla forma suity v zapomenuti

Lo , o2
a byla vzkrisena teprve zase ve stoleti devatenactém.

Moderni suitu téZ miZzeme nazyvat jako suitu novodobou. Témito ndzvy usilujeme
o odliSeni suity staré barokni tane¢ni a té moderni z 19. stoleti. O moderni suité nelze
uz hovotit jako o fadé¢ tancti. Nyni se jedna o volnou fadu vét, které nemaji tolik zavazny

charakter a nemusi byt ani tane¢ni. Nelze hovoftit ani o myslenkové jednoté.

Zenkl, L. (1990)" rozliguje ¢tyti druhy modernich suit:

I. Suita s novéjSimi tanci nebo také suita archaizujici. Tento druh suity pokracuje
v tradicich staré barokni taneéni suity s netane¢nimi ¢astmi. Casto jsou vkladany konkrétni
narodni tance. Podle toho jsou téZ vytvotfeny nazvy suit. Nékteré suity obsahuji 1 prvky
modernich tancti, naptiklad jazzu.

Mezi tento druh suit bychom mohli zatadit naptiklad Suitu ¢ 4 G dur, op. 61
zvanou Mozartiana od Petra Ilji¢e Cajkovského. Tato suita se skladd ze &tyi
nasledujicich vét: 1. Gigue (Allegro); 2. Menuet (Moderato);, 3. Preghiera/Modlitba
(Andante non tanto); 4. Téma a variace (Allegro giusto).”* Prvni véta dodrzuje tradici staré
barokni suity, ve druhé vété pak Cajkovskij vyuziva novéjsiho typu tance, menuetu.

K tomuto druhu suity patii také Suita z baletu Pulcinella od Igora Stravinského.
Suita se sklada z osmi vét, které nesou nazvy po vzoru pivodni staré barokni suity:
1. Sinfonia (Overture/Ouvertura);, 2. Serenata/Serendda; 3. Scherzino — Allegro —
Andantino; 4. Tarantella, 5. Toccata; 6. Gavotta con due variazioni/Gavotta se dvema
variacemi, 7. Duetto/Duet; 8. Minuetto e Finale/Menuet a Findle."

K archaizuicim druhiim suity bychom mohli zatadit naptiklad i1 Bergamskou suitu

od Clauda Debussyho. Tato suita se sklada ze Ctyi vét, které maji nazvy: 1. Preludium;

12 JIRAK, K. B.: Nauka o hudebnich formdch. Praha: Panton, 1985. S. 113

13 ZENKL, L.: ABC hudebnich forem. Praha: Supraphon. 1990.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Orchestral Suite No. 4 "Mozartiana" (Tchaikovsky)
stazeno: 10. 6. 2014, 14:14

' hitp://www.allmusic.com/composition/pulcinella-suite-for-orchestra-mc0002368648,

stazeno: 10. 6. 2014, 14:16
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2. Menuet; 3. Clair de lune/Svit luny; 4. Passepied.'® Preludium a Passepied byly
zatazovany do starych baroknich suit, Menuet byl pozd¢ji také piidavan. Naopak Clair
de lune nese programni nazev.

Z tvorby &eskych autorti do této oblasti spada napiiklad Ceskd suita, op. 39
od Antonina Dvoraka. Tato suita se sklddd zpéti nasledujicich casti:
1. Preludio/Preludium (Pastorale). Allegro moderato; 2. Polka. Allegretto grazioso,
3. Sousedska (Minuetto/Menuet). Allegro giusto, 4. Romanza/Romance.  Andante
con moto; 5. Finale (Furiant). Presto."’ Svym uspofadanim navazuje na starou barokni
suitu, dokonce vyuziva nékteré Casti, které jsou pro ni typické (Preludium). Ttictvrtovy

menuet je zde zastoupen Sousedskou, typickymi modernimi tanci jsou pak Polka a Furiant.

I1. Suita z baletii, operni, ¢inoherni a filmové hudby. Tento druh suity obsahuje rizné
konkrétni prvky zminénych skladeb, naptiklad baletu, a to bud originalni,
nebo né&jakym zplisobem upravené.

V tomto duchu napsal naptiklad Petr 1lji¢ Cajkovskij Suitu z baletu Louskdcek,
op. 71. Dilo se sklada ze sedmi Casti nazvanych nasledovné: I. Miniaturni ouvertura.
Allegro giusto. Charakteristické tance. Pochod; 2. Tanec svestkové vily;, 3. Rusky tanec
Trepdk; 4. Arabsky tanec; 5. Cinsky tanec; 6. Tanec rakosovych pistalek; 7. Kvétinovy
valcik. 1 ptesto, ze se jedna o suitu z baletu, jsou v tomto dilu patrné také naznaky staré
barokni suity, a to zejména v prvni vété, kterd tvori predehru, jeZz se vyskytovala také
ve staré barokni suité¢ a dale v posledni véte, jez zase predstavuje modernéjsi typ tance -
valcik. U ostatnich ¢asti se jedna o moderni formu tanct.

Rovnéz Cajkovského Suitu z baletu Labuti jezero bychom mohli zafadit do oblasti
této tvorby. Suita je slozena ze Sesti ¢asti s témito ndzvy: 1. Scéna. Moderato; 2. Valcik.
Tempo di valse; 3. Cikansky tanec. Allegro moderato; 4. Scéna. Andante - Andante
non troppo - Tempo 1; 5. Madarsky tanec. Cardds. Moderato assai - Allegro moderato -
Vivace; 6. Findlni scéna. Allegro agitato - Alla breve. Moderato e maestoso."
Jako i v Cajkovského Suité z baletu Louskacek 1ze také zde spatfit jisté prvky staré barokni
suity, a to konkrétné ve druhé vété, kterou piedstavuje moderni stylizovany tanec val€ik

a dale ve vété posledni, kterd se nazyva Findlni scéna. Jelikoz se jedna o suitu z baletu,

!¢ hitps://www.youtube.com/watch?v=bGcEYALnk8s staZeno: 10. 6. 2014, 14:22

7 hitp://www.antonin-dvorak.cz/ceska-suita stazeno: 10. 6. 2014, 13:10

'8 http://www.mp3hits.cz/cajkovskij-petr-iljic-tchaikovski-t2370.html staZeno: 10. 6. 2014, 14:13
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tfeti a pata cast tvoii moderni tance.

Mezi dalsi suity zbaletti patii také Suita z baletu Ptak Ohnivak od Igora
Stravinského. Suita se sklada ze sedmi nasledujicich vét: 1. Uvod; 2. Ptk Ohnivik
a jeho tanec; 3. Variace ptaka Ohnivaka, 4. Chorovod careven, 5. Divoky tanec Kostéjovy
Fise; 6. Ukolébavka; 7. Findle." Prvni a posledni véta naznaduji vzor staré barokni suity,
ve které se tyto nazvy vét vyskytovaly velmi €asto. Ostatni véty maji programni nazvy.

Dale bychom sem mohli zafadit také Suwity & 1 a 2 zbaletu Carmen
od George Bizeta. Suita ¢& 1 se sklada ze Sesti Gasti zvanych: Preludium; Aragonaise®;
Intermezzo; Séguedille’’; Draci z Alkala; Toreddoii®* 1 kdyz se jednid o suitu
z baletu, jsou zde patrné téz naznaky staré barokni suity, a to zejména v ndzvech
Prélude a Intermezzo. Suita ¢ 2 z téhoZ baletu je slozena rovnéz ze Sesti Casti, a sice:
Pochod paserakii;, Habanera, Nocturno;, Pochod toreddorii;, La Garde Montante;
Bohémské tance.” 1 zde je patrny vliv piivodni staré barokni suity, a to konkrétnd v ndzvu
tteti véty - Nocturno, stary barokni tanec v Sesté ¢asti nahrazuje tanec moderni.

Také Prokofjevova Suita 7 baletu Romeo a Julie patti do této oblasti.
Skladd se ze sedmi nasledujicich casti: 1. Ndrodni tanec, 2. Scéna; 3. Madrigal;
4. Menuet, 5. Masky, 6. Romeo a Julie; 7. Tybaldova smrt. 1 piesto, ze se jednd o suitu
z baletu, jsou zde patrné prvky suity s prvky novéjSich tanct (v prvni vEété nazvané
Ndarodni tanec) a dale ve Ctvrté vété nazvané Menuet.

Mezi suity zoper patfi naptiklad Orchestralni suita 7 opery Julietta Ceského
skladatele Bohuslava Martini. Tato suita se sklada ze tii vét, které maji italskd oznaceni

. 24
Poco andante; Vivo,; Lento.

' hittp:/kultura.idnes.cz/program-na- 1 -rijna-0zc-/show aktual.aspx?c=A010831 171210 kul podzim0O1 kne
stazeno: 10. 6. 2014, 14:19

%% Tradi¢ni tfidoby tanec z Aragonie, obvykle doprovazen kytarami, kastanéty a tleskanim.

http://en.wikipedia.org/wiki/Aragonaise stazeno: 25. 6. 2014, 15:50

*! Spanélsky tanec andaluského pivodu ze 17. stoleti. http://en.wikipedia.org/wiki/Seguidilla
stazeno: 25. 6. 2014, 15:50

22 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Carmen_Suites (Bizet/Guiraud) stazeno: 10. 6. 2014, 14:33

% http://en.wikipedia.org/wiki/Carmen_Suites (Bizet/Guiraud) stazeno: 10. 6. 2014, 14:33

% http://www.supraphonline.cz/album/52-martinu-suita-z-julietty-tri-fragmenty-z-julietty

stazeno: 10. 6. 2014, 13:31
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III. Suita programni. Tato suita se vyznacuje n€kolika mensimi skladbami s urcitym
namétem. VétSinou miva i charakteristické nazvy.

Mezi programni suity patii napiiklad Skytska suita, op. 20 od Sergeje Prokofjeva.
Tato suita se sklada ze Ctyt vét, které maji tyto Cisté programni ndzvy: 1. Pocta Velesovi
a Ale; 2. Cuzbog a tanec zlych duchii; 3. Noc; 4. Lolliiiv pochod a privvod Slunce.”

Dale sem patii napiiklad Orchestrdlni suita Seherezdda od Nikolaje Rimského-
Korzakova. Ta se sklada ze Ctyf vét s témito programnimi ndzvy: 1. More a Sindibaduv
korab; 2. O carevici Kalendari; 3. Laska carevice a princezny, 4. Svatek v Bagdadu
(Zkdza kordbu).”® Rimskij-Korzakov takto voln& pojal hudebni vypravéni o Sindibadovi,
careviCi Kalendafi a princezné. | kdyz byva tato suita povazovana za programni, sim autor
to pry v dopise, ktery napsal Glazunovovi, popira.

I Slovdcka suita, op. 32 od Ceského skladatele Vitézslava Novaka je napsana
v duchu programni suity. Sklddd se zpéti vét snazvy [. Vkostele;, 2. Mezi détmi;
3. Zamilovani; 4. U muziky; 5. V noci.”’

Cisté programni zaleZitosti je téz Novakova Jihocleskd suita, op. 64. Ta se sklada
ze Ctyt nasledujicich vét: 1. Pastorale (Obzory);, 2. Snéni (Lesy a rybniky),
3. Kdysi (Pochod Tébori); 4. Epilog (Bud’ zdrav, mijj rodny kraji) >

IV. Suita neprogramni a netanefni nebo také suita absolutni. Tento druh suity
ma oproti piedeSlym druhtim zjednoduSeny obsah 1 zpracovani. Tato hudba slouzi hlavné
k poslechu a miize ptipominat serenddu nebo zjednoduseny sonatovy cyklus.

Do této oblasti tvorby bychom mohli zatadit naptiklad Suitu A dur, op. 98 zvanou
téz ,Americka“ od Antonina Dvoraka. Tato suita se skladd z péti casti nazvanych
Cisté podle italského nazvoslovi, a sice: 1. Moderato, 2. Molto vivace, 3. Allegretto,
4. Andante, 5. Allegro.” ,,Suita A dur vznikla pocatkem roku 1894 jako pétivéta klavirni
se od hektické atmosféry okolo nedavné premiéry Novosvétské symfonie, vytvoril dilo

intimni povahy, které charakterizuje umérenost a neokazalost pouzitych prostredki.

% http://www.bontonland.cz/prokofiev-sergej-symfonie-komplet-skytska-suita/ staZeno: 10. 6. 2014, 13:58
%8 hitp://www.fext.cz/hudba/korsakov.htm stazeno: 10. 6. 2014, 14:03

*7 hitp://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/ zprava/vitezslav-novak--238739 stazeno: 10. 6. 2014, 13:21

%8 hitp://www.supraphonline.cz/album/306 1 -novak-jihoceska-suita-lady-godiva-de-profundis

stazeno: 10. 6. 2014, 13:28

% http://www.antonin-dvorak.cz/suita-a-dur-pro-klavir stazeno: 20. 6. 2014, 17:09
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Prestoze pouzity tematicky material si stdale zachovava ,,americky* raz, z formdlniho
hlediska se jedna o dilo podobného typu, jako Serenada E dur, Serendda d moll
nebo Ceska suita. Stejné jako v téchto starsich dilech, i zde se uplatiiuje skladatelity
mimoradny smysl pro malé formy. Kazda z péti vet prinasi vyrazny tematicky material
zpracovany s neobycejnou fantazii nejriiznéjSimi kompozicnimi technikami. Stejné jako
v pFipadé obou serendd se také Dvordk v zavéru posledni véty vraci k hlavnimu tématu
vety uvodni, aby tak dilo presvédcive uzavrel.

serazenych podle zakona kontrastu. Prvni véta ma slavnostni atmosféru a tvori vilastné
jakési naladové preludium k celéemu cyklu. ,, Americky” puvod dila prozrazuje hned
ve tretim taktu vyraznda synkopa. Druha véta s oznacenim ,,Molto vivace* je obdobou
sondtové scherza s vyraznym uplatnénim triol jak v melodické linii tak ve spodnich
hlasech, coz hudebnimu toku doddava mimoradnou hybnost. Treti véta je komponovina
ve formé ronda, jehoz hlavni téma svym charakterem pripomind polonézu nebo také cesky
lidovy tanec sousedskd. Ctvrtd véta je typickou ukdzkou Dvordkova lyrismu.
Jedna se o jakési zasnéné nokturno, které vychazi z jediné melodické myslenky, v priibéhu
véty variované. Suitu uzavird zvukove efekini Allegro, jehoz hlavni téma v zakladni podobé
svym charakterem pripomind zavérecnou vétu z ,, Novosvetskeé*“ symfonie. Skladbu uzavirad
reminiscence na prvni vetu. 30

Do tohoto typu suity spada rovnéz Suita pro smycce od LeoSe Janacka.
Ta se sklada ze Sesti Casti pojmenovanych podle italského ndzvoslovi takto: 1. Moderato,
2. Adagio, 3. Andante noc moto, 4. Presto, 5. Adagio, 6. Andante*' 1 vtomto piipadé
se jedna o suitu neprogramni a netane¢ni nebo téz suitu absolutni.

I Serenada pro smyccovy orchestr Es dur, op. 6 od Josefa Suka patii do oblasti
neprogramni ¢ili absolutni suity. Sklada se ze Ctyf ¢asti nazvanych nasledovné: 1. Andante
con moto, 2. Allegro ma non troppo e grazioso, 3. Adagio, 4. Allegro giocoso,
ma non troppo presto.”> Ani &asti této suity nemaji programni ndzvy a nevyskytuji se zde

ani zadné tance.

3% http://www.antonin-dvorak.cz/suita-a-dur-pro-klavir stazeno: 20. 6. 2014, 17:09

31 http://www.supraphonline.cz/album/1000-dvorak-janacek-ceska-suita-suita-pro-smycce-adagio

stazeno: 20. 6. 2014, 17:20

32 http://www.supraphon.cz/archiv/680-dvorak-a-suita-a-dur-suk-j-serenada-pro-smycc-orch-es-dur-fa

stazeno: 20. 6. 2014, 17:31
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2.4 Suita v ramci akordeonové tvorby — Ceska a Slovenska republika

V Ceské republice a na Slovensku se tvorbou suit pro akordeon proslavili naptiklad
Véclav Trojan, Jindfich Feld, Jan Zden¢k Bartos, Josef Barto§, Jaromir Bazant,
Ilja Havlicek, Jaroslav Kofron, Jan Truhlaf, Ivan Tylndk, Josef Podprocky,
FrantiSek Tomasek ¢i Emil FrantiSek Burian.

Vaclav Trojan je spojovan predevSim s hudbou k filmim. K jeho nejzndméj$im
dilim patii naptiklad Suita z hudby k loutkovému filmu Jiiitho Trnky Cisaiiv slavik,
ktera je napsana ve dvou variantach, a to jednak pro komorni uskupeni v sestavé akordeon,
housle a kytara, a dale také pro orchestr. Suita Cisariiv slavik se sklada z deseti Casti
zvanych nasledovné: 1. Vyprdavéni pohddky, 2. Cinskou krajinou, 3. Slavikiv koncert,
4. Cinskd posta, 5. Cisarovy labuté, 6. Obfad oblékani, 7. Cisariv pochod, 8. Slavik
automaticky, 9. Cisai onemocni, 10. Cisaiovo uzdraveni a zmoudfeni.®> Dle Zenklova
rozdéleni suit na Ctyi1 typy (viz. kapitola ,,Moderni suita®) bychom toto dilo zatadili
do kategorie suity z filmi.

Trojan dale napsal také suitu pro akordeon a orchestr nazvanou Pohddky.
Tato suita je sloZzena ze sedmi Casti, a sice: 1. Predehra (Allegro), 2. Ospald princezna
(Andante dolce), 3. Kouzelna skrinka, (Allegro leggiero), 4. O princezné, statecném rytiri
a zlém draku (Lento triste), 5. Rozpustily koloto¢ ((Vivace), 6. O namornikovi a carovné
harmonice (Tempo de valse), 7. Akrobatickd pohddka (Vivace).>* Jak je jiz z ndzvi vét
patrné, jedna se o programni typ suity.

Mezi dalsi nejznaméjsi Trojanovo dilo patii suita pro akordeon, housle a kytaru
pod ndzvem Princ Bajaja. Tato suita se skladd z deviti nasledujicich ¢asti: 1. Smutné
kralovstvi, 2. Bajaja odjizdi vysvobodit princeznu, 3. Tobé zpivam nestastna princezno,
4. Rytirske hry, 5. Na hrade kralovském (Gavotta), 6. Smutek princezny, 7. Vitani hostu
(hodovni hudba), 8. Kejklifi a Saskové, 9. Bajajiiv boj s drakem.” Jedna se o hudbu

z filmu, jejiz nazvy jednotlivych vét jsou Cist€ programni, pouze patd véta svym nazvem

33 http://www.supraphonline.cz/album/2306-akordeonovy-repertoar-milana-blahy
stazeno: 19. 6. 2014, 10:10

** http://tv.sms.cz/televize/CRO-D-Dur/20120716/1500456120-Vaclav-Trojan-Pohadky-pro-
akordeon-a-orchestr stazeno: 19. 6. 2014, 10:06

35 http://www.supraphonline.cz/album/3 123-trojan-pohadky-ceske-a-slovenske-lidove-

pisne?trackld=50250#track-50250 stazeno: 19. 6. 2014, 10:16
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Gavotta naznauje navrat k tradici staré barokni suity.

K archaickému druhu suit patti také Swita pro akordeon od Jifiho Felda,
jez se sklada ze Ctyt nasledujicich Casti: 1. Toccata. Allegro. 2. Romance. Andante.
3. Intermezzo. Moderato. 4. Moto perpetuo. Allegro con brio.® 1 zde je patrny navrat
ke starému typu barokni suity, a to pfedevSim v prvni, druhé a treti vété, Ctvrta véta se
svym nazvem lisi.

Mezi drobné suity menSiho rozsahu vhodné jiz v poc¢atcich hry na akordeon patfi
Malé suity od Ilji Havli¢ka. Havlicek jich napsal celkem sedm a vSechny se skladaji ze tii
Vet.

Suita €. 1 se sklada z ¢asti: 1. Piesenka, 2. Uspdvanka, 3. Po valassky.

Suita &. 2 se skladd z ¢asti: 1. Ako na organe, 2. Ako na klaviri, 3. Aria.
Suita €. 3 se sklada z Casti: 1. Tarantella, 2. Smutna ndlada, 3. Fanfara.
Suita &. 4 se skladd z ¢asti: 1. V radosti, 2. Aria, 3. Hra na vojakov.
Suita €. 5 se sklada z Casti: 1. Do tanca, 2. Dva valciky, 3. Do pochodu.
Suita €. 6 se sklada z ¢asti: 1. Galop, 2. Pri dychovej hudbe, 3. Valcik.
Suita &. 7 se sklada z &asti: 1. Nepokoj, 2. Zadumdivost, 3. S vasiou.”’

Tyto suity jsou zpravidla programniho charakteru, v nékterych se vyskytuji
1 nov¢jsi tance (val¢ik).

Mezi ¢Cisté archaicky typ suit lze zafadit naptiklad Swuitu Choreicu
od Josefa Podprockého. Suita se skldda ze sedmi Casti: 1. Preambulum, 2. Chorea,
3. Runda Laetum, 4. Chorea Kozacky, 5. Appetitus Peccuniae, 6. Chorea Pollonica,
7. Postludium.”® Tato suita byva s oblibou &asto zafazovana do sout&zniho repertoaru.

K absolutnimu druhu suity patti téz Americka suita, op. 23 (ptivodni nazev
Suita programatica) od Jaromira BaZanta. Suita se skladd ze Ctyf ¢asti s nazvy:
1. Gavota, 2. Fantasia, 3. Impressione, 4. Perpetuum mobile.”® Prvni véta piedstavuje

navrat ke staré barokni formé, celkové vSak tato suita patii mezi suity programni.

3¢ http://www.supraphonline.cz/album/2306-akordeonovy-repertoar-milana-blahy

stazeno: 19. 6. 2014, 10:12

37 http://www.antikvariat-bohumin.cz/cz/knihy/noty-a-zpevniky/1 1050-harmonika-drobne-suity-pre-
akordeon- havlicek-noty.html staZzeno: 20. 6. 2014, 20:19
38 http://www.hevhetia.com/Hevhetia/portal/Viewltem.xhtml?id=3095 staZeno: 20. 6. 2014, 20:46

3% http://www.muzia.cz/noty/bazant-jaromir-americka-suita-opus-23-pro-akordeon-noty

stazeno: 20. 6. 2014, 20:55
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Pichled dalsich suit v ramci akordeonové tvorby v Ceské a Slovenské republice (vybér):

v’ Jan Zdengk BartoS: Suita pro 4 akordeony, kontrabas a bici

v’ Josef Barto§: Suita pro 2 akordeony, kontrabas, kytaru a bici
v’ Jaromir Bazant: Suita polyfonica pro akordeon, op. 53 - smazat
v' Tlja Havli¢ek: Staroitalskad suita

Barokni suita

<

Jaroslav Kofron: Suita pro akordeon

<

Véclav Trojan: Suita z opery Koloto¢

<

Véclav Trojan: Lidové pisné z Cech, Moravy a Slezska (Suita pro housle, kytaru
a akordeon)

Emil FrantiSek Burian: O samoté s harmonikou

Jan Truhlat: Suita pro Iva

Ivan Tylndk: Mala suita pro akordeon a klavir

DN N NN

FrantiSek Tomasek: Suita pro akordeonovy orchestr

2.5 Suita v ramci akordeonové tvorby — Rusko

Co se tyce tvorby suit pro akordeon v Rusku, zde jsou velmi oblibené predevsim
détské suity. Je to zapfi¢inéno hlavné tim, e v Rusku, na rozdil od Ceské a Slovenské
republiky, zacinaji déti s vyukou rovnou na nastroje zvané bajan, tedy nastroje
jak se standardnimi, tak i barytonovymi basy. Velmi rychle si tak osvoji hru na oba druhy
basii. Tomu je také uzptsobena tvorba pro akordeon. U nds zacinaji zaci zpravidla s hrou
na basy standardni, s basy barytonovymi se setkavaji zpravidla az v prvnich ro¢nicich
konzervatofte.

V rédmci tvorby suit ptimo ur¢enych pro akordeon se v Rusku proslavili naptiklad
Jevgenij Dérbenko, VjaCeslav Semjonov, Alexandr Nagajev, Vladislav Zolotarjov,
Alexandr Sklyarov, a dalsi.

Vladislav Zolotarjov napsal celkem Sest détskych suit. Krome Détské suity ¢. 3,
ktera ma ve svych ndzvech pouze italskd oznaCeni, spadaji vSechny suity do oblasti
programni hudby. Détskd suita & 1 se sklada z péti &asti nazvanych: 1. Saskové u dvora,
2. MdsSenciny vzdechy, 3. Sasek hraje na harmoniku, 4. Zvlastmistky Diisseldorfu,
5. Pochod vojacku. Jedna se o programni druh suity. Détska suita ¢. 2 je slozena ze sedmi
nasledujicich casti: 1. Probuzeni, 2. Prochdzka, 3. Smutna pisnicka, 4. Hra,

5. Kocour ulicnik, 6. Walz panenek, 7. Tanec matrjosek. Jedna se o programni druh suity.

17



Détska suita ¢ 3 se skladd ze Ctyf vEét nesoucich nazvy: [I. Allegretto, 2. Rubato,
3. Allegro, 4. Allegretto scherzando. Tato suita jako jedind nema programni nazvy.
Détska suita ¢. 4 se sklada z péti vét, a sice: I. Ozvéna divadla, 2. Hloubani, 3. Bagately,
4. Starodavné hodiny, 5. Kouzelna krabicka. Jde o programni druh suity.
Détskd suita & 5 je slozena z péti nasledujicich vét: 1. Karabas Barabas®, 2. Malenka™,
3. Lodicka, 4. Vanocni pisnicka, 5. Orientalni melodie a tanec. Jedna se o programni druh
suity. Détska suita ¢. 6 se sklada z péti vét pod nazvy: I. Zimni rano, 2. Na vesnici,
3. Dudy, 4. Soumrak/Stmivéni, 5. Tararusky™. Jedna se o programni druh suity.

Suity pro akordeon psal také Vjacleslav Semjonov. Jeho Détskda suita ¢. 1
je veénovana jeho dcefi Marin€. Skladd se z péti nasledujicich ¢asti: 1. V' osamélosti,
2. Starodavny tanec, 3. Kouzelna krabicka, 4. Prstynek, 5. Findle ,,I pojdte*. Tato suita
patti do programniho druhu suit. Détskd suita ¢ 2 se skldda celkem zpéti vét,
ato: 1. Fanfary, 2. Pochod vojacku, 3. Serenada, 4. Mala kukacka, 5. Halasna harmonika.
I v tomto ptipadé se jedna o programni druh suity.

Détske suity skladal i Alexandr Nagajev. Jeho Détskd suita ¢. 1 patii téz do oblasti
programnich suit. Sklada se z péti Casti, které maji nazvy: I. Probuzeni, 2. Pochod,
3. Tanec matrjosek, 4. Krivda, 5. O svatku. Jedna se o programni zaleZitost.

Suita Ruskd mozaika od Jevgenije Dérbenka spadd téz do suit s programnimi
nazvy. Je sloZzena celkem ze Sesti vét snazvy: [. Jarni hry, 2. Flasinetovy walz,
3. Zertovny pochod, 4. Castuska™, 5. Napév, 6. Scherzo.

Naopak mezi suity archaické bychom mohli zatadit Dérbenkovu Suitu v klasickém
stylu. Ta se sklada ze sedmi Casti, jejichz ndzvy znaci navrat ke staré barokni suité. Nazvy
casti této suity jsou: I. Preludium, 2. Menuet (¢. 1), 3. Intermezzo, 4. Curanta, 5. Menuet
(¢. 2), 6. Pastoral, 7. Finale ,, Tarantella .

Do neprogramniho nebo také absolutniho druhu suit lze zatfadit naptiklad
Komorni suitu od Alexandra Ameli¢kina. Tato suita je slozena ze Ctyi vét s italskymi
nazvy: 1. Grave, Allegro scherzando, 3. Vivo, 4. Tempo di Valse.

Suita o tiech &dstech od Alexandra Zurbina patii do oblasti archaickych suit.
Skladad se ze tii Casti nazvanych po vzoru staré barokni suity, a sice: /. Preludium,

2. Gavota, 3. Scherzo.

40 Karabas Barabas = postavi¢ka A. N. Tolstého
*1' 0 Malence (Thumbelina) = pohadka H. Ch. Andersena
*2 tararugky = petivo

43 « ¥ IR
? Gastuska = ruska pisef
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Ptehled dalSich suit v rdmci akordeonové tvorby v Rusku (vybér):

Vjaleslav Semjonov: Bulharska suita
Alexandr Sklyarov: Détska suita ¢. 1
Alexandr Dudnik: Suita ,, Kozacké motivy “

DN N NN

Alexej Kokorin: Détska suita ¢. 1
Détska suita ¢. 2

v Alexandr TimoSenko: Ruskd suita o péti castech™

Pfi samotném porovnani tvorby suit ruskych a ceskych, resp. slovenskych
skladatelli byl objeven zdsadni rozdil v tvorbé. Ten spociva v tom, ze u suit ruskych

skladatelti se mnohem castéji vyskytuje pozadavek hry na barytonové basy.

* Tato kapitola vychazi z: http://www.goldaccordion.com/noti/ stazeno: 21. 6. 2014, 12:15
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3.  T¥i vybrani autori ruskych suit

Pozn. Ve zdrojich o nasledujicich tfech vybranych skladatelich se vyskytuje
nejednotné oznaceni ,,rusky“ a ,,sovétsky“ hudebni skladatel. Pro tuto praci vSak nebudu

rozliSovat historické souvislosti a budu pouzivat jednotné oznaceni ,,rusky*.

3.1 Jevgenij Petrovi¢ Dérbenko - Zivot a dilo

Ay

i

T
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s
’

Obrazek 1 Zdroj: http://cs310717.vk.me/v310717242/9387/Tgl-0j2tobe.jpg stazeno: 25. 6. 2014, 18:59

Jevgenij Petrovic Dérbenko (EBrenuit IlerpoBuu [lepOenko) se narodil
17. brezna 1949 v méstecku Pavlovsky Posad nedaleko Moskvy. Dnes ptlisobi pfedevS§im
jako hudebni skladatel, dirigent, pedagog a bajanista. Je vazenym ruskym umélcem ve hie
na bajan, ale také velkym nadSencem poezie, milovnikem historické literatury
a obdivovatelem ptirody.

Nejprve navstévoval hudebni Skolu v Moskevské oblasti Ruska ve mésté Kolomna,
kde se ucil hrat na bajan ve tfidé Vladimira Michajlovice Zinovéva. Tuto hudebni Skolu

uspesné absolvoval vroce 1968. Jesté vtémze roce nastoupil na vysokou Skolu
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Gnessin - Moskevsky statni hudebni a pedagogicky institut, dneSni Ruskou akademii
muzickych uméni, kde studoval hru na bajan a skladbu. K jeho uclitelim patfili
Anatolij Nikitovi¢ Gus a Jurij Nikolajevi¢ Sisakov. Tuto vysokou $kolu usp&siné
absolvoval v roce 1973. Od roku 1974 az do soucasnosti ptisobi Dérbenko jako pedagog
na vysoké hudebni skole v Orlovské oblasti.

V roce 1981 se stal zakladatelem, uméleckym vedoucim a sélistou souboru ruskych
lidovych nastrojii ,,Orlovsky suvenyr®, ktery vystupoval v mnoha zemich jako je Svédsko,
Francie, Indie, Belgie a dal$i. Tento soubor ma téz vlastni nahravaci studio.

Od roku 1986 byl Jevgenij Petrovic¢ Dérbenko ¢lenem Svazu sovétskych skladateli.
V roce 1990 obdrzel titul ,,Ctény umélec Ruské federace®. Je také lauredtem ve hie
na bajan v mnoha mezinarodnich soutéZich, naptiklad v roce 1998 ve Vladivostoku
¢t vroce 2001 vNew Yorku. Roku 1999 ziskal zlatou medaili ,,Vefejné uzndni®.
V letech 2002 a 2006 byl laureatem ,,Nadace ruskych muzickych uméni®. V roce 2004 se
stal vit€ézem mezinarodniho festivalu , Harmonika - duse Ruska®“ v Moskvé. V roce 2007
obdrzZel cenu guvernéra Orlovkého regionu ,,Nejlepsi ucitel roku®. Dérbenko ptisobi jako
porotce v mnoha mezinarodnich soutézich.

Jeho skladby predvedli mistrovsti hra¢i na bajan jako Alexandr Sklyarov,
Friedrich Lips, Jurij Sidorov a dal$i. Nutno podotknout, ze se Jevgenij Petrovi¢ Dérbenko
zaslouzil o velkou reformu v oblasti akordeonu.

K jeho Zaklim patii pres vice neZ sto vitézii regiondlnich, narodnich
1 mezindrodnich soutézi. Pro pifedstavu alesponn né€kolik jmen: Pavel Uchanov,
Lija Bragina, Michail Kolomycev, Michail Morozov, Svétlana Smirnova a dalsi.

Dérbenko je jeden z prvnich profesionalnich hudebnich skladateld, ktery vytvoftil
repertoar piimo urceny pro akordeon. Doposud se vétSinou hrala upravena dila jinych
autord. Skladatel je pofad velmi aktivni a potada sdlové koncerty ve hie na bajan. Pasobi
po celém svété - Rusko, Némecko, Francie, Indie. Ucastni se akordeonovych seminari
v Ceské republice, napiiklad v Rymatové. V roce 2009 mu byla udélena zlatd medaile
za vynikajici uspéchy a vyznamné prispévky v oblasti hry na akordeon. Od roku 2012
je profesorem Ustavu lidovych nastrojii v Bélgorodu.

Do jeho autorstvi patii vice nez 2000 skladeb nejrtiznéjSich zZanrti, mezindrodné
publikovanych. K nejznaméjSim jeho dilim patii predev§im suity pro akordeon

(Mala suita pro akordeon, Suita vretro stylu), koncerty (Koncert pro akordeon),
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sonaty (4), opery (The Great deputation/Velké poselstvo), miniatury, hudba pro divadlo,
skladby pro orchestr lidovych nastroji, toccaty a dalsi.*

Jevgenij Petrovic Dérbenko je hudebni skladatel, ktery tvofi na rozhrani Zanra
tradicni - vazné a popularni - nonartificialni hudby. Jeho hudbu lze oznacit
také jako hudbu estrddni a zabavnou. Ve svych skladbach vyuzivd moderni prvky,
naptiklad clustery. Dérbenko predstavuje akordeon jako nastroj popularni, a to jak

z hlediska zanru, tak 1 forem.

3.2 Alexandr Nikolajevi¢ Cholminov — Zivot a dilo

Obrazek 2 Zdroj: http:/classic-online.ru/uploads/64600/64536.jpg stazeno: 22. 6. 2014, 8:07

*3 Tato kapitola je inspirovana:

http://bayannoty.moy.su/load/kompozitory/derbenko evgenij petrovich/5-1-0-6 stazeno: 12. 7. 2013, 11:09

http://accordeonworld.weebly.com/derbenko.html stazeno: 11. 7. 2013, 16:24
http://ederbenko.narod.ru/ stazeno: 12. 7. 2013, 10:57
http://www.sngmzd.ru/clubs/20 stazeno: 12. 7. 2013, 10:53
http://www.art.oryol.ru/derbenko main.htm stazeno: 11. 7. 2013, 19:43

http://www.muscol-orel.ru/derbenko.php stazeno: 12. 7. 2013, 11:13

http://bav005.narod.ru/avtograf derbenko.htm stazeno: 11.7.2013, 20:07
http://ru.wikiaccordion.com/%D0%94%D0%B5%D1%80%D0%B1%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B
E,_%D0%95%D0%B2%D0%B3%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%9F%D0%B5%D1%82%D
1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87 stazeno: 12. 7. 2013, 11:04

http://molod.karelia.ru/portal/page/portal/molod/main/news/news_one?news=6651
stazeno: 12.7.2013, 11:07
http://intoclassics.net/news/2009-10-20-9987 stazeno: 12. 7. 2013, 11:15

http://music.volod.com.ua/derbenko.php stazeno: 11. 3. 2014, 10:14
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Alexandr Nikolajevic Cholminov (Anekcanap HukonaeBuu XosMuHOB) je ruskym
hudebnim skladatelem. Narodil se 8. zafi 1925 v Moskve. Pochdzel zchudé rodiny.
Jeho otec Nikolaj Danilovic Cholminov pracoval jako knihat a plsobil v amatérském
dramatickém krouzku. Matka Marie Alexejevna Cholminova byla Zenou v domdcnosti
a uméla velmi dobfe zpivat. Ani jeden z rodicl nehral na zadny hudebni nastroj. Manzelka
Valerie Ivanovna Cholminova byla vynikajici pianistkou. MeEli  spolu dcery
Jevgeniji Alexandrovnu, Tatédnu Alexandrovnu a Irinu Alexandrovnu, ktera hréla
na housle. Cholminov mél jedinou vnucku Véru.

O hudbu se Alexandr Nikolajevi¢ Cholminov zacal zajimat jiz v raném véku.
Léto vzdy travil u své babicky v obci PoS¢upovo. Hudbu z radia zde dokazal poslouchat
celé dny. Od té doby hudbé natolik propadl, Ze se stala jeho hlavni Zivotni naplni.

Ve svych osmi letech nastoupil do hudebni Skoly, kde se vénoval teorii. Protoze byl
velmi nadany, ptestoupil rovnou do paté tfidy. Pozdéji se Cholminov zafal vénovat
také 1improvizaci. Nejprve psal skladbicky menSiho rozsahu, pozdéji se dostal
1 k rozsahlejSim formam. Ve dvanacti letech slozil svoji prvni operu Pohadka o popovi
a jeho délniku Baldovi*®. Kratce na to zacal skladat také symfonie. Jeho studium brzy
prerusila valka, ktera také rozdé€lila jeho rodinu. Matka s mladSim synem Igorem
(Cholminovilv bratr) byli poslani do Joskar-Olu, Alexandr byl evakuovan do Vladimiru
a otec ztistal v Moskve. V zimé, kdy musel jeho otec odejit na frontu, se Cholminova ujali
jeho ptibuzni v Moskve.

Jesté pred valkou se divadlo stalo jeho velkou laskou. I kdyz valka méla
katastrofalni nasledky, v Moskvé divadla téméf neptestavala fungovat. Pravidelné tak mohl
navstévovat napiiklad hudebni divadlo Stanislavského a Némirovice-Dancenka. Ani v této
tézké dobé ho neopoustéla touha ucit se hudbu. Vroce 1943 nastoupil Cholminov
na Moskevskou statni konzervatof, kde studoval skladbu. V této dobé si také pofidil
svlj prvni starsi klavir. Zanedlouho byl povolan do armady. Kvtli jeho Spatnému zraku
byl v8ak prohldsen za nezpiisobilého k vykonu vojenské sluzby, ktera se mu vSak uplné
nevyhnula. Spolu s posadkovou hudbou navstévoval nemocnice a hral ranénym. Poté byl
poslan na vojenskou akademii Michaila Frunze, kde plsobil asi dva roky. Prace
na této akademii byla velmi podobnd studiu na hudebni Skole a Cholminov zde byl velice

spokojeny. Jeho vzdélavani probihalo intenzivné a rychle. Brzy absolvoval pllro¢ni kurz

46 pieklad dle: http:/deti.e-papa.cz/pisnicky-pro-deti/110/7667.html stazeno: 14. 6. 2014, 11:41
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a v roce 1944 obdrzel doporuceni konzervatoie jit na vysokou Skolu.

Na vysoké Skole napsal Alexandr Nikolajevic Cholminov fadu d¢l,
z nichz naptiklad jeho klavirni preludia byla uvedena také v radiu. Mezi jeho ucitele pattili
napiiklad Anatolij Nikolajevi¢ Alexandrov ¢i Jevgenij Kirillovi€ Golubjev. T1i mu poskytli
vynikajici prapravu.

V roce 1947 se konala soutéz 0 nejlepsi vokalni dilo.
Alexandr Nikolajevi¢ Cholminov se této soutéZe zucastnil a ziskal se svym dilem
Kozdk - pisen pro sbor a orchestr prvni cenu. Toto dilo bylo mnohokrat uvedeno
na koncertech studentli a téSilo se velké popularité. Cholminovi to dodalo novou energii
k praci. Brzy ziskal stipendium Petra Ilji¢e Cajkovského. Béhem svych studii napsal fadu
dél, kterd byla ocenéna napiiklad v New Yorku.

Vroce 1950 Cholminov absolvoval konzervatof. Pfi statni zkouSce piedvedl
svoji symfonickou baseit Mlada garda. Brzy na to ho oslovil Igor Vladimirovi¢ Sposobin
a vyjadiil mu velké uznani. Ve stejném roce byl Cholminov pfijat do Svazu sovétskych
skladatelti. V roce 1957 ziskal prvni cenu Unie hudebnich soutézi pro mladdez na festivalu
v Moskveé a vroce 1959 prvni cenu Svétového festivalu mladeze a studenstva ve Vidni.

Nejvice se Alexandr Nikolajevic Cholminov prosadil v operni a dramatické tvorbe.
V jeho dilech se ¢asto kombinuje revolu¢ni romantismus, hrdinstvi, historické udalosti
a dramata lidskych zivotl. Se svymi operami patfil mezi nejvyznamnéj$i sovétské
skladatele. Prosadil se téméf na vSech hlavnich scénach v zemi véetné Velkého divadla
v Moskvé, ale jeho dila byla tuspéSné uvadéna také v zahrani¢i, naptiklad
v Ceskoslovensku, Némecku ¢i Bulharsku.

Cholminov ziskal fadu cen, napiiklad statni cenu Ruské sovétské federativni
socialistické republiky Michaila Ivanovice Glinky. V roce 1970 mu byl udélen titul
,Ctény umeélec Ruské sovétské federativni socialistické republiky a v roce 1976 se stal
umeélcem Ruské sovétskeé federativni socialistické republiky. V letech 1967 a 1968 pusobil
jako porotce 1. a 2. Mezinarodniho festivalu mladeze Song v Soci. Byl téZ vyznamendn
tadem ,,Zéasluhy o vlast*.

Cholminov je autorem jednoho dila pro akordeon (Suita), osmi kantat (4hoj Viasti!,
Pro zZivot na zemi, Prekrocit prah valky), ttinacti oper (Anna Snégina, Kabat, Dvanacta
rada, Vana, Svatba, Bratri Karamazovi, Plody osvicenstvi), osmi symfonii, symfonickych

basni (Mladd garda), vokalnich skladeb (Kozdk — pisen pro sbor a orchestr,
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Pisen o Leninovi), klavirnich dé€l (klavirni preludia), deseti koncertli, ctyt smyccovych
kvartet, filmové a rozhlasové hudby.*’

Tvorba Alexandra Nikolajevice Cholminova spadd do obdobi estetiky ruského
socialistick€¢ho realismu. V této dobé byli skladatelé nuceni skladat po vzoru tradi¢niho
zpusobu. Cholminovovo dilo, ptedev§im jeho Suita, je pokraCovanim romantické tradice.
Jelikoz skladatelova tvorba vyhovovala politickym pozadavkim v Rusku/SSSR,
nemé¢l Cholminov s prezentovanim svych dél vétsi problémy, namétoveé totiz odpovidal
estetickym idealiim socialistického realismu, na rozdil naptiklad od Zolotarjova, ktery byl

za svij styl kritizovan.

3.3 Vladislav Andrejevi¢ Zolotarjov - Zivot a dilo

Obrazek 3 Zdroj: http://accordions.com/china/yuandi/zltyfmx010.jpg stazeno: 23. 6. 2014 v 11:21

Vladislav Andrejevi¢ Zolotarjov (Bnanucnas AnnpeeBuu 3osotapés) byl rusky,
svétoveé prosluly, hudebni skladatel a bajanista. Narodil se 13. zafi 1942 nebo 1943
(pozn. rok neni pfesné¢ znam). Zemiel 13. kvétna 1975. Jeho otec Andrej Zolotarjov
byl distojnikem.

Prvni roky svého Zivota skladatel prozil v zatoce De-Kastri v Chabarovské oblasti
na Dalném vychodé¢ Svazu sovétskych socialistickych republik, ktera byla dulezitou

vojenskou zakladnou. Jeho Zivot nebyl vlivem valecného napéti nijak klidny.

*7 Tato kapitola je inspirovana:
http://www.cojeco.cz/index.php?s term=&s lang=2&detail=1&id desc=37157
stazeno: 6. 7. 2013 v 17:05

http://www.biograph.ru/index.php?option=com _content&view=article&id=424:kholminov&catid=6:music&
Itemid=29 stazeno: 12. 7. 2013, 17:22
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V roce 1947 se jeho rodina prest¢hovala do mésta Gudaut v Abchdzii. V roce 1948
se Zolotarjov pouze se svoji babiCkou piest¢hoval do Ust-Nery v Jakutsku. Nakonec
se roku 1953 cela rodina seSla na Severnim Kavkazu. Dva roky na to se Zolotarjov opé&t
vratil do Ust-Nery. Své détstvi travil vétSinou jako samotat v piirod€é. Pohddky a pisné¢,
které slySel od své babicky, pozd¢ji inspirovaly jeho hudebni tvorbu.

Roku 1953 mu otec koupil bajan a ucil ho zéklady hry, které pochytil v armade¢.
Nutno podotknout, Ze do svych Sestndcti let nebyl Vladislav Andrejevi¢ Zolotarjov
na bajan nijak profesionalné vyskolen. Hral pouze podle sluchu a improvizoval.

V roce 1958 se jeho rodina piestéhovala na pobiezi Ochotského motfe do mésta
Magadan, které bylo symbolem sovétského taborového systému. V roce 1960 vystoupilo
v tomto mésté mnoho vzdélancti, ktefi chtéli z hriizostrasnych podminek vybudovat mésto
svobody a romantiky. To se brzy podatilo a Zolotarjov navstévoval koncerty umélci
z celého Sovétského svazu nékdy i1 dvakrat do tydne.

V roce 1960 byla v Magadanu oteviena hudebni Skola a Zolotarjov patfil mezi
prvni  studenty. Uc¢il se zde hru na bajan pod vedenim ucitele
Nikolaje Alexandrovice Lesnoje, ktery byl rovnéz feditelem této Skoly. Zolotarjov nejprve
hraval Gpravy néarodnich pisni. To ho ale brzy pfestalo napliovat. Po nocich se zacal
intenzivné vénovat poslechiim a analyze hudby. V této dobé ho mimo jiné velice zajimala
také svétova literatura a filozofie.

Od pocatkli svého studia komponoval a skladby poté prezentoval svému uciteli.
Zolotarjovy prvni skladby byly psany pro bajan a klavir a nesly prvky romantismu
a folkléru. Pozdéji zacal Zolotarjov psat také symfonie.

Vyznamnou roli v jeho skladatelské draze mél Juryy Ivanovié Kozakov.
Ten ptedstavil vefejnosti typ bajanu, ve kterém Zolotarjov vidél velkou budoucnost.

Zolotarjov chtél dale pokracovat ve svém studiu v Leningradu, ale pfed zacatkem
akademického roku se musel vratit na Dalny vychod nedaleko Vladivostoku do sluzby
u armady. Tam stravil tfi roky svého zivota (1963 - 1966). Toto obdobi pro n¢ho bylo
velice tézké. Jeho vyraznd individualita byla casto vrozepfi sarmadnimi rozkazy.
Dochazelo k mnoha konfliktim a Zolotarjov byl velmi Casto trestdn. Piesto skladal
pisnicky, 1 kdyZ mu to bylo zakdzano. Jeho touha seznamit se s klasickou hudbou vSak
nenasla zaddnou podporu. V tomto tézkém obdobi ho drzela pii zivoté zejména
korespondence. Zolotarjov si dopisoval naptiklad s uCitelem bajanu
Jurijem Grigorjevicem Jastrebovem, se kterym se pratelil od roku 1956. Z dopisii je

znamo, ze Zolotarjov v armadé hodné Cetl. Zajimala ho pfedevsim filozofie a hudba. Velky
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vliv na jeho tvorbu méli naptiklad skladatelé Fryderyk Chopin ¢i Arnold Schonberg a jeho
dodekafonie. V armad¢ Zolotarjov ¢asto myslel na to, aby hudba na bajan nebyla pouze jen
povrchni zalezitosti. V tomto obdobi slozil Koncert ¢. 1 pro bajan a symfonicky orchestr.

Z dopisii, které psal Zolotarjov Jastrebovi, byl patrny jeho zamér prestéhovat se po
ukonceni Skoly do Moskvy. To se mu vSak nepodafilo. Po navratu z vojenské sluzby chtél
dokonce ze Skoly odejit, protoze se domnival, ze armada se negativnim zptisobem odrazi
vjeho tvorbé. Rodice mu ale pofidili specialni bajan, ktery vté dobé nikdo jiny
na Skole nemél. Zolotarjov s nim ihned zacal experimentovat a zanedlouho pro bajan 1
komponovat. Podafilo se mu piekonat monoténni formu doprovodu, kterd byla do této
doby pro hru na bajan typicka. Mezi historicky prvni skladby uréené pro bajan patii jeho
Komorni suita. Prestoze situace umélcl v této dobé nebyla nijak lehka, Zolotarjov pilné
pracoval na novém hudebnim jazyku ur¢eném prave pro bajan.

Jednou za pil roku vzdy uspotadal s6lovy koncert, kde prezentoval své skladby.
Jeho technické dovednosti byly na velmi vysoké trovni, jeho hudba vyzatovala obrovské
emoce. Diky Zolotarjovi za€ina najednou vefejnost vnimat bajan zcela novym zplsobem.

V roce 1967 se Zolotarjov zucastnil soutéze ve Vladivostoku. Interpretoval pouze
vlastni skladby, ¢imz velmi riskoval. Porota jeho hudbé nerozuméla. To mu ale nevadilo.
Malokdo mohl pochopit jeho pokrocilou kompozici. Nicméné se nasli 1 takovi, kteti jeho
hudbu podporovali a tak mival koncertni saly pfi svych vystoupenich vzdy plné.

Zolotarjov pracoval pfevazné v noci. Poslouchal skladby zapadniho svéta a také
moderni, progresivni ruské skladatele. Hudbu miloval. Jeho blizkym pftitelem byl hrac¢
na bajan Vladimir Porfirevi¢ BolSanin.

Pt1 zavérecnych zkouskach na hudebni Skole v roce 1968 oslnil natolik, Ze dostal
doporuceni pro pokracovani ve studiu na konzervatoii. Ale rozhodl se jit pracovat
jako ug¢itel na Cukotku, kde mohl v klidu skladat. Na Cukotce stravil jeden rok a b&hem
tohoto pobytu se seznamil se svoji budouci manZelkou, hrackou na violoncello, Irinou.
Jedinym Zzakem Zolotarjovova byl Alexandr Petrovi¢ Nagajev, ktery dodnes Zzije
v Magadanu. Zolotarjov mu pfedal své znalosti, a to pfedev§im v oblasti dodekafonie.
Nagajev pak po Zolotarjovoveé smrti slozil na jeho pocest tiivétou Sondatu pro bajan.

V roce 1969 vystupoval v Magadanu Eduard Pavlovi¢ Mitéenko. Zolotarjov
se na toto vystoupeni piijel podivat a pii té ptilezitosti mu piedstavil své skladby.
Mitéenko byl ze Zolotarjova doslova ohromen - v jeho hudbé¢ vidél budoucnost repertoaru
pro bajan. Brzy na to Mit¢enko uvedl nékteré Zolotarjovovy skladby v Moskvé a postupné

po celém Sovétském svazu. PredevSim Zolotarjovova Partita zpisobila revoluci ve hie
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na bajan. I pfesto vSechno mél Zolotarjov své zastance 1 odpirce.

Vroce 1970 se Zolotarjov s manzelkou Irinou prestehovali do Moskvy,
kde skladatel peclivé dal pracoval na repertoaru pro bajan. Jeho hudba byla recenzovana
v mnoha Casopisech. Jesté¢ na prelomu roku se vSak vratili do Magadanu, kde skladatel
pracoval jako ucitel teorie. Jelikoz méli problémy s bydlenim, brzy se piestéhovali opét
do Moskvy. M¢li dvé déti, Viadislava a Genricha.

Skladatel natolik propadl svému skladani, Ze skoro nejedl a nespal. TouZil po tom,
aby mohl skladat po nocich jako tehdy, kdyz byl na Dalném vychodg.

Jeho skladby velmi obohatily tvorbu pro bajan. Mezi jednu z nejlepSich skladeb
patti naptiklad Sondta ¢. 3, kterou Zolotarjov napsal vroce 1971. Timto Zolotarjov
inspiroval dal§i umélce, aby =zacali skladat pro bajan, naptiklad Sofii Gubajdulinu
¢1 Edisona Denisova.

Vroce 1971 byl Zolotarjov piijat na Moskevskou konzervatof. B&hem studia
neustale komponoval dalsi skladby. V Moskvé se zucastnil lekci
u  Dmitrije Dmitrijevice Sostakovi¢e a piijimal cenné rady téz napiiklad
od Rodiona S¢edrina ¢i Kirilla Jevgenjevi¢e Volkova.

Zolotarjov vS8ak svymi experimenty zpusoboval mnoh4d nedorozuméni.
K tém dochazelo hlavné mezi nim a Tichonem Nikolajevicem Chrennikovem. Zolotarjov
si zacal uvédomovat, ze se studiem skladby zacal ptili§ pozde. Témet polovina predméta,
které musel navStévovat, nesouvisela s hudbou. A to ho omezovalo. V roce 1972
z konzervatote odesel, protoze nevidél smysl v dal§im studiu.

Nesmirné slozitou cestou hledal vychodisko, které by ho dovedlo ke clenstvi
ve Svazu skladateli, coz bylo podminkou existence pro skladatele v Sovétském svazu.
Zolotarjovovy spory s Tichonem Nikolajevicem Chrennikovem vSak velice komplikovaly
jeho piijeti do Svazu skladateli. Presto si Zolotarjov zazadal v roce 1972 o cClenstvi - byl
vSak odmitnut. V roce 1975 bylo jeho ¢lenstvi znovu zvazovano. Friedrich Lips totiz uvedl
Zolotarjovovu Sondtu ¢. 3. Nyni chtély vSechny strany skladatele konecné podpofit,
avSak rozhodnuti se Zolotarjov jiz nedockal. Ve véku 33 let spachal sebevrazdu.

Dnes je znamy predevsSim diky tvorbé akordeonovych dé€l. Z jeho velkého vyctu
zminim alesponl ty, které povazuji za nejstézejnéjsi: Détské suity (6), Komorni suita,
Koncert ¢. 1, Détska partita ¢ 1, Sondta ¢. 1, Sondta ¢. 2, Sondta ¢. 3,
Triptych pro komorni orchestr, Diptych pro 13 umélcu, Symfonie ¢. 2 ,, Currikulum vitae“,
Oratoria ,, Ex libris“, , Vecerni kantata®, 24 meditaci, §panélskd rapsodie, Koncert

pro elektricky akordeon a orchestr, Koncertatni symfonie pro bajan, Klaster
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ve Ferapontu/Kldster svatého Feraponta, Partita.*®

Na svou dobu byl velice progresivnim skladatelem. Inspiroval se pfedev§im druhou
videnskou Skolou a jeji dodekafonii (naptiklad jeho dila Partita ¢i Sonata ¢. 3), pozd€jsi
jeho dila byla tvofena po vzoru sonorni hudby s vyuzitim clusteri a jinych efekta

(1 v Détskych suitach pouziva moderni skladatelské techniky).

*8 Tato kapitola je inspirovana:

http://vladislavzolotaryov.com/bio full en.htm stazeno: 6. 7. 2013, 16:58

http://www.zusveveri.cz/src/downloads/koncert ucitelu%208.3.2012.pdf stazeno: 9. 7. 2013, 8:33

http://en.wikipedia.org/wiki/Vladislav_Zolotaryov stazeno: 6. 7. 2013 v 16:55
http://ru.wikiaccordion.com/%D0%97%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D1%82%D0%B0%D1%80%D1%91
%D0%B2_%D0%92%D0%BB%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2_%D0
%90%D0%BD%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87

stazeno: 12. 7.2013, 11:34

http://www.goldaccordion.com/103-vladislav-zolotarev.html stazeno: 12. 7. 2013, 11:31
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II. PRAKTICKA CAST

4.  Analyza t¥i suit vybranych ruskych autoru

4.1 J.P. Dérbenko: Mala suita

Notovy zapis této suity se nachazi v ptiloze €. 1 v zavéru této prace, hudebni

zaznam pak v samostatné piiloze v elektronické verzi této prace na ptilozeném CD.

4.1.1 Formalni a harmonicky rozbor
Skladba jako celek

Tato skladba byla vydana v roce 1986. Jedna se o moderni typ suity s programnim
obsahem. Skladba se sklddda ze cCtyf samostatnych vét, které nesou nazvy Polka,
Osirela balalajka, Stary kolovratek/Stary flasinet a Kohoutci/Kohouti zapas. Prvni véta ma
tane¢ni charakter. Mohli bychom zde tedy najit jistou souvislost s ptivodni barokni suitou,
ktera se skladala pouze z tanecnich vét. Nasledujici tfi véty nesou nazvy Cisté programni.
Snadno je mozné si pti poslechu skladby predstavit osifelou balalajku, stary kolovratek
¢1 kohouti zapas. Lze se domnivat, ze programni ndzvy byly zamérem autora, aby interpret
pti hie dokazal 1épe zapojit svoji fantazii. Délka celé skladby je pomérné kratka, coz autor

uvadi jiz v samotném nazvu Mala suita.

1. véta Polka

Prvni vétu této suity nazval autor Polka. Tato véta je napsana v tempu
Allegro molto a ma Cisté tane¢ni charakter. Jak jiz zminéno vyse, mohli bychom u této véty
najit jistou souvislost s pitvodni barokni suitou, kterd se skladala pouze z tane¢nich vét.
Avsak ptivodni barokni suita obsahovala pouze ,,staré tance. V ramci této véty by se tedy
dalo hovorit o navratu k suité barokni, avSak v ramci moderniho tance, nikoliv starého

barokniho. Skladba je napsand v tonin¢€ e moll.
Forma prvni véty jeiaba’.

Sedmitaktova introdukce i (takty 1 - 7) ptedchazi dilu a.
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Dil a (takty 7 - 23) se skladd z osmitaktového predvéti (takty 7 - 15)
a z osmitaktového zavéti (takty 15 - 23). Jednd se tedy o periodicky vystavény dil.
Zpévnou melodii vtomto dilu piedstavuje prava ruka, leva ruka plni pouze funkci
doprovodu. Dil a za¢ina v tonin¢ e moll a kon¢i zdvojenym tonem E, proto nelze urcit,
zda tento dil konci v tonin€ dur nebo moll. Co se ty¢e doprovodu, skladatel téméf po dobu
celého dilu pouzivd pouze funkce toniky a dominanty. To u akordeonového doprovodu
obvykle staci. AvSak pro zpestieni autor vyuziva také nckolik barevné zajimavéjSich
akordl (viz. napt. vtaktu ¢. 13 - F dur, vtaktu ¢. 20 - Es dur, vtaktu ¢. 21 - D dur,

v taktu €. 22 - cis moll).

Nasleduje dil b (takty 23 - 39), ktery je téz periodicky vystavén. Piedvéti tohoto
dilu ptedstavuji takty 23 - 31, zavéti pak takty 31 - 39. Melodie se zde potad drzi v pravé
ruce, priCemz autor vyuziva zejména opakované¢ tony. Leva ruka zastdva funkci
doprovodu. V tomto dilu dochazi ke zméné toniny z e moll na B dur. Ta s malou obménou
trva po dobu celého predvéti dilu b (takty 23 - 31). Poté autor moduluje skokem do toniny
Des dur, avSak vrdmci zachovani vychoziho ptredznamenani B dur. Mohli bychom
ocekavat, ze témito chromatickymi modulacemi se skladatel snazi postupné dostat zpét
do toniny e moll, ktera by byla v nasledujicim dilu a’. OvSem neni tomu tak.
Autor se za pomoci modulace chromatickym postupem dostava do H', coZ je dominanta

k e moll. Poté ptichdzi dalsi dil, a sice a .

Dil a” (takty 39 - 59). Dil a’ se sklada z osmitaktového predvéti (takty 39 - 47)
a roz§iteného zavéti (takty 47 - 59). Melodii na zacatku dilu a” po dobu taktd 39 - 43
piebira na kratkou dobu leva ruka a prava ruka plni funkci doprovodu. Poté se ovSem
v taktu €. 43 vraci melodie opét do ruky pravé. Tento posledni dil je bitondlni — vyskytuji
se zde toniny jak E dur, tak 1 e moll. V taktech 48 - 51 se na kratkou dobu misto
akordického doprovodu v levé ruce objevi jakysi protihlas k melodii v ruce pravé. Tento
dil kon¢i zdvojenym tonem E. Nelze tedy presné urcit, jestli skladba konéi v toning

dur ¢i moll.

Schéma 1. véty

i a b a
1-7 7-23 23-39 39-59
e—¢e/E B-Des-H’ e¢/E —e/E
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2. véta Osireld balalajka

Tato véta pod nazvem Osireld balalajka je charakterové velmi kontrastni k vété
predeslé. Zatimco véta prvni md tane¢ni charakter, véta druhd je pomalejsi a plisobi
celkové klidn€j$im a zpévnym dojmem. Piedepsané tempo této véty je Moderato
cantabile. | ndzev této véty vypovida o tom, ze tato ¢ast je programni.

Forma této véty je opét a b a’. Ténina druhé véty je a moll. Zajimavosti vSak je,
ze toninu zde neudava basovy doprovod - ten je v této vété velmi jednoduchy, nybrz prava
ruka tvofena rozklady akordi. Jelikoz se tyto rozklady v menSich obméndch neustale

opakuji, 1ze je povazovat za ostinatni figuru.

Dil a (takty 1 - 9) se sklada ze Ctyitaktového predvéti (takty 1 - 4) a rozSifen¢ho
pétitaktového zavéti (takty 5 - 9). Tento dil se vyznacuje predevSim ostinatni figurou
v pravé ruce, kterd tvoti zéklad celé této véty. Leva ruka plni doprovodnou funkci, vyuziva

vSak pouze zakladnich standartnich basti bez akordického doprovodu. Tonina je a moll.

Dil b (takty 10 - 13) je ve srovnani sdilem a velice kratky, tvoii ho pouze
Ctyfi takty. Lze tedy uvazovat nad tim, jestli se viibec jednd o samostatny dil.
Predpokladejme vSak, Ze ano, protoZe je charakterové kontrastni k dilu predeslému. Prava

ruka zde hraje tremolo. Leva plni stale funkci doprovodu.

Dil a” (takty 14 - 25) je oproti dilu a pozménén a rozSifen. Navraci se zde ostinatni
figura v pravé ruce, avSak po nékolika taktech je doplnéna o rozklady akordd. Dil a” za€ina

1 konc¢i v téniné a moll.

Schéma této véty

a b a
1-9 10-13 14-25
a H'-d a

3. véta Stary kolovratek/Stary flaSinet

Treti véta je stejné jako veéta predesSla programni zédlezitosti. Jiz nazev napovida,
co ma tato véta predstavovat. Pfedepsané tempo této vety je Andantino.

Tato véta ma formu a b a je psand v tonin¢ Es dur. Skladatel zde vSak pro vétsi
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autenticitu kolovratku (flaSinetu) pouziva zahusténé akordy. I pfesto lze toninu bez vétSich

problémt snadno rozpoznat.

V dilu a (takty 1 - 17) navozuje atmosféru kolovratku jednotaktovy doprovod
v levé ruce, poté se teprve pfiddva do hry prava ruka. Doprovod levé ruky je mozné
v tomto piipadé¢ oznacit za ostinatni figuru, jelikoz se ve velké Casti této véty potad
opakuje a dodava vété typicky charakter kolovratku. Dil a je stavén dvojhmaty v pravé
ruce, pficemz vrchni hlas nese melodii. Tu lze ptehledné rozdélit po Etyftaktovych frazich.
Ovsem v ramci periodického rozdéleni by mohl byt dil a roz€lenén spiSe po osmitaktovych
frazich, kdy predvéti by bylo v taktech 1 - 9 a zavéti v taktech 9 - 17. Dil a je napsany

v tonin€ Es dur.

Dil b (takty 17 - 34) je oproti dilu a charakterové odliSny. V pravé ruce se pridava
tremolo, méni se 1 charakter doprovodu z akordického na rozkladovy. Tento dil lze
rozClenit dale na predvéti (takty 17 - 25) a rozSifené zavéti (takty 25 - 34). Dil b zaCina

v tonin€ Es dur a kon¢i nezvykle na druhém stupni (akord f moll).

Schéma této véty

a b
1-17 17-34
Es-Es Es

4. véta Kohoutci/Kohouti zdpas

I posledni véta této suity nese programni nazev. Byva piekladéna jako Kohoutci
nebo také Kohouti zapas. Predepsané tempo této véty je Presto.

Véta ma formu a b m a coda. Je psana v ténin¢ G dur. Zatimco leva ruka vyuziva
klasické akordické doprovody, v pravé ruce se objevuje interval malé sekundy, coz muize
na posluchace piisobit velmi zmatené a nepiehledné. Ale opak je pravdou. I pfes pouZiti
malych sekund se jevi skladba jako velmi piehlednd. Tento dil zacind 1 kon¢i v toniné

G dur.

Dil a (takty 1 - 18) je periodicky roz¢lenén po osmi taktech. Predvéti je mozné

zaznamenat v taktech 1 - 9, zavéti pak v taktech 9 - 18.
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Dil b (takty 18 - 50) je charakterové odlisny. I tonina se méni z G dur na e moll.
Tento dil lze rozdélit na predvéti (takty 18 - 26) a zavéti (takty 26 - 34). Poté se s malou
obménou znovu opakuje predveéti (takty 35 - 42) a s obmeénou také zavéti (takty 42 - 50).

V taktech 51 - 59 prichazi mezivéta, ktera je tvofena clustery. Poté se skladba vraci
na zacatek, dil a nezazni vSak jiz cely. Po 13. taktu zazni coda. Skladba konc¢i v toniné
G dur.

Schéma skladby

a b m a coda

1-18 18-50 51-59 1-13 60-70

G-G e-C’ clustery G-G clustery (D')-G

4.1.2 Interpretace skladby, obtiZzna mista a poznamky Kk jejich nacviku

Pozn. Kritérii pro urceni naro¢nosti skladeb a doporuceni, ve kterém roc¢niku
je skladby vhodné zvolit, je mnoho. Tato prace se zaméfuje hlavné€ na to, pro jaky druh
akordeonu (standardni basy vs. barytonové basy) je skladba urCena. Zatimco hru
na standardni basy ovlada kazdy zék jiz od zacatku své hry, hru na barytonové basy se uci
az ve vysSich roc¢nicich. Dfive se vyu€ovala hra na barytonové basy az na konzervatoftich,
v dneSni dob€ neni vyjimkou, ze hru na barytonové basy ovlada jiz zak prvniho ro¢niku
zakladni umélecké Skoly. VSe ale zavisi také na tom, zda Skola poskytne svym zakim

nastroje, které jsou vybaveny barytonovymi basy, jejichZ potizeni je financné narocné.

Interpretace skladby jako celku. Tato suita se sklad4 ze ¢ty samostatnych vét.
U zakt vysSich ro¢niki se predpoklada, ze budou hrat suitu jako jeden celek. U zakh
niz§ich ro¢niki je vSak vyhodou to, Ze si mohou podle svych potieb a hra¢skych moznosti
zvolit jen nekteré Casti - zpravidla to byvaji ¢asti kontrastni.

Dérbenkova Mala suita je obecné mezi akordeonisty velmi oblibena a byva Casto
zaktm/studentlim zafazovana do soutézniho repertoaru.

Skladba je urCena pro nastroj vybaveny standardnimi 1 barytonovymi basy,
pfiCemz prvni a treti véta je urcena pro hru na barytonové basy, druhd a ¢tvrta véta pro hru

na standardni basy. Pravé kviili pozadavku ovladani hry na barytonové basy byla skladba
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diive urcCena studentiim konzervatofi, kde se od prvniho ro¢niku hra na barytonové basy
vyuCuje. Jelikoz v dneSni dob& uroveil pozadavkii na hru velmi rychle stoupa,

lze podle moznosti zéka zatadit tuto suitu do repertodru jiz na zakladni umélecké skole.

1. véta Polka
a) Interpretace

Polka je z interpretacniho hlediska velice zajimava. Jelikoz se jedna o tanec¢ni
stylizaci, mtze si zde hra¢ dovolit rychlejsi tempo nez by obvykle tento tanec dovoloval.
Ptedepsané tempo této véty je Allegro molto a po celou dobu se s vyjimkou nékolika
rubatovych mist (naptiklad v introdukci v taktech 1 - 7 a déle na koncich frazi v dilu b),
neméni. Co se tyCe rejstiikli, které autor v této vété pouziva, véta ma byt cela hrana
na jednoduchy 8* rejstiik v pravé ruce. I pres to, 7e se kreativita hradt riizni a hraci
s rejstiiky radi experimentuji, osmistopy rejstiik byva vtéto véte ve vétSin€ piipadi

zachovan.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho nacviku: V taktech €. 5 a 7 se objevuje nota
s korunou. Aby tato koruna vyznéla co nejlépe, je vhodné zde pouzit tzv. mekké zakonceni
tonu, coz je otazka spravné prace s méchem. Toho, aby zivéreény ton vyznél
tzv. do ztracena, docili hrag tak, Ze pii hie posledniho tonu skladby pomalu zastavuje méch
az do uplného ticha, a poté teprve pusti vSechny klavesy. Pti nacviku tzv. mékkého
zakonceni ténu se mize hra¢ inspirovat vnékteré ze Skol hry na akordeon
(naptiklad Machalickova, F., Havlicek, I., Ondrus, J.: Skola hry na akordeon.
Praha: Supraphon, 1990. S. 33).

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndacviku: Jednd se o rychlé stiidani dvou
tona (4, ¢) na zacatku kazdé fraze (takty 1, 3, 7, 9, 11 atd.). Tato mista byvaji nachylna
k rytmické nevyrovnanosti. Zakiim se &asto stdvd, Ze v téchto mistech zrychluji.
A proto, ze se tento kratky trylek ve skladbé vyskytuje velmi ¢asto, poslucha¢ ihned pozna,
7ze misto nezni rytmicky spravné. Zde je vhodny nacvik pomoci artikula¢nich zmén.
Osvédcilo se, kdyz zak nejprve nacvici toto misto pouze ve staccatu, a poté piejde teprve
k legatu. Pokud tento nacvik nepostaCuje, je dobré piidat jeSté teCkovany rytmus.

Artikulacni cviCeni jsou celkové vhodna k nacviku rychlych pasédzi a pomahaji udrzet

4 rx . ,
? 8 &teno: osmistopy
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vyrovnanost.

Obtizné misto ¢ 3 a poznamky k jeho ndcviku: Jako technicky nejnaro¢néjsi misto
se vtéto veéte jevi dil b, ktery vyzaduje hru rychle se opakujicich tond v pravé ruce.
orientaci prstii na malém prostoru. Zde mivaji s nacvikem problémy vice hraci
na knoflikovy akordeon nez hrac¢i na akordeon klavesovy, jelikoZ knofliky v pravé ruce
jsou posazeny velmi blizko u sebe. K nacviku rychle se opakujicich tont v pravé ruce
v dilu b je vhodna rychla vyména prstl, napt. Ctvrty, tieti, druhy, prvni prst.

Obtizné misto ¢. 4 a poznamky k jeho ndacviku: Na zacatku dilu a’ (takty 39 - 43
a 48 - 51) prechazi melodie z pravé ruky do levé a prava ruka zde na chvili ptebira funkci
doprovodu. Zdiraznéni melodie v levé ¢asti diskantu je vSak u akordeonu pomérné dosti
obtizné, protoZe nastroj neumoziuje vyrazné dynamické odliSeni v pravé a levé ruce.
Dynamiku u akordeonu lze ovlivnit pouze volbou rejstiiku (v tomto piipadé napiiklad
zména z 8 rejstiiku na 8" + 8" nebo 4°) nebo thozem — to vSak jen ¢astené€. Piesto nebyva
dynamicky rozdil tak markantni jako naptiklad u klaviru. Aby melodie v levé ruce zaznéla
vyrazné€ji, je vhodné zahrat pravou ruku odleh¢enéji za pomoci krat$iho staccata a v levé
ruce naopak pouzit staccato del§i. K vyzdvizeni néasledujici melodie v tomto piipadé miize
dopomoci zvyraznéni prvni doby méchovym akcentem.

Obtizné misto ¢. 5 a poznamky k jeho ndacviku: Toto problematické misto se tyka
zaverecnych rozkladl v dilu a’ (takty 56 - 59). Jelikoz tempo této véty je pomérné rychle,
vyzaduje si misto pfesnou orientaci na klavesach. V tomto misté¢ dochazi k ¢astym
chybam. Vyskytuji se zde intervaly tercie, dale jeden vétsi interval a nakonec vzdy malé
sekunda. Seskupeni téchto intervalli se chromaticky sestupné opakuje. Pro spravné
zvladnuti tohoto mista je dilezity nacvik presné orientace na klavesach, dale misto rozdélit
po osminovych notach na 2 + 2 (pfic¢emz prvni dvé osminové noty budou v intervalu tercie
a druhé dvé v intervalu malé sekundy) a poté nacviCovat tyto intervaly v sestupnych

sekvencich samostatne.

2. véta Osireld balalajka
a) Interpretace

Druhé véta je oproti vété prvni charakterové odliSna. Predepsané tempo je

Moderato cantabile. Jde tedy o zpévnou zalezitost, proto je v této vété velmi vhodné
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pouziti nékolika bradovych rejsttiki, které skladbu spravnym zptisobem zabarvi. V této

véte je daraz kladen spiSe na vyrazovou slozku nez na slozku technickou.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Problém se tyka délky ctvrtovych
not v pravé ruce. Zaci ¢asto délku étvrtovych not nedodrzuji. Hra¢ by mél dbat piedeviim
na to, aby figury znély stejn¢ dlouze. Velice Casto se totiz stava, ze kazda figura zazni jinak
a véta pusobi nevyrovnané. K ndcviku v tomto piipadé bude ndpomocna prace s méchem.
Velice vhodnou se zde jevi technika tzv. mékkého zakonceni tonu, jejiz nacvik je uveden
u veéty predchozi. Pravé ruka hraje po vétSinu skladby sama, proto neni nacvik tohoto typu
zakonCeni problémem. Je dobré vést zaky vzdy k tomu, aby vyrazné vyklenuli melodickou
linku v pravé ruce. Pokud se v n€kterych piipadech k pravé ruce ptidava i ruka leva,
je nutné dbat na to, aby tony v obou rukach vyznély stejné dlouze.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndcviku: Jako problém cCislo dva se jevi
zdiraznéni &tvrtovych not v pravé ruce. Ty tvoii hlavni melodii. Skupinka® jakoZto
melodickd ozdoba, tvoii jejich harmonicky dopln€k. Dlraz by mél zaznit tedy az na noté
ctvrtové, nikoliv na skupince. Pii ndcviku tohoto mista je velmi dilezité, aby u opakujicich
se ptirazii v pravé ruce vyznéla predev§im nota Ctvrtova a nikoliv skupinka pied touto
notou. Interpret Zaddaného vysledku docili tak, Ze lehkou podporou méchem vytvoti malé
crescendo smérem k hlavni noté. Nacvik je vhodné provadét nejprve ve velmi pomalém
tempu.

Obtizné misto & 3 a pozndmky k jeho ndcviku: Zaci mivaji problém také s délkou
basii v levé ruce. To plati obdobné jako u problému €. 1. Hra¢ by mél dbat na to, aby délka
not v basové Casti byla stejné dlouhd. Jinak opét skladba bude ptlisobit nejednotné. Leva
ruka by po celou dobu skladby méla znit ve stejné délce jako ruka prava. V notovém
zépisu je doporuceno hrat v nékterych castech vlevé ruce staccato, které piipomina

pizzicato v kontrabasu. V néckterych mistech je naopak basova nota bez jakéhokoliv

%% skupinka = dv& nebo vice not na zptisob ptirazu nebo odrazu. Znadi se obvykle Sestnactinovymi malymi
notami, a¢ se ¢asto hraji rychleji. Piirazna skupina nastupuje pted notou hlavni, jeji tony jsou nepfizvuéné,
prizvuk zlstava tonu hlavnimu. Nota hlavni se tim zkracuje, skupinka se hraje pfesné na dobu, kdy ma
zacit, ne diive. Ve vicehlasu se prvni ton skupinky hraje zaroven s ostatnimi tony navazujicimi na stejnou

dobu. Odrazna skupinka se hraje mezi notou hlavni a notou nasledujici a je rovnéz bez ptizvuku.

(http://www.pianovka.cz/data/hn/not/mo.html stazeno: 12. 6. 2014, 16:00)
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oznaceni. Zde se pravdépodobné stala chyba v nedislednosti notového zapisu vydavatele,
ktery zapomnél do not ptipsat poznadmku simile. Hra¢ mize byt timto oznacenim lehce
zmaten. Casto se pak stava, Ze interpretace levé ruky v této vété se velmi rizni. Je ucelné,
aby si zaci do notového zapisu vSude v levé ruce dopsali tecku. Co se tyce délky
samotné¢ho staccata, spravnym uhozem levé ruky interpret docili imitaci smyccovych
nastrojii. Problémem vSak byva, Ze déti hraji staccato moc ostfe. V tomto piipade
se doporucuje spiSe mekké staccato.

Obtizné misto ¢. 4 a poznamky k jeho nacviku: Problém zakiim d¢la také tremolo
pravé ruky vtaktech 10 - 13. Jeho obtiznost spoc¢iva vtom, Ze ve vrchnim hlasu
nad tremolem zni je$té melodie, ktera musi piisobit celistvé. Zaci pti tom mivaji problémy
s ptili§ velkym svalovym napétim ruky. V tomto pfipad€ je ndrocné to, ze se ve vrchnim
hlasu vyskytuje melodie, kterou podbarvuje tremolo. Hrad¢ se musi soustiedit predev§im
na volnost prvniho a druhého prstu pravé ruky. Jako vhodny se zde jevi nacvik pomoci
rytmizace, nejlépe dvé noty pomalu a dvé rychle. Tremolo Ize také velmi dobie nacvicit
pomoci mirné¢ krouzivého pohybu zapésti ruky a pravidelnou kontrolou uvolnéni ruky.
V ptipad¢€, ze zak uciti svalové napéti, je nutné ruku uvolnit. V zédvislosti na spravném
uvolnéni ruky lze délku nacviku postupné prodluzovat. Vhodny je v tomto piipadé také
nacvik pfed zrcadlem.

Obtizné misto ¢. 5 a poznamky k jeho ndcviku: Dalsi problém tkvi ve vyrazu celé
véty. Prestoze se skladba na prvni pohled zdé technicky nenaro¢na, tplné tomu tak neni.
Dilezitym interpretaénim tikolem je, zahrat vétu co nejvice autenticky. Zaci totiz mivaji
sklon hrat tuto vétu nevyrazn€¢ a monoténné, coz ma cCasto za nasledek odvedeni
posluchacovy pozornosti. Na misté by v tomto ptipadé bylo, aby se interpret snazil udrzet

po celou dobu ve skladbé napéti.
3. véta Stary kolovratek/Stary flaSinet

a) Interpretace

Tteti véta této suity je pomald a zpévna. Hudba ma piipominat stary flasinet,
coz je patrné hned pii poslechu nékolika prvnich taktl. Skladatel predepsal mirné tempo
Andantino. 1 ptes to, Zze je skladba technicky ponékud ndroc¢néj§i uzitim dvojhmatl
az tfihlasé faktury v pravé ruce, diraz je zde kladen opét na vyrazovou slozku. Pro tuto

vétu je mozné pouzit rejstiik 8 nebo 8" + 4.
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b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Za hlavni problém byva Casto
oznacovano to, ze se zaklim nedafi dodrzovat legato znéjici po celou dobu v pravé ruce.
V té se stiidaji dvojhmaty ve vyS$i poloze s jednim ténem v poloze nizsi. Melodie
se objevuje ve vrchnim hlasu. Aby legato ve vrchnim hlasu pravé ruky vyznélo zpévné,
je v tomto ptipadé zapotiebi dvou véci. Za prvé je to dobife zvoleny prstoklad pravé ruky,
za druhé nacvik legata. Zde je mozné zvolit fadny nacvik po dvou taktech, poté po ¢tyfech
taktech, a to ve velmi pomalém tempu. Pokud jiz takto legato dobie zni a hra¢ legato
Jjiz bez probléml zvlada, lze po malych kraccich pfistupovat k rychlejSimu tempu.
Za velmi vhodny je zde povaZovan nacvik za pomoci echové techniky tak, Ze predvéti
zahraje zak vzdy silngji a zavéti slabéji. Velmi pekné zde l1ze vyuzit bradové rejstiiky,
a to tak, ze predvéti zahraje zak na silng;si rejstiik, naptiklad 8" + 4°, a zavéti na slabsi
rejstiik, naptiklad 8.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndcviku: DalSim problémem je ostinatni
figura v basu. Zde musi hra¢ davat pozor na to, ze je diraz vzdy sméfovan na prvni dobu,
piestoze v pravé ruce nékdy ptfechdzi na jinou nez dobu prvni. Zvyraznéni prvni doby
podpofi celkovy jedineCny charakter nazvu skladby. Ke zdlraznéni prvni doby levé ruky
velmi dopomtlize lehky akcent méchem. Interpret se zde miize také inspirovat tfidobym
val¢ikovym rytmem, avSak vramci 6/8 taktu. U mladSich zakl lze vyuzit obrazovych
predstav - zak si pod tfidobym taktem muize piedstavit naptiklad vinky, jedna doba je tézka

a dve polotézké.

4. véta Kohoutci/Kohouti zdpas
a) Interpretace

Posledni véta této suity je oproti predeSlym vétdm vyrazné kontrastni.
Svym mimohudebnim programem ma piipominat kohouti zapas, coz je patrné hned pfi
prvnich taktech. Piedepsané tempo je Presto. Tato véta vyzaduje znacnou technickou
zrucénost. Hra¢ by mél téz do skladby vnést predstavu kohoutiho souboje. K tomu muze
dopomoci 1 zména rejstitku z jednoduchého osmistopého na vicehlasy, naptiklad

8 +8 +4".
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b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Piekonani nejvétSiho problému této
véty spoc¢iva ve spravné fixaci polohy prstli. Jelikoz je prava ruka napsand pirevazné
v sekundovych dvojhmatech, jevi se skladba na prvni pohled jako technicky naroc¢na.
Jistd ndrocnost ovSem tkvi pouze v nezvyklosti hrat v sekundovych dvojhmatech.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndacviku: Za dalsi problém by mohlo byt
oznaceno nezvyklé drzeni pravé ruky, ktera musi byt skoro po celou dobu ptipravena na to,
7ze se bude pohybovat ve velmi uzkém rozpéti malych sekund. S tim mivaji problém
jak hra¢i na klavesovy, tak i knoflikovy akordeon. V téchto mistech totiz dochazi
k nezddoucimu svalovému napéti. Dilezité je proto uvolnéni ruky vtéto ponckud
nepiirozené poloze, dale drzeni prstli velmi blizko u sebe (toto cviCit 1 napt. na lavici
¢1 gymnastikou prstii, kdy se prsty davaji velmi blizko k sob¢€) a v neposledni fad€é uvolnéni
¢tvrtého a patého prstu u vrchnich sekundovych souzvukii. To je velmi dilezité,
protoze paty prst — malicek je pomérné kratky a hrd¢ musi pfi hfe mali¢ek natahovat
ke Ctvrtému prstu.

Obtizné misto ¢. 3 a poznamky k jeho ndacviku: Dalsi problém je Cisté rytmického
razu. V taktech 27 - 34 se objevuje rytmus 2 : 3, coz mize nekterym hra¢lim Cinit znacny
problém. K nacviku mize poslouzit napfiklad rytmické cviceni k ucebnici
Pos, V.: Nova intonace. Rytmus. Sluchova analyza. Praha: Edit, 1998. S. 71, cv. 3.

Obtizné misto ¢ 4 a poznamky k jeho ndacviku: Také Cast vyuzivajici cluster
(takty 51 - 59) je technicky velmi naro¢na. A to predevSim proto, ze jsou zde clustery
piesné vypsany. Hrac se tedy musi pokazdé trefit na stejné kldvesy (pozn.: pii hie clusterti
nemusi byt vnotovém zapise vzdy uvadény konkrétni noty, zpravidla se uvadi pouze
oblast, ve které se ma hra¢ pohybovat). Toto misto je o to tézS§i, ze poslech clustert
je sluchové obtizn€ji pochopitelny, tudiz si zdk toto misto po sluchu Spatné¢ pamatuje.
V tomto piipadé¢ je nejprve zadouci ndcvik hry pouze jednim prstem, ktery bude
postupovat piesné¢ podle notového zapisu a vytvofi jakousi ,,zakladnu“. Poté zak mulze
piidat druhy prst a nakonec 1 tfeti, pficemz tyto tf1 prsty by mély tvofit jakysi pomysiny
trojuhelnik.

Z vyse uvedenych diavodi je vhodné zadéavat tuto suitu do repertodru studentim
prvniho rocniku konzervatofi, avSak v piipad€, Ze s hrou na barytonové basy teprve

zacinaji. V opaéném piipadé€ lze tuto suitu zafadit zakim do repertodru 1 diive.
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4.2 A. N. Cholminov: Suita

Notovy zépis této suity se nachazi v ptiloze €. 2 v zdvéru této prace, hudebni

zaznam pak v samostatné piiloze v elektronické verzi této prace na ptilozeném CD.

4.2.1 Formalni a harmonicky rozbor
Skladba jako celek

Tato skladba byla vydana v roce 1951. Jedna se o moderni druh suity, ktery kromé
nazvii nema zadnou obsahové bliz§i navaznost na puavodni barokni tane¢ni suitu.
Tato skladba se skladd ze C¢tyf samostatnych vét, které nesou nazvy Pisen, Scherzo,

Nocturno a Finale. Véty jsou charakterové dosti odlisné.

1. véta Piseri

Prvni vétu pojmenoval skladatel Pisesi. Piedepsané tempo véty je Pomalu. Siroce.
Tato véta je psand imitacni technikou - z kompozi€niho hlediska ji lze tedy oznacit
jako fugu. Jiz diky tomu lze vyloucit ndvaznost této véty na piivodni barokni vétu ze suity,
jelikoz v té se objevovaly pouze staré barokni tance. Véta zacina v tonin€ d moll a konci
toninou D dur.

Tato véta je napsand imitaéni technikou, v tomto piipadé se jednd o techniku
kanonu. Ve skladbé bychom se mohli setkat 1 s naznaky fugy (vyskytuji se zde naptiklad
meziveéty), nejednd se vSak o prisné dodrzovani pravidel.

V taktech 1 - 8 poprvé nastupuje téma v hlavni tonin€ d moll. Toto téma ma zpévny
charakter a 1ze se domnivat, ze se podle jeho intervalového sloZeni miiZze jednat o plivodni
ruskou lidovou pisen. Téma je periodicky vystavéné ze Ctyftaktového predveéti
a Ctyftaktového zavéeti. V taktu €. 9 nastupuje o oktavu nize 2. hlas a celé pivodni téma
se zopakuje az do 16. taktu. Oproti klasické barokni fuze se jedna vSak o jistou odliSnost,
protoze 2. hlas by mél ve fuze podle tehdejSich pravidel nastoupit na dominanté,
nikoliv na tonice. Z ptivodniho 1. hlasu se nyni stdva protimelodie (nebo jen terciové
zdvojeni) k druhému hlasu. Od taktu ¢. 17 do taktu €. 24 ptichazi 3. hlas, tentokrat v basu
a na kvinté. Ten nastupuje na subdominanté ptivodni toniny d moll, tedy v toniné g moll.
Oba dva hlasy v pravé ruce nyni tvofi protimelodii k basu. Takty 25 - 28 Ize povazovat

za rozsifené zaveti ¢ mezihru a v tomto piipad€ i za ptipravu nastupu dal§iho hlasu. Bas
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zde hraje novou melodii, kterd nemd s plvodnim tématem nic spoleén¢ho. Dvojhlas
v pravé ruce se postupné zahuSt'uje na tfihlas. Toto pfedjima ptichdzejici vrchol skladby.
Od taktu €. 29 zazni téma na tonické basové prodlevé a je rozsifeno o jeden takt a konci
v taktu ¢. 37. Od taktu €. 38 nastupuje téma v melodii v pravé ruce a hlavni tonin¢ d moll.
Toto téma konéi v taktu €. 43. Takty 44 - 49 s priutahy v pravé ruce tvoii jakousi dohru.

Skladba konci ve stejnojmenné ténin€ D dur.

Schéma této véty

1. hlas (téma) 2. hlas (8,,) 3.hlas (mollova kvinta) m  téma (tonika) téma dohra
1-8 9-16 17-24 25-28 29-37 38-43 44-49

d d g g-c-A-d d d/D D

2. véta Scherzo

Druhd véta této suity md nazev Scherzo. Skladba je Zzertovného charakteru,
o ¢emz vypovida jiz samotny ndzev. Predepsané tempo by Slo ptelozit jako rychle, s jasem.
Nutno dodat, ze skoro celda véta vyuziva stupnicovych béha. Véta je napsana v toéniné
a moll.

Forma této véty je velkd pistiova i A B A’, pfiCemz pred samotny dil 4 je jesté

vlozena dvoutaktova introdukce. Avsak kdyz si tuto velkou formu rozebereme na mensi

dily, najdeme prvky rondové formy, ne vsak striktni. (viz. dale).

Tato véta tedy zaCind kratiCkou introdukei (takty 1 - 2). Ta udava predevSim

toninu celé véty a moll a také tempo celé skladby.

Nasleduje dil A (takty 3 - 46). Ten se skladd zmalych dili a a” b ¢ a””

a spojovaciho oddilu k dilu B.

Dil a (takty 3 - 10) ma periodickou vystavbu. Predvéti tvoii Ctyfi takty (3 - 6),
zaveti také Ctyti takty (7 - 10). Témét cely dil a se sklada z rychlych stupnicovych béht.

Tento dil je v tonin€ a moll.

Po dilu a ptichazi dil a” (takty 11 - 19), ktery je nepatrné odlisny od pfedchoziho
dilu a. Nutno dodat, Ze toto neni Uplné typické. Tento dil ma téZ 1 jako dil pfedchozi

periodickou vystavbu, ptfi¢emz takty 11 - 14 tvofi pfedvéti a takty 15 - 18 tvofi zavéti.
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Tento dil se téz 1 jako dil ptedesly sklada z rychlych stupnicovych b&hli a je napsany

v toniné a moll.

Takty ¢. 19 — 30 tvoti dil b. S pfichodem tohoto dilu se méni
1 charakter celého dilu A. Skladatel oznacuje tuto ¢ast vyrazem nezne. Tento dil uz neni
zcela periodicky vystaven. Tento dil je v tonin€ e moll, avSak vramci pavodniho

pfedznamenani a moll.

Dil ¢ (takty 31 - 34) je oproti dvéma predeSlym diliim pon¢kud krat$i (tvofi ho
pouze cCtyfi takty). 1 pfes tuto délku je vtéto praci oznafen za samostatny dil c.
Dil je napsany v tonin€ E dur. Posledni takt tohoto dilu je ptipravou na novy piichazejici

dil.

V taktu 35 vznikd novy dil, a sice a’’, ktery konci taktem ¢. 44 a je oproti
pocatecnim dilum a a a’ pon€kud pozménén. Pouzito zde proto bylo odlisné oznaceni a ',
aby byla zfejmé odliSnost od dilii a a a’. V tomto dilu se opét navraceji rychlé stupnicové
béhy. Predvéti tvofi takty 35 - 38 a zavéti takty 39 - 44. To je tedy oproti predeSlym

dilum a a a’ o dva takty rozSifeno. V tomto dilu se navraci opét tonina a moll.
Takty €. 45 - 47 tvoti spojovaci oddil k novému dilu B.

Dil B (takty 47 - 71) je kontrastni k dilu A. Zatimco dil A je tvofen rychlymi
stupnicovymi béhy, dil B se oproti nému 1iSi svou zpévnosti. Dochdzi zde téz ke zvolnéni
tempa. Predepsané tempo je pomalu, zvolna, ne zpévne, piesto charakter dilu B zlstdva
zpévny. Oproti predeSlému dilu A, ktery byl tvofen zasadné stupnicovymi behy, je tento
dil B tvofen akordickymi pasazemi s hlavni melodii ve vrchnim hlasu. Tato melodie

je velice vyrazna, a to predevsim diky uziti delSich notovych hodnot.

Dil a (takty 47 - 61) jiZz neni pro potieby této prace rozdélovan. Melodie sice tvori
vzdy n€kolikataktové tseky, avSak nejedna se zde o klasické periody. Hlavni melodie
se vtéto casti postupné tfikrat a v riznych variantich opakuje. Pak nésleduje kratky
spojovaci oddil (takty 57 - 59). A poté se zase zopakuje hlavni melodie ve vrchnim hlasu
(takty 59 - 61). Pti detailn¢jSim zamysSlenim nad timto dilem a, mizeme spattit také naznak

variaci.

Takty 62 - 70 tvoii spojovaci oddil k dalsi casti, ve kterém je dalezitd predevSim

harmonicka slozka. Akordy v levé i pravé ruce a ptipravuji na prichod kadence.
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V taktu ¢. 71 piichazi nezvykle dlouhd, artikulaéné obtizna kadence, kterd ma

virtudzni charakter. Ta graduje k nastupu dilu 4".

Ptichazi posledni dil A” (takty 72 - 109). Ten se skladd z dili a a””” spoj. odd. b a

coda.

Dil a (takty 72 - 79) je shodny s dilem a z velkého dilu A. Tento dil je psany
vtonin€ a moll a lze ho periodicky rozdélit na predvéti (takty 72 - 75) a zavéti

(takty 76 - 79).

Poté piichazi dil a””" (takty 80 - 90). Ten se opét trochu odliSuje od dilii a"a a””
z velkého dilu A, proto je opét pouzito nové oznaceni a’'. Skldda se z Ctyitaktového

predvéti (takty 80 - 83) a rozsitené¢ho zavéti (takty 84 - 90). Dil je v tonin€ a moll.
Takty 91 - 92 ptedstavuji kratky spojovaci oddil k dalsimu malému dilu.

Takty ¢. 93 - 98 tvoti dil b, ve kterém se vyskytuje zpévna melodie z vrchniho
hlasu z dilu B. Je zde tedy moZné zaznamenat absenci Sestnactinovych not. Tento dil
je napsany vtoniné a moll, avSak vyskytuje se zde Casto mimotonalné alterovana

dominanta k dominant€ a moll.

Dil ¢ nastupuje v taktech 98 - 104. Tento dil moduluje z toniny D dur pies C dur,

B dur, ptfes mimotondlni dominantu do a moll.

V taktech 104 - 109 se navraci téma zdilu a, ktery lze oznacit jako coda.
Jedna se o reminiscenci na kadenci, kdy se zde zrychluje tempo a téma hraje pouze prava
ruka. Akordy v ruce levé se ptidavaji az v zavéru. Tento dil nezazni jiz cely. Skladba konc¢i

v toniné a moll.
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Schéma této véty

1-2 3-46

>

3-10 11-19

=

47-61

>,

72-79 80-90

3. véta Nokturno

19-30

spoj. odd.

62-70

spoj. odd.

91-92

B

47-71

c a’”’
32-34 35-44
E a

93-98

72-109

spoj. odd.

45-47

kadence

71 (jednotaktova)

c a’”’
98-104 104-109
a a

Treti véta této suity pod nazvem Nocturno je napsand formou variaci.

Sklada se z tématu a péti ornamentalnich variaci. Ptedepsané tempo této véty je pomalu,

klidné. Nocturno je napsané v toniné E dur.

Prvni dva takty tvoii introdukei a navozuji naladu.
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Samotné téma variaci je uvedeno az v taktech 3 - 10. Toto téma ptedstavi nejprve
melodie hrana v pravé ruce, leva ruka zde vykonavéa funkci doprovodu. I tato melodie
(obdobn¢ jako 1. wvéta) vyrazné piipomina ruskou lidovou piseil. Téma variaci
lze periodicky rozdélit na predvéti (takty 3 - 6) a zavéti (takty 6 - 10). Téma je napsané
v tonin€ E dur. Harmonicky doprovod levé ruky zni velmi jednoduse. Na konci posledniho

10. taktu se vyskytuje stupnicovy beéh, ktery ptipravuje na ptichod prvni variace.

Variace €. 1 zac¢ina v taktu ¢. 11 a konéi taktem ¢. 18. Téma je variovano v melodii
pravé ruky, a komponovano tak, ze skladatel k melodii pivodniho tématu ptipojil druhy
hlas v terciich. Tuto variaci Ize opét jako samotné téma periodicky rozdé€lit na predveti
(takty 11 - 14) a zavéti (takty 14 - 18). Tato variace je téZ 1 jako variace pifedchozi napsana

v tonin€ E dur. Leva ruka zde plni pouze doprovodnou funkei.

Variace ¢. 2 (takty 19 - 26) se oproti predeslé variaci znacné odlisuje. Jednak tim,
ze je vpravée ruce, jednak tim, Ze je mnapsand v paralelni toniné cis moll.
(pozn.: avSak pfi zachovani ptivodniho pfedznamenédni E dur). V této variaci leva ruka
provede téma variace, prava ruka zde tvofi doprovodnou funkci za pomoci
tfi az Ctyrhlasych akordl. Tato variace je opét periodicka. Predvéti tvoii takty 19 - 22,
zaveti takty 22 - 26.

Takty 27 - 29 vytvati spojovaci oddil a pfipravuji dalsi variaci.

Variace ¢. 3 (takty 30 - 37). Tato variace se navraci do pravé ruky, leva ruka zde
plni pouze funkci doprovodu. Variace se opét navraci do plvodni vychozi téniny
E dur a je téz periodicky stavéna. Predvéti tvoii takty 30 - 33, zavéti takty 33 - 37. V ramci

taktu €. 37 se objevuje opét stupnicovy beh piipravujici dals$i novou variaci.

Variace €. 4 (takty 38 - 47) se vyskytuje jak v ruce pravé, tak i levé. Leva ruka zde
piebird to, co bylo vruce pravé, pficemz vruce pravé se objevuje tiihlasa variace.
Tato variace je napsand v tonin¢ E dur. Co se tyCe periodického Clenéni na piedveéti
a zavéti, dochazi zde ke zméné. Predveéti je dlouhé Ctyfi takty (takty 38 - 41), zavéti je vSak

roz$iteno (takty 41 - 47).

Variace €. 5 se vyskytuje v obou rukach, téma ptechazi do ruky pravé a dochazi
zde k vétSimu harmonickému obohaceni. Ke zméné téniny zde nedochazi. Piedvéti
v této variaci tvoii Ctyfi takty (takty 48 - 51) a zaCind na dominanté, zavéti je zde opét

roz8ifeno (takty 51 - 63). Zavérecna tonina je E dur.
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Schéma této véty

1 Vtéma V] Vz SpOj. odd. V3 V4 V5
1-2 3-10 11-18 19-27 27-29 30-37 38-47 48-63
E E E cis E E h-E

4. véta Findle

Posledni Ctvrta véta ma nazev Findle. Charakter této véty je podobny Scherzu - véta
je rychla, stavénd na rychlych stupnicovych pasazich. Predepsané tempo uddva autor
Siroce, vyzdvihnout. Tonina zavérecné vety je D dur. Tato véta ma virtuézni charakter.

Forma véty je ve srovnani sostatnimi vétami ponc¢kud slozité;si:

iab spoj.odd.a” b” spoj. odd. ¢ spoj.odd. b”” a” b""" spoj.odd. ¢ d e,

piicemz dilu a ptedchazi Ctyftaktova introdukce a mezi nékterymi dalsimi dily se vyskytuji

spojovaci oddily.

4. véta zacina introdukci (takty 1 - 4).

Dil a (takty 5 - 12) se skldda ze stupnicovych pasazi v pravé ruce a akordického

doprovodu v ruce levé a je v tonin€ D dur.

Dil b (takty 13 - 22) ma odliSny charakter. V pravé ruce se zde stfidaji akordy
se stupnicovymi postupy, v levé ruce se stfidaji samotné standartni basy s akordy. Tento dil

je napsany v ténin¢ D dur.
Spojovaci oddil (takty 23 - 24) spojuje dil b s novym dilem.

Poté se navraci dil a, avSak v jist¢ obméné. Proto je tento dil oznacen jako dil a’
(takty 25 - 32). V pravé ruce se opét objevuji stupnicové postupy, avSak oproti dilu a

v inverzi. Leva ruka zde plni funkci akordického doprovodu. Ténina tohoto dilu je D dur.

Dil b” (33 - 42) obménuje dil b. V pravé ruce se obdobné jako v dilu b sttidaji
rozlozené akordy se stupnicovymi postupy, leva ruka zde tvoii akordické doprovody.

Dil b’ je napsany v toniné D dur.

Poté ptichazi spojovaci oddil (takty 43 - 46). Ten spojuje piedesly dil b*" s novym
dilem.
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Dil ¢ (takty 46 - 62) se od vSech ptedchozich dili charakterové zcela odliSuje.
V pravé ruce zazni melodie ve vrchnim hlasu, dal$i tony pravé ruky tvoii akordicky
doprovod. Leva ruka je zde tvofena vzdy jednim ténem ve standardnim basu. Tonina

tohoto dilu je h moll.

Nasleduje dal$i spojovaci oddil (takty 63 - 64). Ten spojuje ptedchozi dil ¢

s dalSim novym dilem.

Poté se navraci dil b, avSak opét vjist¢é obméné, dale tedy jako dil b”’
(takty 65 - 72). Tvofi ho stiidani akordii a stupnicovych béhii v pravé ruce a stfidani
samostatnych tona s akordy v ruce levé. Tento dil je napsany na vedlejSich harmonickych

funkcich tonin e moll a g moll.

Na to navazuje dil a” (takty 73 - 80), ktery je Uplné totozny s diivéjSim dilem a’,

proto bylo pouzito stejné oznaceni. Tonina tohoto dilu je D dur.

Ptichazi dil b™"" (takty 81 - 87), ktery se svym koncem odliSuje od piedchoziho
dilu b"'. Prava ruka se opét vytvari stfiddnim akordli a stupnicovych béhi, levou ruku pak

tvoti akordicky doprovod. Téonina tohoto dilu je D dur.

Nasleduje spojovaci oddil (takty 88 - 92). Tento dil je tvofen akordickymi rozklady

v pravé ruce a spojuje predchozi dil """ s dal§im dilem.

Dil ¢ (takty 93 - 98) tvoti akordy v pravé ruce s melodii ve vrchnim hlasu.

V levé ruce se stiidaji samotné jednotlivé tony a akordy. Tonina tohoto dilu je B dur.

Na konci taktu ¢. 98 se objevuje novy dil d (takty 98 - 108), ktery se oproti
pfedeslym dilim opét zcela li§i. Z uvedeného divodu proto dostal zcela nové oznaceni.
Tvoii ho akordy v pravé ruce s melodii ve vrchnim hlasu a akordicky doprovod v ruce

levé. Tonina tohoto dilu je D dur.

Zaveéreny dil e (takty 109 - 116) se sklada z akordl v pravé ruce a akordického

doprovodu v ruce levé. Tento dil je napsany v ténin¢ D dur.

Schéma této véty

i a b spojodd. a° b spoj.odd. ¢ spoj.odd. b" a’ b""" spojodd. ¢ d e
1-4 5-12 13-22 23-24 25-32 33-42 43-46 46-62 63-64 65-72  73-80 81-87 88-92 93-98 98-108 109-116

D D D D h e, g D D B D D
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4.2.2 Interpretace skladby, obtiZzna mista a poznamky Kk jejich nacviku

Interpretace skladby jako celku. Tato suita se skladd ze Ctyf samostatnych vét.
I kdyz by suita méla zaznit celd, neni vyjimkou, ze hrac¢i nékterou cast vynechaji.
Tato suita byva na vefejnosti hrdna velmi casto, a to bud na soutézich, nebo
na zavérecnych absolventskych koncertech.

Skladba je ur¢ena pro knoflikovy akordeon se standardnimi basy. V ptipad¢ hry
na klavesovy akordeon neni tak velké rozpéti mozné, proto se pouzivaji barytonové basy.
Co se ty¢e doprovodu, Prvni véta je uréena pro hru na barytonové basy, druha, tieti a ¢tvrta
véta pak pro hru na standardni basy.

Pravé diky ptfevaze hry na standardni basy je mozné zaradit nékteré Casti
do repertoaru jiz zakim na zakladnich uméleckych Skolach. Aby skladba vyznéla jako

celek, doporucuje se pockat do té doby, nez bude zak ovladat i hru na barytonové basy.

1. véta Piseri
a) Interpretace

Prvni véta je velice zpévnd a zakladd se na imitacni formé. Dulezité se zde jevi
predev§im nastupy jednotlivych hlasti. Doporu¢ené tempo skladatel udava Pomalu. Siroce.
Technicky skladba neni vyloZzené naro¢nd, ale vyzaduje znalost skladeb vyuzivajicich
imitacni techniku. Rejstfik v notovém zapisu neni uveden, je dobré zacit s rejstitkem 8,

a poté vzdy s nastupem dalSiho hlasu volit rejsttiky silng;si.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Technicky naro¢néjsi se skladba
stava s nastupem tématu v basu (od taktu ¢. 17 déle). Vzdy je dilezité ptichozi nové téma
zvyraznit, coz je u akordeonu pomérné tézké. Jak jiz bylo fe¢eno diive, nastroj umoziuje
hrat pouze minimalni dynamickeé rozdily v pravé a levé ruce. Ke zvyraznéni nového tématu
je tedy zapotiebi 1 jinych nez dynamickych prostredkii. V tomto ptipadé byva nejlepsim
feSenim lehky diiraz u nové ptichoziho tématu pomoci méchii a dale zména rejstiiku
s kazdym novym nastupujicim tématem.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndcviku: S ptichodem taktu ¢. 25
se melodicka linie postupné za€ind rytmicky zahuStovat vyuzitim melodie v tiihlasych

akordech. Zde se doporucuje nastudovat peclivé kazdy hlas zvlast.
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2. véta Scherzo
a) Interpretace

Tato véta je od véty predchozi zcela odliSnd a byva obvykle hrana velmi rychle.
Je tedy technicky velice naro¢na. U této véty se pouziva zpravidla jednoduchy osmistopy

rejstiik.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢ 1 a poznamky k jeho ndcviku: Prvnim lehce problematickym
mistem se stava introdukci na samém pocatku véty (takty 1 - 2). Zde je velice dilezité
podchytit spravné tempo skladby. Pokud se vychozi tempo zvoleno $patn€¢, mize to hraci
¢init potize po celou dobu skladby. Zde je vhodné si vnitin¢ predstavit nékterou
ze stifednich ¢asti a také nacvik s metronomem. Tim si hrd¢ miize velmi dobie osvojit

vychozi tempo.

Obtizné misto C. 2 a poznamky k jeho ndcviku: Dalsi naro¢nou Casti se jevi béhy
v pravé ruce (napt. dil a). Ty je potieba fadné nacvicit tak, aby se tyto pasaze hraci brzy
nepiehraly. Nacvik beéhovych stupnicovych pasazi v pravé ruce v tomto piipadé mize zak
ucinit za pomoci rytmickych zmén, napiiklad dv€ noty rychle a dvé noty pomalu,
poté Ctyfi noty rychle a Ctyfi pomalu. Zéklad tkvi také ovSem ve spravné zvoleném
prstokladu.

Obtizné misto ¢. 3 a poznamky k jeho ndcviku: V dilu A - ¢ se hra¢ musi vice
zamétit na skoky akorda v pravé ruce a fadné je nacvicit. Nacvik mize probihat naptiklad
tak, ze hra¢ bude akordy hrat co nejdelsi a skoky mezi nimi budou tim padem co nejkratsi.
Je doporuceno naucit se tyto akordové skoky zahrat nazpamét, jelikoZ neustdlé¢ divani
se na klavesnici by hrace jen zdrZelo a mohlo by dojit k nechténému zpomaleni piivodniho
tempa.

Obtizné misto ¢. 4 a poznamky k jeho ndacviku: V dilu B - a dochdzi ke zméné
charakteru skladby. Z ptGvodnich stupnicovych béhli v pravé ruce vznikaji trojhmaty
s melodii ve vrchnim hlasu, kterd je navic svazana legatem. V tomto useku je tedy diilezité,
aby vynikla melodie ve vrchnim hlasu pravé ruky. Melodii ve vrchnim hlasu je zapottebi
n¢jak zdiraznit. K tomu ndm velmi efektivné pomize méchovy akcent. Je také nutné,
aby si zde hra¢ dobie promyslel prstoklad, aby mohl vrchni melodii dobie svazat do legata.

Obtizné misto ¢ 5 a poznamky k jeho ndacviku: Dalsi problematické misto pfichazi
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v kadenci. Kadence jako takova si vyzaduje vzdy peclivé nacvicit. Jedna se o virtu6zni
usek skladby, kde by nemélo dojit k sebemensi chybe. V tomto piipad€ jsou pi1 nacviku
efektivni artikulacni a rytmické obmény v pomalém tempu, jeZ bude hra¢ podle svych
moznosti postupné zrychlovat.

Obtizné misto ¢. 6 a poznamky k jeho ndcviku: Dalsi problém nastava v dilu A" - c.
Skladatel vyuziva sekvencnich postupl v pravé ruce. Tato pasaz vyzaduje jak velky rozsah
ruky nez je obvyklé, tak technické vycvieni. Pfinacviku je dobré rozdélit akord
na jednotlivé hlasy a ty poté samostatné nacvicit. Diilezité je také uvolnéni ruky a umeét
misto zahrat po paméti.

Obtizné misto ¢. 7 a poznamky k jeho nacviku: Technicky dikladné nacvicit stoji
za to v neposledni fadé 1 dil A" - a’""". Je tedy nutnosti udélit znacnou ¢ast ¢asu peclivému
nacviku. Objevuji se zde stupnicové behy, které se jeSté postupné zrychluji. Toto misto
muze byt nacvicovano obdobné jako na misto na zacatku, tedy za pomoci artikula¢nich
a rytmickych obmén. Hra¢ by mél postupovat od velmi pomalého tempa, které bude
postupné, podle svych moznosti zrychlovat.

Obtizné misto ¢. 8 a poznamky k jeho ndacviku: V této skladbé je velmi dualezité,
aby hra¢ udrzel po celou vétu stejné tempo. U takto rychlé skladby je velmi tézké udrzet
si jednotné tempo. Hra¢ by mél mit pocit jakéhosi ptirychlovani, aby piedepsané tempo

dodrzel. Nejvhodnéjsi variantou je zde diikkladny nécvik s metronomem.

3. véta Nocturno
a) Interpretace

Nocturno patfi mezi zpévné zdlezitosti. Je napsdno variacni technikou.
Nejdialezitéjsi je zde vyraz a nasazeni spravného tempa. Casto se stava, ze hrac¢i za¢nou
tuto skladbu v pfili§ rychlém tempu a poté zcela vyplyne zamér této skladby. Predepsané
tempo je pomalu, klidné. S kaZzdou variaci nastdva 1 zména rejstiikli, ¢im vic skladba
graduje, tim silng;si rejstiik hrac zapina.

b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Jako prvni problém se jevi opét

jako 1 ve Scherzu zvolit spravné tempo v prvnich dvou taktech. Zde hraje totiz jen leva

ruka, a jelikoz tyto dva takty nejsou technicky nijak naro¢né, svadéji k rychlejSimu tempu.

Pak ale zcela mizi nalada této skladby. Pokud by si interpret zvolil rychlejsi tempo
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nez doporucené, skladba by v tomto ptipadé zcela ztratila na svém charakteru. Doporucuje
se predev§im cvicit zacatek s metronomem. I jako v ptipad€ Scherza se osvédcCila také
vnitini pfedstava o kousku nékterého ze stiednich dili.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndcviku: Technicky asi nejnarocnéjSim
mistem této véty je variace €. 3 (takty 18 - 29). Zde se totiz melodie piesouva do levé ruky
a tudiz je 1 dilezité, aby pted pravou rukou vynikala. Prava ruka zde hraje tfi- az tyrhlasé
akordy, coZ je nutné dobie nacist a nacvi¢it. Ukolem pravé ruky je také nepiehlusit ruku
levou. Prava ruka ma pouze funkci doprovodnou. Efektivni je zde zména rejstiiku pravé
ruky na co nejslabsi a zménu rejstiiku levé ruky na siln€js$i. A protoze zde prava ruka plni

funkci akordického doprovodu, je Zadouci tento tsek peclivé doptedu nacist.

4. véta Findle
a) Interpretace

Tato véta je charakterové velmi podobna Scherzu. Sklada se prevazné z rychlych
stupnicovych b&hti v pravé ruce. Piedepsané tempo této véty je Siroce, vyzdvihnout.
Jeji technickd naro¢nost spoc¢iva opét jako 1 ve Scherzu v rychlych stupnicovych pasazich.

Rejstiik se po celou dobu neméni.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Jako 1 v jiz zminéném Scherzu
je vtéto skladbé velmi nutné, aby si hrd¢ na samotném =zacatku, tj. v introdukci
(takty 1 - 4), zvolil spravné tempo, od cehoz se poté odviji tempo celé skladby. Pokud by
ho totiz zvolil rychlejsi nez je zapotiebi, mohlo by se stat, ze by nasledujici dil rychlostné
nezvladl. Doporucen je ptredev§im peclivy nacvik s metronomem a piredzpivani malého
kousku nasledujici ¢asti.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndcviku: Dalsi problém nastéva s ptichodem
rychlych stupnicovych pasazi (napt. dil a). Ty je nutné opravdu dobie nacvicit. Vhodnou
variantou je obdobné¢ jako u Scherza vycvicit hlavné pomoci rytmickych a artikulacnich
uprav. Hrac by zde mé¢l téz velmi dobfe promyslet prstoklad pravé ruky.

Obtizné misto ¢. 3 a poznamky k jeho ndcviku: S ptichodem dilu ¢ nastava dalsi
problematické misto. V akordech v pravé ruce totiz musi vyniknout melodie ve vrchnim
hlasu. Ta si zada lehké zdiiraznéni pomoci lehkych méchovych akcentt.

Obtizné misto ¢ 4 a poznamky k jeho ndcviku: Nutné je také dobie nacvicit
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rozklady &tythlasych akordii ve spojovacim oddilu v taktech 88 - 92. Hra¢ by se mél
tyto rozklady naucit hrat nazpamét, aby ho divdni se na pravou ruku nezpomalilo
v pivodnim tempu.

Obtizné misto ¢. 5 a poznamky k jeho nacviku: Poté nastava dil c’, ktery je tvofen
pfevazné Ctyrhlasymi akordy v pravé ruce. Zde je nutné, aby vyznéla vrchni melodie.
Hrac si zde proto miize pomoci lehkym méchovym akcentem.

Obtizné misto ¢. 6 a poznamky k jeho ndcviku: V dilu d je podobny problém jako
v dilu pfedchozim. Mezi Ctyrhlasymi akordy v pravé ruce by opét méla vynikat melodie
ve vrchnim hlasu. Doporucuje se lehké zakcentovani pomoci mechd.

Obtizné misto ¢. 7 a poznamky k jeho ndacviku: Je dulezité, aby hra¢ po celou dobu

udrzel jednotné tempo. Proto je vhodny dikladny nacvik s metronomem.

4.3 V. A. Zolotarjov: Komorni suita

Notovy zapis této suity se nachazi v ptiloze €. 3 v zavéru této prace, hudebni

zaznam pak v samostatné piiloze v elektronické verzi této prace na ptilozeném CD.

4.3.1 Formalni a harmonicky rozbor
Skladba jako celek

Komorni suitu o Sesti castech vénoval V. Zolotarjov svoji zené Iring. Skladba
vznikla v roce 1965. Jedna se o moderni, programni typ suity. Sklada se ze Sesti, pon¢kud
kratkych, samostatnych vét, které nesou nazvy Vecerni preludium, Svit luny proudi okny,
Nocni snézeni, Tajemna videni, Smutné touhy a Stard povidka. Ve vSech ptipadech se jedna
o programni nazvy. Skladatel v této suité pouzil jak hru na standardni, tak i1 na barytonoveé
basy. Celou suitu téZ velmi pe€kné obohatil pomoci vyuziti vhodné registrace jak prave,

tak levé ruky.

1. véta Vecerni preludium

Prvni véta méa nazev Vecerni preludium. Preludium se vyskytovalo jiz v diivé;si
barokni suité. Zde vidime tedy jistou navaznost na piivodni barokni suitu. Preludium
znamenalo jakysi ivod a podobné je tomu 1 u této suity. Tato véta je napsana v tempu

Tranquillo molto espressivo a ma charakter klasického preludia. Véta zacina
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v tonin¢ Ges dur a kon¢i v tonin€ Des Dur.
Véta je psand v malé¢ pisnové form¢ i_a b, pfiCemz pied dilem a se nachazi

dvoutaktova introdukce.
V taktech 1 - 2 se nachazi kratka introdukce, kterd urcuje toninu a tempo této véty.

Poté prichazi dil a (takty 3 - 12), ktery se sklada ze ctyrtaktového piredveti
(takty 3 - 6) a rozSifen¢ho zavéti (takty 7 - 12). Melodie se vyskytuje ve vrchnim hlasu
pravé ruky a je harmonicky doplnéna, a to ¢astecné dvojhmaty a pozd¢ji 1 akordy v pravé
ruce a melodickym tonem hranym na standardni basy v ruce levé. Tento dil je napsany

v tonin€ Ges dur.

Dil b (takty 13 - 31) je oproti dilu a delsi. S ptichodem tohoto dilu se méni
1 rejstiik, ktery davd mimo jiné také najevo piichod nového dilu. Dil b se sklada z predvéti
(takty 13 - 16) a rozSifeného zavéti (Cast taktu 16 - 31). Melodie je zde nejdiive ve vrchnim
hlasu pravé ruky jak tomu bylo i v pfedchozim dilu a, postupné se vSak melodie dostava
castecné 1 do ruky levé (takty 26 - 31). Jak jiz bylo feceno dtive, tento di/ b je oproti dilu a

znacné rozsiren. Tento dil je napsany v tonin€ Ges dur.

Schéma této véty

i a b
1-2 3-12 13-31
Ges Ges

2. véta Svit luny proudi okny

Druhd véta se jmenuje Svit luny proudi okny. Tato véta je zvlaStni v tom,
ze po celou dobu skladatel vyuziva tremolo v pravé ruce, které se stfida s trylky. Tempo
této veéty je Andantino flessibile.

Forma druhé véty je rondova. Konkrétné se jedna o malé rondoiaba  ca”,

pti¢emz dilu a ptedchazi jednotaktova introdukce.

Dilu a predchazi kratka introdukce (takt ¢. 1). Tu zde hraje pouze prava ruka

za vyuziti tremola.
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Dil a (takty 2 - 17) je psany v pomalém tempu, je vytvofen z melodie ve vrchnim
hlasu pravé ruky a ostatni hlasy pravé ruky tvoii tremolo. Leva ruka zde za pomoci akordi

standardnich bastl tvofi doprovod. Tonina tohoto dilu je Ges dur.

Poté ptichazi zcela kontrastni dil b (takty 18 - 23). Ten je oproti dilu a rychly.
Je tvoten pfedevsim trylky, stupnicovymi pasazemi v pravé ruce a akordickymi doprovody

v ruce levé. Tento dil je napsany v tonin€ es moll.

Poté se opét navraci dil a, avSak v jist¢ obméné. Proto je oznaCen jako dil a’
(takty 24 - 32). V ném zazni melodie vrchniho hlasu z dilu a, avSak doprovod je zcela jiny.
Tvofi ho chromatické postupy v barytonovych basech. Tento dil je napsany

v tonin€ Des dur.

Na to prichazi kontrastni dil ¢ (takty 33 - 53). Ten je velmi pomaly a néco
podobného se jesteé v této vété neobjevilo. Tento dil se sklada z melodie ve vrchnim hlasu
pravé ruky, kterou jest¢ dopliuje tremolo. Levd ruka zde plni funkci akordickych

nebo jednohlasych melodickych doprovodu. Tento dil je napsany v toning cis moll.

Na samotném konci této véty se navraci opét dil a. Ten je témét totozny s dilem a
na zacatku véty, ale jelikoZ je rozSifeny, Ize ho povazovat za odliSny. Proto je oznacCen

proto jako dil a”" (takty 54 - 75). Tento dil je napsany v tonin¢ E dur.

Schéma této véty

i a b a C a
1 2-17 18-23 24-32 33-53 54-75
E es Des cis E

3. véta Nocni snéieni

Treti véta ma ndzev Nocni snéZeni a je napsand vtempu Adagio teneramente.
Charakter této véty je podobny véte prvni. Tonina této véty je Ces dur.

Forma této véty je mala trojdilné pisiova a b a.

Dil a (takty 1 - 11) neni v tomto nutné dale ¢lenit na predvéti a zavéti. PomysIné

vSak takty 1 - 4 tvoii jakési predvéti a takty 5 - 11 jakési zaveti. Tato véta
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je kompozicné vyfeSena podobné jako véta prvni. Melodii zde nalezneme ve vrchnim hlasu

pravé ruky, ostatni noty plni funkci harmonického doprovodu. Ténina tohoto dilu je
Ces dur.

Poté prichazi dil b (takty 12 - 24), ktery je charakterové odliSny od dilu
piedchoziho. V tomto dilu dochazi jak ke zméné registrace, tak i charakteru véty. Tento dil
je oproti predeslému dilu znaéné uvolnény, daly by se zde najit prvky hudebniho

impresionismu. Tento dil je napsany v tonin€ es moll.

Po dilu b se navraci dil a. Autor ho vSak jiz v notach nevypisuje, pouze za dilem b
piipisuje oznaceni Da capo al Fine. Radi tedy hraci, aby se vratil na zacatek této véty.

Tento dil je tedy zcela totozny s prvnim dilem a.

Schéma této véty

a b a (Da capo al Fine)
1-11 12-24 1-11
Ces es Ces

4. véta Tajemnada vidéni

Ctvrtou vétu oznadil autor ndzvem Tajemnd vidéni. Tato véta je napsana v tempu
Allegretto misterioso con grazia. Kdyz je dobie interpretovana, zni opravdu tajemng.
Forma véty je ab a” b’, pfiemz mezi jednotlivé dily jsou kromé dvou poslednich

ptipsany kratké spojovaci oddily.

Dil a (takty 1 - 7) opét neni ddle nutné nerozdélovat na periody. Melodii hraje prava
ruka, leva ruka hraje melodicky doprovod, ktery se pozd€ji méni 1 na harmonicky.
Skladatel v této casti vyuzivd predev§im sekundovych krokd a stupnicovych pasazi.

Tento dil je napsany v ténin¢ h moll.
Nasleduje spojovaci oddil (takty 8 - 12). Ten je piipravou na novy dil b.

Dil b (takty 13 - 18) je oproti dilu a charakterové odliSny, a to hlavné tim,
ze je mnohem rychlej$i. Vyskytuje se zde opét velké mnozZstvi sekundovych krokt

a stupnicovych béhti. V tomto dilu se vyskytuji toniny G dur, B dur, Ges dur, Fes dur.
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Po dilu b nasleduje opét kratky spojovaci oddil (takty 19 - 20).

Déle se navraci dil a, avSak v jisté obméné. Je proto oznacen jako dil a”. Objevuje

se v taktech 21 - 28 a je napsany v tonin¢ d moll.

Po taktu ¢. 28 pfichazi rovnou zavérecny dil b” (takty 29 - 37), tentokrat mu
neptfedchazi zadny kratky spojovaci oddil. V tomto dilu se kratce zopakuje téma z dilu b.

Tento zaveérecny dil je napsany v toniné E dur.

Schéma této véty

a spoj. odd. b spoj. odd. a’ b’
1-7 8-12 13-18 19-20 21-28 29-37
h G, B, Ges, Fes d E

5. véta Smutné touhy

Pata véta se jmenuje Smutné touhy a je pomérné kratka. Predepsané tempo této véty
je Lento.
Forma paté véty je mald pisitova a_b. V této vEété nenalezneme oproti vétam

predeslym zadnou introdukci ani Zadné spojovaci oddily.

Dil a (takty 1 - 14) je hran v tempu oznaceném jako Lento, tedy velmi pomalu.
Melodii zde nachdzime ve vrchnim hlasu pravé ruky, ostatni noty ruky pravé i levé tvori
doprovod, nikoliv vSak akordicky, nybrz melodicky. Tento dil je ureny pro hru
na standartni basy. Melodii tohoto dilu neni nutné dale ¢lenit na periodické tseky, jednak
proto, ze by byly velmi nepravidelné, jednak proto, Ze po prvnich sedmi taktech se melodie

pouze piesune o oktavu nize. Tento dil je napsany v tonin€ b moll

Pozn.: Na konci posledniho, tj. 14. taktu tohoto dilu je rychly stupnicovy béh,
ktery 1ze oznacit za kratky spojovaci oddil k nové ptichdzejicimu dilu b. V praci je ovSem

chapan jako konec posledni fraze dilu a.

Dil b (takty 15 - 33) se oproti dilu a zcela 1i8i, a to jak svym charakterem,
tak tempem. Zatimco di/ a je hrany v tempu lento a vyjadiuje pochmurnou naladu, dil b
je rychly, Zivy. Také tempo se zde méni z Lenta na Allegro. Dil b neni nutné dale €lenit,

hudba plyne dal. Melodie se zde stfidd v obou rukéch. Chvili je hrana vruce prave,
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poté ptechazi do ruky levé. Tento dil je napsany Cisté pro barytonové basy. Tento dil

je napsany v ténin¢ b moll.

Schéma této véty

a b
1-14 15-33
b b

6. véta Starda povidka

Sesta véta ma nazev Stard povidka a je z celé suity nejdel$i. Tempo této véty
je urceno jako Allegro tranquillo lamentoso cantabile. Tonina této vety je e moll.

Forma této zavéreCné véty jei_a a” i a”” ¢ kadence i a””" d. Oznaceni

,,s ¢arou’ je zde chapano ve smyslu malych nepatrnych zmén v ramci jednoho dilu, nikoliv

jako oznaceni pro jednotlivé variace.

V taktech ¢. 1 - 2 se objevuje kratka introdukce. Ta udava predevSim toninu

a tempo.

Dil a (takty 3 - 10) se sklada z ptfedvéti (takty 3 - 5) a zavéti (takty 6 - 10),
piicemz zde zazni téma v melodii (nejprve dva takty v levé ruce, poté prebira téma ruka

prava). Tento dil je napsany v tonin¢ e moll.

Dil a” (takty 11 - 29) je oproti dilu a o trochu pozménén. Dochdzi zde ke zméné

toniny na h moll. Pfedvéti tvofi takty 11 - 14, zavéti (takty 15 - 29) je rozsifené.

V taktech 30 - 31 nastupuje opct dvoutaktova introdukce. Ta zméni toninu

na fis moll.

Poté prichazi dil a”” (takty 32 - 49). Tento dil je opé€t trochu pozménén. Predvéti
tvofi takty 32 - 35, zavéti je zde rozsitené (takty 36 - 49). Tento dil je napsany v toniné

cis moll.

S taktem ¢. 50 ptichazi novy dil ¢, ktery konci taktem ¢. 66. Tento dil je oproti

predeslym zcela odliSny. Je napsany v toning cis moll.
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V taktu €. 67 se vyskytuje kadence virtudzniho charakteru obohacena o vibrato.
Poté nastava opét introdukce (takty 68 - 69).

Nasleduje dil a””’, nyni v tonin€ cis moll. Sklada se opét z predvéti (takty 70 - 73)

a rozSifeného zavéti (takty 74 - 83).

V taktu €. 84 prichazi novy dil d, ktery konc¢i taktem ¢. 95. Tento dil je zcela

odli$ny. Je v toning€ gis moll.

Schéma této véty

1 a a’ 1 a’ C kadence 1 a’"’ d
-2 3-10 11-29 30-31 32-49 50-66 67  68-69 70-83 84-95

e h cis cis cis gis

4.3.2 Intepretace skladby, obtiZna mista a poznamKky Kk jejich nacviku

Interpretace skladby jako celku. Zolotarjovova komorni suita se sklada
z Sesti samostatnych vét. Jelikoz jsou tyto véty pomérné kratké, je mozné zatadit
zédktm/studenttiim do jejich repertoaru pouze nékteré z nich. AvSak lepsi by samoziejmé
bylo, kdyby skladba mohla zaznit jako celek. Tato suita je t€Z mezi hraci velmi oblibena
a Casto zni na soutéZich.

Co se ty¢e basového doprovodu, prvni a tteti véta je urena pro hru na standardni
basy, druha a pata véta pro hru na standardni i1 barytonové basy, ¢tvrta a Sesta véta pro hru
na barytonové basy.

I kdyz se spiSe doporucuje zadavat tuto skladbu az studentim konzervatofe,
je mozné zafadit do repertoaru nékteré¢ véty 1 zdklim zakladnich uméleckych Skol

(zpravidla véty urené jen pro hru na standartni basy).

1. véta Vecerni preludium

a) Interpretace

Prvni véta této suity ma nazev Vecerni preludium. Jak jiz sam ndzev napovida,

je nutné, aby hra¢ navodil spravnou naladu této véty. Vecerni preludium je napsané
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v tempu Tranquillo molto espressivo. To je pomérné pomalé. Pfi interpretaci této véty je
dalezité, aby hra¢ vystihl predev§im zpévnost skladby. Skladatel v této vété doporucuje
pouzivat fadu rejsttika, jejichz sila postupné graduje s vrcholem skladby. Poté, co se

skladba zac¢ina zklidhovat 1 sila rejsttikl slabne.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Prvnim dulezitym tkolem hrace
pii interpretaci této vety je, aby si urCil spravné tempo hned v introdukci (takty 1 - 2).
Pokud tak neu¢ini, hrozi, Ze skladba ztrati sviij plivodné zamySleny charakter. Pro Zaka
je vhodny nacvik metronom a vnitini pfedstavu stfedniho dilu.

Obtizné misto ¢ 2 a pozndamky k jeho ndcviku: Jak jiz bylo feCeno, tato véta
je zaloZena piedevSim na zp&vnosti. Proto tkvi nejvetsi problém v tom, aby dal hrac
vzdy vyniknout vrchni melodii v pravé ruce, ktera je jesté podbarvena akordy. Jak jiz diive
ve své praci nékolikrat zminuji, akordeon neumoziuje hrat ve stejny okamzik odli$nou silu
v pravé a levé ruce, natoz vyniknout pouze jednomu hlasu pravé ruky z celého akordu.
V tomto ohledu je velmi dilezité frazovani, kde je zapotiebi, aby hra¢ opravdu dodrzel
puvodni zapis. Podstatou spravného frazovani je naplanovani obrati méchu, jelikoz nastroj
neumoziuje hrat ,nekonecné* dlouho. Pro vyniknuti hlasu v pravé ruce je dale stézejni
zélezitosti spravnd volba registri. Pro pravou ruku by v tomto piipadé mél byt zvolen
siln€j8i druh registru a pro levou ruku slabsi druh registru. Velmi Zadouci je téz volit
s novymi nastupy frazi vzdy novy rejstiik. Tim se melodie jesté vice vygraduje.

Obtizné misto ¢. 3 a poznamky k jeho ndacviku: S predchozim problémem souvisi
1 problém dal$i. Ten spoCiva v tom, ze melodie ve vrchnim hlasu je napsana v pomérné
dlouhych frazich. Pro zachovani téchto frazi je zapotiebi pomérné¢ velké mnozstvi vzduchu
v méchu. To je u akordeonu, jak jiz bylo feCeno, omezené. Je proto nutny piesny plan toho,
kde hra¢ bude méch otadet, aby nedoslo k naruSeni jednotlivych frazi. Spatné napsané
obraty by totiZ narusily jednotlivé fraze a skladba by tak ztratila svoji zpévnost.

Obtizné misto ¢. 4 a poznamky k jeho ndacviku: Dal$im obtiznym mistem této véty
je dynamické vystavéni jednotlivych frazi. Vystavbu jednotlivych frazi téz velmi usnadni
zména registri s kazdou novou ptichozi frazi.

Obtizné misto ¢. 5 a poznamky k jeho ndacviku: Jako dal$i problém, nikoliv vSak
tak zdvazny, tkvi v samotné notaci. Od taktu €. 19 az do konce se musi hra¢ totiz vypotadat
se ¢tenim tfi linek. Obvykle se akordeonovy part zapisuje pouze do linek dvou, kdy vrchni

linka je urcena pro ruku pravou a spodni linka pro ruku levou. Ta hraje bud’ v basech
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standardnich nebo barytonovych, coz je vzdy predem oznaceno. Pokud je ovSem pii hie
zapotiebi, aby znély dohromady jak basy standardni, tak basy barytonove,
pouziva se pro lepsi piehlednost zapis do tii linek. Je potieba, aby se hra¢ umél ve tiech
linkach bez problémil orientovat. JelikoZ se notace od taktu ¢. 19 pfesouva ze dvou linek
do tfi, je velice zadouci, aby si hra¢ noty dopfedu potadné nastudoval.

Obtizné misto ¢. 6 a poznamky k jeho ndcviku: S piedchozim problematickym
mistem souvisi 1 problém nasledujici. Jelikoz je od taktu €. 19 pouzit zépis do tfi notovych
linek, neni problémem hraCe jen dobrd orientace v téchto linkach, ale 1 nacvik hry
standardnich a barytonovych basi souCasné. To je hracsky jiz velice ndrocné.
Proto by mél hra¢ tato mista peclivé nacviCit ve velmi pomalém tempu a poté podle
moznosti zrychlovat. VSe usnadni téz presny zapis prstoklada levé ruky.

Obtizné misto ¢. 7 a pozndamky kjeho ndcviku: Toto problematické misto
se soustfedi na posledni zdvérecny akord. Tim skladba kon¢i ,,do ztracena®, proto je zde
zadouci tzv. mékké zakonceni tonu, které se provadi pomoci prace s méchy. Nacvik
mékkého zakonCeni je zminén jiz dfive, interpret se miliZze inspirovat napiiklad

Skolou hry na akordeon od Machalickové, Havlicka, Ondruse.

2. véta Svit luny proudi okny
a) Interpretace

Tato véta je od vety prvni zcela odlisna. Jednak svych charakterem,
jednak technikou, kterou je provadéna. Tato véta je pomald, doporucené tempo této Casti
je Andantino flessibile, avSak vyskytuji se zde 1 rychlejsi ¢asti. S ptichodem nového dilu

se zpravidla méni 1 barva rejstiiku.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndacviku: Hned v prvnim taktu je nutné,
aby interpret zvolil spradvné tempo, které ho pak bude provazet celou vétou. Pokud tak
neucini, mize skladba ztratit svlij charakter nebo se hra¢ muze dostat do technickych
potiZi. Toho docili pfedev§im ndcvikem s metronomem ¢i predzpivanim si kousku dalSiho
dilu a.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndacviku: DalSim neptijemnym mistem byva
tremolo v pravé ruce obohacené o melodii hranou v legatu ve vrchnim hlasu.

To je technicky také dosti ndrocné a vyzaduje to jistou technickou prupravu. Legato je
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v tomto piipade zapotiebi hrat velmi pe€livym zpiisobem a dopliujici tremolo velmi lehce,
jednak aby nepiehlusilo vrchni melodii, jednak aby hrac¢ nechytl do ruky kiec. Pro nacvik
tremola ndm bude slouzit predev§im nacvik uvoliovani ruky.

Obtizné misto & 3 a pozndmky k jeho ndcviku: Cisté technicky nacvik vyzaduji
1 trylky s naslednym rychlym stupnicovym b&hem v taktech 18 - 21. Zde je zapotiebi
dostate¢né uvolnit ruku, aby nedochéazelo ke svalovému napéti.

Obtizné misto ¢. 4 a poznamky k jeho ndcviku: Dalsi technicky ndrocné misto
se jevi vtaktech 24 - 31. Zde se po hra¢i pozaduje hra pravé ruky v oktavach jesté
umocnéna legatem. Toto si z4da také zvlastni nacvik, a to tak, Ze hra¢ vzdy o chvilinku
déle zadrzi vrchni hlas pravé ruky nebo skluzem.

Obtizné misto ¢ 5 a poznamky k jeho ndcviku: V taktech 24 - 31 se objevuji
rychlé stupnicové béhy v levé ruce. To mize zejména diky malym mezeram mezi basy
délat nékterym hracim potize. Obzvlasté, kdyz je tieba zahrat béhy v rychlejSim tempu.
Jelikoz jsou basové knofliky velmi blizko u sebe, je vhodné toto misto nacviCit nejprve
pomalu a postupné podle moZnosti hrace zrychlovat.

Obtizné misto ¢ 6: Poslednim mistem, které by podle mého néazoru stdlo za to,
vénovat mu delSi pozornost pifi nacviCovani, je vibrato vtaktech 33 - 36.
Jedna se o zvlastni techniku, kterou je akordeon schopen zahrat. Aby vSak vysledek byl
dokonaly, vyZzaduje tato technika trochu nacviku. To se u tohoto ndstroje tvoii pomoci
méchtl. Je zapotiebi, aby zdk umél méchy levou rukou pravidelné rozkmitat. V levé ruce

nesmi pfitom dochéazet ke svalovému napéti.

3. véta Nocni snéZeni
a) Interpretace

Intepretace tfeti véty se podoba interpretaci véty prvni. Tato véta ma byt hrana
v tempu Adagio teneramente. Naro€nost véty spociva obdobné jako u véty prvni hlavné
ve vyrazove sloZce. Hrac si v této Casti mize také pohravat s barvami rejstiikl, k cemuz
mu dopomdha hlavné piepinani jednotlivych rejstiikii, vZzdy spolu s pfichodem nového

dilu.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Prvni problém by v tomto ptipadé

mohla opét hraci délat melodie ve vrchnim hlasu pravé ruky. Ta je v tomto piipade jeste
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obohacend o tremolo a je podobné jako ve vété prvni ze vSech hlast nejdilezité;si. Jelikoz
je vrchni melodie opét podbarvena dal§imi tony jak v ruce prave, tak 1 levé a moznosti
nastroje nedovoluji hra¢i dynamicky vyzdvihnout do poptedi pouze jeden hlas, musi hrac
vyznéni melodie vhodnym zpiisobem nacvi€it. Oproti vété prvni ma zde ale vyhodu,
ze vrchni hlas neni spojen legatem, je pozadovano spiSe fenuto, a tak to neni v tomto
piipadé€ tak technicky narocné. Aby byla zvyraznéna melodie ve vrchnim hlasu pravé ruky,
je zde nutné zvolit siln€jsi rejstiik pro pravou ruku nez pro levou. Zvyraznéni melodie
téz usnadni 1 lehky akcent méchem, ktery si zde hra¢ muze dovolit, protoZze melodie
ve vrchnim hlasu se hraje v tenutu, nikoli v legatu.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho ndcviku: Technicky lehce narocnéjsi jsou
dale takty 12 - 13 a 16 - 17, kde je zapottebi patiicné nacvicit rozklady akorda v pravé
ruce. Ty je potfeba nacviCit nejdiive v pomalém tempu, a poté zalit zrychlovat,

podle moZnosti hrace.

4. véta Tajemnad vidéni
a) Interpretace

Tajemna vidéni jsou charakterové a tim 1 interpretacné zcela odliSna oproti vétdm
pfedeslym. Dochdzi zde jednak k mirnému zrychleni tempa na Allegretto misterioso
con grazia, jednak k prechodu od prostiedkli vyrazovych (ty jsou vSak v nékterych
pasazich stale zachovany) k vétsi technické zru¢nosti. Ptichod nového dilu zde interpret

mize bez problému umocnit zménou rejstiiku.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky k jeho ndcviku: Prvni problém v této vété Cini
melodicka linka v pravé ruce (takty 1 - 7), kterd by méla vyznit co nejvice zpévne. V tomto
ptipadé to zpravidla nebyva velky problém, protoZze melodick4 linie je zpravidla napsana
na prvni dobg. Velmi dobfe 1ze melodicka linka zdaraznit pomoci lehké akcentace méchu,
kdy hra¢ zdlrazni vzdy prvni, ¢tvrtou, sedmou a desatou dobu.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky kjeho ndcviku: Dalsi problém spociva
v rozkladovych pasazich v levé ruce (takty 1 - 2). Tyto pasaze se béhem této vity jeste
ncékolikrat objevuji. Je velmi dobré peclivé technicky tyto rozklady nacvidit,
aby nedochazelo ke svalovému napéti v levé ruce, a to od pomalého tempa a postupné

pak zrychlovat. Velice diilezité je pfi tom uvolnéni levé ruky, coz neni snadné kvuli
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femenu, ktery ruku drzi.

Obtizné misto ¢. 3 a poznamky k jeho ndcviku: Takt ¢. 8 s sebou pfinasi novy
problém, a sice rychle se opakujici tony v pravé ruce. Toto problematické misto je nutné
technicky dobte vycvicit, aby nedochazelo ke splyvani tond, a to ndcvikem rychlé vymény
prstli. Diky tomu nedochéazi k pozdéjSimu nezddoucimu piehrani mista.

Obtizné misto ¢ 4 a poznamky k jeho ndcviku: V taktech 10 - 12 se pfesouva
melodie z ruky pravé do ruky levé. Doporucuje se, aby zak zeslabil rejstiik pravé ruky
a lehkym méchovym akcentem vyzdvihl vzdy prvni dobu ruky levé.

Obtizné misto ¢. 5 a poznamky k jeho ndacviku: Takty 13 - 18 s sebou pfinaseji
opét vyssi technickou obtiznost. Hra¢ by mél proto toto misto dobie technicky nacvicit
v pomalém tempu a neustale procvicovat, jinak mize hrozit to, ze se toto misto hraci
technicky ptehraje.

Obtizné misto ¢ 6 a poznamky k jeho ndacviku: V taktech 25 - 27 dochazi obdobné
jiz jako dfive k vyzdvihnuti melodie v pravé ruce. To je ale ztizeno zadrzenim
nejvrchnéj$iho hlasu po dobu celych tii takti a opakovanymi tony ve spodnim hlasu pravé
ruky. Zak toho docili pfedeviim vhodnym vybérem rejstiiku. Pro rychle se opakujici tony
je vhodné toto misto cvicit sttidanim prstii, avSak pokud to moznosti hrace dovoluji.

Obtizné misto ¢. 7 a poznamky k jeho ndcviku: Posledni interpretani problém
této vety spociva ve znélosti zavérec¢ného tonu. Zde je vhodné pouzit tzv. méekké zakonceni

tonu, jehoz nacvik uvadim jiz v pfedchozich radach.

5. véta Smutné touhy
a) Interpretace

Pata véta je oproti vété predeslé charakterové odliSna. Navraci se zde totiz opét
pomalé tempo Lento a zpévnost. Pfichod nového dilu zde opét davd najevo zména

rejstiika.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky kjeho ndcviku: Jelikoz melodie se nachazi
v této véte opet ve vrchnim hlasu a je opét doprovazena dal§imi tony, je nutné, aby melodie
ve vrchnim hlasu vynikla. Docili se toho jednak pomoci vhodné zvolené¢ho rejstiiku
v pravé ruce, silngjSiho nez je rejstiik ruky levé. Dale je velice dulezité zachovat legato

v pravé ruce, k Cemuz nam velmi dopomiize spravna volba prstokladu a dale spravné

64



frazovani.

Obtizné misto ¢ 2 a poznamky kjeho ndcviku: Rychly stupnicovy béh
v taktu €. 14 si zada peclivé nacviCeni. Nejlepsi radou je zde nacvik nejprve v pomalém
tempu, poté zacne zak postupné zrychlovat, v rdmci svych moznosti.

Obtizné misto ¢. 3 a poznamky k jeho nacviku: Dvojhmaty (takty 23 - 27) zadajici
diukladné legato je zapotiebi téz peclivé nacviCit. K tomu pomize zejména dikladné
zvoleny prstoklad.

Obtizné misto ¢. 4 a poznamky k jeho ndacviku: Jako posledni misto zadajici jisty
cvik je béh v basech (takty 31 - 32). Jelikoz jsou basové knofliky velmi blizko u sebe,
je nutné rychly stupnicovy béh fadné vycvicit. Nejprve je tfeba tedy nacvik v pomalém

tempu a poté miize hra¢ postupné podle svych moznosti zacit zrychlovat.

6. véta Starda povidka
a) Interpretace

Stara povidka je zavéreCnou vétou této suity. Zde se opét meéni charakter,
tato zavérecna véta je v pomérné rychlém tempu Allegro tranquillo lamentoso cantabile
a zada si predev§im technicky kvalitné vycvicit. Pfichod nového dilu byvad nékdy

zvyraznén zménou rejstiiku, avSak neni to pravidlem.
b) Obtizna mista a pozndmky k jejich nacviku

Obtizné misto ¢. 1 a poznamky kjeho ndcviku: Za prvni interpretacné
problematické misto se jevi takty 1 - 2. Jedna se o jakousi introdukci a je zde opravdu
velmi dtlezité nasadit spravné tempo. Od toho se odviji poté celd véta. Pro volbu
spravného tempa je vhodny nacvik s metronomem a dale predzpivani si kratkého kousku
z nasledujiciho dilu a.

Obtizné misto ¢. 2 a poznamky k jeho nacviku: Témét celou touto vétou prochazeji
rychlé Sestnactinové noty v intervalu malé tercie. Tyto useky se postupné vysttidaji v pravé
1 levé ruce. Jelikoz je tato veta napsand pomérné v rychlém tempu, Ize oznacit tyto useky
skoro jiz jako tremolo. Je tedy velice dilezité tyto useky fadné nacvicCit, aby nedochazelo
k nepravidelnosti a svalovému napéti obou rukou, pfi ¢emz levd ruka miva tendenci
ke svalovému napéti mnohem castéji.

Obtizné misto ¢ 3 a poznamky k jeho ndcviku: Jelikoz vzdy jedna ruka hraje

tremolové useky, druhd ruka k ni tvofi melodii. Ta se stfidd postupné v levé i pravé ruce.
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Je tedy nutné tuto melodii néjakym zplisobem vyzdvihnout a tremolo chapat jen
jako doprovod. Pokud ma hra¢ na nastroji dostate¢ny pocet bradovych rejstiikti, doporucuji
tyto rejstiiky vtéto véte plné vyuzit. Rejstitk v melodii by mél byt vzdy silnéjsi
nez doprovod v malych terciich.

Obtizné misto ¢ 4 a poznamky kjeho ndcviku: DalSim ndroCnym mistem
je kadence v taktu ¢. 67. Zde je zajimavd hlavné technika provedeni — vibrato,
kterd vyzaduje dlouhodobéjsi nacviceni. Vibrata zde hra¢ docili pomoci rozkmitani levého
diskantu nastroje. Je pifi tom dilezit¢é dbat na uvolnéni levé ruky, aby nedochazelo
ke svalovému napéti.

Obtizné misto ¢ 5 a poznamky k jeho ndcviku: Posledni problematické misto tvoii
zaverecny takt celé skladby, a sice takt €. 95. Zde je velmi dilezité, aby zavére¢ny akord
byl tzv. mékce zakoncen. Toho Zak docili tak, Ze ptfi zmacknuti klaves a basli nejprve

zastavi mech a poté teprve pusti klavesy.
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5. Vysledky analyzy, porovnani suit

V pribehu rozboru bylo zjisténo, ze vSechny tfi suity spadaji do oblasti moderniho
typu suit, a to bud’ programnich nebo archaizujicich.

Dérbenkova Mala suita se sklada z téchto Ctyt vét: Polka, Balalajka,
Stary kolovratek/Stary flasinet, Kohoutci/Kohouti zdpas. Prvni vétu vtomto piipade
zastupuje moderné;jsi typ tance (Polka), dal§i véty maji Cisté programni ndzvy. Po celkové
analyze lze Dérbenkovu suitu zatadit diky prvni vét€¢ mezi suity s novejSimi tanci, kvali
ptevaze programnich nazvl by v§ak mohla byt zafazena také mezi suity programni.

Co se tyCe interpretace, vyhodou vtomto piipadé¢ jsou jednoznacné programni
nazvy jednotlivych casti suity. Ty Zzakim dovoluji plné zapojovat jejich fantazii.
Tuto skladbu je vhodné zadavat Zakiim ¢&i studentim ihned po osvojeni si hry
na barytonové basy. Diive to byval zpravidla prvni ro¢nik studia na konzervatofi, v dneSni
dobé je mozné tuto suitu zadat 1 zdkim zdkladnich uméleckych Skol, ktefi hru
na barytonové basy jiz bez problémil zvladaji.

Naopak v Cholminovové Suité lze zaznamenat jistou souvislost s ptivodni barokni
suitou, a to pfedevSim v ndzvech jednotlivych vét: Pisen, Scherzo, Nocturno, Findle.
Pisen vtomto piipadé piedstavuje jakysi twvod, ktery byl v baroknich suitdch
pojmenovavan napiiklad jako Preludium ¢i Ouvertura. Pisen je spiSe pomalého tempa.
Nasledujici rychlou vétu v tomto piipade zastava Scherzo. To je od prvni véty odlisné
jak svym charakterem, tak i tempem. Poté nastupuje kontrastni Nocturno a na zavér zazni
Finadle, které bylo také v baroknich suitdch postupem ¢asu béznou zalezitosti. Tuto suitu
bych chapala jako moderni a zatadila bych ji mezi archaizujici typ suity.

Interpretace této skladby je ve srovnani s Dérbenkovou Malou suitou pomérné
naro¢né¢j$i. Skladba vyzaduje vybornou orientaci v barytonovych basech (naptiklad v Pisni
je jiz po interpretovi vyzadovana znalost polyfonni techniky), velmi rychlé tempo ve druhé
a ctvrté véteé vyzaduje téz vybornou technickou pripravu. Proto je vhodné zadavat tuto
suitu studentiim konzervatofi, a to az ve vysSich ro¢nicich (Ctvrty rocnik a vyse).

Zolotarjovova Komorni suita se skladd ze Sesti nasledujicich c¢asti:
Vecerni preludium, Svit luny proudi okny, Nocni snézZeni, Tajemna videni, Smutné touhy,
Stara pohddka. 1 pies to, Zze prvni véta je Preludium, které se vyskytovalo uz v barokni
podobé suity, Ize toto dilo povazovat spiSe za programni druh moderni suity.

U této skladby usnadni hraci interpretaci programni nazvy jednotlivych vét.

Tato skladba je ndrocna jak na vyrazovou slozku, tak i na sloZzku technickou (n€které véty
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vyzaduji hru standardnich a barytonovych bast najednou). Skladbu je doporuceno zadavat
studentim konzervatofi, a to kdykoliv v pribéhu studia. Student konzervatofe by mél

naroky na interpretaci této skladby bez problému zvladnout.
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6. Dotazniky

6.1 Cile dotazniku

Hlavni cile tohoto Setfeni byly celkem tfi. Prvnim cilem bylo zjistit vyuziti
a oblibenost suity jako hudebni formy u wuciteld zakladnich uméleckych
Skol a konzervatofi. Druhym cilem bylo zjistit, jestli tito ucitelé zadavaji suity
svym zaklim a studentim také v ramci soutézniho repertoaru. Tietim cilem bylo zjistit
konkrétni autory a nazvy suit, které ucitelé svym zaklim a studentiim nejCastéji zatazuji

do jejich repertoaru.

6.2 Popis dotazniki

K vlastnimu Setfeni byly pouzity dva dotazniky vlastni konstrukce. Oba tyto
dotazniky nebyly zaméfeny na statistické vyhodnocovani, dulezité byly predev§im nazory
ucitelii. Dotazniky byly vytvofeny v elektronické podobé - pomoci internetové aplikace
,Google Docs* (Formulafe dotazniki jsou k nahlédnuti na nasledujicich odkazech.

Dotaznik pro konzervatoie: https://docs.google.com respektive dotaznik pro zékladni

umélecké Skoly: https://docs.google.com aktivni ke dni 22. 6. 2014). Obsahovaly celkem
15 otézek, z toho 5 obecnych (naptiklad: Kolik vam je let?) a 10 tykajicich se pfimo vyuky
na zakladnich uméleckych Skolach a na konzervatofich. Dotazniky obsahovaly stejné
otazky, zpravidla s moznostmi odpovédi ano - ne. Posledni otdzka byla oteviena. Rozdil
spocival pouze v tom, pro jaky typ Skoly byl dotaznik urcen. Prvni dotaznik se zaméfoval
na vyuku na zdkladnich uméleckych Skolach, druhy dotaznik byl zaméfen na vyuku
na konzervatotich. Pokud né&ktery z ucitelt u¢i soucasné na vice Skolach, dotaznik mu byl
poslan na obé¢ skoly, a tudiz vyplnil dotaznik vicekrat.

Pomoci e-mailu byly dotazniky rozposlany celkem na 109 adres. Z toho 103 adres
patfilo ucitelim zékladnich uméleckych skol a 6 adres ucitelim (profesoriim) konzervatofi.
Dotazniky byly rozeslany do viech kraji Ceské republiky. Z celkového poétu byly
3 e-maily navraceny stim, Ze dotazniky doty¢nym nefunguji. I pfes veskerou snahu
pteposlat dotazniky znovu, se nepodafilo dotyénym dotazniky vyplnit. Dale pfiSly
2 omluvné e-maily, ve kterych doty¢ny/a ucitel/’ka vysvétlili, ze se uz nejedna o jejich
obor. Vyplnénych dotazniki se mi vratilo celkem 26, ztoho 23 bylo sméfovano

pro odpovédi tykajici se zékladnich uméleckych Skol a 3 pro odpoveédi tykajici
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se konzervatofi. 1 dotaznik sméfovany na odpovédi tykajici se zakladnich uméleckych skol
byl vyplnén neptesné, avSak na odpoveédi to nemélo zadny vliv, proto byl povazovan

za spravné zodpovézeny.

6.3 Vysledky Setieni
Z Setfeni vyplynulo nésledujici:

Co se tyce dotazniku pro zakladni umélecké Skoly, v tomto piipadé na dotaznik
odpovédelo celkem 23 osob, ztoho 11 muzi a 12 zen, jejichz délka praxe se pohybuje
mezi 2 - 41 lety. Pocet zaka, které tito ucitelé vyucuji, se pohybuje mezi 4 - 26 zaky.
Na otazku, jestli zatazuji svym zakim do repertoaru také suity, 13 z dotazovanych
odpovédelo, ze ano a 10, ze ne. Otazka byla rozsifena dale, a sice o to, zda zatazuji svym
zaktim do repertoaru také suity Ceskych a ruskych autort. Co se tyce Ceskych autort suit,
12 dotazovanych odpovédélo, ze tyto suity zdkim do repertoaru zafazuje
a 10 dotazovanych nikoliv. Co se tyce ruskych suit, zde byl vysledek ponékud odlisny.
6 dotazovanych odpovédélo, ze ruské suity svym zdkim do repertodru zatrazuje
a 17 nikoliv. Na otazku, zda momentdln¢ hraje ncktery uciteliv zdk néjakou suitu,
byl vysledek naprosto totozny s vysledkem pfedchozim. 8 uciteli také uvedlo, ze zatazu;ji
suitu jako utvar zakim do soutéznich repertoari, 15 uciteld nikoliv. Na otazku, jestli
nektery z jejich zakd ovlada hru na barytonové basy, odpovédélo 7 dotazovanych ano
a 16 dotazovanych ne. Pti roz§ifeni otazky, zda ucitelé¢ zatfazuji svym zaktim do repertoaru
suity, kde je zapottebi hry na barytonové basy, zaznéla v péti piipadech odpovéd ano
a v osmnacti ptipadech ne.

V posledni zavérecné otdzce bylo po dotazovanych pozadovano, aby uvedli

minimalné tfi konkrétni autory a suity. Odpovédi byly nasledujici:

Ija Havlicek: Drobné suity pro akordeon
Vladislav Zolotarjov: Détské suity
Jevgenij Dérbenko: Mala suita

Otmar Gerster: Tanecni suita

Wilhelm Bernau: Cikdnskd suita

Jan Truhlat: Perger Suite

Béla Bartok: Rumunské tance

Jaroslav Bilek: Mala prazdninova suita
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Milan Novotny: Suity pro malé akordeonisty
Anonym: Staroitalska suita

Ija Havlicek: Suity pro akordeon

Milan Dlouhy: Suita pro akordeon

Anonym: Staroanglickd suita

Petr Fiala: Ndlady

Jiti Pauer: Suity pro akordeon

Jan Vidensky: Pohadkové sny

Co se tyCe dotazniku uréeného pro konzervatotre, v tomto piipadé¢ na dotaznik
odpovédely pouhé 3 osoby, z toho 2 muzi a 1 Zena, jejichz délka praxe se pohybuje mezi
15 - 32 lety. Pocet studentii, které tito ucitelé momentdlné uci, se pohybuje
mezi 5 - 6 studenty. Na otazku, jestli zatazuji svym zaktim do repertoaru také suity, vSichni
3 dotazovani odpovédéli, Ze ano. Otazka byla dale rozSifena o dotaz, zda zatfazuji svym
studentim do repertoaru také suity ceskych a ruskych autorti. Co se tyCe Ceskych autort
suit, vSichni 3 dotazovani odpovédéli, ze tyto suity zakiim do repertodru zatazuji. Co se
tyCe ruskych suit, odpovéd€li 2 =z dotazovanych, ze tyto suity svym studentim
do repertoaru zarazuji a 1 dotazovany, Ze nikoliv. Na otazku, zda momentalné¢ hraje
nektery uciteliv zak néjakou suitu, odpoveédéli vSichni 3 dotazovani, Ze ano. VSichni
3 dotazovani také uvedli, ze zatfazuji suitu jako utvar svym studentim do soutézniho
repertoaru. Na otdzku, zda néktery z jejich studentli ovlada hru na barytonové basy,
odpovédéli vSichni shodné, ze ano. Pfi rozSifeni této otdzky, jestli ulitelé zatazuji
svym zakiim do repertoaru suity, kde je zapottebi hry na barytonové basy, znéla ve vSech
tfech ptipadech odpovéd’ ano.

V posledni zavérecné otdzce bylo po dotazovanych pozadovano, aby uvedli

minimalné¢ tfi konkrétni autory a suity. Odpovédi byly nasledujici:

Johann Sebastian Bach: Anglické suity
Johann Sebastian Bach: Francouzské suity
Vladislav Zolotarjov: Komorni suita
Frank Angelis: Suita pro akordeon
Véclav Trojan: Princ Bajaja

Véclav Trojan: Cisariv slavik

Alfred Schnittke: Suita ve starém stylu
Jindfich Feld: Suita
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Jiti LukesS: Partita

Pavel Trojan: Mala suita
6.4 Zavér Setreni

Z vysledku Setfeni vyplynulo, Ze suita jako hudebni forma na zakladnich hudebnich
Skolach 1 na konzervatotich oblibend ve vét$ing€ pripadi je. VEtSina ucitelt ji celkem bézné
zatazuje do repertoaru svych zaki/studentii. Dokonce jim suitu jako utvar bézné zatrazuji
také do soutéznich repertoar. Co se tyCe vypisu konkrétnich autorti a suit,
ktefi Zaci/studenti od svych ucitelti dostavaji k nastudovani, ucitelé uvedli celkem pestry
vycet téch ,,pro né nejb&znéji zarazovanych® dél. Ve vyctu ruskych dél se mimo jiné
objevila také Dérbenkova Mala suita ¢i Zolotarjovova Komorni suita. Z ceskych d€l to pak

byl naptiklad Trojaniv Princ Bajaja ¢i Cisaruv slavik.

Pozn. Konkrétni vysledky obou Setfeni jsou dostupné v elektronické podobé této prace

jako samostatné ptilohy ve dvou souborech formatu pdf.
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7. Zavér

Hlavnim cilem této diplomové prace byla analyza vybranych akordeonovych suit
a nasledné piiblizeni problematiky jejich interpretace. Po detailni analyze tfi ruskych
akordeonovych suit a dotaznikovém Setfeni mezi uciteli zdkladnich uméleckych Skol

a konzervatofii bylo zjiSténo:

Hypotézy analyzy: Hypotézy dotazniki:
H;: ano Hj: ano
H;: ne Hy: ano

Hs: ano

Analyzou tfi akordeonovych suit byla odhalena fada obtiznych mist, a to jak
po strance technické, tak 1 po strance interpretacni. Z tohoto diivodu byla potvrzena
hypotéza H; zaddvat tyto tfi suity zdkim a studentim aZz po zvladnuti hry
jak na standardni, tak i1 barytonové basy. Jelikoz jednotlivé casti suit byvaji zpravidla
vyrazové 1 technicky kontrastni, ma ucitel mozZnost vybrat jen nckteré casti suity,
a to dle individualnich potfeb Zaka. Proto se nepovazuje za moc vhodné zadavat
zaktm/studenttim suity jako celek, ¢imz vyvracime hypotézu H,.

V dotaznikovém Setieni byly potvrzeny hypotézy Hs, Hs 1 Hs. Suita jako hudebni
forma je u uciteli zdkladnich uméleckych Skol 1 konzervatoifi oblibena a zakiim b&zné
zafazovana do soutézniho repertodru. Ve vétSiné odpoveédi se v posledni dotaznikové
otdzce vyskytla minimaln¢ jedna ze tii v této praci rozebiranych suit.

Pti samotné analyze vznikly dva vnitini rozpory. Prvni se tykal toho, zda zadavat
tyto tfi  suity zdkGm/studentim uz na  zdkladnich uméleckych  Skolach
nebo az na konzervatotich. Druhy rozpor byl obecné€j$iho charakteru a vychazel z otazky,
zda je lepsi interpretovat suitu vzdy jako celek nebo zakiim vybirat jen nékteré, zpravidla
kontrastni ¢asti.

Po zpracovani této diplomové prace doSlo ke zjisténi, Ze vSechny tii tyto suity mély
byt zakiim zadavany spiSe az v pozdé&jSim veku, kdy zak/student jiz dokonale zvlada hru
na barytonové basy. Na misté by bylo pockat a zadat doty¢nému nékterou z téchto suit
spiSe az na konzervatofi. Co se ty€e druhého rozporu, ptestoze praxe hovofti jinak, méla by

byt suita interpretovana jako celek, aby Zaci/studenti 1épe pochopili tuto hudebni formu.
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I pres tento autorsky nazor zlstdva nespornou vyhodou vybirat jen nékteré, zpravidla
kontrastni ¢asti suit.

V praci se vyskytly potize pti prekladech nazvi jednotlivych casti suit. VétSina
nazvl byla ptrekladana z ruského jazyka, pficemz mnohé ruské vyrazy nemaji pfesné ceské
ekvivalenty.

V rédmci tohoto zjiSténi by jisté stalo za to, vénovat se dale problematice piekladi

nazvi del a jejich ¢asti, coz by ptineslo jisté fadu zajimavosti.

3

»Kdo chce pochopit hudbu, nepotrebuje ani tak sluch, jako srdce.*

Jiti Mahen®!

ST http://citaty.net/autori/jiri-mahen/ staZeno: 23. 6. 2014, 8:05
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http://en.wikipedia.org/wiki/Orchestral Suite No. 4 "Mozartiana" (Tchaikovsky)
stazeno: 10. 6. 2014, 14:14

http://www.allmusic.com/composition/pulcinella-suite-for-orchestra-mc0002368648,

stazeno: 10. 6. 2014, 14:16

https://www.youtube.com/watch?v=bG¢cEY ALnk8s stazeno: 10. 6. 2014, 14:22

http://www.antonin-dvorak.cz/ceska-suita stazeno: 10. 6. 2014, 13:10

http://www.blockbustery.cz/petr-iljic-cajkovskij-louskacek-suita-z-baletu/

stazeno: 10. 6. 2014, 14:09

http://www.mp3hits.cz/cajkovskij-petr-iljic-tchaikovski-t2370.html
stazeno: 10. 6. 2014, 14:13

http://kultura.idnes.cz/program-na-1-rijna-0zc-

/show_aktual.aspx?c=A010831 171210 kul podzim0O1 kne staZeno: 10. 6. 2014, 14:19

http://en.wikipedia.org/wiki/Carmen_Suites (Bizet/Guiraud) stazeno: 10.6. 2014, 14:33



http://www.biograph.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=424:kholminov&catid=6:music&Itemid=29
http://vladislavzolotaryov.com/bio_full_en.htm
http://www.zusveveri.cz/src/downloads/koncert_ucitelu 8.3.2012.pdf
http://en.wikipedia.org/wiki/Vladislav_Zolotaryov
http://ru.wikiaccordion.com/%D0%97%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D1%82%D0%B0%D1%80%D1%91%D0%B2_%D0%92%D0%BB%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2_%D0%90%D0%BD%D0%B4%D1%80%D0%B5%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87,
http://www.goldaccordion.com/103-vladislav-zolotarev.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Orchestral_Suite_No._4_''Mozartiana''_(Tchaikovsky)
http://www.allmusic.com/composition/pulcinella-suite-for-orchestra-mc0002368648
https://www.youtube.com/watch?v=bGcEYALnk8s
http://www.antonin-dvorak.cz/ceska-suita
http://www.blockbustery.cz/petr-iljic-cajkovskij-louskacek-suita-z-baletu/
http://www.mp3hits.cz/cajkovskij-petr-iljic-tchaikovski-t2370.html
http://kultura.idnes.cz/program-na-1-rijna-0zc-/show_aktual.aspx?c=A010831_171210_kul_podzim01_kne
http://en.wikipedia.org/wiki/Carmen_Suites_(Bizet/Guiraud)

http://www.supraphonline.cz/album/52-martinu-suita-z-julietty-tri-fragmenty-z-julietty

stazeno: 10. 6. 2014, 13:31

http://www.bontonland.cz/prokofiev-sergej-symfonie-komplet-skytska-suita/

stazeno: 10. 6. 2014, 13:58

http://www.fext.cz/hudba/korsakov.htm stazeno: 10. 6. 2014, 14:03

http://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/ zprava/vitezslav-novak--238739

stazeno: 10. 6. 2014, 13:21

http://www.supraphonline.cz/album/3061-novak-jihoceska-suita-lady-godiva-de-profundis
stazeno: 10. 6. 2014, 13:28

http://www.pianovka.cz/data/hn/not/mo.html stazeno: 12. 6. 2014, 16:00

http://deti.e-papa.cz/pisnicky-pro-deti/110/7667.html stazeno: 14. 6. 2014, 11:41

http://www.supraphonline.cz/album/2306-akordeonovy-repertoar-milana-blahy
stazeno: 19. 6. 2014, 10:10

http://tv.sms.cz/televize/CRO-D-Dur/20120716/1500456120-Vaclav-Trojan-Pohadky-pro-
akordeon-a-orchestr stazeno: 19. 6. 2014, 10:06

http://www.supraphonline.cz/album/3123-trojan-pohadky-ceske-a-slovenske-lidove-

pisne?trackld=50250#track-50250 stazeno: 19. 6. 2014, 10:16

http://www.supraphonline.cz/album/2306-akordeonovy-repertoar-milana-blahy
stazeno: 19. 6. 2014, 10:12

http://www.antonin-dvorak.cz/suita-a-dur-pro-klavir stazeno: 20. 6. 2014, 17:09

http://www.supraphonline.cz/album/1000-dvorak-janacek-ceska-suita-suita-pro-smycce-

adagio stazeno: 20. 6. 2014, 17:20

http://www.supraphon.cz/archiv/680-dvorak-a-suita-a-dur-suk-j-serenada-pro-smycc-orch-

es-dur-fa stazeno: 20. 6. 2014, 17:31

http://www.antikvariat-bohumin.cz/cz/knihy/noty-a-zpevniky/11050-harmonika-drobne-

suity-pre-akordeon-havlicek-noty.html stazeno: 20. 6. 2014, 20:19



http://www.supraphonline.cz/album/52-martinu-suita-z-julietty-tri-fragmenty-z-julietty
http://www.bontonland.cz/prokofiev-sergej-symfonie-komplet-skytska-suita/
http://www.fext.cz/hudba/korsakov.htm
http://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/_zprava/vitezslav-novak--238739
http://www.supraphonline.cz/album/3061-novak-jihoceska-suita-lady-godiva-de-profundis
http://www.pianovka.cz/data/hn/not/mo.html
http://deti.e-papa.cz/pisnicky-pro-deti/110/7667.html
http://www.supraphonline.cz/album/2306-akordeonovy-repertoar-milana-blahy
http://tv.sms.cz/televize/CRO-D-Dur/20120716/1500456120-Vaclav-Trojan-Pohadky-pro-        akordeon-a-orchestr
http://www.supraphonline.cz/album/3123-trojan-pohadky-ceske-a-slovenske-lidove-          pisne?trackId=50250
http://www.supraphonline.cz/album/2306-akordeonovy-repertoar-milana-blahy
http://www.antonin-dvorak.cz/suita-a-dur-pro-klavir
http://www.supraphonline.cz/album/1000-dvorak-janacek-ceska-suita-suita-pro-smycce-adagio
http://www.supraphon.cz/archiv/680-dvorak-a-suita-a-dur-suk-j-serenada-pro-smycc-orch-es-dur-fa
http://www.antikvariat-bohumin.cz/cz/knihy/noty-a-zpevniky/11050-harmonika-drobne-suity-pre-akordeon-havlicek-noty.html

http://www.hevhetia.com/Hevhetia/portal/Viewltem.xhtml?id=3095
stazeno: 20. 6. 2014, 20:46

http://www.muzia.cz/noty/bazant-jaromir-americka-suita-opus-23-pro-akordeon-noty

stazeno: 20. 6. 2014, 20:55

http://www.goldaccordion.com/noti/ stazeno: 21. 6. 2014, 12.15

http://en.wikipedia.org/wiki/Aragonaise stazeno: 25. 6. 2014, 15:50

http://cs310717.vk.me/v310717242/9387/Tgl-0j2tobc.jpg stazeno: 25. 6. 2014, 18:59

http://accordions.com/china/vuandi/zltyfmx010.jpg stazeno: 25. 6. 2014 v 11:21

http://classic-online.ru/uploads/64600/64536.jpg stazeno: 25. 6. 2014, 8:07

Dotazniky

Dotaznik pro konzervatoi‘e
https://docs.google.com/forms/d/11HeNe5Z6¢8z09yopSepg33acukSifZQeYrvijlgWr-
c/viewform (Aktivni ke dni 22. 6. 2014)

Dotaznik pro zikladni umélecké Skoly
https://docs.google.com/forms/d/1kpY7315kOAI12 pMGCKI8yOah7iXBTI4Rnkw4yBPv
NE/viewform (Aktivni ke dni 22. 6. 2014)

Noty

Portal: www.GoldAccordion.com

http://files.goldaccordion.com/noti/Z/Zolotorev_Vladislav/Kamernaja suite.pdf
stazeno: 23 6. 2014, 9:47

http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/1_pesnja.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 9:52

http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_ Alexandr/Skerco.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 9:53



http://www.hevhetia.com/Hevhetia/portal/ViewItem.xhtml?id=3095
http://www.muzia.cz/noty/bazant-jaromir-americka-suita-opus-23-pro-akordeon-noty
http://www.goldaccordion.com/noti/
http://en.wikipedia.org/wiki/Aragonaise
http://cs310717.vk.me/v310717242/9387/TgI-oj2tobc.jpg
http://accordions.com/china/yuandi/zltyfmx010.jpg
http://classic-online.ru/uploads/64600/64536.jpg
https://docs.google.com/forms/d/1IHeNe5Z6c8zO9yopSepq33acukSifZQgYrvijlgWr-c/viewform
https://docs.google.com/forms/d/1kpY73I5kOAI12_pMGCKl8yOah7iXBTI4Rnkw4yBPvNE/viewform
http://www.goldaccordion.com/
http://files.goldaccordion.com/noti/Z/Zolotorev_Vladislav/Kamernaja_suite.pdf
http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/1_pesnja.pdf
http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/Skerco.pdf

http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/3_nokturne.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 9:54

http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/4_finale.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 9:55

http://files.goldaccordion.com/noti/D/Derbenko Evgenij/For bayan/Malenkaja_suite.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 10:05

Nahravky

http://www.youtube.com/watch?v=r-Gzext6dU8
stazeno: 23. 6. 2014, 10:15 (vlastni Gprava)

https://www.youtube.com/watch?v=U1nKImtCWBk
stazeno: 23. 6. 2014, 10:25 (vlastni Gprava)

https://www.youtube.com/watch?v=s VRI7Ffjzik
stazeno: 23. 6. 2014, 10:37 (vlastni Gprava)

https://www.youtube.com/watch?v=k9FvZBcBLwY
stazeno: 23. 6. 2014, 10:42 (vlastni Gprava)

http://www.youtube.com/watch?v=/ZPHc56ncZHk
stazeno: 23. 6. 2014, 10:55 (vlastni Gprava)

ZavérelCny citat:

http://citaty.net/autori/jiri-mahen/ stazeno: 23. 4. 2014, 15:42



http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/3_nokturne.pdf
http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/4_finale.pdf
http://files.goldaccordion.com/noti/D/Derbenko_Evgenij/For_bayan/Malenkaja_suite.pdf
http://www.youtube.com/watch?v=r-Gzext6dU8
https://www.youtube.com/watch?v=U1nKImtCWBk
https://www.youtube.com/watch?v=sVRI7Ffjzik
https://www.youtube.com/watch?v=k9FvZBcBLwY
http://www.youtube.com/watch?v=ZPHc56ncZHk
http://citaty.net/autori/jiri-mahen/

Pilohy

Priloha ¢. 1

J. P. Dérbenko: Mald suita

zdroj:
http://files.goldaccordion.com/noti/D/Derbenko Evgenij/For bayan/Malenkaja_suite.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 10:05



http://files.goldaccordion.com/noti/D/Derbenko_Evgenij/For_bayan/Malenkaja_suite.pdf
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Priloha ¢. 2

A. N. Cholminov: Suita

zdroje:

1. véta Pisen: http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/1_pesnja.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 9:52

2. véta Scherzo: http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/Skerco.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 9:53

3. véta Nocturno:

http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/3 nokturne.pdf

stazeno: 23. 6. 2014, 9:54

4. véta Findle: http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/4_finale.pdf
stazeno: 23. 6. 2014, 9:55



http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/1_pesnja.pdf
http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/Skerco.pdf
http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/3_nokturne.pdf
http://files.goldaccordion.com/noti/H/Holminov_Alexandr/4_finale.pdf
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Priloha ¢. 3

V. A. Zolotarjov: Komorni suita

zdroj: http://files.goldaccordion.com/noti/Z/Zolotorev_Vladislav/Kamernaja suite.pdf
stazeno: 23 6. 2014, 9:47
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