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Anotace

Téma diplomové prace je Kvybranym prekladim basnické skladby The Raven
od E. A. Poea — pokus o komparaci. Prace se zabyva srovnanim ¢eskych prevoda této
basné¢ do cestiny, a to s casovym omezenim na dobu poslednich dvaceti. Zaroven bude
ptihlédnuto k origindlnimu textu, jelikoz s piekladem umeéleckého textu casto dochdzi
K vyznamovym posuntim. Pfitom v§ak nebudou opomijeny nejriznéjsi estetické kvality
jazyka origindlniho a cilového. Soucasti prace bude observace ucebnic pro zakladni a
sttedni Skoly a zaroven pokus o urceni, ktery pieklad se vyskytuje nejcastéji a ktery
proto muze byt povazovan za kanonicky. Vystupem priace by méla byt analyza
hodnotici vhodnost zatazeni tohoto piekladu do ucebnic a piipadny navrh prekladu

alternativniho.



Annotation

The topic of the diploma thesis is Concerning Chosen Translations of the Poem
The Raven by E. A. Poe - an Attempt at a Comparison. The thesis deals with the
comparison of Czech translations which have been written over the period of the last
twenty years. The original text would be also dealt with, since there come up distinct
shifts of meaning within the process of translation. However, the author will not omit
different aesthetical qualities of the original and target language. An observation of
schoolbooks for teaching literature at secondary and high schools will be added together
with an attempt to determine the most frequently included translation which could
therefore be considered as canonic. The output of the thesis should be an analysis
evaluating whether including the translation in schoolbooks is appropriate and offering

a constructive suggestion on an alternative one.
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Uvod

K Cetbé Edgara Allana Poea jsem se dostal poprvé na stfedni Skole a byla to prave
basnicka skladba The Raven®, kterou jsem sam z vlastniho zijmu vyhledal. Tehdy jsem
cetl prevod Vitézslava Nezvala a baseft mi naprosto ucarovala. Byla to prvni basen,
kterou jsem si vytisknul, schoval a pravidelné se K ni vracel. Dalo by se fict, ze se
jednalo o urcity typ obsese, stejn¢ jako né€ktefi tvrdi, ze Poe byl posedly refrénem
nevermore. Vzdy, kdyz se m¢ zmocnovaly depresivni nalady, ptfedstavoval jsem si
havrana, jak nade mnou krouzi a zabodava sviij zoban ptimo do mého srdce. Mj denik
se tehdy hemzil kresbami ¢ernych ptakii a motiv havrana jsem se snazil ,,propasovat® i
do vlastnich basni.

S ptvodnim anglicky psanym textem jsem se poprvé setkal na vysoké Skole. Ze
zacatku jsem mu piili§ nerozumél, ale s postupem casu, jak se moje jazykova uroven
zvySovala, se mi originalni text zdal stale srozumiteln¢jsi a uz to nebyl Nezval, ale Poe,
ke kterému jsem se vracel. Myslenka zaméfit se blize na tuto basnickou skladbu piisla
se zavérem studia a diplomovou praci. Dovolim si fict, Ze se zde propojily oba mé
obory studia — ¢esky a anglicky jazyk, a béhem prace jsem mohl zuzitkovat nacerpané
znalosti z téchto obort.

Uvodni ¢ast prace zkoumé soudasny stav V oblasti vysokoskolskych praci, abychom
zjistili, kdo se jiZ touto problematikou zabyval. Teoretickd ¢ast se sklada ze dvou oddilt
— teoretickych pristupti k prekladatelskému procesu, ktery je doplnén o historicky vyvoj
nazord v ¢eském kontextu, a pocatky pronikani Edgara Allana Poea do ceského
prostiedi spolu s pokusem o zmapovani historie ptevodi basnické skladby The Raven
do ceského jazyka, ve které také zminujeme poznatky z dfive pofizenych rozbori
»starsich® prevodi.

Na pomezi teoretické a praktické ¢asti bychom mohli chapat kapitolu €. 3, ktera se
vénuje rozboru piivodniho Poeova textu. Zde jsme vyuzili jiz dfive pofizenych analyz,
avsSak nevyhnuli jsme se rozboru vlastnimu za tcelem identifikovat jednotlivé basnické
prostiedky.

Prakticka cast se rovnéz sklada ze dvou oddili. Nejprve se zaméfuje na analyzu
titech zvolenych novéjsich prevoda basnické skladby The Raven do ¢eského jazyka na

zaklad¢ predem stanovenych kritérii, pfiCemz struéné piedstavujeme jejich autory.

1V celé praci pouzivame pivodniho anglického nazvu skladby, jelikoz do Geského jazyka je piekladan dvéma riznymi zpiisoby —

Havran, nebo Krkavec.
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Nasledné dochazi k observaci vybranych ¢itanek a ucebnic literarni vychovy pro druhy
stupent zdkladnich kol a stfedni Skoly, pii které zjiStujeme, jaky pievod je zafazovan
nejcastéji a mohl by tedy byt stanoven jako kanonicky.

V zavérecném oddilu shrnujeme zjiSténé poznatky a pokouSime se navrhnout
ptevod, ktery by mohl byt uvadén jako alternativa k onomu ,,kanonickému®, nebo by jej
mohl ptipadné v budoucnu nahradit.

Havran/Krkavec pro mé byl a je mistrovskym dilem. Je pro mé osobnim
ztélesnénim deprese a zaroven né¢im neskuteéné tajemnym, a snad i proto krasnym a
vzneSenym. Svij vlastni pokus o pfevod, 1 kdyZ ne zcela dokonceny, uvadim snad z oné

nutkavé potieby, ktera byla zminéna vyse.
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1 Soucasna situace v oblasti vysokoskolskych praci

1.1 Obecna situace v ¢eském prostredi

K prozkoumani soucasné situace v oblasti zdveéreénych praci jsme pouzili databaze
tii vybranych univerzit s predpokladem, Ze nalezneme texty zabyvajici se basnickou
skladbou The Raven od Edgara Allana Poea. Pro vyhledavani v jednotlivych databazich
nam poslouzila zvolena klicova slova — ,,Edgar Allan Poe“, ,,The Raven®, ,Havran®,
ptipadné ,,Krkavec*.

V repozitafi zaveéreCnych praci Karlovy univerzity jsme po zadani vySe zminénych
klicovych slov zjistili nasledujici. Na univerzité se studenti zabyvali Poeovou
povidkovou tvorbou (A narrative and thematic analysis of selected stories of Edgar
Allan Poe), stavy mysli vjeho dile a jejich zobrazenim pomoci metafor a symbola
(Metaphors and symbols of states of mind in Poe's poems, short stories and essays) a
také jsou zde uvedeny prace komparativniho charakteru, které srovnavaji Poea s jinymi
autory (napi. Comparison of lives and works of E. A. Poe and Stephen King/ What can
make people write horror stories?). VSechny vySe zminéné prace jsou psany
Vv angli¢ting.

Pii zadani klicovych slov v portadlu Zapadoceské univerzity jsme nalezli tii prace
zabyvajici se Poem a jeho dilem. Studenti zkoumali autora jako zakladatele detektivni
prozy (Edgar Allan Poe - The Invetor of The Detective Fiction Genre) a také styl jeho
vyjadiovani (E. A. Poe's Rhetoric and Mysterious Writing Style). Obé dvé prace jsou
rovnéz psany v angli¢tiné. Zajimava je prace s nazvem E. A. Poe a jeho dilo, jejimz
cilem je vytvoreni komiksového ztvarnéni autorova Zivota a také navrhli na devét
kniznich obalek k jeho textim.

Posledni zvolenou univerzitou se stala Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem.
Podle portalu univerzity se Edgarem Allanem Poem zabyvala jedna studentka ve své
praci, ktera zkouma vliv tohoto autora na romaneta Jakuba Arbesa (Vliv Edgara Allana
Poea na vystavbu romanet Jakuba Arbesa).

Jelikoz jsme ani na jednom z portalti t€chto univerzit neobjevili praci, ktera by se
vénovala basnické skladbé The Raven, rozhodli jsme se vyuzit soubornou databazi
zavereénych praci theses.cz, na niz se podili jedenactyficet vysokych skol a univerzit.

Edgaru Allanu Poeovi se podle tohoto serveru vénovalo velké mnozstvi
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vysokoskolskych studentd ve svych zavérecnych pracich. Mizeme se setkat s texty,
které se zabyvaji postavami, motivy ¢i symbolikou v dile tohoto autora. Divaji se na ngj
z riznych hledisek — jako na autora schopného vykreslit psychologii svych postav, nebo
dokonce jako na moralistu. Pii prohledavani této databaze jsme vsak rovnéz neobjevili
zadnou praci, ktera by se zabyvala konkrétn¢ basni The Raven.

Nechceme tvrdit, ze téma této prace je v Ceském prostiedi absolutné originélni (coz
jen potvrzuje nize zminénd diplomova prace vznikla pod Jihoceskou univerzitou),
nicméné observace nékolika databazi nepotvrdila zavéreéné prace, jejichz pfedmétem

vyzkumu by byla basnicka skladba The Raven.

1.2 Prace vzniklé pod Jiho¢eskou univerzitou

Na informa¢nim systému STAG JihoCeské univerzity, kde je mimo jiné veden
registr zavéreénych praci, jsme pii zadani vySe zminénych kliCovych slov zjistili
nasledujici. Na Jihoceské univerzité se Edgarem Allanem Poem a recepci jeho dila
zabyval Ondiej Selner a pieklady tohoto autora od Charlese Baudelaira Marta
Vacovskd. Konkrétné basni The Raven se pak na stejné Skole vénovala Hana
Uttendorfska ve své praci Interpretace Poeovy balady "Havran" a jejich ceskych
prekladovych verzi. Nejblize této praci se zda byt praveé text Hany Uttendorfské, a proto

se na n¢j také blize zaméfime.

1.2.1 Interpretace Poeovy balady ,, Havran* a jejich ¢eskych verzi

Autorka se ve své praci zabyva tradici lidové balady, ktera m¢la na Poea vliv, jejimi
proménami a pirekladem, obraznosti v basni The Raven a rovnéz interpretaci této
skladby. Zaméfuje se zde na né€kolik symbolt — havran, Pallas Athéna, Pluto, motiv
ktidel a raje. Blize charakterizuje pét vybranych ceskych piekladi, a to od Jaroslava
Vrchlického, Vitézslava Nezvala, Dagmar Wagnerové, Vratislava Kazimira Sembery a
Augustina Eugena Muzika, pii jejichz komparaci si voli tfi kritéria, ktera povazuje za
zakladni témata basn¢ — laska, smrt a horor. Blize se pak vénuje realizaci refrénu u této
skladby, pficemz voli dvanact prekladi do ceStiny, jimiz se blize nezabyvala
v predchozi casti. V zavéru pak uvadi sviij komentat k jednotlivym piekladim.
V zadani diplomové prace je uvedeno, ze autorka se pokusi o vlastni pieklad basné. Ten

v8ak v obhajené verzi chybi.
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Diplomantce jsou ze strany vedouci prace vytykany jisté formalni nedostatky ve
zpracovani. Kladné€ je naopak hodnoceno zpracovani kapitoly, kde autorka podava
vlastni interpretaci Poeovy béasné€, a rovnéz celkovy rozsah prace. Vedouci uvadi, ze
k provedeni diikladné srovnavaci analyzy skladby The Raven je potieba se blize zabyvat
literarni teorii a také historii a teorii prekladatelstvi. Piekladatelstvi jako takovému se
vsak autorka ve své praci prili§ nevénuje (kromé kratké kapitoly vénované piekladu
balady). Prace [...] odrazi [...] diplomantciny potize s uspordaddinim konkrétnich
myslenkovych a tematickych celkii [...]. Problematické jsou i interpretace vybranych
prekladii |...]. Pres zobecnujici charakter posledni kapitoly v praci chybi samostatny
zavér, shrnujici konkrémi vysledky a prinos diplomantéiny analyzy [...].2 Nedostatky
jsou vSak spatfovany 1 v praci sjazykem (stylistické nepfesnosti, interpunkce,
srozumitelnost).?

Oponentka vytyka to, Ze autorka pifi interpretaci opomiji origindlni text a s nim
spojené pojednani The Philosophy of Composition, ptistup k bibliografii, necitlivé ¢teni
originalniho textu, nepfesnosti v literarni terminologii a opomenuti dilezité literatury

(Uméni prekladu od Jitiho Levého) a rovnéz [...] vwkyvy v syntaxi a slovni zdsobé.*

2 Citovano zposudku diplomové prace (Interpretace Poeovy balady "Havran" a jejich ceskych prekladovych verzi) (Hana
Uttendorfsk4) od PhDr. Kamily Vrankové, Ph.D. Diplomova price byla obhdjena dne 9. 2. 2007 na PF JU v Ceskych Bud&jovicich
® Ibidem

* Citovano zposudku diplomové prace (Interpretace Poeovy balady "Havran" a jejich ceskych prekladovych verzi) (Hana

Uttendorfska) od PhDr. Jifiny Johanisové. Diplomova prace byla obhdjena dne 9. 2. 2007 na PF JU v Ceskych Budgjovicich
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2 Preklad jako uméni

Stézejni publikaci pro tuto kapitolu se stala kniha Uméni prekladu od Jitiho Levého.
Tato publikace zaujme jiz svym nazvem, protoze pieklad lze do jisté miry skutecné
hodnotit jako uméni. K tomuto tvrzeni nds mimo jiné vedou tii faze pirekladatelovy
prace, které autor uvadi — pochopeni ptedlohy, interpretace predlohy a zejména pak
piestylizovani ptfedlohy. Nutné je vSak podotknout, Zze ne vSichni autofi uvazuji o
prekladatelstvi jako o tvliréim procesu. Naptiklad Jifi Pechar chépe pieklad pouze jako

interpretaci, pfipadn¢ interpretacni umeéni.

2.1 Teoretické pristupy k prekladatelstvi

Pokud hovofime o ptekladu, musime vzdy brat v potaz jazyk vychozi a cilovy,
jelikoz se jedna o kontakt dvou jazykovych kodi. Podle toho mizeme urcit dva typy
prekladu. [Pieklad] je bud’ interpretaci doslovného znéni textové predlohy (orientovany
na vychozi jazyk), nebo se orientuje na zamyslené publikum (orientovany na cilovy
jazyk).® Jak uvadi Niinning, tato piedstava je vyvozena z dichotomie slova a smyslu,
které je patrna jiz u Cicerona.

V devatendctém stoleti zverejnil F. Schleiermacher stat, kde autor objasnuje
principy svého piekladu Platona.” Preklad je zde chapan jako pritbéh —rozuméni a
,,vnaseni porozumeni‘ (i v ramci jednoho jazyka) [...]. Autor dale uvadi, ze [...] riizné
textové druhy/zanry vedou k rozdilnym pozZadavkim na prekladatele [...] a ze [...]
pojmové systémy jednotlivich jazykii jsou rizné® Jiz z tohoto tvrzeni lze odvodit, e
Vv nasem piipadé budeme muset brat v potaz urcCita specifika, kterd ptinasi pieklad
poezie.

V intenzivni diskusi o prekladatelské praxi, vedené specidlné po druhé svét[ové]
vdlce, je mozné spolu s R. Stolze(ovou) (1997) rozlisit devét teoretickych konceptii, které

zpravidla zachovavaji z hlediska historického i z hlediska vécné logiky blizky vztah

® NUNNING, A. Lexikon teorie literatury a kultury. 1. vyd. Brno: Host, 2006. s. 802
® Ibidem
7 Ibidem

% Ibidem
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k prekladatelské praxi.’ Nasleduje vycet jednotlivych konceptd tak, jak je za sebou
uvadi Niinning.

e Relativisticky orientovana teorie

e Znakové teorie a univerzalistické piekladatelské teorie

e Prubéh [prekladu] jako interlingvalni transfer

e Veéda o piekladu ve znameni diskuse o ekvivalenci

e Textova lingvistika a textové typologie relevantni pro prekladani

e Pragmaticky rozmér prekladani

e Translation studies

e Funkcionalni teorie piekladu (skoposteorie)

e Preklad a hermeneutické mysleni

2.2 Teoretické problémy prekladatelské ¢innosti — nepreloZitelnost

Odpoved na otazku, je-li preklad mozny, [...] byla dlouhou dobu formulovdna ve
dvou protichiidnych smérech.*® Jeden byl reprezentovan nazorem, Ze preklad je Casto
nemozny, druhy naopak tvrdil, Ze pokud je moznd komunikace jazykova, lze
komunikovat i mezi jednotlivymi jazyky.!* Teze o nepielozitelnosti se [...] vyskytovala
jako teoreticky ndzor, jakysi paradox, ktery lze obtizné prokdzat i odmitnout.** Podle
Georgese Mounina v8ak pieklad opravdu neni mozny vzdy. Riziko prekladatelskych
obtizi se zvySuje stexty pochazejicimi zpro nas vzdalenych civilizaci.'®
Neprelozitelnost je dana jak rysy, které jsou spole¢né vSem jazykum, tak historii
kontaktt dvou jazyka.™

K pochopeni principti piekladu je nutné si uvédomit, ze diky jazyku nahlizime na
svét urCitym zplusobem, coz nam brani ho vidét zplisobem jinym. Zmény v okolnim
svété se navic d&ji rychleji nez zmény jazykové.” Mizeme tedy ici, Ze jazyk je oproti

mimojazykové realité¢ opozdén. V souvislosti stim zminuje Mounin lexikalni a

® NUNNING, A. Lexikon teorie literatury a kultury. 1. vyd. Brno: Host, 2006. s. 802
Y MOUNIN, G. Teoretické problémy prekladu. 1. vyd. Praha: Karolinum, 1999. s. 243
1 bidem

12 Ibidem

3 Ibidem, s. 246

" Ibidem, s. 247 - 248

5 Ibidem, s. 244
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syntaktické ,,jazykové fosilie®, které se podle n&j vyskytuji ve viech jazycich.*® Neméli
bychom vSak zapominat na skuteCnost, ze kromé& plsobeni jazyka na okolni svét
existuje také vliv opaény. Pokud bychom na tento fakt zapominali, mohlo by se zdat, Ze
jazyk nase vidéni svéta znehybuje.’

V zavéru své publikace Mounin uvadi paradoxy, které se tykaji prave
nepieloZitelnosti. Prvni znich se tykd nesdé€litelnosti osobni zkuSenosti v jeji
jedinecnosti. Dale hovoii o zdkladnich jazykovych jednotkdch dvou jazykt, které
nejsou vzdy soumctitelné. Jako posledni zminuje skutecnost, ze [...] diky odkazu na
situace, které sdili mluvci i posluchac ¢i autor i prekladatel, je komunikace nadale
moznd. Misto aby po vzoru starych prekladatelskych praktikii soucasna lingvistika
rikala, Ze preklad je vidycky mozny ¢i vidycky nemozny [...], dospéla k definovani
prekladu jako operace, kterda je 7 hlediska uspéchu relativni a z hlediska urovni

. .. v . . .7 r18
komunikace, jichz dosahuje, variabilni.

2.3 Vyvoj nazori v ¢eském prostredi

Vyvojem piekladatelstvi v deském prostiedi se zabyva Jiti Levy ve své knize Ceské
teorie prekladu. Podle n¢j je kliCovym obdobim ndrodni obrozeni. Jak uvadi,
pfiznacnym rysem ceského prekladatelstvi tehdejsi doby je pteklad z druhé ruky.™
Charakteristické pro obrozensky preklad je [...] to, Ze [...] nema plné funkci estetickou,
nybrs prevazuje zietel viastenecky utilitdrni; [...]*° U jungmannovci slouZi pieklad
jako prostfedek k obohacovani narodniho jazyka a [...] do znacné miry funguje obranné
a protiném[ecky].? Mizeme zde mimo jiné sledovat nadseni z toho, co vie se da
v domacim jazyce vyjadiit.?

Pozdéji (ptiblizné od poloviny 19. stoleti) se klade diraz na aktualnost vybéru,

oy r ’ v v vr 23 ‘. . v \ . v v
zanrové rozvrstveni a rovnéz na veétsi soustavnost.” Madjovci uprednostiovali vetsi

' MOUNIN, G. s. 244 - 245

" Ibidem, s. 246 - 247

8 |bidem, s. 249

Y NUNNING, A. s. 805

D LEVY, J. Ceské teorie prekladu (1): Vyvoj prekladatelskych teorii a metod v ceské literature. 2. vyd., Praha: Ivo Zelezny, 1996. s.
76

' NUNNING, A. s. 805

ZLEVY, J. Ceské teorie piekladu (1). s. 75

ZNUNNING, A. s. 805



17

prekladatelsky realismus a fakt, Ze pieklad md piisobit jako origindl.** Volné nakladani
s puvodni piedlohou v jazyce originalu naproti tomu zdiraziovali ruchovci a lumirovci.
Zietel reprodukéni pro né nebyl tak dillezity jako zietel esteticky.?

Na konci 19. stol. se prosazuje snaha o zachovani stylistické individuality. Moderna
prinasi koncepci kongenialnosti, [...]; novinkou je [pteklad] poezie prozou, [...].
Prekladatelé v dobé mezivalecné se obraceji proti verbalismu lumirovci [...], vetsi
duraz je polozen na hovornost a mluvnost |...]; uprednostiuje se celostni pohled na dilo
[...]1.%

Snaha o prosazeni vét§i mluvnosti je téz patrna po roce 1945. Autoti, kteti nemohou
¢i nechtéji publikovat v oficidlni literatufe, se uplatiuji pravé v piekladatelstvi.
Preklady, zejména z angloamerické literatury, v 70. a 80. letech esteticky i hodnotovée
nahrazuji [...] to, co chybi v oficidlné vyddavané [Seské literature].”’

Po roce 1989 se rozviji teoreticka reflexe ptekladatelské Cinnosti. Podle Lexikonu
teorie literatury a kultury se uroven ceskych piekladd rozkolisava v souvislosti

s rozvojem vydavatelskych moznosti.®

2.4 Tti faze piekladu

Jak jsme jiz zminili v ivodu kapitoly, Jiti Levy ve své knize Uméni prekladu uvadi
tii faze prekladatelovy prace — pochopeni predlohy, interpretace predlohy a konecné jeji
prestylizovani. Umélecky preklad stavi prekladatele ustavicne pred volbu mezi ruznymi
moznostmi a [...] tato volba musi mit za zaklad pochopeni souvislosti, kterymi jsou
navzdjem spjaty vSechny aspekty uméleckého dila, i souvislosti, které je vrazuji do

celého kontextu kulturniho.”®

2.4.1 Pochopeni

Prekladatel se nejprve stava Ctenarem, pricemz musi pochopit vychozi text. Oproti
béznému Ctenati vsak musi dilo poznat uvédoméleji a rozpoznat prostiedky, jimiz autor
dosahuje ideové estetickych hodnot. Dilo musi byt soucasné pochopeno ve své

celistvosti se vSemi skutecnostmi v ném vyjadienymi. Tvurci prekladatel si tak na rozdil

# NUNNING, A. s. 805
% |bidem
% |bidem
7 Ibidem
% |bidem

® PECHAR, J. Otdzky literdrniho piekladu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel: 1986. s. 86



18

od prekladatele mechanického, ktery jen preklada slova, predstavuje skute¢nosti, jako
jsou postavy, situace a ideje, o nichz piSe, aniz by dilo n&jakym zptisobem dokresloval
& ptidaval vyznamy, které v originale nejsou piitomny.*® Prdvé schopnost tohoto
celostniho vnimani prekladaného textu — spolu s pohotovym disponovinim riiznymi
Jjazykovymi prostredky — je tim, co rozhoduje o uspéchu prekladatelské aktivity. Tyto jeji

rysy mivaji na zieteli také ti, kdo zdiiraziuji, Ze tato aktivita je aktivitou ,, tviircéi >

2.4.2 Interpretace

Casty je pripad, Ze matersky jazyk neni schopen vyznamové tak Sirokého nebo
mnohoznacného vyrazu, jaky je v origindlu, prekladatel pak musi vyznam specifikovat,
rozhodnout se pro jeden z uzsich vyznamii, a k tomu potrebuje zndt skutecnost, ktera se
za textem skryvd.*? Pravé v téchto piipadech je nutnd interpretace, jelikoZ jazykové
spravny pieklad jednoduse nestaci.*®

Pokud chce autor dosahnout spravného prekladu, musi vychazet z nejpodstatnéjsich
rysi dila a sméfovat k jeho objektivnim hodnotdm, pficemz piekladatel musi potlacit
promitani vlastni osoby a vlastnich zkusenosti do konkrétniho textu, tudiz aby potlacil
své subjektivni zasahy.*

Dobry piekladatel by si také mél védomé stanovit své interpretacni stanovisko a
védét, co chce cCtenafi fici svym piekladem. Toto stanovisko se velmi vyrazné
projevovalo napf. u marxistickych piekladateld. ®

Posledni moment pfi interpretaci dila souvisi s interpretacnim stanoviskem.
Piekladatel zn&j vychazi a interpretuje objektivni hodnoty dila.*® Nemiize do [dila]
vkladat své subjektivni napady, miize vsak prinést novy pohled na dilo tim, Ze néktery
Z jeho aspektit objevi nebo diivodné zdurazni. [...] Prosazuje-li prekladatel ve své prdci
viastni ideu proti ideji dila, navrsuje na ptivodni vyznam novy vyklad, vytvari jinotaj. 3
V souvislosti s timto tvrzenim zminuje autor Nezvaluv preklad Poeova Havrana. Podle

n¢j Nezval nedokazal vystihnout naladu a smysl skladby, avsak jeho pieklad se

R LEVY, I. Uméni prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998. s. 53 - 57
% PECHAR, J. s. 46

82 LEVY, J. Umeéni prekladu, s. 59

% Ibidem

* Ibidem, s. 61 — 62

% Ibidem, s. 63

% Ibidem, s. 61

% Ibidem, s. 64 — 65
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vyznauje lehkou hravosti, ironickou parafrizi motivii a ma tedy svij pavab.®
S nazorem Levého vSak ve své studii K Sestnacti ¢eskym piekladim skladby The Raven
polemizuje Alois Bejblik, odvolava na dobovy pozadavek kontrastu $prymovného a
ptiserného, a proto povazuje Levého hodnoceni za nespravné.®

Jestlize je interpretace dostatecné presnd, hluboka a pecliva, postaci transformacni

prostiedky, které ma prekladatel k dispozici, zpravidla i k zviddnuti obtiznéjsich iikohi.*

2.4.3 Prestylizovani

Sviij talent muze prekladatel uplatnit predevsim pri jazykové stylizaci, proto
potiebuje v prvé Fadé nadani stylistické.** Otazky, které se dotykaji jazykové
problematiky ptekladu, jsou podle Levého nasledujici:

a) pomer dvou jazykovych systémii,

b) stopy jazyka originalu ve stylizaci prekladu,

C) napeti ve stylu prekladu, jez vznika tim, Ze myslenka se prevadi do jazyka, v némz
nebyla vytvorena.*

Mechanicky pfevod zjednoho jazyka do druhého neni mozny, jelikoz jejich
prostiedky nejsou ekvivalentni a vyznamy spolecné s estetickymi hodnotami se nekryji.
Sémantickd stranka dvou jazykl je vSak jesté¢ vice nesoumctitelna. Pokud bychom
srovnali prostfedky téchto jazyki, nalezli bychom v obou jazycich jednak prostfedky,
které lze povazovat za rovnocenné, jednak prostfedky, které v cilovém jazyce chybi,
nebo je naopak mé jazyk piekladu navic.* Celkove miizeme Fici, Ze na rozdil od autora
originalu se prekladatel ve svém jazyce pohybuje v prostoru zuzenych moznosti vybéru
[...]. a obracené se zase snazi své moznosti rozsirit na obvykly inventar, z néhoz
spisovatel cerpd [...]."*

Originalni text ovliviluje pieklad jak ptimo, tak neptimo. Primy viiv piivodniho textu
se projevuje pozitivné i negativné, tj. pritomnosti neustrojnych vazeb tvorenych podle
originalu i nepritomnosti téch Ceskych vyjadrovacich prostredkii, jimiz jazyk predlohy

nedisponoval. Neprimy vliv jazyka origindlu se projevi naopak v tom, jak se mnohdy

®LEVY, J. Uméni piekladu, s. 66

® BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sestndct ceskych prekladii. Praha: Odeon, 1985. s. 43
“PECHAR, J.s. 71

" LEVY, J. Uméni prekladu. s. 68

2 Ibidem

*® Ibidem, s. 69 — 61

* Ibidem, s. 74
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prekladatel snazi odlisit od stylistickych rysii originalu, které poklada za gramaticke,
bezpriznakoveé.*

Protoze myslenka origindlniho textu je prestylizovana do jazyka, pro ktery nebyla
tvofena, V piekladaném dile predstavuje jazykovy vyraz pouze jednu z moznosti.*®
Prekladatel tak miize volit riizné jazykové prostiedky pro vyjadieni obsahu originalu.
Volba je pak zavisla na potiebach kontextu. Zde jiz miizeme hovofit o uméni.*’ U
prekladatele jde [...] o tvofivost, v niz objevovani je podrizeno vybéru, cinnost
invektivni schopnosti selektivni.®®
Pozadavky, které na prekladatele klade jeho prace, urcuji také blize, jaky typ talentu

vzaduje prekladatelské umeni: jsou to hlavné predstavivost, schopnost objektivace a

. . ’ , 749
stylisticke nadani.

2.5 Specifika prekladu poezie na pozadi srovnani ¢eského a anglického jazyka

2.5.1 Rozdily mezi prézou a poezii, obrazna vyjadieni

Jiti Levy ve své publikaci Umeni prekladu zminuje, ze by bylo chybné zuzovat
problematiku prekladani na uvahy o ceskych ekvivalentech cizich rymovych nebo
rytmickych forem, pfi¢emz uvadi rozdil mezi stavebnimi jednotkami prozy a poezie. U
prozy se jedna o rozvitéjsi myslenku, pficemz u poezie je to spise dilci motiv, ktery
mize byt vyjadten napiiklad obrazem.”® Zkoumdni M. R. Mayewenové jen zpiesiuji
béznou zkusenost, zZe préoza miva rozvitéjsi a idiomatictéjsi vétnou stavbu. [...] Poezie
zase vyZaduje daleko vétsi pozornost k obraziim a citlivost k jednotlivym sloviim.>

Jiti Pechar hovofti o obrazném uziti slov, které je zalozeno na vztazich uvniti lexika
daného jazyka. Odkazuje na Saussurea, ktery ukazal, ze mezi jednotlivymi jazykovymi
prvky se uplatfiuje dvoji typ vztahii a dochazi k asociovani daného prvku s prvky
jingmi.>® Pfi volb& obraznych pojmenovani v prekladu je pak nekdy jejich sepéti

dilezitéjsi pro zachovani vyznamu a uméleckého efektu, nez aby byly voleny tytéz

® LEVY, J. Uméni piekladu, s. 74
“® Ibidem, s. 75

7 Ibidem, s. 79 — 80

“8 Ibidem, s. 80

* Ibidem, s. 83

% Ibidem, s. 225

*! Ibidem s. 226

2 PECHAR, J. s. 47
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izolované obrazy jako v originale.”® Uméleckého efektu Ize jednak dosdhnout jemnou
hrou se syntagmatickymi vztahy, jednak jejich uvolnénim, kdy dochazi k vétsimu
uplatnéni vSech vedlejSich asociaci. Vyznam slova je totiz upfesiovan stabilni
syntagmatickou vazbou.>*

Charakteristické rysy v oblasti lexikalni jsou dany také tim, ze slovni zasoba je Casto
volena podle formy daného textu. Do metrického schématu jsou nejsnaze umistitelna
kratsi slova, a proto je zde zvySeno jejich procento.” Primérnd délka ceského slova

V proze je 2,4 slabiky, ve versi 1,8 slabiky, anglického slova 1,4 a 1,28 slabiky, .. .

2.5.2 Rymovany vers

Protoze u rymovaného verSe dosahuje stylizace jazyka vysokého stupné,
muzeme u jeho piekladu pozorovat specifické tendence a piekladatelské obtize.
Stylizace se pfitom v narodnich literaturach projevuje obdobnymi prostiedky. U
anglického rymovaného verSe uvadi Levy nasledujici tendence.

a) Slovosledna inverze, jejimz cilem je dostat na konec verse rymované slovo,
nejcasteji sloveso |...]

b) Vyznamovou a rytmickou stavbou neopodstatnény presah |...]

c) Uziti opisnych slovesnych tvarii (hlavné s ,,do*) — vyznamové sloveso se pak
dostdvd na konec vétného viseku [...].>"

V anglické poezii jsou tyto prostiedky snadno zachytitelné, protoze se vétSinou jedna o

prostiedky gramatické. Obdobné postupy je mozné pozorovat v Ceské poezii, avSak

v podobé stylistickych prostiedki.

2.5.2.1 Rytmus a metrum, vliv nepi¥izvuénych slabik na rytmus
V pirekladu nemusi dochazet jen k posunim v tématu ¢i jazyku. U poezie je to

také zvukové organizace jazykovych prostiedkil a rytmus.>® Posuny v rytmu se dotykaji

¥ PECHAR, J. s. 49

* Ibidem, s. 52 — 55

% Ibidem

% Ibidem

S LEVY, I. Uméni piekladu. s. 227

% |bidem, s. 227

¥ POPOVIC, A. Preklad a vyraz. Pielozil M. G. Bratislava: Vydavateistvo Slovenskej akademie: 1968. s. 168
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rozsahu verse, metrického usporadani, rymového zakonceni, eufonické vystavby,
intonace, strofiky verse, prozodickych systémii apod.®

Je pfitom dilezité chapat rozdily mezi metrickym uspofadanim a rytmem
samotnym. Pechar upozoriiuje na nedostatek lumirovskych piekladt, kdy dochazelo ke
ztotoziovani rytmu s metrem. Cituje Levého, ktery tvrdi, ze by bylo nespravné vychazet
z formalniho schématu, ale naopak je dulezit¢ vychazet zjeho konkrétni zvukové
realizace. V téch pripadech, kdy néktera forma mad v cestiné jiné zvukové a tim i
naladové a vyznamové hodnoty, nez jaké méla v cizim jazyku, bude oprdavnénéjsi zasada
prekladat ,,rytmem originalu *. o1

Jak uvadi Levy, jsou preklady mezi slovanskymi a germanskymi jazyky
preklady mezi pribuznymi prozodickymi systémy. Oba tyto systémy jsou v pievazné
vétsing sylabotonické.® Pokud porovniame konkrétné &eitinu a angli¢tinu, v anglickém
jazyce jsou neptizvuéné slabiky redukovéany co do kvantity, tak kvality, a jejich slabi¢na
hodnota kolisa.®® V pripadg &estiny jsou nepfizvuéné a prizvuéné slabiky rovnocenné
kvantitativng, pfi¢emz prizvuk nemé podstatny vliv na akustickou podobu.®* Cesky vers
je ze sylabotonickych versii , nejvice sylabicky* [...]. Rytmickou kostru anglického
verSe tvori slabiky prizvucné, intervaly mezi nimi ziustavaji zhruba stejné i pri
promeénlivéem poctu neprizvucnych slabik; rytmickou kostru ceského verse je slabicna
osnova, a ta nabyvd nové podoby s kazdou zménou v poctu slabik.®® Pokud
v rytmickych usecich (tj. stopach) kolisa pocet neptizvucnych slabik, nepovazujeme to
v anglickém versi jako zavaznou rytmickou odchylku. Anglicky [...] vers [...] toleruje,
aby rytmické takty, jimiz je tvoFen, byly rozsifeny o nadbytecné slabiky.® V geském
verSi by vSak dochéazelo ke zméné rytmu.67 Dominantou anglického rytmu je prizvuk,
pravidelny anglicky stopovy vers je tonicko-sylabicky, dominantou ceského rytmu je

sylabismus, cesky pravidelny stopovy vers je sylabicko-tonicky.®

% POPOVIC, A. Prelozil M. G. s. 168
® PECHAR, J. 5. 72

2 LEVY, I. Uméni piekladu. s. 258
% Ibidem

% Ibidem

% Ibidem

% PECHAR, J. s. 78

S LEVY, I. Uméni piekladu. s. 259
% Ibidem, s. 277 — 278
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Metricka organizace verSe neni pritom bezprostiedné dana vlastnostmi daného
jazyka, ale jde spiSe o podminénost kulturné historickou. Rytmus mize pii piekladu
ziskat jinou funkci stejné jako jiné slozky literarniho dila. Je to ddno pravé odliSnosti

kulturnich tradic.®

2.5.2.2 Rym - prekladatelovy moZnosti, rymovy slovnik a typy rymi

V souvislosti s metrickou osnovou verSe nardZime i na povahu rymu.”
Piekladatel by m¢l obménovat text origindlu do té doby, nez najde variantu, kterd bude
tvofit s originalem i jistou analogii zvukovou. Pravé rym je pak nejsnaze vymezitelny a
nejb&zndj§i ptipad této analogie.”t Veelku Ize Fici, Ze pokud jde o rym, prosazuji se
duraznéji tendence ovladajici poezii jazyka, do néhoz se preklada, nez rymové zvyklosti
projevujici se v origindlu."™

Pii ptekladu se stdva jen malokdy, aby se vyskytla takova slova, kterd
koresponduji s rymovou dvojici Vv originalnim textu. V rymovych pozicich mohou byt
umistény analogické vyznamy v pripadé etymologicky vzdalengjsich jazykt. Byvaji pak
vyjadieny rozdilnymi frazeologickymi a lexikalnimi prostiedky.” Aby byly rymy
stejnozvu¢né, muze piekladatel obménovat slovni potfadek, vyuzivat synonymie a
transformace syntaktickych struktur, kterou Pechar nazyva syntaktickd synonymita a
kterd podle n€j umoznuje rozmanité prestavby jako je zména potadi jednotlivych versu.
Do tohoto procesu zatfazuje rovnéz ekvivalenci mezi vyrazem rozvitym a
jednoduchym.” Mozné je téZ rozvést vyraz v synonymickou fadu, & uZit
kompenzacniho principu, kde na jednom misté prekladatel text obohati a na jiném
ochudi.”™

Analyticky jazyk, jako je angli¢tina, méa daleko mensi zasobu rymd, nez jazyk
synteticky, kterym je CeStina, coz je dano flexi.”® [...] [Z]cela jiné moznosti skytaji

jazyky syntetické ve srovnani s jazyky analytickymi, nebot tvaroslovné obmény slov

% PECHAR, J. 5. 75, 79

" POPOVIC, A. 5. 173

" PECHAR, J. s. 58

2 Ibidem, s. 83

" LEVY, J. Uméni prekladu. s. 228
™ PECHAR, J. 5. 59 — 60

™ Ibidem, s. 61

" LEVY, J. Uméni prekladu. s. 280
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znacné rozmmoZuji zasobu rymi.”’ [...] rymovy slovnik analytického jazyka je
automatizovdn [...] proti sphvavé struktuie rymového slovniku jazyka syntetického.™
Na rozdil od Cestiny se vSak v angli¢tiné mizeme v rymovych pozicich vice setkavat s
konsonanci, jelikoz souhlasky jsou podle Levého v germanskych prozddiich

vvvvvv

zakladem naopak souhldska. Nabizi se tedy otazka, jestli anglickému rymu
konsonantickému nebude v piekladu do Geského jazyka odpovidat spise asonance.’
Kromé toho vyuZiva &asto anglickd poezie rymy grafické®, ¢imz se rymovy slovnik
obohacuje. [...] [N]ekdy ani graficka podoba |[...] slov neni stejnd, [...] ale pro
Angli¢ana se tato slova rymuji.®* Jde v podstat& o to, Ze ndkteré rozdilné skupiny hlasek
se v uréitych slovech &tou stejnd.®

Pechar a Levy také zminuji, Ze anglictina a CeStina rovnéz chapou rozdilné
dvojslabi¢ny a jednoslabicny rym. V estiné je dvojslabicny rym povazovan za
bezpiiznakovy, zatimco v anglictiné je tomu naopak, vzhledem k prevaze

jednoslabi¢nych slov v tomto jazyce.®

2.5.2.3 Eufonie

Prekladatelsky tkol je zt&Zovan u ver$t, ve kterych hraje roli jejich eufonie.®
[...] [Z]Fetel na zvukové kvality se uplatiiuje u anglického tviirce ve volbé kazdého slova
a [...] nelze ho zredukovat pouze na zvukomalebné efekty. 8 Pravé obtiznost viak
piekladatele 14k, o ¢emz mohou sv&d&it mnohé pieklady Poeovy skladby The Raven.®
Opakovanim hlasek se oby&ejné zdiraziuje kli¢ové slovo.®” Levy toto ilustruje pravé na

vyse zminéné basni a Nezvalové piekladu.

" PECHAR, J. s. 83

. LEVY, J. Uméni prekladu. s. 282
™ Ibidem, s. 304 — 306

 Ibidem, s. 313

%' PECHAR, J. s. 82

# |bidem

% Ibidem, s. 81

® Ibidem, s. 68

® |bidem, s. 85

8 LEVY, I. Uméni piekladu. s. 325

8 Ibidem
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And the silken sad uncertain rustling of each purple curtain. [...]

Smutny Selest zdclon viaje z hedvdbi a ohybd je. [...1%

U Poea je vyznam slova rustle, coz v piekladu znamena Sustit, podporovan
sykavkami. U Nezvala ma obdobnou funkci instrumentace v prvni poloviné verse, kolem
ustredniho slova Selest, vV druhé poloviné se organizuje kolem slova vlaje a nemda jiz
onomatopoickou funkci. Nezachova-li prekladatel hlaskovou instrumentaci tohoto typu,
ochudi tim bdsen v detailu: néktery z motivii zustane bez zvukového zdiraznéni, ale
nemusi byt porusen celkovy styl basne.®

,Hudebnost*“ origindlu neni vytvafena pouze realizaci daného metra, ale je
potfeba brat v potaz eufonické usporadani hlasek.” Je jasné, Ze eufonie prekladu musi
respektovat rozdily, které existuji mezi jazyky ve frekvenci jednotlivych hldsek [...].%*
V anglictin€ je celkovy podil jednotlivych samohlasek mensi a je tedy obtizné;jsi na nich
stavét zvukové ftady nez v Cestiné. VeEtsi dulezitost je zde ve verSi prikladana
souhlaskam, které se tak spise podileji na jeho zvukovém obrazu. Velmi vyrazna je pak
v anglickém versi aliterace na po¢atku slova.%

Kromé zdtraznéni klicového slova muze téz eufonie byt stylizaénim principem
verse a spojovat tak slova do splyvavé fady zvukl. Poslednim sémantickym plisobenim

zvukosledu miZe byt jeho mnemotechnicka platnost.

8 LEVY, J. Uméni prekladu. s. 325 — 326
% |bidem, s. 326

% pOPOVIC, A. 5. 176

' PECHAR, J. s. 84

%2 LEVY, J. Uméni prekladu. s. 330 — 332
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3 Formalni a obsahova struktura basnické skladby The Raven

3.1 Formalni stranka

Jak je mozné z niZze uvedenych podkapitol pozorovat, je pro Poea formalni stranka
velmi dilezita, coz je v souladu sjeho piesvédCenim, Ze prozitek z literarniho dila je
neoddslitelng spjat s jeho formou.®® Z jazykového hlediska se autor vyznacuje jistou
obycejnosti, hovorovosti, potlacenim metafor, prirovnani, neologismi a (alespoil z
pohledu tehdejsi doby) archaismi.*® Na jeho projevu je vsak zajimava piedeviim
stranka zvukova, pro kterou je typicka jista hudebnost. Autor Casto ve svych basnich
voli slova nikoliv pro jejich vyznam, ale spisSe pro jejich zvukové kvality. V publikaci
The Oxford Encyclopedia of American Literature je dokonce uvedeno, Zze Poe dokaze
pomoci opakovani, asonance a volby slov vytvorit az nadpozemskou atmosféru.* Nize
se budeme zabyvat, kromé jinych jevu konstituujicich jazykovou rovinu skladby, pravé
prvky, které se na této vyjimecnosti zvukové stranky basné podileji. Uvedené piiklady

jsou doplnény cislem strofy/Cislem verse.

3.1.1 Hovorovost a ¢asové zmény v chapani archaismi

Nejprve se vsak podivejme na dvé jazykové vrstvy, kterymi se basen vyznacuje —
neformalnost (z pohledu anglické lingvistiky) ¢i hovorovost a archai¢nost, respektive
jeji potlaceni.

Autor vyuziva hovorového lexika, které se projevuje napf. vyuzivanim tzv.
contraction forms, tj. zkracenych tvara (zde tis (1/5, 3/4, 6/6) misto it is). Daleko
zavaznéjSim piiznakem hovorovosti je u néj nicméné slovosled, ktery se vymyka
standardu anglického jazyka.

Alois Bejblik ve své publikaci s odkazem na praci A Concordance of the Poetical
Works of E. A. Poe tvrdi, ze [plovaha Poeova jazyka je napadna tim, Ze je to jazyk [...],

ktery se vystiihd vsech [...] archaismii.®® Musime vSak brat v potaz jazykové i

% The Norton anthology of American literature. ed. R. S. Levine. 7th ed. Pielozil M. G. New York: W. W. Norton, 2007, Xxx, s.
1531

% BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sestndct ceskych prekladii. Praha: Odeon, 1985. s. 10

% The Oxford encyclopedia of American literature. ed. J. Parini. Pelozil M. G. New York: Oxford University Press, 2004. s. 367,
373

% BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sestndct ceskych prekladii. s. 10
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mimojazykové zmény v Case, které prispivaji ke zménam v hodnoceni archaismd. [...]
[V]elkou roli [hraje pravé] [...] skutecnost, Ze se Ctendriv cit pro kniznost, pripadné
hovorovost jazyka proménuje v case. Alois Bejblik napriklad upozoriuje, Ze
prechodniky, tak hojné v Nezvalové prevodu, zdaleka nebyly ve dvacatych letech
povazovany za tak priznakoveé, jako je z hlediska archaicnosti pocitujeme dnes.® Pokud
tedy byl jazyk skladby The Raven v dobé svého vzniku chapan jako oprostény od
archaickych vyrazii, z pohledu dnesni doby je archaismt plny. Jednéd se o vyrazy jako
lore (1/2), morrow (2/3, 10/5), entreating (3/4, 3/5), thereat (6/4) a mnoho dal$ich.
Nékteré z té€chto vyrazli pfitom nemusi byt chapany nutné pouze jako archaicke, ale
koliduji s dalsimi kategoriemi jako formalnost ¢i literarnost. Velmi cCasté je vyuziti
archaickych tvart zajmen thou (8/3), thy (8/3, 14/3, 17/3, 17/5) a thee (14/3, 15/2, 17/2).
Autor rovné€z uvadi zastaralé tvary minulého Casu sloves (napt. wrought (2/2), hath

(14/3, 17/3) quoth (8/6, 14/6, 15/6, 16/6, 17/6)).

3.1.2 Opakovani jako prostiedek poetizace

3.1.2.1 Aliterace, onomatopoie a refrén

Podle Josefa Hrabaka je aliterace stylistickd figura, kterd vznika hromadénim
hlasek. Jedna se o [z]vukosled, ve kterém se opakuji zacatecni hlasky (nebo i vétsi
zvukové komplexy) za sebou nasledujicich (nebo blizko od sebe polozenych) slov,
[...1.[...] Swlistickou figurou se ovSem stava aliterace teprve tehdy, jestlize je
pocitovana jako zviastni (tedy nikoli nahodna) konstrukce. Je to zpravidla tam, kde jde
0 ndpadnéjsi hromadéni stejnych zacdtecnich hldsek.%® Zbudilova a Kré navic dodévaji,
ze hlasky se mohou rovnéz opakovat na zacatku versu, které po sobé nasleduji, a figura
je podle nich vyuZivana k tomu, aby se umocnil rytmicky efekt.”

Ve skladbé The Raven muzeme piiklada aliterace najit bezpocet. Jak uvadi Bejblik,
Poe uziva celé aliteracni fetézce a aliteracni sprezeni dvou, ¢i vice slov.*? Nize
uvadime vycet ndmi identifikovanych aliterujicich jednotek. U alitera¢nich fetézcii je

opakujici se hlaska vzdy podtrzena a uvadime cely verS. U spiezeni aliterujicich slov

" CECH, V. Af jsi ptdk ¢i parchant pekla. \n: Literdrni noviny. Praha: Spole¢nost pro Literarni noviny, ro¢. 19, 2008, &. 11,s. 1

% HRABAK, J. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973. s. 159

% KRC, E., ZBUDILOVA, H. Uvod do teorie literatury: literdrni terminologie a analyza literdrniho dila. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, s. 65

10 BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sestndct ceskych prekladii. s. 11
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nezaznamenavame takové dvojice, které jsou soucasti figury zvané epizeuxis. Dilezité
pfitom je si uvédomit, ze V anglitiné se Casto vyskytuji némé hlasky, které jsou sice
graficky zaznamenany, avSak nedochazi k jejich zvukové realizaci, a také to, ze velmi
Casto neexistuje korespondence mezi grafémy a fonémy.

Aliteracni tkan basné je pritom neobycejné hustda, mnohdy je aliterace primo
principem vybéru slov. K napadné hudebnosti verse prispivaji ddle prizvucné vokaly,
obcas v nem symetricky rozmisténé, a kromé toho i hojné opakovani slov a celych

o 101

slovnich trsii.”~ Mezi aliterujici jednotky zafazujeme i takova slova, ve kterych se

opakuji rizné varianty jedné hlasky (napf. znélostni a mékkostni‘%?), protoze se nemusi

vzdy jednat o opakovani pouze naprosto identickych zvukd, ale i podobnych.'%

V praxi
to znamena, ze jako aliterujici hlasky budeme klasifikovat i ty, které jsou vzajemné
piibuzné'®. Vychazime ptitom z publikace Preklddani a cestina, jejimiz autorkami jsou
[...] ¢wifi] dlouholet[¢] pracovn[ici] Ustavu pro jazyk cesky AV CR - Zlat[a]
Kufnerov[a], Jaromir[...] Povejsil[...], Zden[a] Skoumalov[a] a Vlast[a] Strakov[a]
[...].2% Stejnym zptisobem budeme postupovat i pii analyze zvolenych pievodi.
Zvlastni postaveni zaujima prvni ver§ tfeti strofy, kde dochazi k zamérnému
opakovani hlasky [s] na zacatku i uvnitf rtznych slov a hlaska tak vytvaii
onomatopoicky efekt, jakoby skute¢né Sustily zaclony (And the silken sad uncertain
rustling of each purple curtain). Nejvyznamnéjsi je vSak opakovani v podobé refrénové
Casti basné, kdy se opakuje slovo nevermore, piipadné spojeni jako nothing more, ¢i

evermore Vv raznych kontextech.

Aliteracni Fetézce:

While | nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping (1/3), Thrilled me —
filled me with fantastic terrors never felt before (3/2), So that now, to still the beating of
my heart, | stood repeating (3/3), Deep into that darkness peering, long | stood there
wondering, fearing (5/1), Doubting, dreaming dreams no mortal ever dared to dream

before (5/2), And the only word there spoken, was the whispered word, “Lenore!” (5/4),

0L BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sesmdct ceskych prekladii. s. 11
' HRABAK, J. 5. 159

108 , Z. Eufonie jako prekladatelsky problém. In: tina. ed. Zlata Kufnerovda a Zdena
Skoumalova, v any: H, 1994, s. 129

1% pod pojmem piibuzné hlasky chapeme nejen mékkostni a zn&lostni varianty téze hlasky, ale i takové hlasky, které jsou podobné,
co se sluchového dojmu tyée (sykavky, hrtanové hlasky, hlasky [t], [d], [8] a také [f], [0])

1% Archiv. Nase Fec [online]. ©2011 [cit. 2014-05-02]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=7316
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“Surely,” said I, “‘surely that is something at my window lattice (6/3), In there stepped
a stately raven of the saintly days of yore. (7/2), Bird or beast above the sculptured bust
above his chamber door, (9/5), Nothing further then he uttered — not a feather then he
fluttered — (10/3), Startled at the stillness broken by reply so aptly spoken (11/1),
“Doubtless,” said I, “what it utters is its only stock and store, (11/2), Followed fast and
followed faster till his songs one burden bore (11/4), What this grim, ungainly, ghastly,
gaunt, and ominous bird of yore (12/5), This | sat engaged in guessing, but no syllable
expressing (13/1), On this home by horror haunted — tell me truly, I implore — (15/4), By
that Heaven that bends above us — by that God we both adore — (16/2).

Spi‘eZeni aliterujicich slov:

weak and weary (1/1), quaint and curious (1/2), surcease of sorrow (2/4), rare and
radiant (2/5), entertaining entrance (3/4, 5), soul grew stronger (4/1), flirt and flutter
(7/1), stopped or stayed (7/3), lord or lady (7/4), bird beguiling (8/1), Ghastly grim
(8/4), Much I marvelled (9/1), friends have flown (10/4), burden bore (11/4, 5), bird and
bust (12/2), fowl whose fiery (13/2), velvet violet (13/5), Swung by Seraphim (14/2), soul
with sorrow (16/3), rare and radiant (16/5), soul hath spoken (17/3), Leave my
loneliness (17/4), pallid bust of Pallas (18/2).

3.1.2.2 Figury vzniklé opakovinim slov

Jak bylo v piedchozi podkapitole zminéno, v basni ¢asto dochazi k opakovani slov,
¢i dokonce celych slovnich trsi. Mizeme zde hovofit o ¢tyfech figurach zalozenych na
opakovani slov — epizeuxis, epanastrofa, anafora a epifora. Hrabakova Poetika tyto
prostiedky tadi mezi figury vzniklé hromadénim. Kr¢ a Zbudilova je naopak nazyvaji
figurami zvukovymi. V podstaté se jedna o totéz, avSak druhy z uvedenych termint
znovu podtrhuje zvukovou stranku basnikova jazyka.

Epizeuxis je figura castd i v hovorovém jazyce [...].[...] Jeji funkce je v podstaté
intenzifikacni.*® Opakovanim slova [v]zristd [...] jeho vyznam, ziskévd na naléhavosti

197 e skladbg je tato figura

nejen svym obsahem, ale i rytmickou a zvukovou podobou.
zastoupend hned né¢kolikrat, a ne vzdy jde o opakovani pouhych jednotlivych slov, ale

pravé celych spojeni: rapping, rapping (1/4), sorrow — sorrow (2/4), tapping, tapping

1% HRABAK, J. s. 161
9" BRUKNER, J., FILIP, J. Poeticky slovnik. vyd. 2., upravené, Praha: Mlada fronta, 1997, s. 120
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(4/4), “Surely, “ said I, “surely” (6/3), Fancy unto fancy (12/4), Respite — respite (14/4),
Quaff, oh quaff (14/5), Is there — is there (15/5), tell me — tell me (15/5), still is sitting,
still is sitting (18/1).

Epanastrofa [...] spociva v tom, zZe se opakuje slovo nebo obraz na konci jednoho
celku a na zacatku celku nasledujiciho; ve versované skladbé je to viastné epizeuxis,
V niz jsou opakovand slova oddélena versovou hranici.*® Brukner a Filip ve svém
Poetickém slovniku uvadéii, ze [...] myslenka se diky epanastrofé viéva z verse do verse,
pevné je k sobé vaze, obraz je presnéjsi, vyraznéjsi. Epanastrofa, tento krok pres hranici
versii, je i znamenitym prostiedkem gradace.*® Pokud bychom jednotlivé verse d&lili na
pulverse, klasifikovali bychom prvni tfi vySe uvedené piiklady (rapping, rapping,
sorrow — sorrow, tapping — tapping) spise jako epanastrofy. Jako epanastrofy bychom
také mohli hodnotit opakovani slov whispered — whispered (5/4 a 5).

Anafora [S]pociva v tom, zZe se opakuji slova na zacdtku sousednich (resp. blizkych)

10 Tyto celky pak mohou byt reprezentovany versi, pulversi, & strofami.''

celkil.
[Anafory] [jlsou opérnymi piliri gradace i prvnimi signdaly osobité organizovanych
zvukovych rad, ale zaroven nevahaji prepustit vétny prizvuk tém sloviim, jez nasleduji ve
versi za nimi, jsou tmelem, ktery vaze do Sire rozvedenou myslenku, a na svém cestném
misté znovu a znovu rozmécuji velkolepy ohnostroj predstav.*? Pro identifikovani
jednotlivych prikladii opét musime vzit v potaz d€leni na pulverSe: not — not (7/3), bird
— Bird (9/4 a 5), word — word (10/2), till — till (11/4 a 5), what — what (12/4 a 5),
Prophet — prophet (15/1 a 16/1), By that — by that (16/2), Leave — Leave (17/3 a 4).
V sedmé strof¢ je dokonce mozné se setkat s jakousi trojitou anaforou zasahujici az do
refrénové strofy: perched — perched — perched (7/4, 5 a 6).

Epifora je opak anafory: opakuji se slova na konci celkii [...]1*> Podobné jako
[...] anafora, ma i epifora napomahat zvyraznéni nebo doplnéni zakladniho vyznamu
slov." Zda se, ze pravé epifora je jednim z kliGovych prvki, které se podileji na
struktufe jednotlivych strof, jelikoZ ji 1ze sledovat vZdy ve verSich €. 4 a 5 (viz rymové

schéma nize). Vzhledem k této pravidelnosti se nam zda zbytecné uvadét vsechny

18 HRABAK, I., s. 162

1% BRUKNER, J., FILIP, J. 5. 107
10 HRABAK, J. s. 161

M KRC, E., ZBUDILOVA, H. 5. 65
"2 BRUKNER, J., FILIP, J., 5. 24
W HRABAK, I. 5. 162

™ BRUKNER, J., FILIP, J. 5. 110
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priklady. Dulezité je vSak zminit, Ze stejné¢ jako u piedchozich figur se v nékterych
ptipadech jedna o pouhé opakovani jediného slova (napi. Lenore — Lenore (2/4 a 5)) a
jindy autor opakuje cela spojeni (napf. burden bore — burden bore (11/4 a 5)). Kromé
toho také dochazi k opakovani slov a slovnich spojeni na hranicich jednotlivych
pulversa: is — is (6/3 a 4), he — he (7/3), velvet lining — velvet violet lining (13/4 a 5),
nepenthe — nepenthe (14/4 a 5).

V nékterych piipadech jsou opakovany celé pulverSe, jak mizeme sledovat
VvV patém versi tfeti strofy (visitor entreating entrance at my chamber door — visitor
entreating entrance at my chamber door (3/4 a 5)). Jedna se o paralelismus, ktery
zasahuje az do predchoziho pulverse. Bejblik k opakovani v patém versi dodava, ze
tento ver§ ma ,,ozvénovitou povahu®, pficemz pravé ve tfeti strofé¢ je tato ,,0zvéna“
téméf identicka.

Z uvedenych ptikladi je patrno, ze opakovani predstavuje jeden ze zasadnich
prvki, kterych autor ve skladbé vyuziva, at’ uz se jedna o jednotlivé hlasky, slova,
slovni spojeni, nebo dokonce celé pilverSe a verse ( “Prophet! ’said I, “thing of evil —
prophet still, if bird or devil! (15/1 a 16/1)). Opakovani slov a vysSich celkt navic
nema, jak uz bylo ostatné pii definici jednotlivych figur zminéno, jen ucinek esteticky,

ale zaroven podporuje celkovou soudrznost textu.

3.1.3 Syntakticka struktura
Co se syntaxe tyce, pievazuji prehledné ¢lenéna souvéti podiadna, zaroven se vsak
Casto jedna o véty vyrazné slozité, v nichz je jadro vypovédi rozsifovano, Cci

obmé&tovéano. !

3.1.4 Vystavba strofy

Basen se sklada z osmnacti strof, pfi¢emz kazda zahrnuje Sest verst. Skladba je
psana v trochejském rytmu a kazdy vers obsahuje osm trochejskych stop**®, jak mizeme
vidét na nize uvedeném piikladu (tuéné jsou oznaleny pifizvucné slabiky). Predtim se
ale jesté chvili zastavme u zvolen¢ho rytmu. V publikaci Preklidani a Ccestina,
konkrétné v piispévku s nazvem Jak zpiva Havran, jsou zminény faktory, které je nutno

brat v potaz pti volbé rytmu v souvislosti s refrénem. Jsou to nasledujici:

S BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sesmdct ceskych prekladii. s. 11
18 The Raven: Poetic structure. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. Pielozil M. G. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/The raven#Poetic_structure
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e Pozadavek naléhavého vyznéni refrénu;

e snaha zabudovat refrén do nékolikandasobného echa v ramci strofy;

e ve shode s tim usili o maximalni obsahovou i rytmickou gradaci jednotlivych
ozvénovych versii,

e snaha docilit pri stridani Zenskych a muzZskych versii ucinné spadnosti rytmu a

. oy . S o 117
vyhnout se pritom bandalnim strofickym schématiim.

Rozdéleni prizvuki ve versi:

Once upon a midnight dreary, while | pondered, weak and weary, [...]

Strofy tvofi na jedné stran¢ samostatné celky, coz je dano refrénem a také tim, ze
se Casto jedna o jeden vétny celek s tfemi jadry vypoveédi, ktera jsou spolecnd témét pro
vsechny strofy. Naproti tomu vsak plati, Ze Zadna strofa netvori vylucné samostatny
celek. Vsechny jsou nevypustitelnou soucdsti jednolitého dramatického pribéhu [...]"°

Rymové schéma je znacné€ sloZité, avSak (aZ na nékolik odchylek, kterymi je
mysleno vloZzeni rymu/asonance Az do druhého verse) zaroveii pevné.™™ Alois Bejblik
ho ve své publikaci znazornuje takto, pficemz pfipojuje poznamku, ze znak B, a Boa

oznacuje opakovani stejného slova:

1 Ar_ A
2 _ B1

3______ Ci______ C.
4 Ca______ B>
S _ _ L ___ B2a
6 B,

3.1.5 Protikladnost jazyka skladby
Alois Bejblik po pravu uvadi (jak je ve vétSin€ piipadi mozné dolozit na

bezprosttedné predchazejicich podkapitolach této prace), ze jazyk skladby je plny

ur SKOUMALOVA, Z Jak Zpiva Havran. In: tina. ed. Zlata Kufnerova a Zdena Skoumalova, 1.
any: H & H, 2003, s. 191
18 BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sesmdct eskych prekladii. s. 12

119 Ihidem
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protikladi. Jedna se o nasledujici binarni opozice: hovorovost — hudebnost;
jednoduchost a prehlednost ve vystavbe vét — jejich slozitost a vyznamové modifikace;
strofa jako samostatny celek — strofa jako nevypustitelnd soucast skladby; zvyrazinovani

— zastirani rymu; monotoniza¢n€ — dynamizaéné pusobici rymy.

3.2 Vyznamova rovina

Edgar Allan Poe ve své Filozofii basnické skladby, kterd pojednava o tvuréim
postupu pii psani skladby The Raven, uvadi nasledujici. ,, Kterypak ze smutnych naméti
Jje podle obecného soudu lidstva nejsmutnéjsi? *“ Smrt, znéla rovnou odpovéd. ,, A kdy,
pravil jsem, , je tento nejsmutnéjsi namét nejbasnictejsi? “ [...] ,, Kdyz je tésné spjata
S Krasou: smrt krasné Zeny je tedy nesporné nejbasnictéjsim namétem na celém svéte
[...].° Namétem je tedy smrt krasné divky.

Zde bychom odbocili k souvislostem z autorova vlastniho zivota. Pfed¢asnou smrt
milované Zeny totiz sdm autor zazil ve svém zivoté nékolikrat. Roku 1811 umira jeho
matka, roku 1829 nevlastni matka a roku 1847 umira jeho Zena Virginia.'?! Poe pfitom
jiz od détstvi pohlizel na Zeny s uctou. Paradoxem také je, Ze vSechny tyto pro autora
dulezité zeny zemiely na jedinou nemoc — tuberkuloézu. Samotnou skladbu The Raven
piitom autor piSe, zatimco v jiné mistnosti jeho Zena umira.’?? Smrt krasné Zeny se
paraleln¢ vyskytuje i Vvjeho dalSich basnich jako napt. Annabel-Lee, ale i
Vv nebasnickych textech (napt. The Oval Portrait).

Rovnéz koncept krasy je pro autorovu poezii typicky a stdvd se dokonce
konceptem nejdtlezitéjsim. Poezie zaloZena na jinych principech, jako je naptf. poezie
zaméFena didakticky, nebyla podle Poea piipustna.’® Jak sam Poe tvrdi ve své Filozofii
basnické skladby, [...] jedinym plnopravnym oborem poezie jest Krasa.***

Lyrickym subjektem je v basni milenec, do jehoz casoprostoru naplnéného
smutkem po mrtvé divce vtrhne narusitel v podobé havrana. Havran used4 na busté

fecké bohyn¢ Pallas Athény. Pokud vezmeme v potaz motivické Cerpani pravé z fecké

mytologie, musime si uvédomit funkci, kterou zde plnilo palladium, a to funkci

120 pOE, E. A. Havran: Sestndct ceskych prekladi. s. 76

121 The Norton anthology of American literature. Pielozil M. G. s. 1528 — 1531

122 Informace Gerpéna z televizniho dokumentu The Mystery of Edgar Allan Poe z cyklu Biography. Prelozil M. G. produkce
Greystone Communications, Inc. pro A&E Television Networks. Dostupné z: http://www.biography.com/people/edgar-allan-poe-
9443160/videos/edgar-allan-poe-full-episode-2104513528. 1994. 00:45:03

123 The Norton anthology of American literature. Pielozil M. G. s. 1531

124 POE, E. A. Havran: Sestndct Ceskych prekladu. s. 74
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ochranou.”® Havran — tento d'abel ¢ démon prindsejici poselstvi z Plutonovy Fise — si
musel nutné vybrat k vyfazeni ze hry atribut ochrany [...].**® Tématem skladby je pravé
tento vpad jakési moci zvenci. Jednd se o téma, které bylo Casto zpracovano v obdobi
romantismu (napf. Scott, Lermontov, Celakovsky, Erben), pficemZ se v jednotlivych
zpracovanich opakuji stejné syzetové segmenty.'?’ Pro skladbu The Raven by to pak

byly zejména tyto:

[...] zivy (Ziva) intenzivné vzpomina na ztracenou milenku (milence). Scéna se

zpravidla odbyva v puilnoci;

[...] ozvou se zvuky zvenci a vstupuje ztracena bytost;

[...] dialog mezi Zivou a ztracenou bytosti; vétsinou je provdzen bouri, |...]; dialog
byva protkan refrénovitymi replikami, popFipadé refrénovitymi versi;

o [...] postupné vyplyva, Ze ztracend bytost nepatii do Fise Zivych [...].*%8

Myticka fabule je zde zpracovdna béznymi syzetovymi segmenty. Dochazi vsak
zaroven k jisté modifikaci — odpadaji nadpfirozené jevy, ndbozenské prvky a celkove

dochazi ke zcivilnéni a u&inéni latky uvétitelnou. *?®

3.3 Tvirdi postup

Ackoliv tviir¢i postup nebude pii komparaci piekladi relevantni, povazujeme za
vhodné alesponi strué¢né zminit zasady pii tvorbé skladby The Raven, které Poe uvadi ve
své Filozofii basnické skladby. Kapitolu uvadime zejména pro vliv, jaky mély myslenky
obsaZené pravé v této eseji*® (viz nize). Diilezité [totiZ] neni to, zda tak skutecné [...]
postupoval, ale to, Ze zde vyjadril sviij postoj k povaze vzmiku basnického, resp.
uméleckého dila.*™*

Poe pii kompozici postupoval s ,,matematickou ptfesnosti“. Nejprve zvazuje

rozsah, ktery ma byt takovy, aby recipient mohl skladbu piecist najednou a dojem tak

125 KSICOVA, D. Bdsnicky preklad jako predmét mezidisciplindrniho studia. \n: Antologie teorie uméleckého piekladu (Vybér
z praci Ceskych a slovenskych autorii). vyd. 1. Ostrava: Ostravska univerzita, Filozoficka fakulta, 2004, s. 219

128 Ibidem

2TBEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sestndct eskych prekladii. s. 14

12 bidem

12 BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sesmdct ceskych prekladii. s. 15

130 The Oxford encyclopedia of American literature. Pielozil M. G. s. 372

BLSKOUMALOVA, Z. Jak zpivé Havran. In: Piekladani a cestina, s. 187
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zUstal jednotny. Dale voli dojem (Géinek), ktery ma skladba vzbuzovat. V tomto ohledu
autor v souladu se svym presvédéenim vybira kategorii jiz vySe zminéné krasy. Zde
bychom si dovolili mens$i odbocku v souvislosti s vlivem Poeova ptesvédéeni o krase a
jejim objevovani, jakozto o pravém poslani poezie. Poeova proklamace pravého poslani
poezie [...], ztélesnéna nadto vynikajicim zpusobem v samotné bdsni, vyvolala [totiZ]
V tehdejsi kulturni Evropé mensi estetickou revoluci. Vydatné se o ni pricinil napr.
Baudelaire, Poeitv prekladatel a zaniceny propagator. U nds nové estetické zasady
prosazoval zejména Kardsek. V Rusku se k americkému bdsnikovi nadsené prihlasili
symbolisté.132

Nyni vSak zpét k autorové tviiréimu postupu. Po stanoveni krasy, jako zakladni
kategorie, si klade otazku tykajici se tonu skladby. Tim se stava smutek. Rozhodne se
uzit refrénu, aby se skladba m¢la ,,na ¢em otacet”, pticemz opakovani musi zaroven
vzdy pfinaSet nové UCinky a refrén musi byt dostate¢né zvucny. Po dalSich avahach
generuje slovo nevermore a havrana, ktery ma toto slovo monotonné pronaset.

Po stanoveni téchto zasad uvazuje, ktery namét je nejsmutnéjsi a zaroven spojen
s krdsou, a vznika tak mySlenka smrti krasné divky, kterd je oplakdvdna milencem. Dale
pak musel slouc¢it dohromady hotekujiciho milence a havrana. Havran by mél odpovidat

na milencovi dotazy slovem nevermore. V této chvili autor sklada posledni a

o3 24

o 24

voli uzavieny prostor v souvislosti sizolovanym piibéhem. V souladu s principem
kréasna je pokoj honosné zafizen, avSak vybaveni Casto neplni jen dekorativni funkci, ale
stava se prostredkem symboliky ¢i zvukomalby. Havran je uveden oknem, na které se
dobyva, jelikoz venku zufi boufe, ktera je v pfimém kontrastu s poklidem milencova
pokoje. I havrantiv vstup je kontrastni a na milence nejprve ptusobi smésné, avSak
Vzapéti se ton meni v naprosto vazny, v subjektu se probouzi jeho poveércivost a sklon k
sebetryznéni.

V zavéru autor jesté pridava dveé dalsi strofy k té, ktera byla ptivodné zamyslena
jako zavéreCna. Zde se objevuji prvni metafory a havran se zde stava symbolem

bolestné a trvalé vzpominky.'®

132 SKOUMALOVA, Z. Jak zpiva Havran. In: Piekladani a cestina, s. 188
33 POE, E. A. Havran: Sestndct eskych prekladii. s. 73 — 82
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4 Pronikani E. A. Poea do ¢eského prosti‘edi a historie prekladi
basnické skladby The Raven

4.1 Pronikani E. A. Poea do ¢eského prostiedi

Pocatek zajmu o Edgara Allana Poea se u nas datuje od roku 1856, kdy byl
Vv Casopise Lumir otistén clanek Edmunda Bfetislava Kaizla tykajici se pravé tohoto
amerického autora.”® To alespoii uvadi Rudolf Havel v komentatich k publikaci
Havran: Sestndact ceskych prekladii. Nicméné stejny autor v téze knize zminuje jiz
diivejsi ptevody Poea do cestiny.

Pfed tim, nez byl uveden prvni Cesky pieklad basnické skladby The Raven, byly
ceskému Ctenaii predstaveny nejprve autorovy povidky, a to v Casopise Lumir. Uvadime
texty, které byly zvefejnény pred prvnim publikovanim skladby The Raven pievedené
do cestiny. V zavorkdch uvadime origindlni nazvy textl. Nckteré prace byly
V ptivodnim znéni zvefejnény pod riiznymi nazvy, které uvadime za lomitkem.

Roku 1853 vychazi nejprve Sebkuv preklad dvou povidek — Zlaty chrobdk (The
Gold-Bug) a Nekolik slov s mumii (Some Words with a Mummy). O tii roky pozdé&ji
je ve stejném periodiku publikovana jiz vySe zminéna stat’ E. B. Kaizla s nazvem E. A.
Poe, basnik severoamericky. Autor Ctenarovi predstavuje prehled basnikova Zivota a
rovnéz svuj vlastni preklad Sesti basni — Hymn (Hymn/Catholic Hymn), F — S (To
Elizabeth/To F——a s. S. O——d.), Eldorado (Eldorado), Zante (To Zante), Zvony (The
Bells), a Ulalume (Ulalume).”®® Roku 1869 je v Kvétech poprvé zvefejnén preklad

basnické skladby The Raven, a to v podani Vratislava Kazimira Sembery.

4.2 Historie piekladu basnické skladby The Raven do ¢estiny

[Skladba The Raven] patri bezesporu k nejpreklidanéjsim bdsnim. Frekvenci [jeji]
prekladii miize uspésné souperit s literaturou némeckou a ruskou take literatura
Ceska.**® Ke zmapovani situace v oblasti prekladi basnické skladby The Raven jsme
pouzili tfech rozli¢nych zdroju. Kromé knihy Havran: Sestndct ceskych prekladu byla
vyuzita publikace s nazvem Bibliografie americké literatury v ceskych prekladech, ktera
zaznamenava pieklady do roku 1997. Pro dohledani nov¢jsich prevoda skladby bylo

vyuzito reSerSni sluzby jihoCeské védecké knihovny. Zminéné zdroje povazujeme za

B4 HAVEL, R. In: POE, E. A.: Havran: Sestndct ceskych prekladii, s. 197
' Ibidem, s. 201
B8 KSICOVA, D. In: Antologie teorie uméleckého prekladu (Vybér z praci ceskych a slovenskych autorii). s. 218
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dostatecné. Seznam vSech nami identifikovanych pievodu (i pfevodi nezachovanych,

nepublikovanych ¢i netplnych) je uveden v piiloze.

4.2.1 Shrnuti poznatkii Aloise Bejblika

V této podkapitole se budeme vénovat pouze prekladim, kterymi se ve své studii
zabyva Alois Bejblik, pficemz stru¢n€¢ zminime teze, k nimz autor dosel pfi rozboru
jazykové a vyznamové roviny. Bejblikova studie, ktera ovlivnila n€které dalsi autory pfi
analyze novéjsich prekladu skladby The Raven (viz nize), nam zaroven poslouzi jako
vzor pro rozbory nami zvolenych novéjsich prekladu.

Alois Bejblik se ve své praci, jak sam konstatuje, snazi ukazat, [...] jak je ceska
prekladatelska tradice [...] Vzdsadé zaloZena na pojeti rovnych hodnot ,,obsahu* a
Jformy“ dila; [...] jak se evropska recepce Poea ve fazi predbaudelairovské a
pobaudelairovské projevila u nas [...], ale jak v praxi byla prekiizena dominantnimi
rysy prekladatelskych individualit a obecnych vyvojovych trendii ceského basnictvi; |...]
jak se v matérii reflektuji i nékteré obecné znaky vyvoje ceského verse za uplynulych sto
let, [...I;[...] a jak vSechny tyto rizné jevy riznym zpiisobem vypliuji prostor
adekvamosti prekladu.™’

Poznatky z Bejblikovy studie piehledné shrnuje pfispévek Zdeny Skoumalové
snazvem Kolik podob ma cesky Havran otistény ve sborniku Prekladani a cestina.
Autorka zde uvadi nasledujici.

Mame-li shrnout, ¢im se vyznacuje ceska recepce Havrana na pozadi dalsich
evropskych prevodii, pak to budou predevsim tyto paradoxné protikladné hodnoty:

o duraz je kladen na dodrzovani formalnich kvalit basné (viz Bejblikuv vyklad),

e pres pietni vztah k formé se dociluje velké pestrosti variant, podminéné vysokym
poctem riznych podob refrénu a vysokou adaptabilitou cestiny,

e jako diisledek urcité , zradnosti cestiny je tato pestrost a zdanliva snadnost
prekladového versovani provazena vétsi ¢i mensi artificialnosti: objevuji se
neobratnosti nejriiznéjsiho druhu, dochdzi k miseni stylii (v ramci jednoho
textu), kK vyuzivani zastaralych klisé a poetismii a nékdy k vytvareni nasilnych

obrazu.

BT BEIBLIK, A. In: POE, E. A. Havran: Sestndct ceskych piekladii, s. 58



38

Pripocteme-li K tomu nezadrZitelné starnuti origindlu, je pochopitelné, Ze v podstate
sddny z prekladii nepredstavuje stoprocentné jednolity umélecky tvar bez kazii.*®
Jednotlivé pokusy o pievod basnické skladby The Raven do cestiny se od sebe
navzajem dost 1isi. To je mimo jiné zplsobeno i metrickymi a rymovymi moznostmi
éeétiny.l3g Autofi tak méli [...] k dispozici Sirokou §kalu vyrazovych prostiedkii [...].**°
Tato skute¢nost vSak nemusi pieklad nikterak usnadnit. Napi. Otokar Fischer si byl
védom obtiznosti adekvatniho pievodu skladby a vyzvu, aby se sam pokusil nahradit
zastaralou verzi Vrchlického, odmitl.* [K]dyz se dnes zacitime do jednotlivych
ceskych prevodii Havrana, mame casto pocit, jako by Slo spise o uspésné [...] vyreseny
hlavolam nez o bdsnicky ¢in v pravém smyslu slova [...]. Ani ti z prekladatelii, kteri
zcela véedomé usilovali o urcité uvolneni formy, aby jim tolik nesvazovala ruce, se
nevyhnuli neprirozenym obratum, nepéknym slovoslednym inverzim, neprijemnému

rytmickému klopytuti, ¢i kakofonickému vyznéni tam, kde usilovali o pravy opak

basnickeé individuality jako Vrchlicky a Nezval ziistaly v podstaté samy sebou: jejich
preklady jsou hladsi a plynulejsi (zejm. v ramci dobového kontextu), ale soucasné dost

3 (viz také vyse zmindna Bejblikova polemika s Levym).

vzdalené od Poeovy poetiky
Vrchlického pteklad se octl pod ostrou kritikou modernistt, ktefi pozadovali novou
metodu piekladu. Teprve Nezval pfindsi moderni prebasnéni a stdva se tak distojnym
pokrac¢ovatelem Jaroslava Vrchlického. Jeho jazyk je uvolnény s hovorovou dikci, je to
jazyk moderni, ktery se projevuje zp&vnym verSem a novym estetickym citénim.***
Ostatni autori prekladii Havrana se bud’ néjak vyrovnavali se soudobymi slohovymi
normami, anebo se snazili napodobit néktery z individudlnich basnickych styli [...]. Tak
napr. v Semberové prekladu je shledivina zietelnd ndvaznost na erbenovskou
baladickou tradici, v Havlové stylu pribuznost s Brezinou, zatimco Stoklas a Wagnerova
se snazili podtrhnout vnitini souznénti ,,proklatého *“ amerického basnika s Machou |...].

vevr v . .y v v o Ve vevr v . Fov v, 145
V novéjsich prekladech usiluji nékteri z autoru o ctivejsi prepis do moderni Cestiny.

138 SKOUMALOVA, Z. Kolik podob ma cesky Havran. In: Prekldddini a cestina, s. 202
139 Ibidem, s. 194

0 Ibidem

! Ibidem

2 Ibidem

' Ipidem, s. 194 - 195

4 Ibidem, s. 195

% bidem
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Krom¢ téchto riznorodych ptistupti a pojeti se jednotlivé prevody také lisi tim, jak
se autofi vyporadali s refrénem. Bylo pfitom nutné skloubit obsahovou a zvukovou
stranku refrénu, ktera v originale pfipomina krakani havrana (nevermore [nevar ' mo :r]).
Lze sledovat tii mozna feSeni, podle kterych bychom mohli jednotlivé piekladatele
kategorizovat.'*®
a) Uptednostnili obsah, aviak zvukova stranka ziistala upozadéna: nikdy vic (Sembera,

Vrehlicky a variantné také Slavik), nikdy jiz (Taufer), nikdd ne (R. Cerny).

b) Uptednostnili zvukovou stranku a obsah v rizné mite ponechali ptiblizny: nadarmo
(Muzik), marny blud (Babler), marnost — zmar (Resler), marno vse (Bejblik),
(stokrat) ztraceno (J. B. Capek), prohrdno (nepublikovany rukopis R. Horného),
marnou hrou (anonymni nepublikovany rukopis z padesatych let); vyraznéjsi odklon
od vyznamové stranky pavodniho refrénu predstavuje pfevod Wagnerové v podobé
spojeni vrdtit ¢as a jeho riznych obmén.

€) Pokusili se najit pfiméfenou rovnovahu mezi obéma slozkami refrénu: vickrdt ne
(Nezval, varianté také Slavik), nikterak (Stoklas), (ni) jedenkrat (Havel), novotvar
nikdykrat (Kadlec), citatové nevermore (Dostal-Lutinov), ,, Nikdy,“ havran
krdkoral. (nepublikovany rukopis F. Nevrly).*

Vic nez jednu invariantni podobu refrénu pouzil Taufer a Slavik. Dodejme jesté, ze

izolovany, s nicim nerymovany refrén uplatnil pouze Muzik a az na drobnou vyjimku téz

Sembera.**® Odlozime-li stranou [prave] Muzikiv nerymovany refrén nadarmo, pak ve

zbyvajicich 15 otistenych prekladech napocitame 11 — 12 ruznych fonetickych

. ;149
vyznéni.

4.2.2 Prevod Ivana Petlana a Aloise Bejblika

A€ je vySe uvedené shrnuti prehledné (jak jsme jiz ostatné zminili) v rdmci nasi
prace je nedostacujici. Nutné se tedy musime vratit kK Bejblikové studii. Nejprve se vSak
jesté podivejme na analyzy dalSich dvou pievodl, které nam mohou byt napomocny
V rozboru ndmi zvolenych preklada.

Prvni znich se oteviené hlasi k Bejblikovi a jeho pfistup se snaZi uplatnit pfi

srovndni pfevodl Vitézslava Nezvala a Ivana Petlana. Oba dva piekladatelé¢ podle

16 SKOUMALOVA, Z. Kolik podob md cesky Havran. In: Prekldddni a cestina, s. 196
“7 Ibidem, s. 196 — 197

8 |bidem, s. 196

1 bidem, s. 197
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clanku [...] dodrzeli Poem nastoleny zdkon tri jednot (jeden pokoj, jedna noc, déj bez

digresi) [.. .0

Oba autofii se rovnéz snazi napomoct gradaci. U Petlana se to konkrétné
projevuje vétsi explicitnosti pifi expozici nékterych obrazl, duSevnich stavil a kontrasti.
Co se tyce refrénu, uziva Petlan spojeni Zkratka ne! v riznych variantach (zde vsak ne,
pak uz ne), pticemz v jednom piipadé se odklani od jednotného pojeti refrénu a ptlvers
zni To jen vitr mate mne! Autor uziva téZ refrénu jako vlastniho jména havrana.'®
Petlanovo komické vnimani havrana je ctenari predlozeno na mensi plose textu,
havranovi slozi tak trochu poklonu, kdyz jeho kraky oznaci za trefné. Vzapéti vsak doda,
Ze je to vsechno, co havran umi sdélit.** Ve srovnani sNezvalovym piekladem
zdiraznuje Petlan vice duchovni motivy. Co se tyCe literarnosti a hovorovosti, osciluje
Petlantiv preklad mezi témito dvéma kategoriemi. Na jedné stran¢ vyuziva v hojné miie
slova z bézné mluvy, na druhé strané je zde vys$si vyskyt slovoslednych inverzi a
nepiirozend miZe pisobit snaha o originalitu.’> To se projevuje [...] napiiklad uZitim
neobvyklé vazby slova s predlozkou [...], nékde jako by nebylo zvoleno nejvhodnéjsi
slovo [...], nékterd vyjadrient piisobi nejasné [...].>* Oproti Nezvalovi ptisobi Petlantiv
prevod také mensi jednotou celku. Naopak velmi dobie pracuje s aliteracemi.*

Druhé analyza se mimo jiné zabyva pirevodem samotného Aloise Bejblika, ktery je
sice v publikaci Havran: Sestndact ceskych prekladii otistén, ale rozbor zde chybi.
K analyze jeho pievodu (i kdyz pouze velmi struéné) dochazi az v jiz vy$e zminovaném
prispévku Zdeny Skoumalové. Bejblik ve svém pievodu uplatiiuje bohatou Skalu
refrénovych klauzuli, pfi¢emz &asto vyuZiva asonanci.™ Praktickou absenci rymu B
kompenzoval autor v hojném poctu vynalézavymi aliteracemi a zvukosledy [...].°'
Zéakladem pro realizaci refrénu se stava spojeni marno vse se svymi variantami (t0 je
vse, tot’ vse), avSak naprosta jednota neni dodrzena. Napiiklad ve druhé strofé autor
uziva spojeni jména zde V souvislosti se ztracenou divkou (dle naseho nazoru ptisobi

rusivé) a dvakrat uziva spojeni nic vic ne. Lenore je zde nahrazena Terezou.

V souvislosti s diive pofizenymi ptevody se jedna o originalni feSeni, které autorovi

150 CECH, Vlastimil. A jsi ptik ¢i parchant pekla. \n: Literdrni noviny. s. 2

5% Ibidem

152 |bidem

153 |bidem

15 |bidem

5 Ibidem, s. 3

1% SKOUMALOVA, Z. Kolik podob ma cesky Havran. In: Prekldddani a cestina, s. 200

7 Ibidem
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umoziuje vyuzit fadu rymi, pricemz, alespon podle naseho minéni, zdaména jména

nepusobi zdaleka tak rusiveé jako Jarmila od Wagnerové.
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5 Komparace novéjSich pirevodu skladby The Raven do ¢eStiny

5.1 Stanoveni kritérii pro komparaci novéjsich prevodi skladby The Raven

Nyni pfistupme k samotnému stanoveni kritérii, kterd budeme vyuzivat pii
komparaci novéjsich prevodid skladby The Raven do cestiny. Za timto ucéelem se
obratime k vySe uvedené analyze ptivodniho textu a také k rozborim Aloise Bejblika a
jeho pokracovatelti. Budeme se vénovat zejména t€ém rysim Ceskych prevoda, které se
od originalniho textu bud’ lisi, nebo se mu naopak ptiblizuji.

Na zakladé rozboru plvodniho textu Edgara Allana Poea jsme dospéli
k nasledujicim kategoriim. BliZze se tak podivame na opozici hovorovost/literarnost,
zvukové kvality realizované predevSim opakovanim (aliterace, figury vzniklé
opakovanim slov, refrén) a strofickou vystavbu (rytmus, rymové schéma). Dale se
zam¢time také na piipadné zavaznéj$i vyznamové zmény a na posuny v celkovém
vyznéni. Rozbor bude doplnén konkrétnimi priklady a stejné jako pii rozboru

puvodniho dila budou tyto doplnény cislem strofy/verse.

5.2 Stru¢na fakta o autorech zvolenych prevodi
5.2.1 Jan Najser

Dle udaji v knize byl pteklad vydan pro profesorsky sbor Gymnéazia Opatov a
pratele a stalo se tak roku 1999. Pieklad je opatfen ivodnim komentaifem, ve kterém
autor kritizuje pfedchozi prevody a snazi se obhajit ten sviij. Na zavér vSak pfiznava, ze
jeho pokus o pfevod je uspésny jen Castecné, pficemz ale nezapomina podotknout, Ze
stejné tak tomu je 1 u 1 pfevodi ostatnich.'*® Blizii udaje o autorovi nam bohuzel nebyly
k dispozici, avSak v avodnim komentafi nam autor o sobé prozrazuje, jak se dostal
k Edgaru Allanu Poeovi a k myslence pokusit se o pfevod basn¢ The Raven. Kdyz jsem
se pred [basnickou skladbou The Raven] poprvé ocitl jia, znal jsem Poea pouze
Z povidek a z Ptibéht Arthura Gordona Pyma. Vazil jsem si ho a obdivoval jsem jeho

smysl pro logiku. A praveé Nezvalivv preklad mi z oné logiky v nekolika vécech

vybocoval, coz mne v prvnich chvilich roztrpcilo. Po precteni origindlu jsem zjistil, zZe

%8 POE, E. A. Havran. Pielozil Jan Najser. Ilustrace Jan Bruna. Praha: Tomas Novotny, 1999, 12 s.
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chyby vznikly skutecné az pri prekladu a v tu chvili jsem byl rozhodnut prelozit Havrana

;159
lépe.

5.2.2 Marek Rezanka (* 1980)

Marek Rezanka vystudoval demografii a sociologii a [...] Vsoucasnosti pracuje
Jjako odborny pracovnik ve statnich sluzbach. Vénuje se psani basni i pisiiovych texti 160
V jeho tvorbé ho ovlivnily napt. pohddky Hanse Christiana Andersena. V roce 2009
vySla jeho basnicka prvotina, sbirka Otisky. Nasledné¢ mu vysly sbirky basni Vykrik
smutku, V letech bezcasi a sbirka pro déti s nazvem Deéti objevuji svét. Kromé toho svou

tvorbu publikuje prostfednictvim internetu. ™™

5.2.3 Tomas Jacko (* 1978)

Tomas Jacko absolvoval Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze a je
spoluautorem nékolika jazykovych ucebnic. V soucasnosti Zije v Belgii, kde pracuje
Jjako prekladatel z anglictiny, francouzstiny a némciny X Jeho debutova basnicka sbirka
nese nazev Lekce etiky a zpévu (2006). Krom¢ poezie a piekladani se Tomas Jacko
vénuje fotografii. Pfevod basnické skladby The Raven zacal vznikat jiz béhem jeho
studii na Karlové univerzit&.'®® Eva Kalivodova v doslovu k vydani Jackova Krkavce,
ktery vychazi v dvojjazy¢ném provedeni spolu s anglickou ptedlohou, ptedstavuje tento
ptevod ve svétle podobnosti a odliSnosti od pievodu Jaroslava Vrchlického. Priblizuje
se mu volbou refrénu a tim 1 vybérem slov, které stoji v rymovych pozicich s refrénem.
Podle autorky doslovu je Jackiv Krkavec snad nejvic aliterujicim ¢eskym pifevodem

164

originalniho Poeova textu.”™ Zda se toto tvrzeni potvrdi, ukdze kromé jin¢ho naSe

analyza.

%9 POE, E. A. Havran. Pielozil Jan Najser. citovano z avodniho komentéte piekladatele

%0 Marek Rezanka [online]. ©2009 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z: http://www.muamarek.cz/vitejte

11 Ihidem

162 KALIVODOVA, E. In: POE, Edgar Allan. Krkavec. 1. vyd. Pielozil Tomas Jacko. Praha: Prstek, 2008, citovano z piebalu knihy
183 Jhidem

184 |bidem, s. 38 — 39
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5.3 Podrobna analyza zvolenych prevodi na zakladé stanovenych kritérii
5.3.1 Jan Najser

5.3.1.1 Hovorovost a literarnost

AC byl preklad vydan roku 1999, jak jiz bylo ostatné vyse zminéno, vyznacuje se
archai¢nosti zplisobenou zejména hojnym uzivanim pirechodnikl (napt. tuse, premitaje,
blikajic,...). Ty sice uzival i Nezval, nicméné¢ v t¢ dobé nebyly pocitovany jako
archaické v takové mite. Prechodniky [...] byly i v novindrské proze dvacatych let bézné
[...]1.%° Dovolime si tvrdit, Ze situace se v tomto ohledu od té doby rapidné zménila.
Najser sice uzivd nizsiho poctu prechodniku nez Nezval, avsak rozdil je zcela
minimalni, a to v poméru 9 : 8. Bézné mluveé se naopak Najser piiblizuje tim, ze témef
vibec nezafazuje slovosledné inverze, kromé prvniho verSe strofy ¢. 15 a 16 (nebo
dable z pekla zZaru).

Krom¢ uzivani prechodniki autor také voli slova, ktera v sobé nesou jisty
nadech kniznosti. Jejich pocet je vSak vcelku zanedbatelny. Jednalo by se o vyrazy Sic
(4/2), kol thvi (5/3), ac¢ (11/1), le¢ (11/3), dim (15/1 a 16/1), nedi (18/1). Podle Slovniku
spisovné cestiny pro Skolu a verejnost by také bylo mozné klasifikovat jako knizni, ¢i
typiCt&jsi pro psany projev tvary zajmena jenz (2/4, 8/5, 9/6, 11/4, 14/4, 15/2, 16/2 a
18/5).

5.3.1.2 Zvukové kvality verSe, zejména pak figury zaloZené na opakovani

Stejné jako Edgar Allan Poe, vyuziva 1 Jan Najser ve svém pievodu figury
vzniklé hromadénim hlasek (aliterace), nebo celych slov (epizeuxis, epanastrofa,
anafora, epifora) a rozsahlejsich slovnich spojeni (paralelismus), které jsme uvedli vyse
pfi rozboru ptivodniho textu. Autor ve shodé¢ s ptivodnim textem zdiraziuje ve treti
strofé Susténi zavést onomatopoii (Sumi chmurné bez ustani u piivienych okenic),
avSak dochazi zde kposunu do druhého verse. Nize uvadime vycCet nami

identifikovanych figur zalozenych na opakovani hlasek.

18 BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran — Sestndct ceskych prekladii. s. 43
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Aliteracni Fetézce:

Jednou vprostied noci tuse Nemoc téla, nemoc duse, (1/1), premitaje nad podivnym
svazkem pradavnych tradic (1/2), Podivam Se jaké taje Sidli v stinu okenic (6/4), Ztisim
srdce ve své hrudi — snad se v Stinu okenic (6/5), Nahle ebenove cerny host vzbudil ve
mne veselost (8/1), Myslim, Ze mi kazdy veéri, Ze je mMdlo lidi, kteri (9/3), Nehybal se,
nedychal a nerekl jiz zhola nic (10/2), Zreknes se mne jako jini jen co zapadne mésic
(10/5), Jenz netusi kolik zlého zpiisobila Z jeho plic (11/4), AZ jsem Svoji tvar skryl svétu
do polstare ze sametu (13/3), ,, Proroku, * dim, ,,ptaku zmaru, nebo dadble z pekla Zaru,
(15/1 a 16/1), Jehoz boure v désném varu vrhla v stin mych okenic — (15/2), V prazdném
domeé opusteny — rekni pravdu z plnych plic (15/5), Mohu najit pokoj v smrti? — rekni
pravdu z plnych plic!* (15/6), S Lenorou Se navzdy Spoji, Spatii opét jeji lic, (16/4),
LzZim tvym nikdo neuvéri, seber si své cerné peri, (17/3), A pak Havran slova nedi, stdle

sedi, Stale sedi (18/1), A jak nad nim lampa Sviti, vrha Sviij Stin do dlazdic; (18/4)

SpreZeni aliterujicich slov:

Kdyz jsem Klimal (1/13), prisel v c¢ase pliskanic (114), jeji jasna (2/5), mé mysli (3/1), se
slusi (3/4 a 5), pane, drahd pani (412), nepoznané nikym (5/2), neustdlé, zdrcujici,
nepoznalé (5/13), plny pochybnosti (6/1), V tom vsak (6/2), po pokoji (7/1), kolem dveri
kradou (8/4), v mé smutné mysli (12/1), Prisunul jsem proto (12/2), blize k buste (12/2),
preci propojim (12/3), svétlu byla skryta bledd (13/4), svétlu skryta (13/5), viini vzduchu
(14/1), nyni dava napoj (1413), v prach vyvaty (1414 a 5), zemi ziji (15/3), provzdy ptiku
(17/1), platonskych pliskanic (17/2), nikdo neuveri (17/3), stinu, jenz se (18/5), do
dlazdic (18/4)

Ackoliv je Najsertuv preklad ve shod¢ s originalnim textem celkem bohaty na
aliterace, neda se to samé fict o figurach vzniklych hromadénim slov. V celém pievodu
jsme zaznamenali pouze tii epizeuxe — nemoc téla, nemoc duse (1/1), ,,Jiste, tusim,
L Jiste, (6/3), stale sedi, stile sedi (18/1); a jednu ,trojitou* anaforu v podob¢ tiikrat

opakované spojky A na zacatku verSe (18/3,4 a 5).

5.3.1.3 Stroficka vystavba

Pfi analyze rymového vzorce budeme vychdzet z vySe uvedeného schématu,

které prebirame od Aloise Bejblika. Lze konstatovat, ze Jan Najser se Poem
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stanoveného vzorce drzi témet presné. Zakladni rymova struktura neni nijak narusena a
autor se li§i pouze v uzivani rymu/asonance As. Pocet téchto rymi/asonanci se shoduje
s originalem, avSak rozmisténi se lisi. Najser se s originalem shoduje ve versi ¢. 2 (zcela
— spéla — dohoreld X remember — December — ember), 10 (ddal — stal — nedychal X
lonely — only — soul in) a 15 (zmaru — Zdru — varu X evil — devil - whether).
Rym/asonance A3z V Najseroveé pojeti chybi ve strofach €. 6 (do mistnosti — pochybnosti
— zaklepani X turning — burning — tapping) a 12 (vSak — ptik — kieslo X beguiling —
smiling — seat in). Autor naopak ptidava rym/asonanci do strof ¢. 3 (vidani — vhani — bez
ustani X uncertain — curtain — fantastic) a 4 (brdni — vahani — pani X stronger — longer
— truly).

Hranice pilversi byva nékdy uzptisobena dle kolisavého poctu slabik (7 — 9)
Vv jednotlivych pllverSich. Pro anglictinu je typické, Ze nékteré slabiky jsou v mluvené
feci redukovany, ¢i dokonce vypoustény, a to zejména v rychlé mluve. Otazkou je, zda
na podobném zaklad¢ muze stavét basnicky preklad Cestina.

,»O0zvénovitd“ povaha patého verSe je zachovana a v kazdé strofé dochazi
pravideln¢ k opakovani slova v rymové pozici B; stejné jako v originalu.

Refrén zachovava Najser jednotny s drobnymi odchylkami (rovnéz Poe). Autor
voli spojeni nikdy vic (stejné¢ tak Vrchlicky), které je v prvnich sedmi strofach

nahrazeno spojenim a vic nic, tedy do té doby, nez na scénu vstupuje havran.

5.3.1.4 Vyznamova rovina

Co se vyznamové roviny tyCe, mizeme zaznamenat nékolik odchylek od
pivodniho textu. Prvni z nich se nachazi hned v Givodni sloce, jejiz doslovny pieklad by
mohl znit: Jednou takhle béhem bezutésné piilnoci, kdyz jsem slaby a vycerpany
rozvazoval. Poe zde konstatuje, ze lyricky subjekt je slaby a vyCerpany. Ten stejny vers
vV Najserové podani zni: Jednou vprostied noci tuse nemoc téla, nemoc duse. Puivodni
text se viibec nehovoii 0 jakékoliv nemoci, kterou by lyricky subjekt tusil. Zajimava je
skute¢nost, ze o nemoci ve spojitosti s lyrickym subjektem se ve svém prevodu zminuje
vice prekladateli (napt. Havel, Resler, Nezval).

Druha strofa také nezistava bez vyznamové odchylky. Opét nejprve piistoupime
k doslovnému piekladu pfislusnych versu, ktery zni takto: Dychtivé jsem si pral rano,; —
marné jsem hledal/v mych knihach konec zarmutku — zarmutku po ztracené Lenore.

Najser prevadi toto dvojversi nasledujicim zpGsobem: Po ranu jsem touzil vskutku,
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hledal v spisech plnych smutku/Ulehéeni od zarmutku nad Lenorou, jejiz lic. Knihy
Poeova subejktu rozhodné nejsou plné smutku. Tento pievod navic pokladame za
paradoxni — lyricky subjekt hleda ulehceni od zarmutku, a to v knihach plnych smutku.
Vyraznéjsi odchylka od ptivodniho vyznamu pak nasleduje az ve strofé ¢. 8.
Lyricky subjekt zde oslovuje havrana a zad4d ho, aby se mu predstavil. Nejprve
Najserovo podani: ,, A¢ ti z lebky sléza peri, jisté nejsi z ptaku, kteri/Se jen vztekle kolem
dveri kradou Vv zdri vecernic — | atd.; a pro srovnani opét doslovny pieklad pivodniho

I3

textu skladby: ,,A¢ je tviij chochol ostithany a oholeny, jiste,“ rekl jsem, , nejsi
zbabélec./Strasny, ponury a starobyly havran putujici z brehit noci — [. Jak patrno,
Najser snizuje pocet privlastki na jeden, ktery je navic oproti origindlu vyjadien vétou
vecernic.

Vyznamnéjs§i vyznamové posuny jsme identifikovali v dalSich dvou strofach, a
to strofé ¢. 12 a 13. Vybrané verSe z prvni zminéné strofy by v doslovném piekladu
znély priblizn€: Predstava k predstave, premyslim, co ten zlovéstny ptak davnych dob —
/ co ten ponury, nemotorny, strasny, vyzably a zlovéstny ptik davnych dob. Najser
Poeovy nekonkrétni predstavy explicitné nahrazuje spojenim bdélé sny o prazdné kleci.
Na druhou stranu je tfeba mu ptiznat, Ze ve shod¢ s origindlem ponechava lyricky
subjekt, aby si své predstavy propojoval (linking). Posledni vyraznéjsi odklon od
puvodniho vyznamu predstavuje tedy strofa €. 13, a to konkrétné druhy vers: K ptakovi,
Jjehoz zhnouci oc¢i se mi nyni vpalovaly do stredu hrudi (doslovny pieklad). U Najsera se
havranovi o¢i nevpaluji, ale vrhaji blesky.

Mimo vySe zminénych odklonli miiZzeme rovnéz sledovat drobngjsi posuny ve
vyznamech — ve strofé ¢. 11, druhy vers (podle naseho minéni vyznamové nadbytecné
slovo dnes), a strofé ¢. 16, rovnéz druhy ver§ (v ptivodnim textu sice lyricky subjekt i
havran cti Boha, nikoliv vSak dle tradic jako u Najsera).

Zanedbatelny je také pocet nezvyklych spojeni, které se rozhodl autor pro svij
prevod zvolit. Jedna se pouze o tyto: slabé klepal dverim vstric (4/5), ptaky viétlé do

svetnic (12/4 a 5) a v prach vyvaty ze svetic (14/4 a 5).
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5.3.2 Marek Rezanka

5.3.2.1 Hovorovost a literarnost

Pievod Marka Rezanky se vyznaGuje Usilim zaGlenit hovorové, ale i obecné
ceské a nespisovné vyrazy, a tim 1 snad ptiblizit jeho pievod soucasnému jazyku. Vybér
lexika vSak, podle naSeho nazoru, postrada jednotny fad. Postupné se podivame na
jednotlivé jazykové vrstvy, které se do tohoto prevodu promitaji.

V souvislosti se snahou priblizit jazyk skladby souc¢asnému recipientovi se tedy
muzeme setkat s vyrazy hovorovymi — koukal a ostatni tvary tohoto slovesa (5/3, 11/1,
17/3), holka (5/3, 17/4), tenhle (8/1, 12/1), vsade (16/3), kluka (17/4); obecné ¢eskymi —
jakej divnej (1/5), cernej (8/1, 12/1); i Cisté nespisovnymi — moh " (2/4), preci (6/3). Na
druhé stran¢ lze v ptevodu nalézt slova knizniho razu — mne (2/1, 3/2, 8/1, 17/4), kanou
(2/3), ac (8/3), hlesu (13/1); zastaralymi — madam (4/2), ksilt (12/2; podle Internetové
jazykové prirucky s odkazem na Slovnik spisovného jazyka ceského). Typické spiSe pro
psané projevy by byly tvary vtaznych zajmen jenz a jez, které se v prevodu casto
vyskytuji. Autor se také pokousi svou vypoveéd ozivit uzivanim citoslovei — ,, klepy “,
,klepy© (1/3), basta (11/3); a slov s piiznakem expresivity — 7vu (4/2), pouli (10/1),
Stvat (18/2); ¢i dokonce vyrazi hanlivych — Zvdst (11/4), previt (15/1, 16/1); az hrubych
— chlastam (11/3).

Na celkovém zdani hovorovosti jazyka ubiraji také casté inverze, kterym se
snazil vyvarovat jiz Vitézslav Nezval. Pro Nezvala znamenala modernost Poeova jazyka
verbalni vazanost, zaroven vSak dojem hovorovosti a prostoty a také sugestivnost
vyrazu i vyznamu. Nezval se tak ocitd ve vyhodném postaveni vici originalu, ktery
usiluje o prostou fe¢ a konverzani rytmus. Nezvallv ver§ je pruzny, ,,basnicky
samoziejmy* a hovorovy. Vétné ¢lenéni je mnohem piehlednési nez u Vrchlického,
inverze Nezval nepouziva.'® To se rozhodng nedd fict o pfevodu Marka Rezanky,
alespon co se inverzi ty¢e. Muzeme se tak setkat s obraty jako vecer sery (1/1), v tmdch
se strach mé zmocnil ¢iry (5/1), zahadu tu znat (6/4 a 5), chci uménim byt klaman (8/3),

¢i dokonce pohledem se vpijel svym — ptik (13/2).

1% BEJBLIK, A. In: POE, E. A. Havran — Sesmdct ceskych prekladii. s. 37 — 38
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5.3.2.2 Zvukové kvality verSe, zejména pak figury zaloZené na opakovani

Stejné jako u pievodu Jana Najsera uvadime u Marka Rezanky nejprve vycet
aliterac¢nich fetézcl a ndsledné se podrobnéji zabyvame figurami zaloZenymi na
opakovani slov. Co se tfetiho verSe a onomatopoie ty¢e, Rezanka sice zachovava
vyjadieni predstavy Susténi zaveést formalné (4 hedvabny smutek bésu, jenz Se vpiji do

zavesit), obsahem vsak nekoresponduje.

Aliteracni Fetézce:

Puilnoc stiida vecer sery, ja jsem zvadl, v ruce sherry, (1/1), Pokud mne pamét neplete,
byl prosinec, tma bez svétel, (2/1), Moje duse pookreje, co me mrazilo, ted’ hreje, (4/1),
nestali tam, jen si broukam jméno té, [iz mel jsem rad, (5/4), do ticha jsem septal jméno
té, [iz mel jsem velmi rad, (5/5), jeste silné otreseny Slysim klepot, nejdu spat (6/2),
drive, nez bych sel se sviéci, touzim zahadu tu zndt (6/4), bez omluvy, bez utéchy,
V pohybu, jak kdyz ma blechy, (7/3), pres tragiku Situace mdlem jsem Se Zacal Smat.
(8/2), tak to bychom tedy méli, to, co chtel, ten ptak uz sdelil (9/1), Sotva néco stav ten
zméni, ze stvoreni neoceni (913), ¢lovék kdyz se na néj ceni, Nnade dveimi akordat, (9/4),
Zvéci to, Ze nechci, Fikam, byt zde s timhle ptakem z blat. (12/4), Sedl jsem si Srazen
désy, bez hlesu svou hlavu svésil, (13/1), pohledem se vpijel svym — ptak, chtel mi srdce
z téla rvat (13/2), nejdu spdat tomu se branim, pred démonem hlavu Sklanim (13/3), kdo
jen pretrhl mi Spani, lampa sviti, prijde zkrat (13/5), ,,Probuh*, ivu, , Snad vsichni
svati, jez jsem nekdy zkusil zvati, (14/3), milosrdné osud zvrati, ztratil jsem, jiZ mél jsem
rad (14/4), at svou pamet provzdy ztratim, ztratil jsem, jiz mél jsem rad, (14/5),
v mnoha podobdch se zjevi, kdo je proklety, znd pad (15/2), u vsech dasu, kleju, bojim
se boha, jehoz mam se bat (16/2), zobdk vyrvi ze srdce — coz, coz se nehnes od mych
vrat (17/5)

SpreZeni aliterujicich slov:

tluce, touzim (6/5), svym statny (7/2), hriizostrasny havran (8/4), sose sedi (9/5), jen to
jedno (10/2), zalem zniceny (11/3), nadéji se naposled (11/5), skryl muj stary (12/2), to
tam (13/4), ztratim, ztratil (14/5), na chvili nepolevi (16/1), smutek stéka (16/3), do mé
duse (1713), diima démon (18/3)
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Nyni postupme od hromadéni hlasek k hromadéni celych slov. V Rezankové
prevodu je mozné identifikovat epizeuxe: ,,klepy“, , klepy “ (1/3), nespim, nespim (1/4),
ranou, ranou (2/4), vaimam, vnimam (414), coz, coz (17/5); a epanastrofy, které splyvaji
s epizeuxemi: nespim, nespim (1/4), ranou, ranou (2/4), vaimam, vaimam (4/4), ztratim,
ztratil (14/5)'%7, coz, coz (17/5). Anafory a epifory se ndm v textu nepodafilo

identifikovat.

5.3.2.3 Stroficka vystavba

Co se rymového schématu tyce, je Rezankiv pokus o pievod velmi rozkolisany.
Vzorec nastoleny v origindlu zhruba dodrzuje a rovnéz se snazi o obCasné vkladani
rymu/asonance Az do druhého verSe. Avsak stejné jako Najser ne vzdy v souladu
s originalem a jednou dokonce rym (i kdyZ v tomto piipad¢ spiSe asonance) piesahuje
hranici pﬁlverée.168 V tomto ohledu se ptevod shoduje s origindlem pouze ve strof€ ¢. 2
(neplete — bez svetel — hrizu mel X remember — December — dying ember), kde
asonance Az zasahuje do dalsiho pulverse, a strofé ¢. 15 (previt — nepolevi — zjevi X evil
— devil — whether). Rym/asonance Az v Rezankové pojeti naopak chybi ve strofach &. 10
(pouli — chouli — kraka X lonely — only — soul in) a 12 (sali — smaly — ksilt X beguiling —
smiling — seat in). Na druhou stranu piekladatel ptidava asonanci Az ve strofach ¢. 1
(Sery — sherry — véci X dreary — weary — curious), ¢. 16 (previt — nepolevi — bojim X
evil — devil — above) a také ve strof€ ¢. 4, kde vS§ak opét dochazi k nevhodnému zasahu
asonance do nasledujiciho pulverSe (pookieje — hieje — uprimné X stronger — longer —
truly). Ackoliv Alois Bejblik ve sloce ¢. 6 originalu neidentifikuje rym Az, bylo by,
podle naseho nazoru, mozné tento rym rozeznat, pokud bychom ho chépali jako krajni
ptipad asonance. V tom ptipadé by se Rezanka s originalem opét shodoval (unaveny —
Jjedné zeny — otreseny X turning — burning — tapping). Za velky odklon od pivodniho
rymového schématu povazujeme absenci rymu B ve teti a desaté strof€.

Co vsak na Rezankové pievodu na sebe strhava zejména pozornost, je nevhodné
déleni pulversa, jejichz hranici autor ¢asto klade doprostied slova. Je tomu tak ve strofé
C. 3 (depta — lepta mne jak kyse | lina, hnusi se jak skvor), ¢. 4 (,,Pane”, ivu, ,,¢i
madam, upri | mné vas ted pozvu rad) a ¢. 11 (k nadéji se naposled u | pinam — vim,

prijde pad).

167 A& se nejedna o opakovani slov, kterd by se naprosto shodovala, dovolime si tuto vazbu hodnotit jako epizeuxis, jelikoz formalnd
se slova lisi pouze v kategorii Casu.

1% pokud bychom chapali pilvers jako rozsifeny o jednu slabiku, pak by verSova hranice do této asonance nezasahovala.
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Nez se dostaneme k refrénu, zistaneme jest¢ chvili u versu, respektive u
plverst. V pievodu Marka Rezanky neni vzdy dodrZena ,,0zvénovita povaha“ patého
verse. Je tomu tak u strofy ¢&. 2 (ranou, jez je z vécnych ztrat X jiz smél andél jméno dat)
a ¢. 7 (na dvere si sedl rad X oznacil si za sviij hrad).

Refrén je piisné jednotny (neptipousti ani drobné odchylky, a¢ original tak ¢ini)
a je realizovan pomoci Ceského antonyma k pivodnimu nevermore — napordd.
Souhlasime s autorem, ze stejné jako puvodni refrén, i tato jeho varianta vV sobé nese
onu nezvratnost. Navic se zvukova stranka dobfe shoduje s pivodnim fonologickym

planem.

5.3.2.4 Vyznamova rovina

Namét, téma, lyricky subjekt i vétsina dil¢ich motivl jsou ve shod¢ s originalem,
i kdyz pravé v motivické oblasti se Rezanka piileZitostné lisi (napt. opojeni alkoholem
lyrického subjektu). Za hruby odklon, kterého se pfevod dopousti, vSak povazujeme
narusovani konceptu krasy, ktery je pro Poea tak pfiznac¢ny. Autor pfevodu sice
zanechava dekorativni prvky, jako je kontrast cerného havrana a bil¢ busty Pallas
Athény, avSak kategorii krdsy, dle naSeho minéni, naruSuje pfedev§im volbou
hanlivych, az hrubych slov. Nékdy se dokonce zd4, Ze Rezanka spise zdtiraziuje opaény
koncept, a to koncept osklivosti, az hnusu (napt. strofa ¢. 3: depta — lepta mne jak
kyselina, hnust se jak skvor).

Do nesouladu s ptivodnim Poeovym textem se Rezankiv prevod dostava také
riznymi vyznamovymi odklony. Krom¢ vyse zminéného opojeni alkoholem by to bylo
napt. v intenzité uzitych sloves — tam, kde Poe uziva jemného klepdni (gently rapping),
tam Rezanka uZije spojeni zaklepdni hiimd (4/3); misto beziitéiné pitlnoci (midnight
dreary) voli vecer sery (1/1); strofu, ktera by se dala pielozit jako rozechviva me,
naplituje mé fantastickymi hruzami, které jsem nikdy predtim nepocitil (Thrilled me —
filled me with fantastic terrors never felt before), nahrazuje zcela jinym obsahem, a to
jiz vySe zminénym depta — lepta mne jak kyselina, hnusi se jak skvor (3/2). Takovych
prikladt je v prevodu vice, nemluvé o zcela nevhodné volenych obratech narusujicich
celkovou atmosféru basné — jinak vzezieni ma pdava (10/3), bustu skryl miyj stary ksilt
(12/2) ¢&i opust mne jak kiuka holka (17/4).

Zajimavy je také fakt, Ze Rezanka jako jediny z Ceskych prekladatelti zamérng

zamlCuje jméno ztracené divky. Podle kratkého rozhovoru s prekladatelem, ktery je
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mozné nalézt v piilohach, tak ¢ini ztoho divodu, aby si kazdy recipient mohl dosadit

jakékoli jméno, tedy jméno, které je osobn¢ pro n¢j dulezité.
5.3.3 Tomas Jacko

5.3.3.1 Hovorovost a literarnost

Tomas Jacko se ve svém pifevodu dobie shoduje s pivodni Poeovou myslenkou
hovorovosti ¢i mluvenosti jazyka skladby. Autor ¢ini text pfistupny soudobému
recipientovi a knizni vyrazy se vyskytuji jen velmi zfidka. Jednalo by se o jiz vyse
zminované tvary zajmena jez a jenz (9/4 a 5, 10/5, 11/1, 16/2 a 18/3 a 5), tvary slova
komnata (6/1, 18/2), 3. osoba singularu slovesa dit v refrénovych strofach (8/6, 14/6,
15/6, 16/6 a 17/6) a také tvar slova skrarn (13/3). Bézné mluvenému jazyku se autor také
pfiblizuje Castym uzivanim nespisovnych tvard sloves prvni osoby singularu v minulém
Case bez l-ového pricesti (napf. rek a slér). Ke zdani bézné mluvy také prispiva fakt, ze
Jacko vubec neuziva slovoslednych inverzi, ve kterych si jini piekladatelé (i soucasni),
da se fici, libuji. Uziti prechodnikt je také jen velmi zfidka frekventované — vracejic
(5/4 a 5), smerujic (12/2) a vitajic (16/4 a 5). Volba refrénu nikdy vic, ktery uzil jiz
Jaroslav Vrchlicky, k volbé prechodnikovych tvart v rymovych pozicich piimo vybizi,
a ani Jacko se jim nevyhnul. AvSak nutno fici, Ze jejich uziti velmi omezuje, a oproti
Vrchlickému jich uziva v rymovych pozicich opravdu jen minimalni pocet (Vrchlicky

22 : Jacko 5).

5.3.3.2 Zvukové kvality verSe, zejména pak figury zaloZené na opakovani

Eva Kalivodova v doslovu k vydani Jackova Krkavce uvadi nasledujici. Cely
Jackuv prevod, [...], [...] promyslené usiluje o vystizeni komplexni zvukové stavby
origindlu (a je asi nejvic aliterujicim ceskym prekladem) [...].**° Pro potvrzeni tohoto
vyroku by muselo dojit k rozsahlejsi komparaci vSech dosud pofizenych prevodil, avSak
na zakladé nize uvedenych ptikladd si dovolime podotknout, ze Jacko si na zvukovém
planu opravdu nechava zalezet. Velmi intenzivné se to projevuje ve tieti strofé a ze
zvolenych pievodl je zde onomatopoie nejpropracovan¢jsi (Pri kazdickém zasusteni

Zaveésii se moje snéni).

189 KALIVODOVA, E. In; POE, E. A. Krkavec. Pielozil Tomas Jacko, s. 39
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Aliteracni Fetézce:

Kdyz jsem se tak branil Spani, ozvalo se zaklepani, (1/3), nejspis navstéva, nic vic (1/6),
Fek jsem znovu: , Nejspis to je pozdni navstéva, vic nic. (3/4), zavolal jsem.: ,,Pane,
Pani, promirte mi, chci vsak rict, (4/2), Ze slo na mne zrovna spani — a to vase Zaklepani
(4/3), Dlouho stdl jsem, do tmy ziral, SouZil jsem Se, Strach mé sviral, (5/1), smrtelnik
snad nesnil dosud sny, jichz ja snil na tisic (5/2), V komnaté jsem opét stanul, v hloubi
duse jsem jen planul (6/1), ,,Jiste, “ Fek jsem, ,,Jisté to je néco v okné do pokoje, (6/3),
Poklonou me nepozdravil, na chvilku se nezastavil, (7/3), siétl, sed si — a vic nic. (7/6),
Svoji strohou strojenosti, Svoji vaznou vznesenosti (8/1), Uzasl jsem, jak jen jasny hlas
ma ptak ne zrovna krasny (9/1), Shodneme se totiz prece — sotva ktery clovéek stiet se
(913), nerek vic nez téch par slov, v néz vdech svou dusi z plnych plic (10/2), rek jsem:
, Krom té véty nemad na sklade uz jiste nic. (11/2), Slysel svého nestastného pdana
strastmi stihaného (11/3), az jsem Stocil kreslo, takze Stalo K nemu smérujic. (12/2), Co
mi chce ten hrozny, chmurny, temny ptak z dob zaslych rict. (12/5), ptiku, ktery
vpaloval v mou hrud’ zly zrak svych zritelnic. (13/2), ,, Nebozdiku, zazrak se stal!, ““ zvolal
Jjsem, ,,tviij Buih ti seslal (14/3), samotare statecného — sem, do kraje zakletého, (15/3),
sem do domu désivého — ted’ mi musis pravdu rict. (15/4), Najdu — najdu v raji balzam?
To mi musis, musis rict! (15/5), Shleda se tam s Lenorou, Svym objetim ji vitajic? (16/5),
do plutonskych noci vrat se, do bouii a do vichric! (17/2), Jeho pohled v sobé skryva

sny, jez pouze démon miva, (18/3)

SprezZeni aliterujicich slov:

zas a znova (2/1), do dlazdic (2/2), Prahnul jsem po rozednéni, (2/3), a tak abych (1/3),
svoje srdce (3/3), sebral sily (411), zatukani znélo (414), vas wiibec (415), jichz ja (5/2),
zaznélo a znélo (514), S klidnym srdcem (6/5), kdyz v tom, kridly (7/1), vstoupil vzrostly
(7/2), dob dnes (7/2), snes se (7/4), poprsi Palladino (7/5), vdznou vznesenosti (8/1),
zamraceny, z brehit (8/4), jménem jdes (8/5), stile sedel (10/1), plnych plic (10/2),
Septem sotva (10/4), jichz mél jsem (10/5), nadéje se navzdy (11/4 a 5), Nikdy, nikdy
(11/6), domnének a do hadani (1214), chmurny ptak chce (12/4), z dob zaslych (12/5),
sedel, ani shivko (13/1), dychli do kadidelnic (1412), andélsky mok, abys (14/4), vrhla
vstric (1512), mi musis (15/4), providy — opust Palladinu (17/4), dal, kde dosud (18/1),
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dvermi do komnaty (1812), bysteé bledou (18/2), zdre lampy na zem (18/4), vrha vstiic
(18/4 a 5)

Rovnéz figury zalozené na opakovani slov jsou u Jacka velmi frekventované.
Mizeme tak najit Cetné epizeuxe — zatukani — zatukani (1/14), ,,Jisté, “ [...] ,,jisté (6/3),
Nikdy, nikdy (11/6), Pij, ach pij (14/5), Najdu — najdu (15/5), musis — musis (15/5), snad
[...], snad (16/1); ale také anafory — Svoji — svoji (8/1), at’ — at’ (15/2) sem — sem (15/3 a
4), pri — pri (16/2), do — do (17/2), Prestan — prestan (17/5); a v neposledni tadé¢
epanastrofy — to je — to je (3/4 a 6), ,,Lenoro?“ — , Lenoro!* (5/5 a 6). Epifory jsme

v tomto prevodu neidentifikovali.

5.3.3.3 Stroficka vystavba

Rymova struktura skladby je zachovédna ve shodé€ s origindlem a Jacko se 1isi
(stejné jako ptedchozi dva piekladatelé) pouze v uzivani rymu/asonance As. V jeho
pripad¢ tato zvukova shoda chybi ve strofach ¢. 2 (znova — prosincova — tehdy X
remember — December — dying ember), 6 (stanu — planul — fukot X turning — burning —
tapping), 10 (stale — ddle — par slov X lonely — only — soul in) a 15 (Fek jsem — véstcem
— Pokusitel X evil — devil — whether).

NenaruSena ziistava ,,0zvénovitd povaha“ patého verSe, hranice pulverSi jsou
voleny vhodnym zptsobem a na rozdil od Rezanky nerozdéluje nikdy tento piedél
slovo.

Pro realizace refrénu voli spojeni nikdy vic (a jeho rizné varianty), které uzival
jiz Vrchlicky. Neni to [vSak] jen identické nikdy vic (také vic nic, nic vic a dokonce i
pranic vic), kterym se Jacko s Vrchlického leckdy kritizovanym resSenim fatalniho
pointovani slok sblizuje. Vzhledem k tomu, Ze refrén je spojen koncovym rymem kazdé
strofy s druhym, ctvrtym a pdatym versem, ocitame se na rymovych i slovnich navstévach

u Vrchlického Havrana docela casto —[...].1"°

5.3.3.4 Vyznamova rovina
odklontim oproti pivodnimu textu nedochazi. Naopak se autor nékdy az ,,nasilne* drzi

doslovného piekladu, a to ve strofé ¢. 11, druhém versi (Fek jsem: ,, Krom té véty nemd

10 KALIVODOVA, E. In: POE, E. A. Krkavec. Pielozil Tomas Jacko. s. 38
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na sklade uz jisté nic X “Doubtless,” said I, “what it utters is its only stock and store).
V ostatnich strofdch uz vSak prevod ptisobi pfirozené€ji — strofa €. 1, verS 4 (néci slabé
zatukani — zatukadni, vic vSak nic X As of someone gently rapping, rapping at my
chamber door), strofa ¢. 5, vers 2 (smrtelnik snad nesnil dosud sny, jichz ja snil na tisic
X Doubting, dreaming dreams no mortal ever dared to dream before), strofa ¢. 13, vers$
2 (ptdku, ktery vpaloval v mou hrud’ zIy zrak svych zritelnic X to the fowl whose fiery
eyes now burned into my bosom’s core), stejna strofa, ver$ 6 (nestiskne, ach nikdy vic X
She shall press, ah, nevermore) a kone¢né strofa ¢. 15, ver§ 5 (Najdu — najdu v rdji
balzam? To mi musis, musis rict! X Is there — is there balm in Gilead? — tell me — tell
me, | implore!). Co se drobnych odklonti od ptivodniho vyznamu tyce, zaznamenali
jsme jich pouze nékolik — strofa ¢. 13, ver§ 5 (modry samet X velvet violet lining), strofa
C. 14, vers 2 (vklouzli zlehka andélé a dychli do kadidelnic X Swung by Seraphim whose
foot-fall tinkled on the tufted floor), strofa ¢. 14, ver$ 3 (,, NebozZdku, zdzrak se stall,*
zvolal jsem, ,,tviij Buih ti seslal X “Wretch,” I cried, “thy God hath lent thee — by these
angels he has sent thee), strofa ¢. 14, ver§ 4 (andélsky mok, abys prestal myslet na tu
divci lic. X Respite — resete and nepenthe from thy memories of Lenore!), a také strofa
. 17, ver§ 5 (Prestan klovat moje srdce, prestan bysté clonit lic! X Take thy beak from

out my heart, and take thy form from off my door!).

5.4 Pokus 0 stru¢nou komparaci zvolenych prevodi na zakladé vySe zjiSténych

udaji - shrnuti

V ramci prace byly analyzovany tii zvolené novéjsi prevody basnické skladby The
Raven do Geského jazyka, a to konkrétn& od autorl Jana Najsera, Marka Rezanky a
Tomase Jacka.

Jako velmi svébytny a necitlivy vici anglické predloze se jevi pievod Marka
Rezanky, a to jak po strance formalni, tak obsahové. Autor se na jedné strané snazi
priblizit bézné mluveé uzivanim slov obecné ¢eskych, zhrubélych a Cisté nespisovnych,
avSak bézné mluvé se na druhou stranu vzdaluje zejména uzivanim cCetnych
slovoslednych inverzi, ale také volbou lexika, a to nékterych vyrazii s nadechem
kniznosti, ¢i vyrazl zastaralych. Rymové schéma je u néj rozkolisané a nevhodné klade
hranice ptlverst doprostied slov. Autor se dopousti Cetnych vyznamovych odchylek,
¢imz nékdy dochazi k naruseni konceptu krasna, jakozto nejvyssi hodnoty v dile Edgara

Allana Poea.
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Naopak pievod TomaSe Jacka povazujeme za velmi zdafily. Autor Cini text
ptistupny soudobému recipientovi a knizni vyrazy se vyskytuji jen velmi zfidka. Ke
zdani bézné mluvy také prispiva fakt, Ze Jacko viibec neuZziva slovoslednych inverzi, a¢
jim zvoleny refrén (nikdy vic) K tomu ¢asto vybizi. Autor velmi dba o zvukovou stranku
verse, coz se projevuje zejména frekventovanym uzivanim aliteraci. Rymova struktura
koresponduje s originalnim textem, hranice pulversi jsou vhodné umistovany.
Zasadn€js$i vyznamové odchylky nebyly identifikovany, avSak autor snad nékdy
zbytec¢ni Ipi na doslovném prekladu.

Prevod Jana Najsera nijak zvlast nevyCniva ztady dalSich prekladd. Autor hojné
uziva piechodnikti a rovnéz voli slova s nadechem kniznosti. Jejich pocet je vsak vcelku
zanedbatelny. Ackoliv je Najseriv pieklad ve shodé s originalnim textem pomérné
bohaty na aliterace, neda se to samé fict o figurdch vzniklych hromadénim slov, kdy
byly identifikovany pouze tii epizeuxe a jedna anafora. Zakladni rymova struktura neni
nijak narusena. Autor se sice dopousti vyznamovych odchylek, avSak ne tak zavaznych

jako Rezanka.
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6 Observace vybranych ¢itanek a uc¢ebnic literatury pro zakladni a
stiedni §koly™"

V ramci observace ¢itanek a ucebnic literatury pro zakladni a stfedni Skoly jsme se
zamefili na studijni materidly uréené pro osmy a devaty ro¢nik zakladnich Skola a
odpovidajici ro¢niky viceletych gymnazii s predpokladem, ze zatazeni autora do osnov
nizsich ro¢niklt neni vhodné. Vybér ucebnic pro stfedni skoly jsme neomezovali
z hlediska jednotlivych ro¢nikl. Celkem jsme prostudovali Sestnact Citanek a ucebnic
literatury (devét Citanek a ucebnic pro zakladni skoly + sedm pro stiedni $koly), jejichz
seznam uvadime v piiloze. Zaroven byla testovana hypotéza, ktera zni: ,,Sestavovatelé
Citanek a ucebnic literatury pro druhy stupen zakladnich Skol a stiedni Skoly
upfednostiuji pfevod basnické skladby The Raven od Vitézslava Nezvala oproti
prevodium jinych autord. Poznatky shrnujeme v zavéru této kapitoly prostiednictvim
tabulek.

Na zakladé toho, zda prozkoumané studijni texty obsahuji basnickou skladbu The
Raven od Edgara Allana Poea, bychom mohli ¢itanky a uéebnice literatury rozdélit do
tii skupin. Prvni skupina obsahuje vySe zminénou baseni, druha sice obsahuje texty od
Poea, avsak skladba The Raven neni zahrnuta, a posledni skupina neobsahuje zadné
texty od tohoto severoamerického autora. Za specifickou povazujeme skupinu uc¢ebnich
materiali, které obsahuji pouze zminku o autorovi/basnické skladbé The Raven.

Co se studijnich materidlti pro zakladni Skoly tyce, spadaly by do prvni skupiny
pouze tfi ucebnice (SOUKAL, J. Literarni vychova pro 2. stupen zdkladni Skoly;
Citanka pro 8. rocnik 7S, ed. M. Horackova, H. Rezutkova a kol.; a Texty K literdarni
vychové pro 5. — 9. rocnik ZS). Vjedné zuéebnic byl uveden pievod ti strof od
Vitézslava Nezvala, v dalsi pak bylo uvedeno pét strof, avsak ptekladatel nebyl viibec
zminén. Na zdkladé nam dostupnych piekladi jsme vSak zpétné zjistili, Ze se rovnéz
jednd o prevod Vitézslava Nezvala. Zajimavy piistup voli studijni materidl s nazvem
Texty Kk literdarni vychové pro 5. — 9. rocnik ZS. Autofi do textd zahrnuji pét strof
basnické skladby, a to od péti riznych autort (Nezval, Sembera, Slavik, Kadlec a
Bejblik). Do druhé skupiny mizeme zatadit dalsi dva studijni texty, které obsahuji bud’

Poeovy prozy, nebo jiné basné, nez je skladba The Raven (Citanka plnd pribéhii pro 8.

L/ ngkolika piipadech se nejedna vyslovng o itanky nebo udebnice literatury, ale spiSe o piirudky bud’ pro ugitele, nebo pro Ziky.
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Rocnik, ed. L Stépan'? a Citanka 8: pro zdkladni Skoly a viceletd gymndzia: ucebnice,
ed. L. Lederbuchova a M. Stehlikova). V ostatnich zkoumanych studijnich textech pro
zakladni Skoly (viz niZe) nebyl zaznamendn vyskyt zadného textu od Edgara Allana
Poea.

Pii observaci citanek a ucebnic literatury pro stfedni Skoly jsme dospéli k
vysledktim odliSené povahy. Pfi zachovani vyse nastaveného dé€leni studijnich materidla
do tfi skupin je situace nasledujici. Basnickou skladbu The Raven obsahovaly &tyti
prostudované ucebni materidly (LIPPMANN, K. Prirucka k vyuce literatury na stredni
skole; POLASKOVA, T., MILOTOVA, D. a DVORAKOVA, Z. Literatura: prehled
stredoskolského uciva: vcetné soucasné literatury, HNIZDO, V. Citanka svétové
literatury; MARTINKOVA, V. a CERNIKOVA, J. Citanka 2: alternativni ucebnice
pro 2. rocnik stiednich skol), pti¢emz ve vSech ptipadech se jednalo o pievod pofizeny
Vitézslavem Nezvalem. Jedna ucebnice obsahuje jiny text od Edgara Allana Poea
(SOUKAL, J. Literatura pro II. rocnik gymndazii) a dv€é ucebnice uvadi alespon
pojednani (at’ uz obsirnéji, nebo jen ve zkratce) o autorovi, pfipadné i zkoumané basni
(SOUKAL, J. Literatura pro 2. rocnik stiednich odbornych §kol; a SOCHROVA,

M. Literatura v kostce: pro stiedni Skoly).

Tabulka &. 1: Vysledky observace &itanek a u¢ebnic literatury pro ZS a SS

Obsahuji Obsahuji Obsahuji Autor neni
basefi  The | jiny text od | zminku o | viibec
Raven E. A. Poea autorovi/basni | zaiazen
Citanky a ufebnice
. 3 2 1 5
pro ZS
Citanky a utebnice
. 4 1 2 0
pro SS
Celkovy pocet 7 3 3 5

Zdroj: Vlastni vyzkum

172 Citanka zatazuje medailonky jednotlivych autord az iplné v zavéru. Zde mizeme nalézt zminku o E. A. Poeovi jako o autorovi
basnické skladby The Raven. V tabulce €. 1, tak dochazi ke ,,zvySeni® poétu ¢itanek o jednu. Toto ,,zvySeni® je vSak jen zdanlivé,

jelikoz dana kniha spada do dvou kategorii zaroven.
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Tabulka ¢. 2: Zastoupeni jednotlivych prevodi v ¢itankach a ucebnicich literatury

Sembera | Nezval Slavik Kadlec Bejblik
Citankya 1 3 1 1 1
ucebnice pro ZS
Cvltanlfy a 5 0 4 0 0 0
ucebnice pro SS
Celkovy pocet 1 7 1 1 1

Zdroj: Vlastni vyzkum
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7 Zavér

Edgar Allan Poe a jeho texty jsou fenoménem, ktery nepiestdva ovliviiovat
soudobou kulturu. Diikazem mohou byt nejriiznéjsi adaptace ¢i aktualizace jeho dila at’
uz filmové a televizni (napt. Edgar Allan Poe’s The Haunted Palace (1963), The Raven
(2012)), hudebni (napt. Lou Reed: The Raven (2003)), nebo divadelni (napt. The Tell-
Tale Heart, Unbound Productions). Rovnéz v ¢eském prostiedi zajem o tohoto autora
nijak neupada, o ¢emz mohou svéd¢it i stale nové vznikajici preklady jeho basnické
skladby The Raven.

V nasi praci jsme se nejprve zaméfili na zjisténi stavu v oblasti vysokoskolskych
zaverecnych praci, abychom mohli urcit, kdo se jiz stejnou (nebo alesponn podobnou)
tematikou zabyval. V tomto ohledu je nejblize diplomova prace Hany Uttendorfské
Interpretace Poeovy balady ,,Havran* a jejich ceskych prekladovych verzi, ktera
vznikla pod Jiho&eskou univerzitou v Ceskych Budg&jovicich. Diplomantce je mimo jiné
vytykano opomijeni zasadnich d€l Ceské translatologie, ¢emuZ jsme se v nasi praci
snazili vyvarovat.

V nasledujici ¢asti se pokousime o shrnuti jednotlivych ptistupi k piekladatelskému
procesu a také vyvojovych tendenci Vv Ceském prostiedi. Jedna z dalSich kapitol na
zjisténé poznatky navazuje, jelikoz pfevody basnické skladby The Raven do jisté miry
mapuji vyvoj prekladatelstvi v ceském kontextu tim, jak reflektuji tehdejsi pozadavky a
dobové tendence. Zaroveni zde shrnujeme poznatky z vyznamné studie Aloise Bejblika,
ktera analyzuje Sestnact ¢eskych pirevodi Poeova textu.

Diky Bejblikovym poznatkim a vlastnimu rozboru ptvodni Poeovy basné jsme
stanovili kritéria, na jejichz zaklad¢ se pokousSime o komparaci zvolenych novéjsich
prevodu této basné do Cestiny. Jako velmi svébytny a necitlivy vii¢i anglické predloze
se jevi pfevod Marka Rezanky, a to jak po strance formalni, tak obsahové. Naopak
pifevod Tomase Jacka povazujeme za velmi zdafily. Pfevod Jana Najsera nijak zvIast
nevy¢niva z fady dalSich pfevodi.

V zavérecné casti prace jsme zkoumali Citanky a ucebnice literatury pro druhy
stupent zakladnich Skol a stfedni Skoly. Zarfazeni Edgara Allana Poea a jeho texti je
vV u¢ebnich materidlech pro druhy stupen zakladnich skol spiSe ojedin€lé. V ¢itankach a
ucebnicich pro stfedni Skoly jsme naopak zjistili pravidelné zatazovani autora a jeho

dila. Jak ve studijnich materidlech pro druhy stupeit zédkladnich $kol, tak pro stfedni
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Skoly naprosto prevladal prevod basnické skladby The Raven potizeny v prvni poloviné
minulého stoleti Vitézslavem Nezvalem.

Pouze jeden z prostudovanych ucebnich materiald obsahoval alternativni pievody
Poeova textu. Povazujeme za vhodné, aby se tato praxe rozsifila do vétSiho mnozstvi
ucebnic a ¢itanek. Neni nutné uvadét velky pocet prevodd, ani ptili§ velkou ¢ast skladby
a pro srovnani by naprosto postacila vybrand strofa. Kromé velmi frekventovaného
prevodu Nezvalova, bychom doporucovali zafazovat pievod Jaroslava Vrchlického jako
zastupce star§ich autorti a z novéjsich autori Tomase Jacka a jeho vySe zmiflovany
pfevod. Siln€é bychom pak doporucovali uvadét alespont zminku, Ze Nezvaliv prevod
neni zdaleka jediny, ale ze o preklad se pokouselo velké mnoZzstvi autort.

Prace se snazi navazat na poznatky Aloise Bejblika a jeho pokracovatelii. Pfinos
bychom spattfovali v potencidlu prace poskytnout ziaklad pro dlouho zamySlenou
publikaci Jittho Rambouska a Filipa Krajnika, kterd by méla mapovat veskeré prevody
Poeovy skladby The Raven do ¢eského jazyka. Za piinosny také povazujeme pokus 0
vlastni prevod tohoto basnického textu'’®, pficemz neni vylougeno, e autor mohl byt,
a¢ podveédomé, tak siln€ ovlivnén mnozstvim piekladii, které bylo nutné prostudovat.
Pro ovéfeni pravdivosti této domnénky by vSak bylo nutné provést dalsi rozséhlou

komparaci vsech prostudovanych pievodu.

13O pokus o vlastni pievod basnické skladby The Raven i o samotnou diplomovou praci jiZ projevil zijem Jifi Rambousek

z Masarykovy univerzity. Stalo se tak béhem telefonického rozhovoru autora prace s Jifim Rambouskem.
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P¥iloha & 1: Seznam pievodii basnické skladby The Raven do &estiny*’

e Vratislav Kazimir Sembera (1869 v ¢asopise Kvéty; pak az r. 1985 in Havran:
Sestndct Ceskych prekladit)

e Jaroslav Vrchlicky: 1881 v ¢asopise Lumir; knizné¢ 1890

e Augustin Eugen Muzik: 1885 v Casopise Kvety; pak az r. 1985 in Havran: Sestnact
ceskych prekladi

o Karel Dostal-Lutinov: 1918 v ¢asopise Archa; pak az r. 1985 in Havran: Sestndct
ceskych prekladu

e Vitézslav Nezval: 1928 v edici Prokleti basnici; dale pak 1959 (2x), 1970, 1972,
1982, samostatné 1963

e Otto Frantisek Babler: 1930 v Olomouci

e Jifi Taufer: poprvé v Bratislavé r. 1938 jako bibliofilie; podruhé r. 1939 v deniku
Narodni prace

e Eugen Stoklas: 1939 v ¢asopise Archa, knizn¢ 1940

e Dagmar Wagnerova (rozend Eisnerova): 1945 jako soukromy tisk

e Rudolf Havel: ve Staré Risi r. 1946

e Jan Blahoslav Capek: strojopis zr. 1944, tiskem r. 1947 v mésiéniku Literdrni
noviny

e Kamill Resler: poprvé vr. 1948, celkem ctyrikrat, pokazdé jako bibliofilie;
jednotlivé vydani se znac¢né 1isi; 1955

e Rudolf Cerny: rukopis z r. 1952, u Bejblika tisk z rukopisu

e Ivan Slavik: poprvé 1985 in Havran: Sestnact ceskych prekladu; podle autora
prekladu — Havrana jsem prelozil nékdy kolem roku 1953 *"

e Svatopluk Kadlec: 1964 v ¢asopise Kulturni tvorba

e Alois Bejblik: 1984 v deniku Prace; 1985 [...] v souvislosti se studii o cCeskych
prekladech ™

e Miroslav Macek: knizné 1993 (Nadace Lyry Pragenis)

74 O kompletni seznam prevodi basnické skladby The Raven do Gedtiny se jiz pokouseli Jifi Rambousek a Filip Krajnik, aviak
prozatim se tento seznam nepodafilo dokoncit. Nicméné myslenka zistava stale ziva a autofi planuji takovyto seznam poridit.
Piedpokladame, Ze nami uvedeny seznam nemusi byt kompletni.

15 HAVEL, R. In: POE, E. A. Havran: Sestndct Ceskych prekladii, s. 157

7% Ibidem, s. 198



Martin Pokorny: knizné 1997 jako The Raven: Havran (Emanuel Ranny); dostupné
z http://eldar.cz/myf/txt/poe_-_havran_the_raven.html

Jan Najser: knizné¢ 1999 (Tomas Novotny)

Tomas Jacko: knizn€ 2008 jako Krkavec (Ales Prstek)

Ivan Petlan: c¢asopis Weles, roénik 2008; audio nahravka dostupna z
http://www.youtube.com/watch?v=yvUEzE8WZ-E

Vlastimil Cech: v Literdrnich novindch r. 2008

Pieklady dostupné online

Filip Krajnik: Krkavec; dostupné z http://www.divokevino.cz/2006/krajnik.php
Marek Rezanka: Havran/The Raven dostupné z
http://www.muamarek.cz/index.php5?id=prekladatelska-tvorba&pid=4

Vaclav Pinkava: dostupné z http://vzjp.cz/verse.ntm#Poe

Martin Kozak: dostupné z http://vzjp.cz/verse.nhtm#Poe

,Naty“: dostupné z http://www.totem.cz/enda.php?a=139150

Nepublikované, nebo nedochované pieklady

Emanuel z Lesehradu: 1914, dale upravovan 1944 a 1951; nedochoval se

Jiti Karasek: podle slov autora z r. 1894

Véaclav Petrzelka: v americkém Casopise Duch casu XXVIII, 1913 — 1914; rocnik se
nedochoval

Josef Richard Marek: [...] rukopisny nacrt prekladu dvou slok z r. 1916 nebo 1917
[.. .]177; neni zndm

Jarmila Fastrova: [...] preklad sesti slok, rukopis z brezna 1955 |.. .*"®; neni znam
Radvan Horny: rukopis zaslany R. Havlovi r. 1958

FrantiSek Nevrla: rukopis zaslany R. Havlovi r. 1967; celkem devét verzi vznikalo
v letech 1956 — 1957, pfi¢emz jedna z nich neni dokon&ena '™

neznamy piekladatel: strojopis, 1954 a 1959
Frantisek Raban: 1967; rukopis zaslan redakci Odeon r. 1984

Y HAVEL, R. In: POE, E. A. Havran: Sestdct ceskych prekladii, s. 203
%8 |bidem

9 RAMBOUSEK, J. Unpublished Translations of Poe’s The Raven by Frantisek Nevrla.s. 1 —2



Pieklady ve Filozofii bdsnické skladby™

Jakub Arbes: Havran. In: Kvéty, 1871, pieklad 16. strofy; Jakub Arbes [...] tuto
baseii skutecné prelozil.*® Odkazuje pritom na A. Prochazku a J. Karaska. Arbes
jim tehdy nabidl sviij pieklad pro Moderni revue, avsak ten nebyl otiStén, protoze se
Prochazkovi zdal piili§ ,,antikvaritni®, '

J. Zivny: Havran (ukéazky) In: Filozofie bdsnické skladby; preklada vynatky bez
rymu; o pieklad celé basnické skladby The Raven se nékolikrat pokousel avSak bez
uspéchu; prelozil celé Ctyii sloky, a to osmou, devatou, Sestnactou a osmnactou; dale

pak vers & 39, 40 a 55.1%

Aktualizované prevody

Jaroslav Vrchlicky: Moderni havran (tisk z rukopisu r. 1963)

Josef Vachal: Vachalitv havran (parodie, soukromy tisk r. 1937)

Vladislav Vancura: Havran (povidka; v deniku Nova prdce r. 1939, knizné 1972)
Konstantin Biebel: Havran (v Lidovych novindch r. 1950, pozdé&ji knizné€ ve sbirce
Bez obav)

Jaroslav Pospisil: Havran (knizné 1993; parafraze skladby The Raven)

Jaromir Nohavica: Never more (1993, pisen inspirovana skladbou The Raven)

Jan Jicha: parodie; dostupné z http://www.honzajicha.cz/krkavec.html

180 Nekteii prekladatelé Filozofie basnické skladby uzili jiz hotovy preklad (napt. B. Rovensky uZiva piekladu Vrchlického, Albert

Vyskocil a Alois Skoumal pak piekladu Nezvalova), jini se pokouseli o pteklad vlastni. Tyto vlastni pokusy uvadime praveé v tomto
oddile.

BLHAVEL, R. In: POE, E. A. Havran: Sestdct ceskych prekladii. s. 169

182 Jhidem

18 bidem, s. 170
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Piiloha ¢. 2: Piepis originalniho textu skladby The Raven a zvolenych pievodi

Edgar Allan Poe: The Raven

Once upon a midnight dreary, while I pondered, weak and weary,
Over many a quaint and curious volume of forgotten lore,

While | nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,
As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.
"Tis some visitor," | muttered, 'tapping at my chamber door-

Only this, and nothing more.'

Ah, distinctly I remember it was in the bleak December,

And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor.
Eagerly I wished the morrow;- vainly | had sought to borrow
From my books surcease of sorrow- sorrow for the lost Lenore-
For the rare and radiant maiden whom the angels name Lenore-

Nameless here for evermore.

And the silken sad uncertain rustling of each purple curtain
Thrilled me- filled me with fantastic terrors never felt before;
So that now, to still the beating of my heart, | stood repeating,
"Tis some visitor entreating entrance at my chamber door-
Some late visitor entreating entrance at my chamber door;-

This it is, and nothing more.'

Presently my soul grew stronger; hesitating then no longer,

'Sir," said I, 'or Madam, truly your forgiveness | implore;

But the fact is | was napping, and so gently you came rapping,
And so faintly you came tapping, tapping at my chamber door,
That | scarce was sure | heard you'- here | opened wide the door;-

Darkness there, and nothing more.



Deep into that darkness peering, long I stood there wondering,
fearing,

Doubting, dreaming dreams no mortals ever dared to dream before;
But the silence was unbroken, and the stillness gave no token,

And the only word there spoken was the whispered word, 'Lenore!"
This | whispered, and an echo murmured back the word, 'Lenore!'-

Merely this, and nothing more.

Back into the chamber turning, all my soul within me burning,
Soon again | heard a tapping somewhat louder than before.
‘Surely," said I, 'surely that is something at my window lattice:
Let me see, then, what thereat is, and this mystery explore-
Let my heart be still a moment and this mystery explore;-

'Tis the wind and nothing more.’

Open here | flung the shutter, when, with many a flirt and
flutter,

In there stepped a stately raven of the saintly days of yore;

Not the least obeisance made he; not a minute stopped or stayed
he;

But, with mien of lord or lady, perched above my chamber door-
Perched upon a bust of Pallas just above my chamber door-

Perched, and sat, and nothing more.

Then this ebony bird beguiling my sad fancy into smiling,

By the grave and stern decorum of the countenance it wore.
"Though thy crest be shorn and shaven, thou,' | said, ‘art sure no
craven,

Ghastly grim and ancient raven wandering from the Nightly shore-
Tell me what thy lordly name is on the Night's Plutonian shore!

Quoth the Raven, 'Nevermore.'
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Much I marvelled this ungainly fowl to hear discourse so plainly,
Though its answer little meaning- little relevancy bore;

For we cannot help agreeing that no living human being

Ever yet was blest with seeing bird above his chamber door-
Bird or beast upon the sculptured bust above his chamber door,

With such name as 'Nevermore.'

But the raven, sitting lonely on the placid bust, spoke only

That one word, as if his soul in that one word he did outpour.
Nothing further then he uttered- not a feather then he fluttered-
Till 1 scarcely more than muttered, 'other friends have flown
before-

On the morrow he will leave me, as my hopes have flown before.'

Then the bird said, 'Nevermore.'

Startled at the stiliness broken by reply so aptly spoken,
'Doubtless,’ said I, 'what it utters is its only stock and store,
Caught from some unhappy master whom unmerciful Disaster
Followed fast and followed faster till his songs one burden bore-
Till the dirges of his Hope that melancholy burden bore

Of 'Never- nevermore".'

But the Raven still beguiling all my fancy into smiling,

Straight I wheeled a cushioned seat in front of bird, and bust and
door;

Then upon the velvet sinking, | betook myself to linking

Fancy unto fancy, thinking what this ominous bird of yore-

What this grim, ungainly, ghastly, gaunt and ominous bird of yore

Meant in croaking ‘Nevermore.'
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This | sat engaged in guessing, but no syllable expressing

To the fowl whose fiery eyes now burned into my bosom's core;
This and more | sat divining, with my head at ease reclining

On the cushion's velvet lining that the lamplight gloated o'er,
But whose velvet violet lining with the lamplight gloating o'er,

She shall press, ah, nevermore!

Then methought the air grew denser, perfumed from an unseen censer
Swung by Seraphim whose footfalls tinkled on the tufted floor.
'Wretch," | cried, 'thy God hath lent thee- by these angels he

hath sent thee

Respite- respite and nepenthe, from thy memories of Lenore!

Quaff, oh quaff this kind nepenthe and forget this lost Lenore!

Quoth the Raven, 'Nevermore.'

'Prophet!" said I, 'thing of evil!- prophet still, if bird or

devil!-

Whether Tempter sent, or whether tempest tossed thee here ashore,
Desolate yet all undaunted, on this desert land enchanted-

On this home by horror haunted- tell me truly, I implore-

Is there- is there balm in Gilead?- tell me- tell me, I implore!

Quoth the Raven, 'Nevermore.'
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'Prophet!" said I, 'thing of evil- prophet still, if bird or

devil!

By that Heaven that bends above us- by that God we both adore-
Tell this soul with sorrow laden if, within the distant Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden whom the angels name Lenore-
Clasp a rare and radiant maiden whom the angels name Lenore.’

Quoth the Raven, 'Nevermore.'

'Be that word our sign in parting, bird or fiend," I shrieked,
upstarting-

'Get thee back into the tempest and the Night's Plutonian shore!
Leave no black plume as a token of that lie thy soul hath spoken!
Leave my loneliness unbroken!- quit the bust above my door!
Take thy beak from out my heart, and take thy form from off my
door!'

Quoth the Raven, 'Nevermore.'

And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting

On the pallid bust of Pallas just above my chamber door;

And his eyes have all the seeming of a demon'’s that is dreaming,
And the lamplight o'er him streaming throws his shadow on the

floor;

And my soul from out that shadow that lies floating on the floor

Shall be lifted- nevermore!



Jan Najser: Havran

Jednou vprostied noci tuse nemoc téla, nemoc duse,
Piemitaje nad podivnym svazkem pradavnych tradic —
Kdyz jsem klimal upokojen, rozlehlo se mym pokojem
Zaklepani, ale kdo jen pfisel v ¢ase pliskanic?

,»IN&jaky pozdni host,” si mruéim, ,,klepe v case pliskanic —

Jenom toto a vic nic.

Vzpomindm si na to zcela, doba prosincova spéla;

V krbu jiskra dohotela vrhala stin blikajic.

Po ranu jsem touzil vskutku, hledal v spisech plnych smutku
Ulehéeni od zarmutku nad Lenorou, jejiz lic —

Zatriva a vyjimecna byla jeji jasna lic —

Jméno zbylo a vic nic.

Purpurovych zaclon vladni do mé mysli hriizu vhani,
Sumi chmurné bez ustani u ptivienych okenic;

Srdce prudce v hrudi busi, opakuji ,,Na mou dusi
N¢&jaky host, tak, jak se slusi, klepe, na mne cekajic —
Pozdni host, tak, jak se slusi, klepe, na mne ¢ekajic —

Pouze toto a vic nic.*

Ma duse se strachu brani, fikam vazn¢, bez vahani —
,Ctény pane, draha pani, omluvit se musim, sic

Byl jsem vpravdé témet spici, kdyz vy, jisté spéchajici,
PriSel jste zlou pliskanici, slabé klepal dvetim vstiic —
Téméf jsem vas nezaslechl® — oteviel jsem hostu vstfic; - - -

Venku temno a vic nic.
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Uzkosti pln, nejistoty, stal jsem, hledél do temnoty
Zahloubany v stra$né vize nepoznané nikym vic;

Kol tkvi ticho neustélé, zdrcujici, nepoznalé,

Jedno slovo prece ale — ,,Lenoro?* tm¢ leti vstiic —
Ozvénou se Sepot vraci — ,,Lenoro?* z tmy leti vstiic —

Pak zas ticho a vic nic.

Vratil jsem se do mistnosti, v dusi plny pochybnosti,
V tom vSak nové zaklepani, slySet bylo mnohem vic.
,»J1ste, tusim, ,,jisté, to je néco v okné do pokoje;
Podivam se jaké taje sidli v stinu okenic

Ztisim srdce ve své hrudi — snad se v stinu okenic

Honi vitr a vic nic!*

V otevieném okn¢ stoji a jiz chodi po pokoji
VzneSeny a mocny havran — vykracuje jak Slechtic
Z davnych ¢ast minulosti, drzy, jak nezvani hosti;
Hrdé¢ 1éta po mistnosti, diistojné usedajic —

K Pallading soSe mifi, diistojné usedajic —

zastavi se a vic nic.

Nahle ebenové cerny host vzbudil ve mné veselost
Vybranymi zpiisoby a chovanim jak z ucebnic,
»AC ti z lebky sléza pefi, jisté nejsi z ptaku, kteti
Se jen vztekle kolem dvefi kradou v zafi vecernic —

Predstav se mi Havrane, jenz blouma v zafi veCernic!* —

Havran pravil: ,,Nikdy vic.*
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Uzasl jsem, Ze ten tvor vede se mnou rozhovor,

AC odpovéd’ smyslu nem4, pronesl ji — a co vic;
Myslim, ze mi kazdy véfi, Ze je lidi malo, ktefi

Maji v noci u svych dveri ptaka strasnych kouzelnic —
Zakletého svédka Casu, ptaka strasnych kouzelnic,

Jenz mé jméno ,,Nikdy vic.*

Bez pohnuti Havran dél na sose Pallas klidn¢ stal,

Nehybal se, nedychal a nefekl jiz zhola nic.

Ja vSak tlumen¢ si mrucim, k sob¢ vic, nez k ptacim usim —
,»Rano opusti§ mne, tusim, jen co zapadne mésic —

Ziekne$ se mne jako jini jen co zapadne mésic.*

Havran tekl ,,Nikdy vic.*

AcC odvétil zptsobile, lekl jsem se této chvile —

»la dve slova bez pochyby jsou dnes vS§im co umi fict.
Nepochazeji vSak z n€ho, le¢ z hrozného péana jeho,
Jenz netusi kolik zIého zpusobila z jeho plic

Casto vysla smutna véta z hloubi jeho krutych plic

Ktera znéla ,,Nikdy vic!*

Dal v mé smutné mysli vSak budil asmév zvlastni ptak.
Ptisunul jsem proto kieslo blize k busté doufajic,

Ze v sametu vnofen pieci propojim si divné véci;
Bd¢lé sny o prazdné kleci, ptaky viétlé do svétnic —
Krakajici, vzteklé, hrtizné ptaky vlétlé do svétnic

S hroznou vétou ,,Nikdy vic.
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Tak jsem sed¢l, marn¢ hadal, odtusoval, predpokladal,
Ptak vSak na mne zlostn¢€ hled¢l zrakem blesky vrhajic,
Az jsem svoji tvar skryl svétu do polState ze sametu

A 1 mdlému lampy svétlu byla skryta bleda lic.
Navzdy bude lampy svétlu skryta jeji bleda lic; - - -

Nespatiena, nikdy vic!

Pak jsem zacal citit slabou viini vzduchu nad mou hlavou,
Ktera vySla nespatfena z andé€lskych kadidelnic.

,Ubohy, tvlij Blih ti nyni dava napoj zapomneéni

Po némz se tva laska zméni v prach vyvaty ze svétnic;
Pij, at’ se tva laska zméni v prach vyvaty ze svétnic!*

Havran pravil: ,,Nikdy vic.*

»Proroku, dim, ,,ptaku zmaru, nebo d’able z pekla zaru,
Jehoz boute v désném varu vrhla v stin mych okenic —
Osamocen Vv pusté zemi ziji dlouho proklet vSemi,

V prazdném domé opustény — fekni pravdu z plnych plic —
Mohu najit pokoj v smrti? — fekni pravdu z plnych plic!*

Havran pravil: ,,Nikdy vic.*

»Proroku, dim, ,,ptdku zmaru, nebo d’able z pekla zaru,
Pro nebe a Boha jehoz oba ctime dle tradic,

Rekni smutné dusi moji, zda se v raji jednou zhoji —

S Lenorou se navzdy spoji, spatii opét jeji lic,

Navzdy k sobé¢ ptivine ji, spatii opét jeji lic

Havran pravil: ,,Nikdy vic.*
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Vykiikl jsem: ,,S timto slovem dej mi provzdy ptaku sbohem!
Vrat’ se d'able zpét do boufti, do plutonskych pliskanic!

LZim tvym nikdo neuvéri, seber si své ¢erné pefi,

Opust bustu u mych dvefi! — tdhni opét boufi vstiic!*

Vyrvi zobdk z mého srdce, tdhni opét boufi vstiic!*

Havran pravil: ,,Nikdy vic.*

A pak Havran slova nedi, stale sedi, stale sedi

Na sinalé busté€ Pallas, daleko od okenic.

A oci se leskle tipyti, jak by v nich byl d’abel skryty
A jak nad nim lampa sviti, vrha svij stin do dlazdic;
A ma duse z toho stinu, jenZ se vznasi u dlazdic

Nezvedne se — nikdy vic!
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Marek Rezanka: Havran/The Raven

Piilnoc stfida vecer Sery, ja jsem zvadl, v ruce sherry,

myslel jsem na spoustu véci, na davno zasly zvyk a stary fad,
uz jsem dfimal, k vécem slepy, ndhle slySim “klepy”, “klepy”,
n¢kdo busi, rusi, nespim, nespim, kdo tam muze stat,

jakej divnej host, si brblam — nevim, kdo tam miize stat,

tentokrat, vSak napotad...

Pokud mne pamét’ neplete, byl prosinec, tma bez svétel,
ze stinll z krbu jsem hriizu mé¢l, nechtél jsem se duchi bat.
Pral jsem si jen, at’ je rano, marné chci, at’ slzy kanou,
abych se moh” smifit s ranou, ranou, jeZ je z vé€nych ztrat.
Marn¢ svoji lasku hledam, jiz smél and¢l jméno dat,

jedenkrat, to naporad...

A hedvabny smutek bésil, jenz se vpiji do zavést,
deptd — leptd mne jak kyselina, hnusi se jak skvor,
doposud mé srdce bije, Septdm, je to mizerie,
n¢kdo za dvermi se skryva, klepe, narusuje fad,
pozdni host se ve tmée skryva, klepe, narusuje tad,

tentokrat, to naporad...

Moje duse pookieje, co me mrazilo, ted’ hieje,

“Pane”, fvu, “¢i madam, upiimné vas ted’ pozvu rad,
v8ak je faktem, Ze jsem dfimal, kdyZ tu zaklepani hiima

a ja za dvefmi vas vnimam, vnimam ten klepot akorat,

v mrakotach vim, ze jsem slysel ten ziejmy klepot akorat,

venku tma — to napofrad...
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Byl jsem vyvedeny z miry, v tméch se strach mé& zmocnil Ciry,
jeste jsem se trochu motal, ve snach jsem se zacal bat,
rozespaly jsem se koukal, ticho — mladik ani holka

nestali tam, jen si broukdm jméno té, jiz mél jsem rad,

do ticha jsem Septal jméno té, jiz m¢l jsem velmi rad,

tolikrat a napotad...

Vratil jsem se unaveny s predstavou té jedné Zeny,
jeste siln€ otfeseny slysim klepot, nejdu spat.
“Jiste”, fikam, “divné véci, na okno mi klepou preci,
diive, nez bych Sel se svléci, touzim zahadu tu znat,
srdce vzruSenim mi tluc¢e, touzim zahadu tu znat,

citim chlad, to napotad”...

Hned, jak roletu jsem stahl, natfasal se, hned mne zprahl
pohledem svym statny havran ¢i krkavec, jimz zmité hlad,
bez omluvy, bez utéchy, v pohybu, jak kdyz ma blechy,
hrdy na to, Ze je bez chyb, na dvefe si sedl rad,
bustu Atény ten mamlas oznacil si za sviij hrad,

tentokrat, to naporad...

Tenhle ¢ernej ptak mne $ali, o¢i vyhaslé zas hraly,

pres tragiku situace malem jsem se zacCal smat.

“Ac€ chci uménim byt klaman, tak”, fikam, “jsem trochu zklaman,
ze m¢ hrizostra$ny havran takhle v noci ma se zdat,

povéz, v ¢im jménu mé& deésis, dokdy se me€ budes§ zdat?”

Ptaktv skiek zni: Naporad...
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Tak to bychom tedy méli, to, co chtél, ten ptak uz sdélil,
odpovéd’ to ale neni — lepSi mohl havran dat,

sotva néco stav ten zmeni, Ze stvoreni neoceni

¢lovek, kdyz se na né&j ceni nade dvermi akorat,

ptak ¢i d’as na soSe sedi nade dvefmi akorat,

jménem strasi — naporad...

Vsak ten ptak jen oci pouli, neni z téch, kdo se jen chouli,
jen to jedno slovo kraka, duse z ného odkapava,

jinak vzezieni ma pava, jednim slovem zabodava,

trochu nadgji si davam, jednou zmizi jako had,

nad rdnem ten havran zmizi, pfiplazil se jako had,

ten ptak kraka — napotad...

Neé¢kam do prazdna se koukam, pro sebe si tiSe broukam.
“Jasng&”, fikam, “vzdyt to celé¢ mohlo se mi jenom zdat,

to mam z toho, Ze moc chlastdm, Zalem zniCeny a basta,

. . PR . “ 1 ,
je to zvast, vzdyt’ se jen chvastam, zatracen ¢ekam jen pad,
k nadé&ji se naposled upindm — vim, pfijde pad,

vim naptfed — napotad”...

Tenhle ¢ernej ptak mne $ali, oci vyhaslé se smaly,

bustu skryl mij stary k$ilt, nad dvefmi ptak a venku chlad,
nevim, za co vlastné¢ pykam, do mé mysli stale vnika

z véci to, Ze nechci, fikam, byt zde s timhle ptakem z blat.
Co je za€ ta hnusna stvira, tenhle odporny ptak z blat,

ktery kraka — napotad...
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Sedl jsem si srazen désy, bez hlesu svou hlavu svésil,
pohledem se vpijel svym — ptak, chtél mi srdce z téla rvat,
nejdu spat, tomu se branim, pted démonem hlavu skldnim,
vim, to tam Ze uz je spani, lampa sviti, pfijde zkrat,

kdo jen pietrhl mi spani, lampa sviti, ptijde zkrat,

jesté dnes, vSak naporad...

Vzduch je tézky, sotva hne se, vliiné kadidla se nese,

frantiSek ¢pi ve vSech sténach, z podlahy se line smrad.
“Probuih”, fvu, “snad vSichni svati, jez jsem n¢kdy zkusil zvati,
milosrdné osud zvrati, ztratil jsem, jiz m¢l jsem rad,

at’ svou pamét’ provzdy ztratim, ztratil jsem, jiz mél jsem rad,

ptak ten kraka — naporad...

“Satan”, kti¢im, “d’abel, previt, zlo na chvili nepolevi,

v mnoha podobach se zjevi, kdo je proklety, zné pad,

krk v oprétce, v patach katy, ztracen v pousti znam jen ztraty,
doma nevim, kudy z paty — fekni mi, co touzim znat.

Coz jsem odsouzen se trapit, aniz ilevu mam znat?”’

Havran kraka — napotad...

“Satan”, kii¢im, “d’abel, previt, zlo na chvili nepolevi,
u vSech d’ast, kleju, bojim se boha, jehoz mam se bat,
dusi beznad¢j mi krade, zal a smutek stéka vsade,
dokonalo srdce mladé, jez mi neda chvili spat,

hlavu v dlanich, srdce tiché nedava mi chvili spat”,

havran kraka — naporad...
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“At’ co tikas, jak znak plati, dokdy Ze se”, kii¢im, “ztratis,
vrat’ se do téch nejtemnésich, do téch, odkud’s piisel, blat,
ztrat’ se, d’able, co tak koukas, do mé duse smutek vtloukas,
opust’ mne jak kluka holka, odlétni uz od mych vrat,
zobéak vyrvi ze srdce — coz, coz se nehnes od mych vrat?”

Havran kraké — napotad...

Ten ptak se vSak nezavrti, bez hnuti mne zrakem drti,
sedi si tam, kruty mamlas, na Atén¢, chce mé Stvat,

v jeho oc¢ich marnost diima, démon na me¢ hledi zpiima,
v svétle lampy, ktera dyma, vrha stin, mam v srdci chlad.
A ma duSe nezavnima stin, je zima, v dusi chlad,

ztracena je — napotad...
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Tomas Jacko: Krkavec

Byla jednou ptilnoc tmava a ja znaven poklimbaval

nad moudrymi pouckami starodavnych ucebnic.

Kdyz jsem se tak branil spani, ozvalo se zaklepani,

néci slabé zat'ukani — zat’'ukani, vic v8ak nic.

,Nékdo asi“, zamumlal jsem. ,,zat'ukéani na dvefe — to nic.

nejspis navstéva, nic vic.“

Vraci se mi zas a znova sychrava noc prosincova,
kazdy zhnouci uhlik tehdy ryl sviij odraz do dlazdic.
Prahnul jsem po rozednéni, marn¢ hledal ve svém cteni
ulevu a zapomnéni na zafivou divei lic.

Lenorou je v nebi zvana vzacna panna, jejiz lic

Nema zde uz jména vic.

Pti kazdickém zaSusténi zaveést se moje snéni

zvrhlo v prival neskute¢né, temné hriizy bez hranic.

A tak abych zbavil svoje srdce vSeho nepokoje,

ek jsem znovu: ,,Nejspis to je pozdni navstéva, vic nic.
N¢ekdo stoji u dveii a chtél by vstoupit, jinak nic:

To je to — a pranic vic.”

Pak jsem v duchu sebral sily, bez vahani v pfisti chvili
zavolal jsem: ,,Pane, pani, prominte mi, chci vsak fict,
ze §lo na mne zrovna spani — a to vase zaklepani,

vaSe slabé zat'ukdni znélo tiSe jako nic.

Stézi jsem vas vubec slysel. ,,Oteviel jsem — venku nic.

Kolem €erna tma, nic vic.
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Dlouho stél jsem, do tmy ziral, souzil jsem se, strach m¢ sviral,
smrtelnik snad nesnil dosud sny, jichZ ja snil na tisic.

Ticho bylo dokonalé, jedno slovo potom ale

zaznélo a znélo dale, ozvénou se vracejic.

,Lenoro? — to z mych ust znélo, ozvénou se vracejic:

,,Lenoro!“ — Jen to, nic vic.

V komnat¢ jsem opét stanul, v hloubi duse jsem jen planul,
kdyz se znovu ozval tukot — znél ted’ nahlas trochu vic.
»Jiste, fek jsem, ,,jisté to je néco v okné do pokoje,
podivam se tedy, co je zac ten Sramot z okenic.

S klidnym srdcem odhalim tu zdhadu svych okenic:

Je to vitr a vic nic.“

Rozrazil jsem okenici, kdyz vtom, ktidly tfepajici,
vstoupil vzrostly krkavec z dob dnes jiz bajnych zpolovic.
Poklonou mé nepozdravil, na chvilku se nezastavil,
vzne$ené jak Slechtic pravy snes se dolt z okenic.

Na poprsi Palladino ke dvefim slét z okenic,

slétl, sed si — a vic nic.

Svoji strohou strojenosti, svoji vaznou vznesenosti

rozjasnil ten ebenovy ptak mou dosud smutnou lic.

,Hrebik mas ptistiizeny, nezdas se vSak ustraseny.*

ek jsem, ,,ptaku zamraceny, z biehl noci jdeS mi vstfic.

S jakym cténym jménem jdes mi od plutonskych biehti vstiic?

Krkavec dél: , Nikdy vic.“
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Uzasl jsem, jak jen jasny hlas ma ptak ne zrovna krasny,
ac kdo vi, co chtél mi témi zmatenymi slovy fict.
Shodneme se totiz ptece — sotva ktery clovek stiet se
doma s ptakem, jenz by lehce vlétl dovniti z okenic.

S tvorem, jenz by nade dvete, na bystu slét z okenic

a mél jméno ,,Nikdy vic*.

Osamély ptak vsak stale sed¢l na bysté a dale

nefek vic nez téch par slov, v néz vdech svou dusi z plnych plic.
Vic uz slivka nepronesl — z jeho pefti klid se nesl,

az jsem Septem sotva hlesl: ,,M¢l jsem pratel na tisic.

Zitra on m¢ opusti, jak sny, jichZ mél jsem na tisic.

Pték tek na to: ,,Nikdy vic.*

vvvvv

ek jsem: ,,Krom té véty nema na sklad¢ uz jisté nic.
Slysel svého nest'astného pana strastmi stihaného

V pisnich tonu Zalostného nadéje se navzdy zfict.

V Zalozpévech slychal ho v§i nadéje se navzdy ziict —

tim ,,Nikdy, nikdy vic.*

Krkavec v mé mysli ale budil ismév neustale,

az jsem stocil kteslo, takze stalo k nému sméfujic.

V sametovém polstrovani dal jsem se pak do spradani
domnének a do hadani, co ten chmurny ptak chce fict.

Co mi chce ten hrozny, chmurny, temny ptak z dob zaSlych fict,

pro¢ jen kraka: ,,Nikdy vic.“
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Zamysleny jsem tak sedé€l, ani slivko nepovédél

ptaku, ktery vpaloval v mou hrud’ zly zrak svych zfitelnic.
V ¢im dal hlub$im rozjimani mi pak hlava klesla skrani

Vv samet, jehoz lemovani Zhnulo svitu lampy vstiic.

Ona vsak ten modry samet, Zhnouci svitu lampy vstfic,

nestiskne, ach nikdy vic!

Pak vzduch zhoustl, mél jsem dojem, zavonél, to do pokoje
vklouzli zlehka and¢€lé a dychli do kadidelnic.

»Nebozaku, zazrak se stal!.“ zvolal jsem, ,,tvlij Blih ti seslal
andélsky mok, abys prestal myslet na tu div¢i lic.

Pij, ach pij ho, at’ ti sejde z mysli Lenofina lic!*

Krkavec d¢l: ,,Nikdy vic.*

,Ptaku nebo d’able,” fek jsem, ,,snad jsi zlym, snad dobrym véstcem,
at’ t€ seslas PokusSitel, at’ mi t€ smrst’ vrhla vstfic,

samotafe statecného — sem, do kraje zakletého,

sem, do domu désivého — ted’ mi musis pravdu fict.

Najdu — najdu v raji balzam? To mi musis, musis fict!*

Krkavec dé¢l: ,,Nikdy vic.*

,»Ptaku nebo d’able, fek jsem, ,,snad jsi zlym, snad dobrym véstcem,
pii Bohu, jejz oba ctime, pti nebesich bez hranic,

prozrad’ této dusi bédné, zda se v raji nedohledném

se zafivou pannou stietne, v objeti ji vitajic.

Shledé se tam s Lenorou, svym objetim ji vitajic?*

Krkavec dél: ,,Nikdy vic.*
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,»At ta fec nas rozchod znaci,” vykiikl jsem, ,,d’able ptaci,
do plutonskych noci vrat’ se, do bouii a do vichfic!
Nezanech tu pirko, jez by bylo znakem 1zi tvé véstby!

Jdi mi z o¢i jednou pro vzdy — opust’ Palladinu lic!
Prestan klovat moje srdce, prestan bysté clonit lic!*

Krkavec dél: ,,Nikdy vic.*

A krkavec neodletél, sedi dal, kde dosud sedél —

nade dvefmi do komnaty cloni bysté bledou lic.

Jeho pohled v sobé skryva sny, jez pouze démon miva,
zafe lampy na zem splyva, jeho stin mi vrha vstfic.

A ma duse z toho stinu, jejz mi lampa vrha vstfic,

nevzchopi se — nikdy vic!
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Piiloha &. 3: Seznam prozkoumanych &itanek a uéebnic literatury'®

Ucebnice a ¢itanky pro 2. stupen a odpovidajici roéniky viceletych gymnazii

Citanka nasi a svétové literatury pro 6. — 9. rocniky zakladnich §kol. 1. vyd. Praha:
Fortuna, 1992, 108 s. ISBN 80-85298-80-5.

Citanka plna pribéhii starych i starsich: vybérové texty literdrni a vytvarné vychovy
pro 8. rocnik zakladni skoly a pro odpovidajici rocnik viceletych gymndazii. 1. vyd.
Editor Ludvik Stépén. Liberec: Dialog, knizni velkoobchod a nakladatelstvi, 2002,
158 s. ISBN 80-86218-80-5.

DOROVSKA, D., RERICHOVA, V. Citanka 9. Praha: Prodos, 2001, 191 s. ISBN
80-7230-102-0.

HORACKOVA, M., REZUTKOVA, H. a kol. Citanka pro 8. rocnik zdkladni skoly.
Vsen: ALTER, 2000. ISBN 80-7245-000.

LEDERBUCHOVA, L., STEHLIKOVA M. Citanka 8: pro zdikladni skoly a
viceleta gymndazia: ucebnice. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2005, 224 s. ISBN 80-7238-422-
8.

Poezie: texty k literarni vychové pro 5. — 9. rocnik ZS. 1. vyd. ed. Jaroslava
Hrabdkova. Ilustrace Zden¢k Hula. Praha: Scientia, 1993, 160 s. Ucebnice pro
zakladni skoly (Scientia). ISBN 80-858-2705-0.

SOUKAL, 1. Citanka 8: literdrni vychova pro 8. rocnik zdkladni skoly a pro
odpovidajici rocnik viceletych gymnazii. 1. vyd. Ilustrace Eva Hefmanska. Praha:
SPN - pedagogické nakladatelstvi, 2000, 246 s. ISBN 80-85937-39-5.

SOUKAL, J. Citanka 9: literdrni vychova pro 9. rocnik zdkladni Skoly a pro
odpovidajici rocnik viceletych gymnazii. 1. vyd. Ilustrace Zden¢k Filip. Praha: SPN
- pedagogické nakladatelstvi, 1998, 196 s. ISBN 80-85937-28-X.

SOUKAL, J. Literarni vychova pro 2. stupen zdkladni skoly. 2. vyd. Praha: SPN,
2009. ISBN 978-80-723-438-2.

Uc¢ebnice pro stiedni $koly

HNIzZDO, V. Citanka svétové literatury. 3., upr. vyd. Praha: SPN, 1989, 364 s.
Ucebnice pro stiedni Skoly. ISBN 80-04-23899-8.

184 Viz poznamka pod &arou v kapitole zabyvajici se observaci itanek a u&ebnic literatury.
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LIPPMANN, K. Pfirucka k vyuce literatury na stiedni §kole. 1. vyd. Ceské
Budéjovice: Biskupské gymnazium J. N. Neumanna, 2002. ISBN 80-238-9323-8.
MARTINKOVA, V. a CERNIKOVA, J. Citanka 2: alternativni ucebnice pro 2.
rocnik stiednich Skol. Praha: Trizonia, 1992, 351 s. ISBN 80-85573-05-9.
POLASKOVA, T., MILOTOVA, D. a DVORAKOVA, Z. Literatura: prehled
stredoskolského uciva: vietné soucasné literatury. 1. vyd. Tiebi¢: Petra Velanova,
2005, 207 s. Maturita (Petra Velanova). ISBN 80-902571-4-3.

SOCHROVA, M. Literatura v kostce: pro stiedni $koly. 3. vyd. Havli¢kav Brod:
Fragment, 1999, 88 s. ISBN 80-7200-332-1.

SOUKAL, J. Literatura pro 2. rocnik stiednich odbornych skol. 1. vyd. Praha: SPN,
2001, 253 s. ISBN 80-723-5161-3.

SOUKAL, J. Literatura pro II. rocnik gymndzii. 1. vyd. Praha: SPN, 2002, 309 s.
ISBN 80-7235-182-6.
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Priloha ¢. 4: Rozhovor s prekladatelem skladby The Raven do ¢eStiny

Kdy jste se poprvé dostal k dilu Edgara Allana Poea? Cim Vas tento autor zaujal?

Poprvé to bylo nékdy v deseti letech, kdy jsem vidél televizni adaptaci Vrazd v ulici
Morgue. Vice potom ve druhém ro¢niku ctyfletého gymnazia, tedy v né&jakych 16
letech. To jsem Cetl jeho povidky (nékteré o rok pozd¢ji i v originale), uchvatil mé jeho

Havran — a pozd¢ji jsem se dostal 1 k jeho dalsi basnické tvorbé.

Proc¢ jste se rozhodl prelozit pravé skladbu The Raven? Jak dlouho Vim trvala prdace
na prekladu?

Tato basen mé doslova pritahovala a opakované jsem se k ni vracel. Je v ni napéti,
tajemno, pulsuje nécim, co se Clovéku dostdva pod kizi. A od okamziku, kdy jsem
baseini Cetl v originale, mi v uSich znélo ono zvukomalebné ,,nevermore*. Pieklad jsem
vytvoril nékdy v sedmadvaceti letech, kdy jsem prochazel velmi tézkym osobnim

obdobim.

Jak moc jste byl pri prevodu této basné ovlivnén Poeovou eseji Filozofie basnické
skladby?

Vibec. Necetl jsem ji.

Nechal jste se inspirovat nékterym z diive porizenych prevodii skladby do cestiny?

Mozna nevédomky Nezvalem ¢i Frydou (Vrchlickym). Spis si ale myslim, ze ani ne...

Snazil jste se zduraznit nékteré konkrétni hodnoty pitvodniho textu (hovorovost, zvukova
stranka apod.)?
Chtél jsem po svém objevit Poea. Jeho hudbu, zoufalstvi, nadé&ji, jeho bésy 1 to, ¢im Zil.

Zda a do jaké miry se mi to (ne)dafilo, nechdvam na ostatnich.

Proc jste se rozhodl zamlcet jméno divky, kterou lyricky subjekt ztratil?
Mozné proto, ze ho fada prekladatell poklada za nezbytné. Ne, zertuji. Zamlcel jsem ho
proto, aby si ctenatf mohl dosadit jakékoli jméno. Jméno podle mé neni dilezité,

dtlezité je ono ,,nevermore®, tedy stav, ktery nelze zvratit, ktery neodbytné a netiprosné
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klova lidskou mysl. ,,Neveromore®, u n¢jz jsem si pomohl ¢eskym opakem tohoto slova,

jenz ovSem vyjadiuje stejnou neodvratnost — ,,naporad®.

Ktery prevod do Cestiny osobné povazujete za nejzdarilejsi a proc¢?

Asi pieklad Nezvaliv — snad proto, ze pouzil onen vystizny krakajici refrén ,,vickrat
ne*. OvSem v nekterych slokach, naptiklad v prvnich dvou, mi i zde néco chybi -
nedokazu fict presné, co. Snad urcita ironie, kterou v pivodnim dile vnimam, snad vétsi

vtazeni do dé&je, navozeni oné chmurné atmosféry.
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Piiloha €. 5: Pokus o vlastni pfevod vybranych strof basnické skladby The

Raven'®

Havran

Jednou takhle o ptlnoci, kdyz mé tisnil teskny pocit

nad knihami prastarymi, prachem zasl¢, pod nanosy,
pomalu se spanek vkradal, kdyz tu nékdo znenadéla
zaklepal, tak zlehka, jemné¢, vSak jako kdyz vroucné prosi...
Ze by host,” si tiSe Septam, ,,ze by host, co vroucné prosi?
Otazka vsak hloda — kdo jsi?

Vzpominka se vraci znova - byla ptilnoc prosincova.
Kazdy zhavy uhlik v krbu méni stiny v strasné bésy.
Touzebné jsem ¢ekal rano, jez by zahnalo, co psano
V knihach plnych zalu. Rano — samotu a smutek dési,
vsak ted’ piilnoc. Bez Ni. M¢& jen samota a stiny dési.

Leonor ma, povéz, kde jsi?

Zavesy se zlehka vlni, smutny Selest srdce plni

strachem dfive nepoznanym, jenz vkrada se, vkrada, dési.
Srdce busi bezitésné, opakuji proto speésné:

»Je€ to host, co 7Zada,* spésné opakuji, ,,vroucné prosi,
pristiesi se domaha. Jen pozdni host mé vroucné prosi...
Otazka vsak hloda — kdo jsi?

Dodal jsem si na kurazi, ¢ekat dal se neodvazim.

»Pane, ¢i snad vzacna pani, zadam vas o prominuti.
Avsak spanek premahal mé¢ a vy klepate tak jemné.
Klepate tak zlehka, jemné¢, snad jako kdyz vanek prosi.
Promifite mi, ptfeslechl jsem. Racte vstoupit, snazné prosim* —

venku vSak jen ticho noci.

185 pievod se prozatim bohuZel nepodafilo zcela dokongit a uvadime jen ty strofy, které byly dokongeny.
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Hloubka noci nekon¢ici, mrazi tichem na mé lici.

b
Nepoznany strach se vkrada; vlastni touhy, sny mé dési.
Ticho noci nekonecné; otdzka vSak zazni spésné:
»Leonoro?* Otazku tu napil ve snu zaseptam si.
,Leonoro?* Ted’ ne ji ja, ozvéna vSak zaSepta si.

Leonor ma, povez, kde jsi?

Vracim se zpét do pokoje, dusi plnou nepokoje.

Brzy opét zazni Sramot — Skrabe, skiipe hlasitéji.

,» 10 Jisté jen vitr pfece skrabe na mé okenice.

Podivam se tedy blize, kdyz tomu tak hvézdy chtéji.
Oteviu ty okenice tedy, kdyZ tomu tak hvézdy chtéji.” —

Pouhy vanek rusi snéni.

Tu vSak razem po pokoji — ani chvili nepostoji —
statny havran prohani se z davnych ¢asii zapomnéni.
Hop a skok — on neposedi, vrha stiny temnou $edi.
Jako pan, ¢i vzacnd pani, nade dvefmi pysn¢ sedi.
Nade dvefmi na Pallad¢, jako pan, ¢i pani sedi.

Py$ny pték, nic vic on neni.

Pousmani na rtech zna¢i, Ze ten host, jenz z tiSe ptaci,
predistojné vypina se, nema nic, ¢im by mé zmat.

S pousmanim na sv¢ lici zvolam: ,,Vitej, mily stryci.
Jisté nejsi Spatnym kmotrem, vSak tvé jméno znal bych rad.
Povéz tedy svoje jméno, jeZ bych znal tak velmi rad.

Havran pravil: ,,Nikdykrat.*
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Zarazen, ze kmotr ptaci bez okolk mluvit raci.

Ac jeho fe¢ malo znaci, pfeci jen mé trochu zmat.
Zmaten touto jeho feci, fikam si, kdo z lidi vdeci
navstéve tak prostopasné. Kdo jen miize ptaka znat,
kdo jen z lidi miize hosta, zvife, ¢i snad ptaka znat,

jenz ma jméno Nikdykrat?

Jenze havran na té busté, zakrakal tak sebejisté

svoje jméno jako kdyby chtél svou dusi do n&j dat.

Ne vic, jen to zvlastni jméno, nic vic neni odhaleno,

nez-li jsem snad nevédomky, Septal: ,,Mnoho jsem zazil ztrat.
Opusti§ mne pied usvitem, budes jednou z mnoha ztrat.*

Havran na to: ,,Nikdykrat...*



