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Abstrakt

Diplomovad prace na téma Noc¢ni meésto (soubor kreseb) se sklada
z teoretické a praktické casti. Teoretickd cast se zabyva charakteristikou
meésta jako specifického komplexu z hlediska urbanismu a architektoniky.
Dale je prace zamérena na postihnuti mésta jako nadmétu a motivu
v kontextu vyvoje vytvarného uméni od jeho pocatkd az po jeho
soucasnost. Text dopliiuje obrazova priloha I. Obsahem praktické ¢asti je
cyklus sedmi kreseb provedenych kombinovanou technikou,

dokumentace o prtibéhu prace je soucasti obrazové prilohy II. a III.

Kli¢ova slova: mésto, symbol mésta, architektura, urbanismus, noc¢ni

meésto, krajinomalba

ONDRASKOVA, P. Noc¢ni mésto (soubor kreseb) Ceské Budé&jovice 2014.
Diplomova prace. Jihofeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich.

Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace: K. Repa.

Abstract

This master thesis called Nightcity (the collection of drawings)
consists of a theoretical and practical part. The theoretical part focuses on
the characteristics of the city as a specific complex in the terms of urban
planning and architectonics. The thesis is also aimed at the description of
thecity as an inspirationanda theme inthe context ofart
development from its beginnings to the present day. The text is
completed with the visual annex - partl. The practical part consists
of a cycle of seven drawings made by mixed media; the documentation of

the workflow is a part of the annex II. and III.

Key words: city, symbol of the city, architecture, urban planning, night

city, painting of the landscape
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Uvod

Sidla zacala vznikat od poc¢atku déjin, ¢lovék zacal ovliviiovat a ménit
prostfedi, vnémz zil tak, aby mu poskytovalo hlavné ochranu
a prostfedky pro potravu, poté i misto pro jeho kulturni, ekonomicky
a technicky rozvoj. Nekone¢nym ukolem architektury je pravé naslouchat
potfebam clovéka a projektovat na jejich zakladé jednotny
architektonicky a wurbanisticky prostor, jez se muZze stat domovem,
ve kterém muze Zit.

Ve své diplomové praci se zabyvam charakteristikou mésta jako
specifického komplexu z hlediska urbanismu a architektoniky. Zamérila
jsem se na stru¢né a vystizné uvedeni c¢tenare do problematiky vyvoje
architektury a urbanismu. Praci jsem se snazila zpracovat jako celek,
ktery podava uzite¢né informace nejen pro vytvarniky, ale i zdjemce
o meésto, architekturu, urbanismus a umeéni.

K definovani pojmt mésto, architektura a urbanismus vyuzivam
hlavné publikaci ,Architektura svédectvi dob” (Prehled vyvoje stavitelstvi
a architektury), kterou zpracoval Bohuslav Syrovy. Dale jsem vychazela
z informaci ,Vyvoj urbanismu”, jejimz autorem je Jifi Hrtiza.

Méstiim byla odedavna pripisovana i rizna symbolika, kterou se
zaobiraji publikace ,Slovnik symboli” (Udo Becker) a ,Symbols: And Their
Hidden Meaning” (T. A. Kenner).

Pii psani diplomové prace jsem dale vyuzila informace z publikaci
zabyvajici se vyvojem architektury a urbanismu. Piikladem jsou knihy
,Vyvoj urbanismu” (Jifi VozZenilek), ,Vyvoj urbanismu I., IL.” (Jifi Hrtza),
,Urbanismus a teorie meést: Vybrané kapitoly z urbanismu” (Vitézslav
Kuta) a ,Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci)”
(Jan Koutny).

Ve své praci se dale zaobirdm charakteristikou motivu mésta
a architektury jako proménlivého prvku ve vytvarnych dilech. Snazim se
zachytit vyvoj meéstské krajinomalby v prubéhu déjin, od pozvolného
vzniku az kjejimu rozkvétu a postupnému upadku. Opirala jsem se
hlavné o literarni prameny, kterymi jsou ,Jak namalovat krajinu” (Jaroslav
Brozek), ,Krajina v ¢eském uméni 17. - 20. stoleti” (Blazickova- Horova
a kolektiv) a ,D¢&jiny uméni: Malifstvi, sochafstvi, architektura” (Jacek
Debicki a kolektiv).



Text teoretické prace je doplnén obrazovou priilohou I., kde jsou
umistény ukazky rozlozeni mést nebo priklady zobrazovani meést
z jednotlivych obdobi.

V praktické c¢asti se vénuji vlastni tvorbé kreseb a reSim zde jejich
vytvarné pojeti. Cilem mych kreseb nebylo ztvarnit klasickou noc¢ni
meéstskou krajinu, ale usporddani mésta, které je ztvarnéno origindlnim
zplisobem a navazujici na poznatky z teoretické ¢asti. Inspiraci mé prace
se mi stala fotografie no¢niho mésta pofizend z druzice. Celd kolekce

kreseb je zdokumentovana v obrazové priloze II. a III.



I. Teoreticka cast



1 Mésto jako specificky komplex z hlediska

urbanistiky a architektoniky

Architekturu mutzeme stru¢né definovat jako uméni stavét.
Stavitelskd dila nemaji splnovat jen poZadavky uZitného ucelu, ale
predevsim maji v divakovi vyvolat néjaky dojem, citova hnuti, predstavy
a mySlenky. Méla by spliiovat praktické ucely, ideové dobové potreby
a architektonicky zamér. V SirSim pojeti je architektura soucasti
materidlniho a duchovniho prostiedi pro nas zZivot. Utvari ho uméleckymi
prostiedky spolu s ohledem na dostupné védecké znalosti.'

Za vedouci obor vytvarného uméni je povazovdna pravée
architektura, jelikoz z ni jsou odvozeny hlavni umélecké principy, které
najdeme ve slohu v dané historické dobé. Architektura nam takeé vytvari
prostredi, které rozviji ostatni obory vytvarného umeéni, predevsim umeéni
monumentalni jako jsou napriklad nasténné malby a architektonické
sochartstvi.

Moderni architektura se snazi o tvorbu harmonického zivotniho
prostredi, které by vyhovélo vSem potfebdm c¢lovéka vhodnymi
technickymi, materialnimi a umeéleckymi prostredky. Proto se moderni
architektura opird i o dalsi védecké discipliny, jako je napftiklad
psychologie, sociologie, ekonomie, technologie, hygiena a podobné.
Zakladni funkci architektury je funkce uZitna, ucelova, tedy
mimoesteticka. Estetickd funkce se vytvari vysledkem nékolika
mimoestetickych  slozek, jejich vytvarnym  dotvorenim nebo
zhodnocenim. Nakonec tyto dvé funkce vytvori harmonickou j ednotu.?

Dil¢i stavby, soubory budov a mésta tvori materidlni svét, ktery nas
obklopuje, vnémZz Zijeme. Vytvari prostiedi, ve kterém bydlime,
pracujeme, uc¢ime se a odpocivame. Jedna se o lidské dilo, vysledek nasi
lidské prace. Tato architektura tedy obsahuje staleté kulturni dilo lidstva

a je soucasti nasi kultury. Lze z ni poznat kulturu i civilizaci. Jedna se

! Srov. SYROVY, Bohuslav a kolektiv. Architektura svédectvi dob (Prehled vyvoje
stavitelstvi a architektury). Praha: SNTL — Nakladatelstvi technické literatury, 1974.s. 9 -
12.

? Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 1. Praha: Idea servis, 2002. s. 10.



o kolektivni uméleckou a technickou praci, na niZ pozname ekonomické
a materialni moZnosti urc¢ité doby. Podle toho jakad je doba, takova je
zaroveh i architektura.’

S architekturou dale souvisi pojem mésto, ktery lze formulovat jako
osadu s Cetnym obyvatelstvem, zivici se hlavné obchodem a pramyslem.
Kromé toho je také strediskem $kol, ufadt a ¢etnych kulturnich tstavi.*
Mésto je sidelni utvar, ktery spliiuje urcité minimalni podminky pro
takovéto oznaceni. Kritéria se v kazdém state odlisuji, ale obvykle mezi né
patii populac¢ni velikost, podil ekonomicky aktivnich obyvatel pracujicich
mimo zemeédélstvi, hustota zastavby nebo uroven infrastruktury a sluzeb.
Meésto se obvykle sklada z centra, z tzv. vnitiniho mésta a z predmeésti
a administrativné se déli na méstské ctvrti. Podle funkce se mésta daji
délit na primyslovd, obchodni, obsluzna, dopravni, lazenska ¢i
polyfunk¢ni.

Nestavi se tedy jen jednotlivé objekty, ale spadd sem i vystavba
celych sidlist a mést, tedy i urbanismus. Ten lze definovat jako soubor
védeckych a uméleckych metod a postupt slouzicich pfi zakladani
a formovani lidského osidleni. Uplatiiuje se zejména pri feSeni mést, ale
ijinych sidliStnich celk®, krajiny a celych SirSich uzemnich jednotek
s dirazem na tvorbu zivotniho prostredi.

Urbanismus ve spojeni teorie a tvirc¢i praxe se snazi o organicky rad
osidleni a vytvoreni harmonického prostfedi pro vyrobni cdinnost
a spoleCensky zivot lidi. V dneSni dobé dochazi k prestavbé osidleni,
kterou nelze uspéSné feSit bez znalosti wuspofadani uzemnich
a prostorovych vztaht a zakont. Vyzkum urbanistickych zdkonitosti se
musi opirat o poznani historického vyvoje. Vyvoj osidleni je zavisly
na vyvoji spole¢nosti. Se zménami spolecnosti se méni struktura osidleni,
coz je rozmisténi a stupen soustredéni obyvatelstva i vzadjemné vztahy

sidel.’

3 Srov. DRAPAL, Jaroslav a Jan DOLEZAL. Uvod do studia architektury a urbanismu. Brno:
VUT, 1986. s. 5-6.

* Srov. OTTO, Jan. Ottiv slovnik nauény: ilustrovand encyklopedie obecnych védomosti.
Sedmndcty dil. Praha: 1901. s. 166.

> Srov. VOZENILEK, Jiii. Vjvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 3-4.
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Pojem urbanismus je odvozeny zlatinského vyrazu pro mésto
avynikl sdim o sobé docela nedavno. Sama cinnost, tedy planovani
a vystavba mést, jenZ se timto nazvem vyznacuje, ma naopak velmi starou
historii. Zac¢atek ma jiz pied deseti tisiciletimi, kdy lidé zacali budovat
stala sidla, kterd byla nejprve zemédélskd a brzy poté meéstska. Z toho
vyplyva, Ze urbanistickd c¢innost provazi celé kulturni déjiny civilizaci
a narodt na véech kontinentech.®

Méstiim byla od nedavna prisuzovana i rGzna symbolika.
Usporfadané a opevnéné meésto bylo napifiklad nazyvano symbolem
bozského rddu. Protoze své obyvatele chrani a skryva jako matka, bylo
také casto personifikovano materskou bohyni, mnohdy s korunou
tvorenou stylizovanou zdi. Ve stredovékém krestanském uméni je
obrazem ideadlniho mésta nebesky Jeruzalém, jehoZz opakem je mésto
propadlé zadosti, Babylén. Mésto jako vymezeny okrsek muiiZe mit
kulturné specifické vyznamy. Napiiklad peruanské meésto Cuzco bylo
kvali svému nazvu vyhlasené za ,pupek svéta“. Sidlo cinskych cisart
nazyvali jako ,Zakazané mésto”, coz svédcilo o vylu¢ném postaveni syna
nebes na cisaiském tranu. V evropské kultuie dosahl zvlastni pozice Rim,
nebot jeho jméno miiZe prenesené oznacovat svétové mocenské a kulturni
centrum. Lze to poznat napiiklad podle toho, ze Moskva v sobé po padu
Byzance spatfovala tfeti Rim.’

Starovéka mésta meéla dispozici podobnou mandale nebo modelu
vesmiru. Ukdzkou je hlavni mésto dynastie Tchang Cchangan (neboli
dnesni Sian), které bylo zaloZeno na ¢&tyfech svétovych straniach a mélo
dvanact bran podle mésicti. DalSim prikladem je ptdorys a forma starych
khmerskych staveb, zvlasté starého hlavniho mésta Angkor Thom (13.
stoleti) a svatyni v jeho okoli, které odrazeji kosmologické souvislosti.
Mésta v Barmé (Peru, Pargan, Mandalay) byla postavena jako obraz
kosmu, jehoZ stied zaroven predstavuji. Strukturu podobnou mandale
a pudorys zobrazujici svét najdeme i v Jeruzalémé, Rimé, hlavnim mésté

Sassanovca Guru a v Bagdadu, hlavnim mésté chalifatu Abbéasovci.®

® Srov. HRUZA, Jiti a Josef ZAJIC. Vyjvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 1-2.
7 Srov. BECKER, Udo. Slovnik symbolti. Praha: Portal, 2002. s. 171-174.

8 Srov. tamtéz s. 174.
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Mésta pavodné vznikala vokoli nezvyklych, Zadoucich zdroju,
napiiklad jako konecné misto dulezité pouti, sidlo kralovské moci,
bezpe¢né misto pod ochranou krale a jeho vojska nebo jako centrum
vzdélanosti. Tyto faktory privadély migrujici kmeny a jedince, kteri
s sebou prinaseli rozmanité moznosti sluzeb. Mésto se timto zptisobem
rozristalo a vrstvilo. Je teda od =zacatku symbolem prileZitosti,
dostupnosti, moci, ochrany a poznani. Mésta jsou protikladem venkova,
nabizeji komunikaci, prilezitosti, ruch, ctizddost, cynizmus, nefest
a zkusenost. Dale také symbolizuji tajemstvi, nebezpeci, dobrodruzstvi

a blystivou romantiku.’

1.2 Pravéké formy osidleni

Stala lidska sidlisté byla vytvofena uz v prvobytné pospolné
spolec¢nosti, a to v pomérné vyspeélé formé. Tato prvni organizace osidleni
souvisi se vznikem rodového zrizeni a hlavné s rozvojem zemédélstvi. Je
zde patrny nestejnomérny vyvoj v ruznych oblastech svéta a existence
starobylych  zptisobi  zZivota soucasné s pokrocilymi  tfidnimi
spole¢nostmi. V této etapé jsou casova datace a mistni odliSnosti ve
formach sidel ve velmi slozitém obrazu.

Prvni stala lidska sidla zacala vznikat v mladsSim paleolitu pro
potreby lovch, kteri se mohli usidlit v misté trvalé pritomnosti zvére,
u brodt a mocalt. Byla vytvorena jiz poc¢ate¢ni forma délby prace (muzi
lov, Zeny a déti sbér plodin). Ochranu pred povétrnostnimi podminkami
jim poskytly umeélé jeskyné sjednoduchym zastfeSenim. Sidlo mélo
znacné rozmeéry (napf. ve Véstonicich ovalny pudorys 13 x 9 m), které byly
vybudovany pro cely rod o malém poc¢tu ¢lent. Uvnitf byla umisténa
ohnisté a zasobni jamy. *°

Definitivni stala sidlisté se vytvarela spiSe aZz v neolitu, kdy doslo

k pfechodu z loveckého zptsobu Zivota k zemédélstvi. V mirném pasu se

° Srov. KENNER, T. A. Symbols: And Their Hidden Meaning. London: Carlton Books
Limited, 2006. s. 32-33.

1% Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 5.
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sidlisté premistovala po uplném vycerpani pudy k nové urodné pudé
aneékdy se zase cyklicky vracela zpét na obnovenou zemi. Néktera
spolec¢enstvi jiz obnovovala ptdu hnojenim, které umoZznilo bydlet na
stdlém misté. Hlavnim znakem neolitického hospodarstvi byla
sobéstacnost. Kazda vesnice zila izolované a obstaravala si sama obzivu,
zakladni nacini, nastroje, odév, nadobi a podobné. Dochazelo k prvnimu
rozvoji femesel, zejména hrncirstvi a tkani.

Sobéstacnost, kterd byla typickd pro neolitické hospodaistvi, se
rozbiji s prechodem k dobé€ bronzové a dale k dob¢ Zelezné. Lidé si zacinaji
smeénovat vyrobky a vymeénuji si své poznatky. Srostoucim poctem
obyvatel vznikd nedostatek pudy, ktery mél za disledek zatlacovani
lovcy, prvni srazky mezi sousednimi zemédélskymi rody a expanzi kment
do novych uzemi. Proto na obranu zacala vznikat opevnéna sidliSté na
vyvySené poloze, kterd byla obehnadna umélymi valy nebo prikopy.
Podobné vyhody mély také kolové stavby predevsim nad vodni hladinou.
Kvili zasobovani vodou byla néktera sidlisté vybudovana primo na
pramenech, coz zvySovalo jejich moznost obrany.

Pravéka sidlisté byla usporddana riznymi zpusoby. Byly stavény
prostorné shluky budov nebo rozmisténi, prizptsobujici se terénu,
pripadné pravidelné geometrické jednotky vfadach, Sachovnicovych
sestavach nebo v kruhovém usporadani. Objevuji se nazory, ze vyskyt
ruznych urbanistickych usporadani vznikl kvili lokalnim davodum pro
tyto rtzné koncepce. Napiiklad pravidelnéjsi tvar sidlist najdeme
v zaalpské Evropé€. Naopak nepravidelné typy spiSe ve Stredomori,
zejména na Balkané, kde klima zplsobuje vétsi prizpusobeni terénnim
podminkam. Zajimavym urbanistickym usporfaddnim je orientace sidlist
ke svétovym stranam. V souvislosti s kulturnimi zvyklostmi se uz tady
uplatiiuje prvni poznani ptirody. '

Pocate¢ni formé mésta se priblizuje keltské opevnéné hradisté
zvané oppidum. (viz obr. 1, Prilohy I.) Keltska kultura spada do vrcholné
doby Zelezné. Oppida byla postavena blizko nalezist Zelezné rudy na

hlavnich smérech mezinarodnich obchodnich cest. Oppidum bylo

"' Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 5-10.
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stfedisko femesel. Na naSem uzemi jsou nejznaméjsi Zavist u Prahy

(u Zbraslavi) a Stradonice u Berouna.'?

1.3 Vznik mést a jejich vyvoj ve starovéku

Pokracujici délba prace vedla ke vzniku mést jako nové sidelni
formy, zcela rozdilné od zemédélského pravékého osidleni. Pro
zemeédélstvi byly zvlast ptiznivé podminky v urodnych zaplavovanych
oblastech u velkych fek v Egypté, Mezopotamii, Indii a Ciné. Na téchto
mistech také vznikaly od doby bronzové nejstarsi starovéké kultury.

Narody opoustély koc¢ovny zpusob zZivota a poprvé v d¢jinach lidstva
zaCaly budovat stala sidla, ktera byla zamérné usporadana, dobre slouzila
svym obyvatelim abyla postavena na vhodnych mistech. Zaroven
vystihla i duchovni svét lidi a splnila jejich ptani po krase."

V Egypté najdeme jednotu a svébytnost architektonického
i urbanistického projevu. V prubéhu vyvoje egyptské rise se mésta stavéla
podle podobnych zakonitosti. Pripadné rozdily v jednotlivych obdobich
Egypta najdeme spiSe v razném pojeti staveb, které reprezentovaly moc
panovnika.

Neomezené vladdnouci panovnik a knézi byli objednavateli
nahrobnich staveb (ndhrobky prislusnikt nejvyssich vrstev - mastaby,
nahrobky faraonti - pyramidy) Mimo to budovali také skalni hroby.
Hlavnim stavebnim typem jsou chramy, které jsou monumentalnim
obydlim pro boha. Obydli zdmozZznych Egyptant se skladalo ze Sirokého
a mélkého domu se vstupem na del$i strané. '

Osidleni bylo v této riSi rozmisténo kolem Zivotadarné reky Nil, byla
zde tedy vytvorena prvni pasovd meéstska soustava. Centrem zemé

a sidlem vlady byl v dobé Staré fiSe Memfis v dolnim Egypté. Stredisko se

12 Srov. KUTA, Vitézslav. Urbanismus a teorie stavby mést: vybrané kapitoly z urbanismu.
Ostrava: VSB - Technicka univerzita Ostrava, 2012. s. 25.

13 Srov. HRUZA, Jiii a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 50.

* Srov. DRAPAL, Jaroslav a Jan DOLEZAL. Uvod do studia architektury a urbanismu.
Brno: VUT, 1986. s. 58.
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ve Stiedni riSi prestéhovalo na jih do Théb. Pifechodné bylo presunuto
opét k severu do Achetatonu v dobé Nové tiSe. Vedle téchto vladnich mést
byla na obchodnich cestach mésta jako Sais. Vznikala kulturni centra jako
Heliopolis a pristup do zemé chranily pohrani¢ni pevnosti jako El kab
nebo Semna. Pro Egyptany je typicka zdaliba v pravidelném
a geometrickém usporadani, které uplatiiovali nejen ve méstech, ale
i v chramovych souborech.

Soucasné s egyptskou kulturou se vyvijela civilizace v Mezopotamii,
ktera se nachazela mezi fekami Eufrat a Tigris. Jiz v pfedsumerském
obdobi zde najdeme sidlisSté meéstského charakteru, ktera vznikala ze
spojeni nékolika vesnickych osad. Mésta zde byla budovana na umeélych
pahorcich a byla obehnana hradbami prevazné ovalného nebo kruhového
tvaru. V Mezopotamii stavéli z nepalenych cihel, které podlehly zkaze,
proto nemame dostate¢né dikazy o zastavéni jejich mést.’®
Pravdépodobné nebyla moc pravidelnd a byla obehnana cihlovymi
hradbami s cimbufim. Casto bylo mésto jesté déleno hradbami, pro piipad
vzpoury ve mesté. Nejrozsifenéjsi stavbou je nepochybné kralovsky palac.
Jeho soucasti byla stuprniovita véz zikkurat, kterd slouzila ke kultovnim
uceltim. Zikkuraty se staly typickou dominantou mezopotamskych meést.
Mezi nejznaméjsi mésta patii Uruk, Babylon, Ur, Persepolis.'’

Do starovéku spadaji i antickd meésta, se kterymi se blizime
k nasemu soucasnému c¢asu a prostoru, ale i k nékterym doposud platnym
urbanistickym principim a koncepci. Pokud pifedchozi starovéké
civilizace vybudovaly zdkladni typy méstskych sidel, tak pak pravé antika
tyto c¢asti utridila do jasnych vztaht a systémti, které jsou dodnes
zdkladem a inspiraci pro sou¢asny urbanismus.

Do obdobi antiky patri zejména Recko a Rim. Antickému Recku pak
predchazely egejské kultury, zejména krétské a mykénské s jejich zcela
specifickymi sidly. Rimsky urbanismus by se naopak nezrodil bez podnétt

Etruska. Do zavéru antiky spadd i Byzantska fiSe, jejiz hlavni mésto

'* Srov. VOZENILEK, Jii. Vjvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 14-16.
1% Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 1. Praha: Idea servis, 2002, s. 27-29.
7 Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 18-20.
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Konstantinopolis patii mezi nejvétsi svétové urbanistické jevy. Na jeho
vystavbé se podstatné podileli Rekové a Rimané.

Na pocatku 2. tisicileti pr. n. 1. vznikla na ostrovech v Egejském
moli a na fecké pevniné vyspéla civilizace, ktera prevzala zkuSenosti od
Mezopotamie a Egypta. Do této kultury spadala oblast mofe mezi Reckem
a Malou Asif, vlastni Recko a pobiezi Malé Asie. Egejské kultury
piedchazely antickému Recku, zejména krétské a mykénské. Rekové pii
velkém stéhovani narodd narazili na stara mykénska centra, ktera si
podmanili a ukon¢ili tak vyznamny vyvoj egejské kultury.'®

Za nejvyznamnéjsi stavby jsou povazovany hradni palacové
komplexy v krétském Knossu, Mykénach a Tyrintu. Shromazdéné malé
stavby uvnité hradeb Rekové sami nazyvaly jako bludisté - labyrinty.
Krétské palacové mésto Knodssos bylo nazyvano za prvni velkomésto
Stfedomoti, které mohlo dosahovat az 80 000 obyvatel. Na Krété stavéli
paladcové soustavy v prijemném lidském méritku a zasazovali je do
oteviené krajiny, zatimco v Mykénach budovali opevnéné vySinné hrady
z té7kého kyklopského zdiva.'®

Recké kmeny osidlily ve 2. tisicileti pf. n. 1. Balkansky poloostrov
(Ibnové, Achajove, Doérové, Aiolové - souhrnné Helénové). Tyto kmeny
vytvorily v 1. tisicileti pr. n. 1. vyspélou kulturu a umeéni, polozily tak
zaklad celé evropské vzdélanosti.*

Rekové zpocatku bydleli v nevelkych sidlistich a pravdépodobné
nejprve budovali posvatnd mista a chrdmy pro sva bozistva. Tim se
vysvétluje dualezitost nabozenskych center, jako jsou Delfy, Eleusis,
Olympia. Od 8. stoleti pf. n. 1. zde bylo archaické obdobi, kdy stavéli prvni
chramy, jejichz dispozice byla obdobna jako u predreckého obytného
domu - megaronu. Ve stejné dobé dochazi k zvySujici se fecké kolonizaci

a rozvoji recké kultury. Vrchol najdeme v klasickém obdobi 5. az 4. stoleti

'® Srov. SYROVY, Bohuslav a kolektiv. Architektura svédectvi dob (Prehled vyvoje
stavitelstvi a architektury). Praha: SNTL — Nakladatelstvi technické literatury, 1974. s. 58-
61.

9 Srov. HRUZA, Jiri a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 54-57.
20 Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 1. Praha: Idea servis, 2002, s. 36.
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pt. n. 1. Nasleduje pak helénistické obdobi, které konci az pred poc¢atkem
naseho letopoc¢tu.?!

Prvni opevnénd archaickd meésta byla vybudovana na pahorcich
a skalnich utesech. Nékdy navazovala na star$i mykénska sidla. Ve
stisnénych obrannych mistech vznikala mésta nepravidelnych tvart
s Uzkymi kiivymi ulickami a hustou zastavbou. Spolecenska jadra meést
byla zdmérné vybudovana podle geometrického usporddani. Zakladem
rostlych mést byla akropolis, tedy opevnéné misto na navrsi. Pti dalSim
rustu se zastavby premistily na upati akropole, kterd se méni na soubor
kultovnich staveb. Podobné se rozrostly naptiklad Athény.

Hornaty, malo pristupny terén a clenité pobrezi nebyly vhodné pro
sjednoceni zemé. Byly zde tedy meéstské staty prevazné drobnych
rozméri. Velikost stiedné velkého mésta nepievy$ovala 5-7000 obyvatel.??

Klasické obdobi je doba po vitézstvi v fecko-perskych valkach, které
utuzily pocit soundlezitosti a na zakladé tspésné kolonizace zazivaji recka
meésta nejvétsi hospodarsky a kulturni rozkvét. DovrSuji recké pojeti
stavby mést utvarené v obdobi kolonizace a domysSleji ho ve vSech
funk¢nich a kompozi¢nich souvislostech.

Helenistické obdobi pak startuje s makedonskou diktaturou. V této
obohacuji a uplatniuji ve vétsSim méritku. Alexandr Veliky zalozil okolo 70
novych mést, z nichZ nejvétsi je Alexandrie. Toto mésto je zalozeno jako
soustava péti ¢tvrti, spjatych jednotnou siti. Nové zaklddand mésta jsou
budovana v Sachovnicovém schématu, coz souvisi s feckym smyslem pro
Fadd a racionalni uvazovani. Helénistickd kultura ovlivni pak rimskou
stavbu mést a tento vliv pokracuje dale i do Byzance. Recké obydli bylo
dlouhou dobu skromné, ptivodné dvorniho typu. Obytné mistnosti byly
uspoifaddny kolem otevieného dvora. V helénistickém obdobi zacinaji
vznikat bohatsi peristylové dispozice, které pak pievzali i Rimané.??

Rekové kladli diraz na stavbu vefejnych staveb a prostort. Vznikaly

velké komplexy spolecenskych budov, kterymi byla divadla, stadiony,

*! Srov. HRUZA, Jiii a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 57-58.
*? Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 25-26.

2 Srov. tamtéz s. 27-30.
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lazné, trznice a budovy verejné spravy. VzneSeny vzhled a lidské méritko
feckych mést mizeme nejlépe vysvétlit uzkym vztahem Reka k piirodeé,
vyrovnanosti mezi duchovnimi zdjmy a hmotnymi nezbytnostmi
a spolec¢enskou ¢innosti obyvatel malych obci.

Rimané pievzali vymoZzenosti od feckych mést, ale méli své vlastni
koreny a cile. VRecku byly drobné demokratické staty, zatimco v Rimé
vznikl jednotny velky statni systém, ktery byl také zaloZzen na
rovnopravnosti ob¢ant. VIadni forma rfimského kralovstvi se udrzela az do
roku 510 pt. n. 1., poté az do roku 31. pt. n. 1. pretrvavalo obdobi republiky.
Cisarské obdobi trvalo od roku 31 pf. n. 1. az do zaniku zapadorimské risSe
(476 n. 1.).**

Od Etruskut prevzal Rim atriovy dim. S feckym stavitelstvim méla
rimskd mésta spole¢nou Sachovnicovou sit, kterd byla vhodna pro
vojenske ucely. V rimskych méstech nebyla vySkova dominanta podobna
fecké akropoli. Od Rekti dale prevzali stavby pro spolecenské ucely.
Rozsirili je takeé o kryté shromazdovaci prostory, nazyvané baziliky, které
uzivali jako soudni sin€ nebo trznice. Dale se zde nové objevuji i verejné
lazné a amfiteatry pro spoleCenské hry. Mésta se zde liSi funkcemi,
muzeme tu najit pristavni nebo lazeniskd mésta. Rozeznadvame také meésta
spravniho charakteru nebo nejrozsirenéjSim typem jsou meésta, ktera se
vyvinula z vojenskych tabort.

Nejvyznamnéjsi je velkomésto Rim, které vznikalo v 8. stoleti
pf. n. 1. slu¢ovanim sidlist. V té dobé& byl Rim stfediskem zemédélského
osidleni. Koncem kralovského obdobi byl poprvé opevnén, ale jesté
dlouho za republiky byl vesnického charakteru. V Rimé bylo postaveno az
do konce 3. stoleti pf. n. 1. mnoho velkolepych verejnych staveb. Mezi
nejvyznamneéjsi patii napriklad Pantheon, Koloseum, Circus Maximus,
Hadridnovo mauzoleum a Caracallovy lazné. Tyto stavby slouzily
k reprezentaci statu, ale byly urceny i jako misto pro zabavu
a spolecensky styk. Politicky i obchodni Zivot se soustfedil na forech,
ktera se spolu s dalSimi soubory napojila na Forum Romanum. Vznikla tak
slozita kompozice vefejného prostoru, kterd vyvrcholila forem

Trajdnovym. Bylo vyvinuto kolem podélné osy a ukonceno vitéznym

24 Srov. MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 1. Praha: Idea servis, 2002, s. 50-51.
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sloupem. Tato pozdé fimska kompozice se stala inspiraci pro klasicistni
prostorové soubory.?”> Velikost Rima se odhaduje nejvyse mezi 1 az 1,5
milionem obyvatel. V tomto preplnéném velkomésté bydlela vétSina lidi
ve vicepatrovych domech, které jako prvni pfipominaly ¢inzovni domy.?°

Nové zakladand mésta byla na rozdil od Rima stroha a uspotradana.
Prechodné vojenské tabory byly budovany podle pravidel. Mésta se moc
neliSila, byla ¢tvercového tvaru nebo ctverci podobného tvaru, kterym
prochéazely dvé kolmé osy. Z provizornich tabort se pozdéji stala mésta
a jejich zakladni kompozice se nezménila. ZvétSovalo se jen jejich meéritko
a radova sidlisté nahradila Sachovnicova kompozice ulic.

O rfimském mésté ndm poskytuji poznatky vykopavky v Pompejich,
coz bylo lazeniské mésto pro bohaté obyvatele. Vroce 79 n. 1. byly spolu
s Herkulaneem zaplaveny lavou ze sopky Vesuv. Vykopavky nam
prozrazuji, Ze mésta mela Sachovnicovou strukturu, ktera byla naruSena
uklonem jednoho sméru ulic, které byly Siroké 6 - 7 m. Obytné ulicky pak
mély rozméry 3 - 4 m.”’

Mnoho informaci o antické architekture a stavbé mést muzeme
naleznout v dile Deset knih o architekture, které napsal rimsky architekt
Vitruvius. Jedna se o jediny zachovaly teoreticky spis, prestoze vime
o existenci dalsich antickych dél.?®

Mezi nejvyznamn¢jsi prinos rimské architektury a stavby mést patri
vytvoreni zakladni struktury meéstského osidleni v Evropé a doplnéni
meést ve Stredomori. Vznikly zde nové typy vefejnych staveb. Idealnimu
uspoiadani meésta se vénovali i nejvyznamnéjsi recti filosofové, mezi které
patftili napriklad Platén nebo Aristoteles.

Zavérecnou etapou antické spole¢nosti predstavuje Byzantska fiSe,
ktera trvala celé jedno tisicileti. Byzanc pfevzala mésta od predchéazejicich
vyznamnych kultur, proto se zde nesetkdvame s novym zakladanim mést.
Narazime tu spiSe na vkladani novych budov a kifestanskych chramt do

jiz existujicich méstskych struktur. NejvyznamnéjSim méstem Byzantské

** Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 31-32.

*® Srov. HRUZA, Jii a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 72.

*’ Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 34.

% Srov. HRUZA, Jiti a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 77-79.
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fiSe byl Carihrad, ktery vznikl z ptivodni fecké osady Byzantion. Osada se
rozrostla a Konstantin Veliky z ni udélal sidelni mésto Rimské tise, které
nazvali Konstantinopol. Cesky nazev Cafihrad vyjadfuje dlohu mésta jako
cisafského sidla. Carihrad se stal hlavnim méstem vychodni ¢asti - RiSe
vychodotimské. Za vlady Konstantina bylo ve mésté postaveno mnoho
palact, chramt a domt. Ve vrcholném obdobi za Justinidna bylo ve mésté
uvadéno nékolik set kiestanskych kostelt a kapli. Nejznaméjsim je Hagia
Sofia (532 - 537 n. l.). Carihrad byl nakonec dobyt vroce 1453 a nové
nazyvan Istanbulem.?

Byzantska riSe prejala po svych predcich jiz existujici mésta, razné
druhy staveb a architektonické formy. Neméli potrebu za dobu svého
trvani ménit urbanistické a architektonické pojeti z minulosti.

Ze starovékych meést se nam jich mnoho nedochovalo, prezily
vétsinou jen zaklady staveb nebo casti, z kterych mutzeme rozpoznat
kompozice antickych meést. Stavba mést velkych starovékych civilizaci
(Blizky Vychod, Asie az po Ameriku) vytvorila zdklad znalosti a vlastnosti
sidel v celosvétovém meéritku. Stavba mést v antice byla dulezita hlavné
pro evropské uzemi. Vytvorila zaklad sidelniho systému velké casti
Evropy. Polozila také zdkladni koncepce celému dalSimu vyvoji
urbanismu. Odkaz na antiku nalezneme mnohdy i v nasem soudobém

urbanismu.

1.4 Charakter stifedovékych mést

Postupné dochazelo k opousténi antiky, které je spojené i se
zanikem rimské riSe r. 476 n. 1. Nékteré formy architektury a urbanismu
pokracovaly dale v byzantské ri§i. = Mezi novy druh osidleni patrily
hrady, které byly opevnéné hradbou. Mély mohutnou véz uprostred,
s obydlim pro pana, s kapli a pribytky poddanych. Na hradech museli zit
ze svych zemédélskych produktd, které uskladiiovali ve sklepech
a sypkach. Dals$im novym typem bydlisté byly klastery, které byly

hospodarskym a kulturnim centrem. Kolem kostela muZzeme najit

%% Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 79 - 82.
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refektare, dormitare, studovny, dilny a dal$i hospodarské stavby
uprostred zahrad.

Rimskd mésta se stala zdkladem stifedovékého rozlozeni mést
amnoho znich se rozrostlo v hlavni méstskd centra. Rimané zachovali
zakladni princip usporaddni ulic, ktery je idodnes po nékolika
prestavbach patrny. Vliv na to mélo logické Sachovnicové uspoiadani
a jeho funkéni vyhody. Rimské jadro najdeme u mnoha evropskych mést,
napiiklad Patiz, Londyn, Curych, Videri a podobné. *°

V tomto obdobi vznikalo mnoho mést, ktera se vyvinula z hradd,
klasterq, trzist a pristavi. Dilezitym faktorem pro vznik mésta byl rozvoj
remeslné tvorby. Rand stredovékd mésta rostla rychleji s vétSim
hospodarskym rozkvétem. Postupné se zbavovala feudalniho poddanstvi
a ziskavala na pravni samostatnosti. NejbohatS$i mésta vItalii se
dopracovala kuplné nezavislosti a vytvarela méstské republiky.
Hospodaisky vyznam mést a zvySujici se femeslnd cinnost vedly
ke stredovéké kolonizaci, kterd trvala od 12. do 14. stoleti. Ve 12. stoleti
zacala ve Francii, Sirila se do Némecka, ve 13. stoleti dosla i do ¢eskych
zemi a ve 14. stoleti postupovala na uzemi Polska a jizniho
Svédska. Objevuji se klasické Sachovnicové sité. Rozvijeji se i méstské
typy centralni, jednoosé, dvou ulicové, vietenové a dalsi, se kterymi se
muzZzeme setkat i vnasSich zemich. Po vice nez dvou stoletich osidlovani
opada a dochazi k vnitinim Upravam a pripadnému dalSimu rozvoji mést.
V 15. stoleti doslo k vrcholu rozvoje mést v Evropé a u vétsiny situaci se
rast zastavil.

Oproti starovékym civilizacim ubylo spole¢enskych staveb. Jedinym
takovym mistem byly klastery. Pozdéji se verejnymi budovami staly také
radnice. Ve méstech byly zakldddny prvni univerzity (prvni v Bologni
r. 1148, v Parizi r. 1200, v Praze 1348). Nekvalitni bylo i proti starovékym
méstim technické vybaveni. Nebylo dlouho zndmo osvétleni, dlazba
avulicich byla ¢asto necistota. Od 12. stoleti vznikaly kamenné mosty
napiiklad v Rezné roku 1135 nebo Juditin most v Praze z roku 1160.%'

Stredovéka meésta byla opevnéna hradbami. Prostorové uspoiadani

%% Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 37.

3 Srov. tamtéz s. 38 - 41.

21



mést bylo funkéni. Remeslnd obydli vytvarela jednolity shluk domd,
spjaty s hradbami a ¢lenény napadnymi $tity. Dominantou ve méstech
byly chrdmy a radnice. Vyraz mést ve stfedovéku meél spole¢ny zaklad.
Presto mizZeme nékde najit mistni odliSné rysy, které jsou spjaté
s terénnimi podminkami a narodnimi zvyky.>?

Béhem stredovéku dochazelo v evropskych zemich postupné
k velkému urbanistickému procesu, diky kterému vznikly stovky mést.
Vznikla soustava osidleni nebyla béhem dalSich let predstihnuta a je
i dodnes zakladem vétSiny dneSnich obyvanych mést. Béhem stredovéké
urbanizace se mésta organicky rozrtastala nebo vznikala tam, kde byly
nejlepsi hospodarské, dopravni a prirodni podminky. V této dobé
dochazelo k velké migraci obyvatel, kterd méla také za nasledek poniceni
keltskych oppid i pozustatkt fimskych mést.

V nasich zemich také zanikla keltska oppida. Rimska kolonizace se
naseho tuzemi dotkla jen okrajové pri dunajské hranici zakladanim
vojenskych tabort, které se vSak nestaly stalymi sidly. Se Sdmovou risi
v 1. pol. 7. stoleti vznikaji hradisté na obranu. Od 8. a 9. stoleti k nim
pribyvda mnozstvi opevnénych hradd, mezi nimi je napriklad
premyslovsky prazsky hrad a VySehrad. Za rozkvétu Velkomoravske fise
v 9. stoleti uz muzeme najit velké sidelni seskupeni kolem hradd. Po
zaniku Velké Moravy na pocatku 10. stoleti se presunulo stredisko spravy
do Cech. Centrem se stala Praha, kterd byla vyznamnou kfiZzovatkou
obchodnich cest. Postupné se v tomto obdobi rozsifovala a vyvijela. (viz
obr. 2, Prilohy I.) Nejvétsiho rozkvétu vSak dosdhla za vlady Karla IV.
Opérnymi body statni spravy byly knizeci hrady v centrech hospodarsky
vyznamnych oblasti nebo na dulezitych pristupech do zemé. Byla to
napriklad Stara Plzen, Zatec, Mélnik, Hradec Kralové, Olomouc, Brno,
Znojmo a dalsi. Vjejich podhradich vznikaji rostla sidlisté trhu.
Vromanském obdobi se projevuje tendence k radidlni uli¢ni siti

a pravidelnéj$imu prostorovému usporadani trzisté. >

32 Srov. KUTA, Vitézslav. Urbanismus a teorie stavby mést: vybrané kapitoly z urbanismu.
Ostrava: VSB - Technicka univerzita Ostrava, 2012. s. 25.

%> Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 44 - 45.
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Pted koloniza¢nim obdobim byla na naSem uzemi husta sit trznich
osad, navazujici na obranny a spravni systém hradd. Romanska sidlisté
meéla charakter méstského osidleni. Ve 13. stoleti za poslednich
Premyslovcll se urychluje urbanisticky proces vystavbou kolonizac¢nich
meést, ktera navazuji na pokrocily stav sidelni stavby.
posileni kralovské moci. Novymi mésty vstoupil kral do souvislych oblasti
mocnych feudalnich pant (napiiklad Ceské Budéjovice). Osidlovalo se
i pohrani¢i, tim meésta vytvorila ve strategicky dulezitych mistech
obranny okruh zemé. Mezi vyznamna krdlovskd a vénnd meésta na
obranném pasmu patri Usti, Most, Loket, Domazlice, Klatovy, SusSice,
a uvnitr zemé Louny, Mélnik, Pisek, Kolin, Vysoké Myto, Chrudim, Dvar
Kralové a mnoho dalSich. Vedle kralovskych meést se budovalo také
mnoho poddanskych mést (naptiklad Cesky Krumlov, Litomysl, Nachod).
Koloniza¢ni mésta byla stavéna na tradi¢nich mistech ptvodnich sidel,
takze zakladani na zelené louce byvalo vyjimkou. Dochazi vSak k rastu
velikosti a k zméné urbanistického usporadani ve formé pravidelnych
stopy. Nékdy jsou pro jednorazové zaloZeni voleny nové polohy bud vedle
staré osady (Klatovy, Dvir Kralové), nebo s vétsim odstupem (Plzen,
Prachatice). Od roku 1220 do roku 1306 bylo zaloZeno v ¢eskych zemich
vice nez 100 mést.>*

V koloniza¢nim obdobi se v ¢eskych méstech objevovaly rozmanité
typy pudorysu. Podle polohy rozliSujeme podhradni meésta, kterd jsou
nejvice ovlivilovana starsi rostlou zastavbou (Brno). Vyskytuji se u nas
inahorni meésta ve vysSinné poloze, kde prirodni utvary ovliviauji
usporadani meést. Jsou typicka pro umisténi hradist, ale méné vhodna pro
funkce mést. Nalezneme tu i ostrozni meésta navazujici na hrad na
ostrohu, obtékaném fekou, ke kterému sméifuje osa namésti. Plocha
nameésti byva ovlivhéna tvarem terénu. (Bechyné, Mlada Boleslav).
Poslednim typem, ktery lze zde vidét jsou rovinna mésta v niZinach,
nejc¢astéji na soutoku fek (Ceské Budéjovice) nebo na ostrovech mezi

fi¢nimi rameny (Litovel).

** Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 46 - 47.
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Na rovném terénu je mozZné stavét pravidelné, nejcastéji
Sachovnicové uspoiadani. Podle ptidorysu miZzeme v ¢eskych zemich najit
jednoosa, dvouulicova, Sachovnicovd, centrdlni nebo vietenovita mésta.
Zvlastni skupinou jsou mésta hornicka, kterd meéla rychly rast a po
vyéerpani tézby rudy jejich rozvoj ustrnul (Kutna Hora).*

V gotice ve méstech pribyly mohutné dominanty katedral (Tynsky
chram, sv. Vita, sv. Barbory v Kutné Hoie) a méstskych vézi (Prasna
brana). Nezménilo se vSak vytvorené usporddani meést, jez bylo zachovano
v jejich jadrech i v dalSich letech vyvoje.

Nejvétsi vyznam stredovékého vyvoje stavby mést je ve vytvoreni
rovnomeérného rozlozeni meéstského osidleni. Mésta méla jednoduchy
funkéni systém a logicky prehlednou organizaci. Srovname-li je
s antickymi mésty, nelze fici, Ze by méla evropska stfedovékd mésta lepsi
vlastnosti. Byla mensi, méla oproti nim jednoduchou kompozici, ktera
byla nékdy az primitivni. Nenabizela takovy komfort a byl zde proti antice
nedostatek verejnych staveb. Vyjimecné pak také dosahla evropské
proslulosti. I pres to vsak vyhovovala tehdejSim potifebam spolecnosti.
V krajiné nasSla stfedovéka meésta nejvyhodnéjs$i mista a stala se tak

zdkladem sidelniho systému pro vSechny dalsi etapy.

1.5 Méstska vystavba v novovéku

Pocatek novovéku se datuje se vznikem renesance, kterd se
postupné zrodila jiz v Italii ve 14. stoleti a plné se rozvinula v 15. stoleti.
V této dobé v zaalpskych zemich vrcholi goticky sloh. Béhem 16. stoleti
potom prejala celd Evropa od Itadlie renesanc¢ni sloh, vétSinou v jeho
pozdni a manyristické podobé. V renesanci se objevily nové spolecenské
mysSlenky, které byly vyjadfené v humanismu. Opiraji se o védecke
pozndani, usiluji o rovnovahu citu a rozumu. Do stiedu pozornosti se
dostava clovek, jeho zivot a snaha o pokrok lidské spole¢nosti. Renesance

navazovala na antickou kulturu.

%> Srov. VOZENILEK, Jifi. Vjvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 46 - 48.
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V novovéku dochazi oproti piedchozim etapam kzasadnimu
rozdilu, kterym je studium platné nauky o pldnovani a stavbé mést.
Ve stfredovéku se opirali jen o praktické zkuSenosti a vzory, zatimco
vrenesanci najdeme desitky traktati a koncepci o idedlnich méstech.
Paradoxni vsak je to, ze ve stfedovéku se vybudovaly stovky mést, ale
renesance plna teoretickych spisti jich postavila velmi malo a casto
neuspésné. Zanechali vSak nasledujicim véktim nedocenitelny teoreticky
odkaz. Vyvoj renesan¢niho urbanismu je tedy predevSim vyvojem teorii.
Autory jednotlivych spisa byli c¢asto vojensti inzenyfi, ucenci, malifi
a filosofové.*®

Mésto zacalo byt chapano jako organicky celek, umyslné
vybudovany podle stanovenych pravidel. V konkrétnich pripadech méla
prevahu kompozi¢ni myslenka nad hledisky ucelového usporadani.

Vitruviav anticky spis o architektufe byl omezené znam
ve stfedovéku, ale byl spiSe zapomenut. Znovu byl objeven pravé
vrenesanci, kde se stal vzorem a inspiraci. Dopliiovali ho o komentare
s dobovymi nazory a ilustracemi. Prvni renesancni teoretické tuvahy
o mésté nalezneme ve spise Deset knih o stavitelstvi, jejimZ autorem je L.
B. Alberti a pochazi z roku 1452. Doporucuje v ni hlavné respektovat
prirodu, vytvaret harmonicky méstsky celek nez resSit jednotlivé stavby.
Jeho za&sady jsou inspirované spise Vitruviem, neZz jeho vlastni
zku$enosti.>’

Mezi nejvyznamnéjsi koncepce idedlniho mésta patii navrh mésta
Sforzindy, ktery byl vypracovany A. Averlinem, zvanym Filaretem. Tato
koncepce byla navrzena v roce 1460 pro hrabéte Sforzu. Prekrytim ¢tverct
vytvoril jednoduchou osmithelnikovou hvézdu opevnéni, do které
vybihaji paprsky ulic. Nanich jsou vybudovadna obchodni namésti,
spojena okruhem. Uprostired se nachazi skupina vefejnych budov a palac
vladate. Filarete jako prvni pouZil pojem renesance a nakreslil typicke
renesancni mésto s hvézdicovym obrysem. Jeho koncept se stal inspiraci

pro daldi navrhy, které ho vlastné jen obméiovaly a obohacovaly.*® (viz

%% Srov. HRUZA, Jiii a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 124.
37 Srov. tamtéz s. 125.

38 Srov. HRUZA, Jiti, Slovnik soudobého urbanismu, Brno: Odeon, 1977. s. 101.
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obr. 3, Prilohy I.). V15. stoleti pfichazi s dalSimi mySlenkami F. G.
Martini. Jeho idealni mésto ma pétithelnikovy obrys a Sachovnicovou
zastavbu meésta. V 16. stoleti prinasi dalsi navrhy G. Maggi, rozvijejici
radialné okruzni usporadani. G. Vasari se zabyva spojenim pravouhlého
systému ulic a diagonalnich paprski. Leonardo da Vinci navrhl schéma
idedlniho mésta se splavnou rfekou jako osou a systémem paralelnich
kanala, pretinajicich kolmo vedenou sit ulic. Zabyval se konkrétnimi
problémy mést, ktera chapal vcelé jejich slozitosti. Predmétem
renesancnich teorii o mésté je i spolecenskd problematika, kterou se
zabyva Thomas More ve svém dile Utopia (1516) a o sto let pozdéji
T. Campanella ve studii o Slune¢nim statu. Oba predbihaji dobu a diky
svym nazorum na spravedlivou spole¢nost jsou oznacovani jako
predchudci utopickych socialistii.>

Vzorem renesanc¢nich teoretiki byla c¢asto nova, geometricky
pravidelnd a hvézdicovd mésta. Realné vsSak bylo postaveno takovych
meést velmi malo. Jelikoz ve stredovéku vznikla husta sit mést, zakladani
novych meést bylo neobvyklé. Dochazelo spiSe k sjednocovani,
k piestavbam a rozvoji existujicich mést.*® Vyjimkou bylo budovani
vojenskych pevnosti, které byly stavény podle vzoru idedlniho meésta.
Prikladem je obranné meésto Palma Nuova realizované podle navrhu
G. Savorgnana, které ma tvar pravidelného devitithelniku. Nejvétsi
uplatnéni idedlnich mést bylo az pii barokni a klasicistni prestavbé
velkych mést, kdy hvézdicové kompozice inspirovaly autory velkorysych,
jednotné pojatych prostorovych soustav. Predtim se vSak v renesanci
utvarely promény mést na jejich stfedovéké kompozici. Dochazelo k nim
z diivodu rostouciho blahobytu a zmény pohledu na svét. Vznikla tak
potreba pohodInéjsiho zptsobu Zivota a touha po krdsném prostredi.
Hospodarskym rozkvétem se zvySovala zZivotni uroven. Sidla Slechtict se
zastavéni, radiciho jedny stavby vedle sebe vznikala ndhrada v budovani
s pfedem vytvorenou sjednocenou kompozici. Misto kontrastniho reseni

stfedovékych dominant se snazili o klidny, vyvazeny prostor, v perfektné

%% Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 52 - 53.
%0 Srov. HRUZA, Jiri a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu I. Praha: CVUT, 1995. s. 129.
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vybranych proporcich a harmonickém souladu. Logicky rozvinuta
struktura stredovékého meésta byla v rozporu s témito pravidly, nastaly
tedy velké zmény, které zasahovaly do mnohych staveb. Dochazelo
ke sluc¢ovani s gotickymi pozemky. Pretvarely se a obohacovaly vnitini
prostory a praceli domu. Ve mésté se zacaly objevovat horizontalni hmoty
palact a mohutné dominanty kopuli. Nejvyznamnéjsim ptikladem, kde
dochazelo krenesan¢ni proméné mést, je Florencie. Nejvétsi rozvoj
zaznamenala v 15. stoleti. *!

Od pocatku 16. stoleti se stal Rim centrem umeéleckého zivota.
Papezové se vsSak soustredovali spiSe na budovani Vatikanu, takze
k zasadni prestavbé Rima dochazi az v nasledujicim baroknim obdobi.
Znakem renesance je logika, klid a harmonie, zatimco baroko klade duraz
na cit, nadsadzku a pohyb. Baroko a klasicismus by se daly orienta¢né
vymezit do 17. a 18. stoleti, ale jednotlivé slohy se ¢asto prolinaly. Mnohé
renesancni koncepce presahovaly do 17. stoleti a soucasné nékteré
barokni principy se vyskytovaly uz v 16. stoleti. Klasicistni urbanismus
nékde pretrvaval az do poloviny 19. stoleti, pritom se jiz v 18. stoleti
budovala prvni primyslovd meésta. V klasicismu dochdazelo stejné jako
v renesanci pouze k proméné jiz existujicich mést.*?

Vyznamna je také vystavba Parize a rekonstrukce Louvru. Opravy
palace byly zahajeny v 16. stoleti a koncily az za Napoleona III. Postupné
zmény Parize pokracovaly aZz do druhé poloviny 19. stoleti. Vrcholnym
dilem byla vystavba kralovské rezidence ve Versailles, kterd se pozdéji
rozSifila do mimofadnych rozmért. Versaillesky zadmek byl casto
napodobovan, zejména v drobnych némeckych knizectvich.*

V klasicismu bylo zaloZeno mésto Lisabon, které bylo zniceno
zemeétresenim v roce 1755. M4 pravidelny tvar a Sachovnicovou uli¢ni sit.
Principy klasicistniho urbanismu se objevily pfi vystavbé Petrohradu. Byl
zaloZzen vroce 1703 Petrem Velikym. Podle vzoru Petrohradu se
uskutecnila prestavba starych ruskych mést, snazili se o prekondani

hospodarské a spoleCenské zaostalosti oproti ostatni Evropé. Byly

*! Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 54 - 55.
*2 Srov. HRUZA, Jiri a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu I. Praha: CVUT, 1995. s. 151.
* Srov. VOZENILEK, Jiti. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 58 - 60.
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vypracovany plany pro 500 meést, které maji kompozice s pravidelnou
uli¢ni strukturou. Planovité klasicistni rozs$ifeni zaznamenal i Berlin.
Londyn byl zni¢en pozarem v roce 1666 a byla potteba jeho piestavba.**

Osobitym zplsobem se budovala severoamerickd stavba mést.
Pouzivalo se Sachovnicové schéma, vyhovujici rychlému riastu. Rostly
pudorys byl vyjimkou. Jen v nezbytnych piipadech bylo schéma
upravovano piirodnim podminkdm. Pozdéji byla mésta dopliovana
uhlopri¢nymi tahy, aby se ulehcila rostouci doprava.

V novovéku se objevilo mnoho prestaveb, které byly vyvolany
materidlnimi a duchovnimi potfebami. V renesanci rostl blahobyt mésta
jako celku. Baroko navazovalo na renesanci a zejména jeho zjemnéna
rokokova forma se dotkla celého prostoru meésta. UZ vrenesan¢nim
obdobi se objevily nové prvky meést, vadzané na rozvoj spolecnych
pracovist, manufaktur, predchtdct pramyslu. Provozovny byly polozeny
mimo meésto a vznikaly prvni hromadné formy ubytovani pracujicich.

Zameérime-li se na vyvoj mést v novovéku na c¢eském uzemi, tak
zjistime, Ze zde dochéazelo v renesanci a v baroku k prestavbam stejné jako
v ostatnich osidlenich v celé Evropé. Objevil se hospodarsky rozkvét mést.
Pidorys meésta pretrvavd bez vyraznych zmén, ale upravuje se vnitini
uspoifaddni a praceli domu. Ulice jsou stmelovdny slohem ceske
renesance s grafitovou dekoraci a napadnymi Stity. Dochazi k opousténi
stfedovékych hrada a prestéhovani se do mést a zamku s velkymi saly,
nadvorim a zahradami. Zesiluje se dulezitost poddanskych mést a vzrasta
jejich mnozstvi. Nékterd poddanskd mésta museji byt uplné prestavovana
z divodu zniceni pozarem. Planovité vznikaji hornickd mésta zakladana
na pravouhlém pudorysu, ktery nejlépe dovoluje rychlé osidlovani
(Jachymov). Jsou stavéna bez opevnéni, takze se rozpinaji do krajiny
bez omezeni. Nahly rozmach hornickych mést upada v druhé poloviné
16. stoleti. Dochazi bud k vylerpani rudnych zasob, nebo jsou dovazeny
kovy ze zamoii.*

Prvni renesanc¢ni stavby v ceskych zemich =zacdaly vznikat

na kralovském dvore v Praze. V 16. stoleti byla zalozena Kralovska

* Srov. VOZENILEK, Jiti. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 58 - 60.

% Srov. tamtéz s. 65 — 67.
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zahrada s Letohrddkem kralovny Anny, Micovnou, Jizdarnou, oranZerii
a skleniky. V rudolfinské dobé se Praha stala uméleckym a védeckym
centrem evropského vyznamu.*®

Ceskd mésta zazila i hospodarsky pokles. Bélohorskd porazka
stavovského povstani a tricetileta valka zpozdily dalsi vyvoj. Vale¢né
Skody, konfiskace a emigrace prispély k vylidnéni mést. Hospodarstvi
zemé se zacina pomalu zlepSovat a dochazi k nové stavebni ¢innosti
barokni etapy. Do mést prichdzi monumentalita a honosné palace.
Obnovuji se zni¢ené stavby vnovém baroknim stylu. VnaSich zemich
dochazi k organické proméné ve vyrazu puvodni méstské skladby,
k uplatnéni vétsich méritek stavebnich soubort, dynamickému ztvarnéni
prostoru a obohaceni siluety meésta. Zamecké barokni zahrady jsou
obohaceny prihledy do krajiny. Pfirodni podminky se pouZivaji
k zndsobeni prostoru architektury. Vliv baroka se Sifi i na vesnici, kde
vznikaji vtomto duchu venkovské kaple a selskd staveni. Dochazi
k zdomacnéni preneseného slohu. V Praze se projevuje baroko
na stavbach, kterymi jsou Valds$tejnsky palac, Cerninsky palac,
Klementinum, kostel sv. MikulaSe. Barokizace postihla celé meésto,
zménila méritko i praceli domu, interiéry kostelt, siluety vézi. Barokni
sloh navazal na starsi ¢asti mésta a zaroven ho zdramatizoval v souladu
s ptirodnimi podminkami.*’

Renesanc¢ni urbanismus byla prvni etapa v d¢jinach, ktera chapala
meésto jako jednotny celek nadrazeny stavbam, znéhoz se sklada.
Renesan¢ni mésta byla linearni, ploSna, mivajici jedno centrum
a usporadand jednoduse do geometrickych tvart (nej¢astéji hvézdicova).
Mésta byla spiSe mala, nemohla uspésné utvorit vétsi mésta jako celek.
Renesance zanechala spoustu teoretickych spist, které mohly inspirovat
dalsi generace.

Barokni urbanismus stavél také meésto jako celek, ale diky
polycentrickému usporadani mohlo byt mésto velké. Lisi se také koncept
jednotlivych staveb. Baroko se soustifeduje na prostorové ptusobeni a vliv

okoli. Nemusi se pouze podrizovat geometrickému uspoiadani. Prirodni

* Srov. HRUZA, Jiti a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1995. s. 144.
* Srov. VOZENILEK, Jiti. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 68 - 70.
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podminky nejsou prekdzkou jako vrenesanci, naopak baroko vyuZziva
terénu a celé krajiny. Baroko klade diraz na prostor, dynamiku
a dramati¢nost. Barokni wurbanismus se zrcadli i v urbanistickych

kompozicich do 19. a 20. stoleti.

1.6 Urbanismus 19. a 20. stoleti

Uz ve feudalismu piechazela délba prace individualnich femeslnikt
ke kolektivni organizované praci v manufakturach. Proto bylo nutné
zbavit vétsi pocet nevolnikll osobni vazanosti na feudalovi. Dostavila se
pak pramyslova revoluce zacinajici uz v 18. stoleti. Ve Francii vyustily
spory mezi tfidou feudalu a rolnika v revoluci. Nakonec byla zavedena
svoboda a rovnopravnost vSech obcan.

Navazovali opét na antické tradice, nastal rozkvét klasicismu, jenz
pod nazvem empir byl slohem napoleonského cisarstvi. Empir zjednodusil
tvaroslovi az na strohé geometrické tvary. Klasicismus pfinesl mnoho
vynikajicich urbanistickych feSeni.

Od konce 18. stoleti prislo novogotické hnuti a ve tricatych letech
19. stoleti se rozsirilo po celé Evropé. V urbanismu se objevovalo spise
v rozsdhlych parkovych upravach. Zacinaly se pouzivat nové konstrukce
a materidly, hlavné sklo a zelezo. Ménil se organismus mésta a struktura
osidleni. Nastal nahly rist mést vyvolany stéhovanim obyvatel vesnic za
praci v prumyslu. Dochazelo k nerovhnomérnému vyvoji meést, ktery byl
spojen s neumérnou koncentraci obyvatelstva v primyslovych oblastech.
Prudky rust mést za kratkou dobu nedovoloval organickou prestavbu.
Neplanované a ndhodné funkcéni vztahy v pramyslovych oblastech se
projevily promichanim vyrobnich ploch a dopravnich zarizeni s bydlenim
délnictva. Budovaly se Zelezni¢ni sité pro lepsi dopravni podminky.
Venkovské oblasti se vylidiiovaly (zejména jizni Cechy a jizni Morava).
Vesnice ztraci pracovni sily a zaostavaji za technickym pokrokem mést.*®

Nejvétsi zmény uspoiraddni meést prineslo hromadné ubytovani

délnictva vnajemnych domech zaroven s budovanim primyslovych

*® Srov. VOZENILEK, Jiti. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979.s. 72 - 75.
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zavodu. Ubytovani bylo feSeno na tkor Zivotnich podminek délnické tridy.
Objevuje se snaha o extrémni vyuZiti pozemkt, délnické kolonie maji
podobu monotonniho zastavéni radovymi domky se stisnénymi ptdorysy
(Anglie). V Evropé prevladal typ vicepodlaznich najemnych domu
pavlac¢ového typu, umoznujici vétsi hustotu zastavéni. Tento zpusob
bydleni byl ¢asto v hygienicky zavadném prostiedi bez stopy zelené.
ZlepSeni zivota ve mésté poskytla vystavba kanalizace, vodovodu
a verejneho osvétleni. V dalSim rozvoji mésta prevladala Sachovnicova sit,
kterd byla vétSinou tvrdé prisazena k historickému jadru mésta. Zejména
v centrech dochazelo k husté zastavbé, profezanou siti uzkych ulic.
Hlavnim problémem mést se stavala doprava, nejvétsi krize prisla teprve
s automobilismem. Méstské prostredi také vyvolavalo osamélost
a odcizeni ve velkych maséach lidi.**

Stavéji se verejné stavby, napriklad divadla, koncertni sing,
knihovny, muzea, S$koly, nemocnice a jiné. Parky jsou budovany
v anglickém pojeti. Rozviji se inzenyrské stavby. Pokracuje rozsirovani
silni¢ni sité a rozviji se systémy meéstské hromadné dopravy. Postupné
dochazi k technickému vyvoji v pozemnim stavitelstvi. Pouziva se stdle
Castéji zelezo a sklo jako stavebni material a vyuziva se jeho novych
konstruk¢nich moznosti. Prikladem je Crystal Palace pro londynskou
svétovou vystavu roku 1851 podle navrhu J. Paxtona. UZiva se ocelovych
konstrukci pro vysSkové stavby. Prvni mrakodrap byl postaven v 80. letech
19. stoleti v Chicagu.”®

Naroc¢nost rozvoje mést v novych podminkach vzbuzuje nové pravni
postaveni planovani rozvoje mést. Vznika proto izemni planovani a nové
pojeti stavebnich radua. V 19. stoleti se mésta proménuji tim, ZzZe
se objevuje snaha o propojeni meésta s predmeéstim, zlepsSuje se Zivotni
prostredi (hlavné v centrech) a dochazi k dalSimu uz pldnovanému rastu

mést.>!

* Srov. VOZENILEK, Jiti. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 75 - 80.
0 Srov. HRUZA, Jiti. Stavitelé mést. Praha: Agora, 2011.s. 78 - 89.

> Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 5.
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Nejvétsim pocinem tohoto planovitého architektonického zasahu
byla prestavba Parize za Napoleona III. realizovana pod vedenim
G. E. Haussmanna. Podnétem pro prestavby mést byly hlavné nové
pozadavky dopravy a provozu, odstranéni hygienickych problému
zastavby a jeji logické reSeni. Zakladnim opatfenim bylo také slouceni
historickych center s pfedméstim.>? Dal$im ptikladem urbanistického dila
je prestavba Vidné, kde podobné jako v dalSich méstech (zejména
ve stfedni Evropé) vyuzili plochy ziskané po odstranéni hradeb. Nabyty
prostor byl pouzit kvytvoreni méstskych okruhi se zeleni
a spolecenskym vybavenim.

Zacatky prumyslové revoluce byly u nas opozdény proti zdpadni
Evropé témeér o pul stoleti. Od 18. stoleti se objevuji prvni formy
velkovyroby v podobé manufaktur. Rozvoj vyroby nardzi na prezivajici
feudalni rad, a tim i nedostatek pracovnich sil spoutanych nevolnictvim.
Prabéh pramyslové revoluce se zpomalil az do roku 1848. Pozvolna se
meéni struktura mést v duchu empiru, maji jasnou osnovu a priznivé
proporce verejnych prostranstvi a interiérti velkych pravidelnych bloki.
Velkym pifinosem v tomto obdobi bylo zakladdni novych sadd a parku
reSené pojetim anglického parku (vysadba Petfina). Se zahradni
architekturou tvoii jednotny ptisobivy celek empirové stavby jako je
zamek Kacina u Kutné Hory. Novym meéstskym typem se stala lazenska
meésta jako Karlovy Vary, Marianské lazné a FrantiSkovy lazné.
Pokracovalo se v budovani silni¢ni a Zelezni¢ni sité.>?

Dulezitou ulohu si u nas udrzel textilni primysl soustfedovany
na Liberecku. Ke konci 19. stoleti postupné prebira vedouci pozici
premistuje na Ostravsko. Dochdazi k rozlehlé vystavbé spolec¢enskych
staveb, jako jsou divadla, muzea, Skoly, l4zné a hotely. V druhé poloviné
19. stoleti se zacinaly budovat architektonické soubory celonarodniho

vyznamu, jako je Narodni divadlo, Rudolfinum a Narodni muzeum. Vznika

> Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 6.

>3 Srov. VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 86 - 93.
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vystavba pramyslovych zavodi na predmésti. ZlepSuje se méstska
technika, kterou je kanalizace, osvétleni, vytapéni a méstska doprava.”*

Pokracujici proces urbanizace byl provazan se stalym rastem mést.
Dosavadni metody a postupy planovani meést byly zaloZeny hlavné
na dobovych kompozi¢nich principech s praktickym reSenim funk¢nich
vztahl, nebyly proto vnové situaci mést uc¢inné. Objevuje se potieba
novych koncep¢nich principt, jeZ by lépe reSily soudobé problémy. Na
pifelomu stoleti vznikaji prvni moderni urbanistické koncepce, kterymi
jsou linearni meésto Soria y Maty, zahradni mésto Ebenezera Howarda
a prumyslové mésto Tonyho Garniera.

Linedrni mésto Soria y Maty bylo koncepci freSici dopravni
problémy. Trasa komunikace vytvarela hlavni prostorovou a provozni osu
meésta. Prestoze pri pokusu o realizaci nastaly nékteré chyby, radi se mezi
prevratné urbanistické koncepce. Linearni mésto se zacalo uplatiiovat
hlavné az v druhé poloviné 20. stoleti.’® (viz obr. 4, Ptilohy L.

Zahradni mésto anglického sociologa Ebenezera Howarda je
urbanistickou koncepci, kterd se zabyva rozvojem osidleni a zénovanim
meésta. Na centrum meésta byly situovany zény jednotlivych funkci
(oddélené zeleni a prumyslem umisténym na okraji). Na to dale navazoval
systém obytnych sateliti. MysSlenka zahradnich mést byla jednou
z nejvyraznéjSich koncepci moderni doby. Rychle se ujala a stala se
inspiraci pro fe$eni mést v druhé poloviné 20. stoleti.>® (viz obr. 5. Ptilohy
L)

Primyslové mésto Tonyho Garniera bylo urbanistickou koncepci,
ktera predjimala funkcionalistickou predstavu. Autor rozpoznal jako
prvni, Ze Cinitelem tvorby mésta je priumysl. Mésto bylo tedy ¢lenéno na
dvé hlavni ¢asti, tedy obytny a primyslovy usek, propojeny dopravou. Na

predélu obou casti bylo polozeno nadrazi. Tato koncepce s jasnym

>* Srov. VOZENILEK, Jii. Vjvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 93 - 97.
>> Srov. HRUZA, Jiti a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu II. Praha: CVUT, 1997. s. 258 - 260.
*® Srov. tamtéz s. 260 - 262.
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principem zénovani se stala inspiraci pro funkcionalistické pojeti osidleni
v mezivale¢ném obdobi.>’

Promény zastavby v 19. stoleti prindSely zasadni prilom
dosavadniho zZivota mést. Objevila se sice fada nedoreSenych nebo nové
vzniklych problémi, ale mésta se zaCala pripravovat na nové zmény, které
prisly ve 20. stoleti.

Na pocatku dvacatého stoleti doSlo k rozvoji védy a techniky, ale
i k nebezpecné proméné politického klimatu, kterd vedla ke vzniku
sveétové valky. Ve dvacatych letech se situace po valce rychle srovnala a ve
svété se v dalSich letech dostavil hospodarsky a kulturni rozkvét s novymi
mySlenkami. Celé stoleti se vyznacovalo pokracujici urbanizaci a dalSim
rustem velkych meést. Problematika mést a velkomést se reSi
v teoretickych uvahach, navrzich a koncepcich.

Vedle Zzelezni¢ni dopravy se rozviji i silni¢ni doprava (nejdrive
v Americe). Na zacatku 20. stoleti zacinaji vznikat futuristické projekty
napriklad Sant' Elia. Zabyvaji se diisledky dopravy a dopravniho provozu.
Po teoretickych spisech Ebenezera Howarda se buduji v Anglii prvni
realizace zahradnich mést a jsou dale rozvijeny. Ozivuji se i historizujici
koncepce. Pro celou prvni polovinu 20. stoleti je charakteristicka
inspirace technikou a technickym pokrokem. Ve dvacatych letech 20.
stoleti vznikd mezivale¢nd avantgarda zapadoevropskych architekta.
Funkcionalisté se zabyvali aktualnimi otazkami soudobych mést. Jejich
zdjem je soustfedén na hygienické problémy mést, definovani funkci
meést, usporddani méstského prostoru a pouziti novych stavebnich
technologii.”®

Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti mezivale¢né avantgardy byl
Le Corbusier, vytvarejici origindlni reSeni a funkc¢ni koncept s jasnou
provozni organizaci. Své ndpady sepsal v radé praci v mezivalecném
i povdleném obdobi. Prikladem jeho spist je napiiklad Mésto pro
3 miliony, plan Voisin, rozvoj mésta Alziru a dalSi. Pro budouci

uspofaddni meést stanovil ¢tyfi zasady. Prvnim pravidlem je snizeni

> Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 7.

8 Srov. tamtézs. 7 - 8.
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hustoty zastavéni méstskych center a tim uvolnéni prostoru dopravé.
Druhou zasadou je zvySeni hustoty center, aby se vytvofily Zadouci
kontakty. Dalsim pravidlem je rozsSifeni moZnosti dopravy, coz lze
dosdhnout zménou soucasné koncepce ulic, kterd nevyhovuje moderni
dopravé. Poslednim predpisem je rozSifeni osazené plochy, ktera je
jedinym prostredkem pro zlepSeni hygieny a klidu pro praci.>®

Stavajici zahusténa blokova zastavba se setkala s kritikou pro své
nevhodné hygienické vlastnosti. Vhodnéjsi byla radova, rddkova a pozdéji
meandrova forma zastavby. Od prelomu 19. a 20. stoleti byla pozornost
vénovana funk¢énim usporaddani meésta, koncepce zén a zénovani mésta.
V tomto obdobi bylo mésto ¢lenéno na plochy obytného tizemi, vyrobni
plochy, plochy méstského vybaveni a dopravni plochy, parky a zelen.
V mezivalecném obdobi byly stavény vilové a obytné ctvrti, délnicka
sidlisté, arealy méstského vybaveni a vyrobni aredly. V naSich zemich byla
vyznamna napiiklad vystavba Zlina, arealu vystavisté v Brné a podobné.®°

Velky vyznam pro formovani moderniho meésta maji teoreticke
zdsady obsazené v Athénské charté, ktera byla definovana roku 1933 pod
vedenim Le Courbusiera. Stanovovala pravidla funkcionalistického pojeti
meésta a byly zde poprvé jednoznac¢né formulovany zakladni funkce
osidleni, tedy bydleni, prace, rekreace a doprava. Staly se zdkladem pro
funkcionalistické pojeti a zénovani mést.°’ Tato podoba usporadani
piinasela predpoklady odstranéni problémt a predpoklady k fungovani
mest.

Ve dvacatych letech vznikala ¢innost sovétské avantgardy. Skupina
sovétskych vytvarnych umélct a architekti meéla podobné cile jako
zdpadni predstavitelé funkcionalismu. Obdobi bylo v SSSR nasilné
politicky ukonceno ve tricatych letech, kdy se rozvijel tzv. socialisticky
realismus. Oficidlnim uméleckym stylem se stal az po 2. svétové valce.

Sovétsky sociolog Miljutin navrhl koncepci padsmového mésta, kterd

> Srov. HRUZA, Jiti a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu II. Praha: CVUT, 1997. s. 278 - 281.

60 Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 8.

®1 Srov. HRUZA, Jiti a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu II. Praha: CVUT, 1997. s. 301 - 304.
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rozmistila jednotlivé funkce v pasmovém uspoiaddni a podélnym
dopravnim napojenim. Koncepce byla dale rozvijena a stale je aktualni.®?

V mezivale¢ném obdobi byly pouzity Athénské charty, byly stavény
obytné satelity. Zastavba byvala uvolnéna a nové casti ztratily tradi¢ni
seviené prostory. Vzavéru mezivalecného obdobi se dostavil utlum
v rozvoji mést. Ve ¢tyticatych letech je dale podporovan rozvoj koncepci
linearniho mésta a jejiho fadu (napiiklad optimalni formy sidlist — Skola
W. Gropia a M. Wagnera).®?

Druhd svétova valka zanechala ohromné lidské a materialni ztraty.
Po véalce se poméry postupné zlepSovaly. Hlavnim ukolem byla obnova
valkou zni¢enych meést. V zdpadnich zemich dochazelo k racionalni
obnové. Vnimali zaostalost predchoziho usporadani pro soudoby provoz
meésta. Nedochdzelo kpresnému obnoveni puavodniho zastaveni.
V socialistickych zemich naopak vybrali formu presné obnovy ptvodniho
usporadani mést.®*

Po obnové valkou znic¢eného osidleni se povale¢na stavba mést
orientovala na funkcionalistické pojeti rozvoje s uplatnénim funkc¢niho
zonovani. Vznikalo mnoho méstskych sidlist, rozvijely se centralni ¢asti,
vyjime¢né vznikala nova mésta (Brasilia, Candigar). Rostouci doprava
zplsobuje provozni a ekologické problémy. Sidlisté jsou po druhé svétové
valce navrzena v duchu Athénské charty. V obdobi Sedesatych let vrcholi
vlna technického rozvoje, kterd vedle prinosu ptsobila i negativné na
ekologicky systém. V tomto obdobi vznikd mnoho futuristickych
technickych vizi. Vedle redlnych vizi jsou nékteré koncepce spise
fantastické.®® Za¢ind byt nutna ochrana Zzivotniho prostiedi, vzhledem
k negativhimu puasobeni vyrobnich technologii. V Sedesatych letech se
rozSifila snaha o Setfeni prirodnich zdroju, zacinaji se pouzivat
technologie ohleduplnéjs$i k Zivotnimu prostiedi. Ekologie a ochrana

zivotniho prostredi se ukazuje jako nutnost.

%2 Srov. HRUZA, Jiti. Stavitelé mést. Praha: Agora, 2011.s. 123 -124.

63 Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 9.

%t Srov. HRUZA, Jiti a Josef ZAJIC. Vyvoj urbanismu II. Praha: CVUT, 1997.s. 317 - 322.

63 Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 10.
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V této dobé se také méni nazory na uspoifadani mésta. Athénska
charta je kritizovana. Prestoze se podle ni vytvari funkéni struktura sidla,
nebuduje se skute¢né mésto. Fungujicim zénam chybi vyraznéjsi znaky
meéstského zivota. Objevuji se snahy ozivit prostory, humanizovat mésto.
Z6ny bydleni, vybaveni a prace zacinaji byt brany jako smisené. Objevuje
se snaha o dodrZovani ochrany Zivotniho prostredi, proto napitiklad
pouzivaji Setrnéjsi technologie a pokouSeji se o zklidnéni dopravy.
Dochazi kleps$i organizaci dopravy, jsou vytvareny dopravni systémy,
které umoznuji snizeni dopravy v centru mést. Vytvareji se dopravni
okruhy, usiluje se o zklidnéni dopravy hlavné u obytného uzemi
a podobné. Negativni vlastnosti blokové zastavby jsou odstraiiovany.®

Od sedmdesatych let 20. stoleti je patrny odklon od technicismu
a navrat k hledani tradi¢nich hodnot mésta. Méni se vztah k pamatkam,
hlavné v oblasti rekonstrukce sidel. Dochazi ke kultivaci, ekologizaci
a humanizaci okoli. Méni se vztah kdopravé, objevuje se snaha
o odstranéni negativnich dopadu. Presto ztistava doprava problémem
v meéstském zivoté. Na konci 20. stoleti pokracuje urbanizace, roste
mobilita obyvatel a zac¢ind se objevovat globalizace. Rust technické
urovné je zavisly zejména na rozvoji informaé¢nich technologii.®’

V devatendctém a dvacatém stoleti se vytvorila struktura
mezinarodniho osidleni. Jeho =zaklady byly polozené v predchozich
dobach. Zakladem vyvoje sidel byly spolecenské a hospodarské poméry,
dochazelo tak ke vzniku a rtstu velkomést. Cela krajina je postupné stale
vice zaplnovana lidskymi sidly. Objevuji se problémy s hygienou,
dopravou a vyvstava potreba ochrany Zivotniho prostiedi. Devatenacté
stoleti je spojené s prumyslovou revoluci, kdy dochazi k prudkému rozvoji
meést. Objevuji se nové dopravni prostfedky a obyvatelé se stéhuji
do mést. Formuji se nové spoledenské problémy urbanismu v modernim
slova smyslu. Dochdzi ke vzniku novych urbanistickych koncepci, které se

dale rozvinou ve 20. stoleti.

06 Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 11.

7 Srov. tamtézs. 11 - 12.
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1.7 Soudobé mésto a osidleni

Doprovodnym znakem rozvoje osidleni je urbanizace, pifi niz
dochazi krustu meést. Je uzce spojena s procesem industrializace
a demograficke revoluce, s védeckotechnickym rozvojem a ekonomickym
stupném oblasti.

Proces urbanizace ma nékolik fazi. Nejprve prijde priliv
obyvatelstva do vSech méstskych center, posléze zejména do nejvétsich
meést. Po preplnéni mést nastava suburbanizace, nékdy az dezurbanizace
(sniZovani poctu obyvatel na administrativnim tzemi méstskych sidel).
Prehlceni méstské oblasti se projevuje rozsdhlou a mnohdy nefizenou
suburbanizaci, ktera je typickd pro rozlehlé a urbanistické oblasti
ve svété, mnapriklad USA. Ruast velkych mést zpasobuje mnoho
nepiiznivych efektd, které se odrazeji do kvality méstského prostiedi
a naro¢ného provozu.®®

Rozvoj mést na konci 20. stoleti je spjaty se snahou o odstranéni
negativnich vlivh pusobicich na méstské okoli, jeho ozdraveni
arevitalizaci. Do ozdravného a revitaliza¢niho procesu jsou aktivné
zapojovani obyvatelé mésta. Vyznamnou aktivitou je ,Zdravé mésto”,
které je soustfedéno na otdzky zdravého, nezdvadného a hygienického
prostredi. Snaha o zlepseni kvality méstského okoli je spojena s obnovou
tradi¢nich hodnot mésta.

V soucasné dobé ovliviiuji rozvoj mésta mnohé faktory, kterymi je
rozvoj informacnich a vyrobnich technologii, rostouci stupen urbanizace,
zvysujici se mobilita obyvatel, globalizace, rostouci devastace Zivotniho
prostredi a Zivotni zptsob. Pri reSeni problémt mést jsou vyznamné
otdzky regenerace, obnovy, revitalizace a prestavby prostorového
uspoifadani mést, problematika center, dopravy, kvalita bydleni, uznani
prirodnich prvki, péce o pohled mésta a uroven meéstského prostredi
a formujici se pojeti evropského mésta.®® Vramci spoluprace evropskych

statd (predevsim EU) vznikla fada materialt, které se zabyvaji problémy

08 Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 11.

%9 Srov. tamtéz s. 19 - 21.
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rozvoje evropského tuzemi. Mezi materidly patii naptiklad Evropska
charta prostorového planovani, Torremolinskd charta, Evropska charta
mest a Aalborska charta. Zasady téchto materiald jsou cenné pro dalsi
rozvoj mést.”°

Evropska charta prostorového planovani vymezila hlavni problémy,
cile apotfeby rozvoje urbanismu. Zabyvaji se problémy rozvoje
urbanismu, procesy urbanizace a suburbanizace velkych mést, nartistem
dopravy, zhorSeni Zivotniho prostifedi a starnutim stavebnich fondu.
Zakladnimi cili urbanismu jsou vyvazeny socioekonomicky rozvoj
regiont, zlepSeni Zivotnich podminek a ochrana zivotniho prostredi.

Zaclinaji se objevovat myslenky rozvoje budoucich mést. Vroce
1920 byla uplatnéna teorie regionalniho meésta  vytvoiené
F. Schumacherem a R. Hillebrechtem. Osidleni bylo raciondlné rozlozeno
do regionalniho prostoru. Jedna se o spolec¢ensky vyhodnou formu, ktera
respektuje specifické ekologické a kulturni podminky v osidleni.

Pojem dobré méstské formy definuje teoretik K. Lynch. Stanovuje
zdkladni dimenze, kterymi jsou provozuschopnost sidla (Zivotaschopnost,
vnimatelnost, primérenost, dostupnost, kontrola) a multikriterialni
dimenze (efektivnost a spravedlivost).”*

Evropska rada architektd vydala vroce 1995 manifest
o architekture zitrka, kde vyhlasuje také pozadavky na usporadani mést.
Hlavnim pozZzadavkem je stanoveno harmonické prostifedi mésta. Okoli by
meélo byt v souladu s jednotlivymi zajmy. Mésto by mélo spliiovat trvale
udrzitelnou kvalitu, dlouhodobou funk¢nost a estetické pusobeni
ve prospéch soudobé spolec¢nosti.

Evropska unie povazuje za idedlni mésto takove, které ma vyvazeny
soubor c¢asti a aktivit, které vném probihaji (doprava, bydleni, prace
avolny cas). Musi dodrzovat obdanska prava a zarucit nejlepsi Zivotni
podminky obyvatel. Mésto by meélo najit rovhovdhu mezi modernim

vyvojem a udrZzenim historického dédictvi. Teoretik urbanismu P. Hall

% Srov. HRUZA, Jiti. Charty moderniho urbanismu, Praha: Agora: 2002.s. 5 - 14.

1 Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 12 - 13.
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pronesl myslenku, Ze mésta poznaji dalsi rozmach. Predstavuje si, Ze
mésta 21. stoleti budou vytvaret jednotu uméni, techniky a organizace.72
Soucasné podoby usporaddni mést jsou vysledkem dlouhodobého,
¢asto rozporného vyvoje, ktery byl ovlivhén vyznamnymi civiliza¢nimi,
kulturnimi, ekonomickymi, pfirodnimi, politickymi ciniteli a dalsi
skupinou jeva zapisujici se do jejich vyvoje. Vyvoj mésta neni nikdy
ukoncen, ustavi¢né se méni podminky, spolec¢nost, jeji vyspélost, zptisob
zivota lidi, kultura, uméni, véda a technologie. To vSe muze dale ovlivnit

dalsi rozvoj mést.

72 Srov. KOUTNY, Jan. Moderni urbanistické koncepce (Vyvoj urbanistickych koncepci),
Brno: Ustav tizemniho rozvoje, 2004. s. 13 - 14.
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2 Motiv mésta v kontextu vyvoje vytvarného uméni

Mésta jsou soucasti naSeho kazdodenniho Zivota a c¢asto byvala
v minulosti i vsoucasnosti vybirdna jako motiv pro vytvarnou tvorbu.
Nameét obrazu je urcovan duchem doby, jejim vkusem, vzdélanosti
a poméry. To se vjednotlivych obdobich proménuje a promita se
do vytvarné tvorby umélce. V riznych etapach muze dojit ke zméné pojeti
v zobrazovani mésta.

Umeélci si mohou vybrat z fady ndmét, na vybér maji napriklad
méstské scény s nékolika postavami nebo pusté zcela bez nich,
panoramatické krajiny nebo pohledy, na nichz dominuji méstské prvky,
detaily zulice, motivy zcest po vlasti i ze zahranic¢i, ale i moderni
a technické naméty, jako jsou nadrazi, Cerpaci stanice, nebo tovarna
s kouficimi kominy.

Motiv mésta mtzeme najit napriklad v krajinomalbé nebo zanrové
malbé. Ve vytvarném uméni je mésto vzanru prevazné na pozadi,
nanémz je zachycen bézny zivot prostych lidi napriklad pri praci.
Vyjimecné byva zanr zobrazen jako hlavni motiv, napiiklad tomu tak je
u dél malift Skupiny 42. Zanrové a krajinné naméty byly oblibené hlavné
v18. a 19. stoleti, coz souvisi také sustupem naboZenské malby,
s narustajici racionalizaci pohledt a vyklad svéta.

Po vzniku fotografie si pak mnozi fotografové vybiraji téma krajiny
a méstské tematiky a navazuji na své predchiidce v malbé. V soucasné
dobé muZeme stale najit mnohé umélce, ktefi se méstskou tematikou

nechaji inspirovat, a tak se objevuje v jejich tvorbé.

2.1 Pocatky zobrazeni méstské tematiky

Prvni krajinomalby bychom ve vytvarném uméni hledali obtizné,
nebot se vdrivéjsich dobach jako samostatny vytvarny nameét
neobjevovaly. V této etapé jeSté nedochazelo ke vzniku meést, proto ani
nemohli zobrazovat méstské vyjevy. V pravékém uméni a také dodnes
ve vytvorech domorodct davaji prednost zobrazeni ¢lovéka nebo pripadné

zvirete.
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Pozdéji ve vytvarném umeéni starovéku nalezneme prvni malby
areliéfy, kde je zobrazena krajina, do niz je hlavni motiv zasazen.
Zpocatku bylo znazornéno jen nejnutnéjsi prostredi, kterym byl terén,
strom nebo budova. Pozdé¢ji ale dochazi k tomu, ze pozadi vyjevu byva
utvoreno rozlehlym tusekem krajiny nebo dokonce krajinné prostiedi na
celém obrazu prevlada. Nékteré tyto ukazky mutzeme vidét napiiklad
v malbach egyptskych pohrebist nebo spiSe v dochovanych nasténnych
malbach z vil bohatych obyvatel v Pompejich a Herculaneu, konzervované
az dodnes diky lavé ze sopky Vesuvu, ktera zaplavila mésta v roce 79. n. 1.
Na sténdach se otviraji pohledy na venkovskou a méstskou krajinu. V. domé
Vettit v Pompejich je znazornéna architektura pomoci iluzionistické
perspektivni kompozice a ma fantaskni a divadelni raz.”® (viz obr. 6,
Piiloha I.) Skute¢na krajina se objevila také v Hadrianové vile v Rimé
z 2. stoletin. L.

Poté se nadlouho krajina neobjevovala, nebot duchovni atmosféra
vyvoji krajinomalby neprala. Ze starovékého Rima se dostavaji drobné
znamky krajinnych prvkdl i do uméni starych krestant, do Byzance
i do stiedovéké Evropy jako slaby ndznak krajinného prostiedi. Sirsi
rozvinuti ndmétu se neprojevilo do 15. stoleti, nebot dlouho prevladal
nabozensky svétovy ndzor, odmitajici pozemské, smyslové a pomijivé
véci.”*

Zcela jinak vSak tomu bylo v uméni Dalného vychodu, v Indii,
hlavné ale v Ciné aJaponsku. Krajinomalba se objevila v Ciné uz
v 7.stoleti n. 1. a docilila velkého rozkvétu v 10. a 11. stoleti. Umélci
v Ciné a Japonsku neznali perspektivu, ale i piesto si dokazali s prostorem
v krajiné poradit. Pomadahali si tim, Ze mezi jednotlivymi plany krajiny
vynechavali bilou plochu jako mlZzny opar, ktery pak krajinu prostorové
roz¢lenil. Ztvarnovali spiSe stromy, rostliny, zvér. Lidska sidla se

v krajinach objevovala jen vyjimecné.

3 Srov. PIJOAN, José, Déjiny uméni 1-10, Praha: KniZzni klub a Balios, 1998. s. 257.

* Srov. HRON, Josef. (BROZEK, Jaroslav) Jak namalovat krajinu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1978. s. 35 - 36.
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2.2 Architektura jako namét a stafaz ve stredovékém

umeéni

Ve strfedovéké Kkulture davali umélci prednost ndbozenskym
vyjevam. V romanském obdobi a gotice zdobily kostely nasténné malby,
objevovala se knizni a deskova malba, kde jeSté nebyla patrna znalost
perspektivy.

Hlavnimi naméty ve vytvarném umeéni jsou ndbozenské vyjevy.
Na obrazech se vsak zacinaji objevovat urcité prirodni objekty, nejprve
vroli atributi, pozdé€ji jejich vyznamnost vzrasta a dosahuji
samostatnosti. Vznikaji prvni rané krajinné vyjevy (napriklad spojené
snamétem Utéku do Egypta a podobné). Postupné piibyva svétské
tématiky, ktera li¢i zivot krale ¢i Slechty a boje, které jsou zasazené do
krajiny s architekturou. Podobné tomu je i na obrazech svétcu, kde je
architektura a krajina pouze stafazi obrazu a jevistém déje, ktera se
postupné rozrista a ziskava na obraze dominantni prostor.

Ve stredovékém malirstvi se tedy krajina a meéstské naméty
osamocené nevyskytovaly, zobrazoval se pouze krajinny ramec jako
pozadi déje.

V obdobi stredovéku ve 13. stoleti Villard de Honnecourt pracoval
na svém dile Skicaf, obsahujici 33 pergamenovych listd s 250 kresbami
svétskych i duchovnich motivli, vnémz najdeme i kresby architektury.
Publikace je nejvétsi ukazkou stredovéké metodiky, pojednavajici o vyuce
kresby. U jeho gotickych kreseb je patrné az rozfazovani tvaru. Kresby
jsou doplnény texty. Prikladem jeho tvorby je kresba katedraly v Remesi.
(viz obr. 7, Prilohy I.)

Od rané gotiky mizZeme vsak najit i jind nez ndbozenska témata,
prikladem je monumentalni krajinné panordma Ambrogia Lorenzettiho
pro sienskou radnici stématem Dobra vlada. Na velké casti
monumentdlni nasténné malby se rozprostira architektura mésta, do
které je vsazen déj a mnozstvi postav. (viz obr. 8, Prilohy I.)

Mezi hlavni centra gotického malirstvi patri severni Italie, kde tvori
napiiklad Cimabue, Simone Martini, Pietro a Ambrogie Lorenzetti. DalSim
vyznamnym stifediskem gotické malby je Francie, kde jsou nejznaméjsSimi

autory bratri z Limburka a jejich dilo Prebohaté hodinky vévody z Berry
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ze zacatku 15. stoleti. Jejich jednotlivé iluminace mésica jsou vyjadieny
postavami v plivabnych krajinnych pozadich, v kterych je casto
v poslednim planu vyobrazeno meésto nebo architektura. Neni zde kladen
takovy diraz na prostor. Iluzi reality vytvareji hlavné diky peclivé
pozornosti, kterou umélec vénuje detailim.”” (viz obr. 9, Ptilohy L)
Poslednim dulezitym tustiedim malifstvi této doby je Nizozemi, kde jsou
vyznamnymi malifi Hubert van Eyck a Rogier van der Weyden. Jejich
pokracovatelé Jan van Eyck a Hieronymus Bosh se uz radi mezi
zakladatele renesan¢ni malby. Na obraze Sv. Lukase malujiciho Pannu
Marii, jehoz autorem je Rogier van der Weyden, se déni odehrava v pokoji
a divakovi se rozprostira rozlehly vyhled z okna na meéstskou krajinu.
V Nizozemi najdeme i Dierica Boutse se smyslem pro vystizeni krajinné
nalady.

V obrazech se architektura a krajina objevuje jako pozadi a jevisté
déje, do kterého je zasazen samotny piibéh odehravajici se v popredi
vytvarného dila. V obrazech je patrna strnulost, plosnost, schematismus

a architektura pusobi spisSe jako iluzivni kulisa.

2.3 Zobrazovani mést v novovéké perspektivé

Ve 14. stoleti postupné dochazi k reformé, ktera je spojena se
vznikem humanismu a renesance v Italii, jez pfedstihla Evropu o desitky
let. Mysleni se obraci k ¢lovéku a jeho pozemském Zzivotu. Vznika zajem
o poznani, védu, roste sebevédomi ¢lovéka. Pripravujici se renesance se
vyznacuje védeckym a experimentdlnim zdjmem o pozemskou
skute¢nost, a to vSe se promitne do uméni. MuZeme vidét rostouci
snazeni o zobrazeni figurdlnich vyjevl se stale vétSi krajinnou casti.
Krajina postupné dostadva vyznamnéjsi postaveni, prirodni vysek casto
prevladl nad figuralni scénou.

Na pocatku tohoto snaZeni stoji dvé vyznamné osobnosti svétového
malifstvi 14. a15. stoleti. Byli to Giotto di Bondone a Tommaso

di Giovanni di Simone Guidi, zndmy pod jménem Masaccio. V této dobé se

7> Srov. GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1997. s. 218.
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malovalo plosné, schematicky, s charakteristickym =zlatym pozadim.
Vyznamné pro krajinu bylo vytvorit v obrazu trojrozmérny prostor. Tuto
ulohu zvladl Giotto, ktery namaloval nasténné obrazy v padovské Aréné
avchrdmu v Assisi svyjevy ze zivota sv. FrantiSka. Pribéh obrazu je
vsazen do raznych prostredi, napriklad do mést, ulic s architekturou
a interiértt mistnosti. Zlaté pozadi zaménil za pohled do krajiny. Porad
vS8ak nemtliZeme mluvit o krajinomalbé, jak ji zndme dnes, nebot zde
dominovala figurdlni ¢ast nad krajinou. Krajina ma vedlejsi, podrizenou
funkci a byla spiSe naznacena napriklad detailem architektury. Jeho prace
byly inovativni pro realistické zobrazovani, nové kompozi¢ni postupy
a prostorové konstrukce. Giottovo vytvarné mysleni bylo sice porad jesté
stfedovéké, ale prispél k postupnému vzniku perspektivniho zobrazovani.

Renesanci pochopil az Massacio, ktery zalozil zaklady vyvoje
krajinomalby uz dnesSniho smyslu. Zacal vytvaret iluzivni prostor, ktery
vypada jako skutecny, jako vyhled z okna, budi iluzi prostoroveé hloubky.

Od této doby se =zacinaji objevovat obrazy sc¢im dal vice
rozsahlejsim krajinnym usekem a perspektivhim resenim. V 15. stoleti
muZeme vidét obrazy, kde krajina tvori realny prostor a jevisté, v némz se
odehravaji obrazove déje. V Italii v15. a 16. stoleti malifi rozpracovali
krajinné okoli vobraze do rozsahlych zabéra a dali mu iluzivné
vérohodnou formu. Krajina slouzila jako predmét k ztvarnéni citového
stavu a poetickému obsahu, coz muzeme spatfit na Giorgonové obraze
Boure. Tento obraz vznikl na za¢atku 16. stoleti, hlavnim rysem obrazu se
zdd olekavana boure, kterd je doplnéna figurdlnim motivem v popredi
dila. Krajina s architekturou meésta vSak neni jen pouhou kulisou,
piedstavuje vyznamny prinos pro rané krajinarstvi. (viz obr. 10. Prilohy I.)
se posunulo z Italie na sever, do Némecka, VlAmska a Holandska. Ve
vlAmském malitfstvi byli predchidci krajinomalby pozdné gotické
iluminace bratii z Limburka z po¢atku 15. stoleti. Vnich mtzeme vidét
popisy a liceni krajiny, které predznamenaly zdjem o krajinny prostor
s architekturou. Re$ili vobraze jiz prostor a prostiedi je zaplnéno
rekonstrukci hradd. Pokracovateli vlAmského malifstvi krajiny jsou bratri
Eyckové a Pieter Brueghel starsi.

Bratti Eyckové odstartovali zaalpskou renesanci a jsou znami

dtslednym vyuzivanim perspektivy ve svych obrazech. Na obraze Madona
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kanclére Rolina z roku 1435 se v pozadi v trojdilném okné otevira pohled
do krajiny s méstem na fece, v kterém je vidét mnoho palact, kostell
a most. Mlha pak pokryva pohori v dalce. Neni pfesné znamo, jaké meésto
je na obraze ztvarnéno, ale mohlo by to byt rodné mésto kanclére Rolina,
Autun v Burgundsku ve vychodni Francii.”®

Pieter Brueghel stars$i maloval hlavné zadnrové obrazy zasazené do
osobité ztvarnénych krajin s architekturou. Prfikladem jeho zobrazeni
architektury je obraz Babylonské véze (1563), kde je stavba spolu
s méstem ustfednim motivem a rozprostira se po celém obrazu.

Také v Némecku objevime v 15. stoleti oblibu v krajinném prostredi.
Umeélci cestuji do Italie, aby studovali perspektivu a ovladli prostorové
kompozice. Zacind se blizit zrozeni krajinomalby, nebot se postupné
objevuji prvni obrazy, na nichz chybi figuralni vyjevy. Krajina, ktera drive
tvorila pouze pozadi, se stavd samostatnym predmétem obrazu. Tyto
prvni krajinomalby nalezneme hlavné u Albrechta Diurera a Albrechta
Altdorfera v Némecku a u Joachima Patnira v Nizozemi.

Albrecht Durer ¢asto ztvarnil motiv mésta, prikladem je i Pohled na
Innsbruck vytvoreny na konci 15. stoleti. (viz obr. 11. Pfilohy I.) Motiv
meésta se mnohdy objevuje i v jeho grafickych pracich a malbach.

Albrecht Altdorfer zobrazoval predevsim alpskou krajinu v okoli
Dunaje. Byl to prukopnik, u jehoz obrazi se krajina a architektura nové
stavaji ustfednim prvkem obrazu. V obraze Bitva u Issus (1529) je
vyobrazeno majestatné rozlehlé meésto mezi vysokymi pahorky hor
oblezené vojaky.

Rozmach krajinomalby pfiSel v 16. stoleti. V Nizozemi nastava
hospodarsky rozvoj a stim je spojen i rozkvét uméni nizozemského
baroka. Zacina tim samostatny vyvoj krajinomalby, kde se malifi na
krajinu zameéruji. Mezi nejvyznamnéjsi krajinafe 17. stoleti se radi
Salomon a Jacob Ruisdaelové a Jan van Goyen v Nizozemi, Claude Lorrain
ve Francii. Nastavd zména a krajina se stdva hlavnim motivem. Figuralni

naméty témér z obrazti zmizely nebo byly omezeny na malé postavy

7% Srov. En.wikipedia.org [online]. 10. 5. 2014 [cit. 2014-05-10]. Madonna of Chancellor
Rolin. Dostupné z WWW:<http://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_of_Chancellor_Rolin>
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neboli figurdlni stafdz. V renesan¢nich malbach je zdsadnim namétem
figura doplnénd krajinou. V této etapé je postava pouze doplnénim
prirody, kterd je hlavnim motivem.

Jacob van Ruisdael maloval ¢asto pohledy na vzdalena mésta. Mezi
jeho architektonické motivy patii napriklad hrad Bentheim, zidovsky
hibitov nebo vétrny mlyn u Duurstede. Jeho krajinaisky styl je velice
dramaticky a jeho krajiny maji zvlastni atmosféru. Pouziva hustou
pastozni barvu, coz pfidava jeho obraziim hloubku a plasti¢nost. Svou
tvorbou ovlivnil mnoho dalSich krajinara hlavné v obdobi romantismu.

Jan van Goyen byl predni nizozemsky krajinar. Do jednotlivych
planu stavi malebné venkovské budovy ¢i véze mést, coz vzbuzuje iluzi
dalky. Mél mnoho nasledovniki.

Ve Francii naopak neni vitdno venkovanstvi a realismus, jako se
tomu stalo v Nizozemi. Mezi nejvyznamnéjsi malire patri Nicolas Poussin
a Claude Gellée, zvany Lorrain. Barokni krajina nehledala uz smysl
v popisu a detailu, ale vice Slo o velkolepy celek, naladu a atmosférickou
napln v obrazech. Maliri malovali v ateliéru podle paméti nebo na zakladé
nacrtl a studii detailt, které vytvorili z prochazek po krajiné.

Claude Lorrain je krajinarem francouzského klasicismu. Vytvofil
vlastni pojeti tzv. idealni krajiny, ktera byla typicka lyri¢nosti a mékkou
svételnosti. Jeho svételné pojeti ovlivnilo krajinare 18. a 19. stoleti,
kterymi byli William Turner a Camille Corot. Jeho obrazy byvaji
prostupovany vzdalenymi hrady a mésty.

Kromé snahy o zachyceni nalady krajinného celku se v obrazech
krajin udrzel vécny a popisny zdjem. UZ od pozdni gotiky umélci rozviji
grafické pohledy na mésta. Jejich cilem bylo vytvofit presny popis meésta
nebo jeho c¢asti. Jsou zndmé pod nazvem veduty, zitalského vedere -
vidéti. Volné by se dalo prelozit nasim slovem pohled nebo pohlednice.’’
Nejprve byly vytvareny grafickymi technikami, aby se daly rozmnoZovat
ve velkém poctu tiskd. Prestoze nemély byt uméleckymi dily, nékteré
znich dosahly umélecké roviny. Za vedutistu se povazoval nas barokni

grafik Vaclav Hollar, jez v prvni poloviné 17. stoleti ztvarnil Velky pohled

77" Srov. HRON, Josef. (BROZEK, Jaroslav) Jak namalovat krajinu. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, 1978. s. 46.
47



na Prahu. DalSi staroprazsky pohled namaloval vlamsky krajinar Jilji
Sadeler na zacatku 17. stoleti zijici na dvore Rudolfa II. (viz obr. 12,
Prilohy I.) V 19. stoleti vyobrazil pohledy na Prahu Vincenc Morstadt.
Vedutami se pozdéji inspiroval i grafik Cyril Bouda zijici ve 20. stoleti.
Vytvarel médiryty s pohledy na cela mésta.

Malitskou vedutou se zabyvaji také ital$ti malifi z konce 18. stoleti,
napiiklad Antonio Canale zvany Canaletto a Francesco Guardi. Canaletto
se proslavil obrazy svého rodného mésta, kterym byly Benatky. (viz obr.
13, Prilohy I.) Pozdéji snad vSechna evropskd mésta chtéla, aby je
vyobrazil slavny Canaletto. Guardi obrazy dramatizoval pomoci svétla
a barevné skvrny. Jeho veduty maji volnéjsi styl, atmosféru, napéti

a chvéni svételnych zablesku a reflext.’®

2.4 Méstska tematika umeéni 19. a 20. stoleti

Dalsim vrcholem krajinomalby je 19. stoleti. Krajina se stala jiz
uznavanym zanrem. Klasicismus z konce 18. stoleti prosazoval za ideal
krajinu lorrainovskou, ktera byla doplnéna postavami v dobovych krojich.
Romantické citéni se obracelo k narodni minulosti, jejimu poznani
a oslavé. Umélci si zacinali vybirat hlavné romantickou prirodu, napriklad
horské scenérie, hrady, zficeniny, vodopdady. Vyobrazuji dramatické
a bourlivé krajiny, ndlady no¢ni a zimni. Krajinomalba prozivala novy
rozboureny rozvoj.

V této dobé nastal rozmach i v ¢eském umeéni. Vroce 1800 byla
zfizena Akademie vytvarnych uméni v Praze, kde byla velmi brzy zalozena
i krajinarska skola (1806). Vedl ji Karel Postl, ktery maloval idealni krajiny
klasicistni, do kterych ¢asto komponoval mésta nebo ziiceniny.’® (viz obr.

14, Prilohy I.) Po ném pokracoval ve vedeni Skoly jeho Zak Antonin

’® Srov. HRON, Josef. (BROZEK, Jaroslav) Jak namalovat krajinu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1978. s. 46 - 49.

’® Srov. MENCLOVA, Dobroslava, Ceské hrady. Praha: Odeon, 1972. s. 215.
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Manes, ktery prosazoval romantické krajinarstvi. Nakonec byla
krajinarska tiida zaviena.®

Postupné dochazelo v ostatni Evropé k novému prevratu, protoze
malifi odmitali komponovat krajiny jen v ateliéru. Prvni prukopnicka
skupina malifu se z ateliéru premistila kolem roku 1830 do vsi Barbizon
v lese Fontainebleau u PafiZe. Prestéhovali se za namétem do prirody, do
plenéru. Francouzské slovo plein air ma v piekladu vyznam plny vzduch
a stalo se pojmem v historii krajinomalby. Ve Francii mezi plenéristy
kromé barbizonct patii napiiklad Camile Corot a Gustav Courbet.

Vtéto etapé se umeélci zaméruji hlavné na krajinu a ostatni
umelecké zanry byly odkladany. Malovani v plenéru vedlo k tomu, ze si
malifi zacali vSimat situaci a nalady vyvolanych svétlem a ovzdusSim.
Snazili se zachytit dojem, okamzitou situaci svétla v krajiné a vyjadrili
pak vSe barvou vdrobnych letmych skvrnach. Umélci pracujici timto
stylem byli nazyvani, ze zacatku spiSe hanlivé, impresionisté. Mezi tvirce
impresionismu patfi Claude Monet, ktery vyhledaval krajinu za ranni
mlhy, za poledniho slunce nebo za veclernich c¢ervankt. Vytvofril fadu
obrazli, jez zpodobnuji architekturu, prikladem jsou cykly Katedraly,
Nadrazi St. Lazare a Budovy parlamentu. (viz obr. 15, Prilohy I.)

Za predchudce impresionistd jsou pokladani angli¢ti krajinafi John
Constable a Wiliam Turner. Constablovy krajiny maji uvolnény rukopis
a zivou barevnost. V jeho dilech lze vidét architektonicka dila, kterymi
jsou mosty, katedraly a hrady. V Turnerovych dilech najdeme vrchol
atmosférické malby, ktera se za¢inala postupné objevovat napriklad u van
Goyena. Turner se zajimd o pohyb vzduchu, vétru, desté a drama
atmosféry. V jeho platnech zuri prirodni zivly, jakym jsou snéhova boure,
zurici orkdn a ohnostroj pozaru. Pfedmét je zahalen mlhou, destém nebo
svétlem. Ke vzniku impresionismu také prispéli Holandan Johan Jongkind
a Francouz Eugene Boudin.

Pozdéji vznikd neoimpresionismus, ktery se pokusil dat
impresionismu az veédecky a fyzikalni =zdaklad. Mezi skupiny

neoimpresionistl se fadi Signac, Cross a Seurat. George Seurat odstranil

% Srov. HRON, Josef. (BROZEK, Jaroslav) Jak namalovat krajinu. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1978. s. 50.
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barevnou nahodilost a subjektivni charakter barevnych skvrn a dal jim
pravidelny tvar tecky. Byl poucen o fyzikdlnim rozkladu svétla
na spektralni barvy, proto si vybral malbu ¢istymi zdkladnimi barvami.
Ztvarnil v obrazech napriklad motiv predmésti s tovarnou a Eiffelovu véz.
(viz obr. 16, Prilohy I.) Dnes jsou oznacovani za pointilisty, coz je
odvozeno od francouzského slova point neboli tecka. Svym promyslenym
a konstruktivnim zplisobem prace uZz vlastné popreli impresionismus
ajeho cile a vznika zdklad nového umeéleckého pojeti v zobrazovani
krajiny.

Impresionisté se pricinili o to, Ze duch moderni doby a jeji
technické vyndalezy pronikly do krajinomalby. Monet ztvarnil nadrazi
St. Lazare, Sisley a Degas sportovni podniky, jako napriklad dostihy.
Objevili pro krajinomalbu meésto a meéstské scenérie, které jsou tak
rozdilné od pohledt do volné krajiny.

Romanticka krajina zanikla, i kdyz se i ve 20. stoleti najdou jesté
nékteri umélci, kteri ji vyhledavaji. Maliri nezbyva nez hledat novy hlubsi
pohled a snazit se proniknout k smyslu krajiny. Ve 20. stoleti je krajina
tvorena v duchu modernich uméleckych smért, kterymi jsou napriklad
kubismus, expresionismus, surrealismus a dalsi..

Obraz krajiny podstoupil dlouhy vyvoj. Nejvice se zmeénil ve
20. stoleti. Ovlivnily to mimo jiné dvé svétové valky, které zasahly lidskou
psychiku a Zivotni hodnoty. Podoba krajiny se transformuje hlavné tim,
co vscenérii umélec hleda. Umeélec se muze zajimat o krajinu jako
o symbol zakladni Zivotni dimenze nebo ji pouze popisovat, pfipadné ji
muZe chépat jako déni a proces. Vytvarnad dila modernich uméleckych
sméru se casto diferencuji od tradi¢niho pojeti. Krajinati ve 20. stoleti
hledaji ¢asto inspiraci v mikro a makro pohledech, kosmickych snimkt
a futurologickych vizi.®!

Uméni 20. stoleti se vyznacuje deformaci, svobodou barev, novym
zplisobem prostorového pojeti, abstrakci zrozenou zlyrického gesta
¢i geometrie, misenim tvart, ruznorodosti materiald a rozpadem

kategorii. Rozhodujici ulohou je vyvoj fotografie, kterd zapficinila, ze

81 Srov. BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, Milan KNiZAK, Sarka LEUBNEROVA, a kol.
Krajina v ¢eském uméni 17. - 20. stoleti, Praha: Narodni galerie, 2005. s. 5.
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umeéni zacalo omezovat realné zobrazeni. Od uméni se ocekava stalé
novatorstvi a originalita. Celé stoleti je plné rozmanitych hnuti, ktera se
pokousi vystihnout charakteristické tendence a promény. Méstska krajina
je tak pIné vyobrazovana v duchu téchto modernich uméleckych sméri.®?

Naméty mésta miZeme najit v kubismu, ktery nezobrazuje véc jen
z jednoho uhlu, ale z mnoha uhld soucasné. Zobrazovany predmét byl
rozkldddn aZ na jednodus$si geometrické tvary, jez byly pak pomoci
umélcovy fantazie poskladdny do obrazu. Priklad lze uvést na obraze
Simultanni okna do mésta (1912). Jeho autorem je Robert Delaunay. Autor
si Casto vybird pro svou tvorbu motiv architektury a mésta, které
deformuje v duchu kubismu. Delaunayho blizkym pritelem a inspiratorem
se stal Lyonel Feininger, ktery pobyval v Parizi asezndmil se zde
s kubisty. Oba umeélci sdileli zajem o emocionalni ptisobeni barev a se
zajmem malovali méstskou architekturu. Feininger se zajimal
o geometrickou kvalitu obrazu, ptsobeni svétla a o pojeti moderniho
7ivota ve spojeni s abstrakci kubismu.®’

Od roku 1932 byl v Sovétském svazu schvalen oficialni umélecky
smér socidlni realismus, ktery byl pozdé¢ji povinny v ostatnich
komunistickych zemi. Vychazi z oslavy vladnouciho rezimu. Vytvarnici se
zameéiuji na skute¢nost v celé jeji rozmanitosti, ale predevSim davaji
piednost ¢lovéku a spolec¢nosti, ve které zije. Objevuje se mimo jiné take
tematika industridlni prestavby meésta. Pozustatky pivodniho socialniho
realismu prezivaji az do druhé poloviny 20. stoleti, prikladem je obraz
Pramyslovy podnik od Otta Holase. (viz obr. 17, Prilohy I.)

DalSim prikladem vyobrazeni stavby je obraz Vétrny mlyn, ktery
ztvarnil Alfred Otto Wolfgang Schulze, znamy pod pseudonymem Wols
(1951). Radi se mezi abstraktni malife. Obraz je ztvarnén v duchu
abstraktniho expresionismu, ktery se vyznacuje spontanni malbou.
Vyjadiuje také pocity a dojmy pomoci uvolnéného rukopisu. (viz obr. 18,
Prilohy I.)

82 Srov. DEBICKI, Jacek, Jean-Fran cois FAVRE, Dietrich GRUNEWALD a Antonio Fillipe
PIMENTEL. Déjiny uméni: Malifstvi, socharstvi, architektura. Praha: Argo, 2001. s. 237.

8 Srov. Artmuseum.cz [online]. 10. 6. 2014 [cit. 2014-06-10]. Lyonel Feininger. Dostupné
z WWW: <http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=272>
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V americkém umeéni 20. stoleti se nachazi specificky smér, jehoZz
predstavitelem je Edward Hoper. Zaméril se na detailni popis skute¢nosti
nabity atmosférou. Patri mezi hlavni predstavitele realistického sméru
amerického malirstvi. Vjeho dilech najdeme diraz na osamocenost,
melancholii a izolovanost c¢lovéka. Jeho obrazy casto obsahuji
architekturu a méstské prostiedi. Pfikladem je obraz No¢ni ptaci (1942),
ktery zobrazuje pohled na noc¢ni ulici mésta. Vidime skrz sklenénou
vylohu do baru, kde stoji par postav. (viz obr. 19, Pfilohy I.)

Vroce 1942 vznikd umélecké hnuti Skupina 42, jejimi ¢leny jsou
napriklad FrantiSek Gross, FrantiSek Hudecek, Kamil Lhotdk a Jan
Smetana. Jednd se o jednu znejvyznamnéjSich umeéleckych skupin
v ¢eském umeéni 20. stoleti. Autory spojuje zaliba v zobrazovani mésta,
meéstské krajiny a méstského zptisobu zivota. Zaméruji se predevsim na
periférii meést, na tovarny a na zivot obycejnych pracujicich lidi.
Vytvarnici resili otazky ptisobeni méstské krajiny na ¢lovéka. Poukazovali
na obé tvaie moderni techniky - jeji krasu a zrtidnost.®*

K Hudeckovo nejznaméjsim motivim se fadi Noc¢ni chodec, ktery
vznikl inspiraci Zivota ve velkomeésté. FrantiSkovi Grossovi se staly mimo
jiné inspiraci ruiny tovaren, které ztstaly znic¢eny po vale¢nych naletech.
Prikladem je obraz Pohled na poborenou periferii, kde je vidét zbytek
ponicené krajiny s tovarnou, pokroucenymi stroji a mechanickymi ¢astmi.
(viz obr. 20, Prilohy I.)

Méstska krajina se objevuje i v surrealismu, ve kterém dochazi
k zdliraznéni podvédomi. Objevuje se snaha o ztvarnéni sntii, predstav,
pocitt a mysSlenek. Snovou architekturu a mésto zobrazuje ¢asto ve svych
obrazech René Magritte. P¥ikladem je Rise svétla, na niZ nad no¢nim
meéstskym vyjevem zari proslunéné nebe s mracky. (viz obr. 21, Prilohy I.)
Dalsim jeho dilem jsou Prochazky Euklidovy (1965), kde je vyobrazen
interiér s oknem, pred nimz je malirsky stojan. Okno ndm nabizi pohled
na meéstské stavby a Sirokou ulici, ktera je kromé dvou postav pusta.
Zadivame-li se pozorn¢, uvidime, zZe na malifském stojanu v pokoji je

platno se stejné namalovanym pohledem z okna.

% Srov. Wikipedia.org [online]. 10. 6. 2014 [cit. 2014-06-10]. Skupina 42. Dostupné
z WWW: < http://cs.wikipedia.org/wiki/Skupina_42>
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Vyvoj vytvarného umeéni je ve 20. stoleti bouflivy a nelze zachytit
v8echna dila a hnuti, uvddime tedy jen nékteré vybrané autory a jejich
tvorbu inspirovanou meéstskym prostiedim.

Souc¢asné umeéni je charakteristické snahou upozornovat napriklad
na konzumnost dneSni spole¢nosti. Stale kontroverznéjsi piistupy
vytvarnikti vyvolavaji nékdy az bourlivé reakce u verejnosti. K dnesni
tvorbé je proto potifeba pristupovat oteviené, aktivné hledat vyznamoveé
vrstvy uméleckych dél, vhimat je v SirSim kulturnim kontextu.

Mezi soucasné autory, ktefi se zabyvaji méstskou tematikou, patri
Ivan Ouhel. Jeho tvorba je plnad krajin, které jsou tvoreny na pomezi
symbolismu a expresionismu. Na pocatku se zajimal o méstskou krajinu.
0Od 90. let v jeho dilech dominuji velké barevné plochy a zajimavé barevné
kombinace, které se postupné rozkladaji na zakladni geometrické tvary.
Jeho obrazy maji prvky gestické malby. (viz obr. 22, Prilohy L.)

Nasledujicim soudobym autorem je Antonin StriZek, ktery podobné
jako predesli autori hleda inspiraci v méstském zivoté. Vytvoril mnoho dél
s méstskou tematikou, prikladem jsou obrazy Letna, Karlin, Ostrava,
Mésto, No¢ni mésto, Neonové mésto a dalsi. Cerpa z klasického uméni
a vytvari realistické motivy. Autor se snazi vytvorit celek pomoci souboru
harmonickych detailt. (viz obr. 23, Prilohy I.)

Do souc¢asného vytvarného uméni patri Jakub Spanhel. Vytvarna
kritika povaZzuje Sparihela za vyjime¢nou osobnost ¢eské malby. Usiluje
ovidéni nové reality a casto hleda inspiraci v architekture, jako jsou
chramy, cerpaci stanice, budovy bank, hibitovy nebo krematoria. Vybira
si Casto také motivy krajiny. Obrazy tvoii prevazné vjeho typickém
gestickém stylu. (viz obr. 24, Prilohy I.)

Dalsi ukazkou méstské motiviky vsoucasném uméni jsou dila
Josefa Bolfa. Jeho obrazy jsou temné , plné uzkosti a deprese. Maluje
nejruznéjsi katastrofy, zoufalstvi, lidské osamoceni a hriizy. V obrazech se
objevuji méstské krajiny s podivnymi postavami, které jsou casto
stylizované az do podoby komiksu. Nékteré jeho novéjsi obrazy vyuzivaji
techniku proskrabdvani tuSe nanesenou na vrstvé barevnych voskovek.

(viz obr. 25, prilohy I.)
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II. Prakticka cast
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1 Motivace a priprava koncepce

Praktickou casti je cyklus sedmi praci na téma ,No¢ni meésto”.
Soucasti nejen nasi krajiny je meésto a architektura, které se staly
inspiraci mnoha umeélcim. Nékteré umeélce mohla méstskd tematika
ocCarovat natolik, Ze se stala jejich specializaci a zaméfili se napriklad jen
na mestsky zivot, architekturu a pohledy na mésto.

Téma mé diplomové prace zacalo vznikat spolu s tvorbou v plenéru,
kde jsem si zacala vSimat, Zze mésto ma své kouzlo a atmosféru, ktera by
se dala velmi dobfe ztvarnit. Motiv mésta se da rtizné uchopit a vytvarné
zpodobnit.

Pri tvorbé na mé praktické casti jsem se snazila vyvarovat
stereotypnimu ustrnuti na misté a dopracovat se k ur¢itému posunu mé
tvorby. Kvyvoji dochazelo spole¢né s vypracovanim teoretické casti.
Béhem tohoto rozvoje jsem si postupné vyhledavala vice informaci
a rozsirovala si své znalosti.

Postupné jsem se pripravovala na realizaci kreseb, hledala jsem pro
inspiraci fotky rozli¢nych autort, vnimala mésta v mém okoli a dala jsem
prachod i mym fantazijnim predstavdm. Zacala jsem vytvaret ruzné
nacrty a skici, které byly spiSe realistické a hodné popisné. Pozdéji jsem
opoustéla popisny styl kresby a zamérila se na abstraktnéjsi formu
zpracovani meésta. Inspiraci se mi stala no¢ni fotografie Mexika porizena
zdruzice. Zachycuje mésta zvySky, kde jsou vidét jen svétla
frekventovanych mist. (viz obr. 1, Prilohy II.) Zacala jsem vymyslet
kompozice mych kreseb v pripravnych skicach. (viz obr. 2, 3, Prilohy II.)
Pozdéji jsem se zaméfila na realizaci souboru sedmi kreseb na téma
.LNocni mésto”. Jednd se o grafické kresby inspirované mésty

a urbanistickym usporaddanim. (viz obr. 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, Ptilohy III.)
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2 Realizace a vytvarné pojeti

Motiv mésta jsem si vybrala, protoze je soucasti nasSeho Zivota
a skryva mnoho symbolik. Je to soucdst krajiny, ktera jde ztvarnit
raznymi zpusoby a nabizi tedy mnoho moznosti.

Jak uZz bylo zminéno, inspiraci mé prace se mi stala fotografie
zachycujici snimek no¢niho mésta z druzice. (viz obr. 1, Prilohy I.) Pozdéji
zacalo vznikat mnoho kompozi¢nich reseni mést, které navazuji i na
teoretickou cast prace, vniz se zabyvam vyvojem usporaddni meésta.
Néktera ztvarnéni meésta pripominaji urbanistické mapy, plany a studie.
Jsou vyobrazena grafickym zdznamem z pohledu shora. Kresba je tvorena
jemnou Srafurou sraznymi druhy kontrastu. Cyklus kreseb obsahuje
7 kreseb, vétsSina je orientovand na Sirku, pouze 2 kresby jsou na vysku.

Z hlediska vnitini formy jsem pouzila skladebné principy kontrastu,
symetrie a proporce. V kresbach se objevuje jeden hlavni prvek. (viz obr.
3, Prilohy IIL.) Casto je vSak dale doplnén dal$imi slozkami obrazu. (viz
obr. 1, 2, 4, 5, 7, Prilohy III.) Nékdy nelze presné urcit hlavni prvek obrazu,
nebot jsou si slozky rovny. (viz obr. 6, Piilohy IIl.) Casto je v tvorbé
pouzivana diagonalni kompozice. (viz obr. 2, 3, Prilohy III.) MliZeme najit
i kompozici na zlaty rez. (viz obr. 3, Prilohy III.) Hlavni prvek byva také
orientovan na stred. (viz obr. 7, Prilohy III.)

Specifické pro soubor je i to, Ze je motiv vyobrazen na vsSech
kresbach z ptaci perspektivy, tedy ze zna¢né vysky smérem dold. Kresby
meést maji riznou miru usporadani. Objevuji se v nich chaoticky rostla
usporadani nebo i prisnéjsi pravidelné sité ulic. (viz obr. 4, 5, 7, Prilohy
III.) V celém cyklu jsou zvyraznéné néckteré casti, které vytvareji hlavni
kontrastni prvky obrazu. V nékterych obrazech jsou svételné body
propojeny primkami, zesiluje se tak mira pravidelnosti a geometri¢nosti
vsoumeérné usporfddanych méstech. (viz obr. 4, Prilohy III.)
U nesoumérného meésta naopak vyvolava zajimavy kontrast. (viz obr. 6,
Prilohy III.) Nékdy je vSe drzeno pouze v geometrickém a pravidelném
radu (viz obr. 4, 7, Prilohy IIl.) a jindy je pravidelnost naruSena krivkami.
(viz obr. 3, Prilohy III.) Kresebny soubor je vytvofen v jednotném duchu,
uceleném vyrazu a formé. Jednotlivé prvky se vyskytuji propojené v celém

souboru a navazuji na sebe.
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3 Technologicka skica

Z hlediska vnéjsi formy jsem si zvolila tradi¢ni materidly, které
jsem kombinovala. Pouzivala jsem karton neboli ¢tvrtku ¢erné pripadné
Sedé barvy, razné odstiny pastelek (bila, zluta, Sedd a oranZova barva)
a bilou tus na zvyraznéni nékterych mist.

Zhotovila jsem nejdiive piipravné skici, kde jsem zacala rtzné
vytvaret kompozice mést. VyzkouSela jsem dfive vice technik naptiklad
kresbu tuzkou, uméleckymi fixy, ale nakonec jsem se dopracovala
k tomuto zpusobu tvorby a zlistala u néj. Tato technika ma vyhodu, Ze je
hodné kontrastni, ¢ehoz jsem chtéla vyuzit.

Pro kreslici arch jsem vybrala velikost B2, nebot s ni ¢asto pracuji.
Na mens$im formatu by tvorba zanikla a nebyla by tolik efektni. Kreslici
¢erny karton ma gramaz 300g. TusS byla pouzita bilé barvy od firmy Koh-i-
noor. Umélecké pastelky jsem pomérné stridala, ale nejvice jsem také
pouzila znacku Koh-i-noor. Pri tvorbé jsem pracovala s pastelkami
Polycolor Koh-i-noor 3800/35 Seda, 3800/71 Sed medium, 3800/1 bila,
3800/02 svétle zluta, 3800/03 zluta, 3800/04 tmavé zlutd a 3800/05
oranzova. Kvalitni pastelky Polycolor jsou vhodné pro profesionalni
kresleni a vybrala jsem si je pro jejich kladné vlastnosti. Zakladem
barevného jadra permanentnich pastelovych tuzek jsou vydatné, vysoce

kvalitni pigmenty, které by mély byt vice odolné vodé a svétlu.
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Zaver

Motiv meésta a jeho pojeti zvice hledisek utvari komplexni
obsahovou strukturu této teoreticko-praktické prace. Zameérila jsem se na
charakteristiku mésta jako specifického komplexu z hlediska urbanismu
a architektoniky. Vystihla jsem namét mésta, jako proménlivy prvek
krajiny ve vytvarné tvorbé, ktery se vkontextu vyvoje uméni
transformuje. Pozornost jsem zaméfila i na dila predchozich generaci
umélct, nebot kazdy noveé vznikly obraz méstské scenérie v sobé nese i ty,
které uz byly vytvoreny, jen je o néjaky novy prvek obohati.

Hlavnim cilem mé prace bylo probudit zdjem o danou oblast.
Usilovala jsem o to, vypracovat moji praci ¢tivym podanim. Snazila jsem
se vytvorit srozumitelny, stru¢ny a usporaddany celek, ktery prezentuje
uzite¢né informace nejen pro vytvarniky, umélce ale i zdjemce o mésto,
urbanismus, krajinu a uméni.

Je pochopitelné, ze dané téma nebylo zcela vycerpano a dalo by se
rozpracovat jesté do dalSich ¢asti, napriklad zamérit se na namét v urovni
pedagogické. Krajina, mésto, architektura jsou inspirativnim
a nevyCerpatelnym prvkem a to nejen pro vytvarné uméni. Cilem mych
kreseb nebylo zobrazit klasickou no¢ni méstskou krajinu, ale usporadani
meésta, které je ztvarnéno origindlnim zplisobem a navazujici na
teoretickou c¢ast, zabyvajici se vyvojem usporddani meést v prabéhu
generaci. Mésto bylo nakonec abstrahovdno az do formy geometricke

abstrakce.
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I. Obrazové materialy
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Obr. 1, Priklad keltského opida na St. Hradisku u Plumlova
Zdroj: VOZENILEK, Jiti. Vjvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 148.
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Obr. 2, Vyvoj historického arealu Prahy, osidleni pied r. 1210
Zdroj: VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 156.
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Obr. 3, Filarete, Idealni mésto Sforzinda, 1460
Zdroj: HRUZA, Jiti, Slovnik soudobého urbanismu, Brno: Odeon, 1977. s. 101.

Obr. 4, Sorio y Mata, Linearni mésto
Zdroj: VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 173.

Obr. 5, Ebenezer Howard, Zahradni mésto
Zdroj: VOZENILEK, Jifi. Vyvoj urbanismu. Praha: CVUT, 1979. s. 173.
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7f/Idealstadt.jpg

Obr. 6, Nasténna malba z Rima a mést zasypanych r. 79 n. L. pfi vybuchu Vesuvu
Zdroj: PIJOAN, José, Déjiny umeéni 2, Praha: Knizni klub a Balios, 1998. s. 257.

Obr. 7, Villard de Honnecourt, Katedrala v Remesi, 1235
Zdroj: DE HONNECOURT, Villard, The Sketchbook of Villard de Honnecourt, Westport: Greenwood
Pub Group, 1982.

Obr. 8, Ambrogio Lorenzetti, Alegorie dobré a Spatné vlady, 1337- 1339
Zdroj: http://hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Lorenzetti_Ambrogio_1337.jpg
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Obr. 9, Bratii z Limburka, Pfebohaté hodinky vévody z Berry, ¢erven, 1412-1416
Zdroj: http://fm3b.blog.cz/galerie/dejiny-vytvarne-kultury/goticky-sloh/obrazek/80737066

Obr. 10, Giorgone, Bouie, 1508-1509
Zdroj: PLUMB, John Harold a kol. Renesance, Praha: Odeon, 1969. s. 299.
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Obr. 11, Albrecht Diirer, Pohled na Innsbruck, pocatek 16. stoleti
Zdroj: http://mik.euweb.cz/sw/pm_353tf/images/dilo003.jpg

Obr. 12, Jilji Sadeler, Praha, 1607
Zdroj: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Praha_1607.jpg

Obr. 13, Canaletto, NAmésti San Marco, Benatky, 1730-1735
Zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Piazza_San_Marco_with_the_
Basilica,_by_Canaletto,_1730._Fogg_Art_Museum,_Cambridge.jpg
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Obr. 14, Karel Postl, Cesky Krumlov, 1810
Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Karel _Postl#mediaviewer/Soubor:Cesky
Krumlov_1810_Postl.jpg

Obr. 15, Claude Monet, Budova parlamentu, 1905

Zdroj: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude_Monet_Houses_of_Parliament.jpg

Obr. 16, Georges Seurat, Piredmésti, 1882 - 1883
Zdroj: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/53/Georges_Seurat_007.jpg
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Obr. 17, Otto Holas, Prumyslovy podnik, 1977
Zdroj: http://www.eleutheria.cz/socpresent.php?lang=cz&image=013

Obr. 18, Wols, Vétrny mlyn, 1951
Zdroj: http://www.soho-art.com/cgi-bin/shop/shop.pl?fid=1249604332&cgifunction=form

Obr. 19, Edgar Hoper, No¢ni ptaci, 1942
Zdroj: http://mac-gratuit.fr/mg/snow/img/Nighthawks.jpg
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Obr. 20, FrantiSek Gross, Pohled na pobofenou periferii

Zdroj: http://www.creativoas.cz/autori/127-frantisek-gross/

Obr. 21, René Magritte, Rise svétla, 1950 - 1954
Zroj: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/b/b6/The_Empire_of_Light MOMA.jpg

Obr. 22, Ivan Ouhel, Katedrala, 1992
Zdroj: http://artlist.cz/?id=5408
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Obr. 23, Antonin Strizek, Mésto I., 2007
Zdroj: http://artlist.cz/?id=3474

Obr. 24, Jakub Sparihel, Londyn, 2010
Zdroj: http://www.galeriecaesar.cz/Galerie%20Archiv/2011/238_Spanhel/Spanhel.htm

Obr. 25, Josef Bolf, Bratri, 2009
Zdroj: http://artlist.cz/?id=1812
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Il. Piipravné skici a inspirace

Obr. 1, Inspira¢ni fotografie pofizena z druzice
Zdroj: http://title5feeholiday.com/wp-content/uploads/2014/04/mexico-city-at-night-from-

spacephoto--new-orleans-at-night-as-seen-from-orbit-spaceref---your-ehjoaghf.jpg

Obr. 2, Ukazka piipravné skici I.

Obr. 3, Ukazka pripravné skici II.
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ITII. Dokumentace praktické ¢asti

Obr. 1

Obr. 2
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Obr. 6

Obr. 7
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