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Anotace

Prace se zabyva otazkou provazani vytvarné reprezentace a umeéleckého dila literarniho. Je
zaméiena predevSim na zanr knizni ilustrace a na otazku vzajemného vztahu verbalnich a
vizualnich slozek literarniho dila, resp. moznosti a limiti transformace jazykového a
vytvarného zobrazeni. Teoreticky vyklad provazi analyza ilustraci nékolika konkrétnich dél

ceské literatury v jejich vztahu k ilustrovanému textu.

Annotation

The thesis deals with question of linking visual representation of a literary work of art. It
focuses primarily on the genre of book illustration and the question of the relationship
between verbal and visual components literary work, resp. possibilities and limits of the
language transformation and visual representation. Theoretical explanation accompanies the
analysis of several illustrations of specific works of Czech literature in their relation to visual

text.
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UVOD

Zamérem predkladané prace bylo hledani paralel mezi textové-obrazovymi vztahy
opirajici se o konkrétni dila Ceské literatury prvni poloviny dvacatého stoleti a odhaleni
prostiedkli vytvarného zobrazovani, které vyjadiuji totéz, co vyjadiuje umeélecky text.
Umeélecké ilustrace se staly béznou soucasti literarnich textd, a tak s timto druhem vytvarného
umeéni ptrichdzime do styku velmi Casto. AvSak malokdy jsou kladeny otazky: Jak jsou tyto
ilustrace spjaty s textem? Napomahaji ilustrace interpretaci literarniho textu, nebo existuji i
jako samostatné médium? V odborném diskursu nachazime pramalo literatury, ktera by
podavala uceleny piehled této problematiky. Vyznamnymi zdroji se tak staly prevazné kratké
stat¢ FrantiSka DaneSe Text a jeho ilustrace a Bohuslava Hoffmana Inspirace dily vytvarnymi,

které zavdaly podnét pro vznik prace.

Pro snazsi orientaci nyni pfedstavme vymezeni obsahu a zékladni literaturu. Prace je
rozdelena do Ctyf hlavnich kapitol. Nejprve je predkladan struény exkurz do teorie textoveé-
obrazovych vztahi. Klicovym vychodiskem pro pochopeni paralely mezi textem a obrazem se
stalo dilo Gottholda Ephraima Lessinga Laokdon cili o hranicich malifstvi a poesie.
Nasleduje obecna definice ilustrace jako pojmu a jeji funkce a druhy. Zakladem této ¢asti je
tradi¢ni uchopeni ilustrace na zaklad¢ literdrniho Zanru. OdliSuje se tak ilustrace patfici

k poezii a beletrii, ilustrace patfici k védeckému ¢i uméleckému textu.

Druhé kapitola se zabyva samotnymi vztahy mezi texty a ilustracemi. Z diivodu velké
rozmanitosti moznych vztahli a také snahy o ucelenost prace, je vymezena epicka a lyricka
ilustrace jako ilustrace k narativnim textim a ekfraze. V oddilu narativni ilustrace je
interpretovano dilo Gustava Mayrinka Golem a ilustrace Huga Steinera, v opozici k tomuto
dilu je postavena ilustrace Josefa Lady k romanu Jaroslava Haska Dobry vojik Svejk za
svetové valky, na némz je demonstrovdna i moznost odli§ného pfistupu riznych ilustratort ke
shodnému textu. Verbalni vizualizace, neboli ekfraze se odliSuje od narativni ilustrace
podminkami vzniku. Zatimco v prvnim pfipadé vychazi ilustrator pti své tvorbé z literdrniho
dila, ptistup ekfraze je opacny a spisovatel se tak inspiruje dily vytvarnymi, coz je
demonstrovano na basnické sbirce Jaroslava Seiferta Chlapec a hvezdy, kterd vznikla

k obrazkim Josefa Lady.

Tteti kapitola je vénovana dal§im moznostem textové — obrazného vyjadieni, jako je

emblém a rébus. Déle pak piktogram, jehoz principy jsou piedstaveny na zékladé¢ Promeény
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Franze Kafky, a kaligram prezentovan poetistickou basnickou sbirkou Vitézslava Nezvala
Pantomima a Abeceda. V této kapitole je také piedstaven termin obrazova basen, ktery je

demonstrovan opét na dile Jaroslava Seiferta, tentokrate sbirky Na vinach TSF.

Na ilustraci bylo nahlizeno pfedev§im jako na vdécny prostfedek slouzici na
vychovném a didaktickém poli, plnici esteticko-vychovny vyznam. Jako na prostiedek
vhodné¢ piisobici v literatufe pro déti a mladez, ktery poméha mladym recipienttiim hloubéji si
uvédomovat umélecky tvir¢i proces. Literdrni text vytvari v mysli urity obraz
(obrazotvornost), a ilustrace muze napomahat k pochopeni textu. A pravé tématu
obrazotvornosti, avSak v symbolické roving, je vénovana posledni kapitola bakalaiské prace

opirajici se o basnickou sbirku Otokara Bfeziny Ruce a ilustrace Mikulase Medka.

Vybrané umélecké texty odpovidaji diskurzu ceské literatury prvni poloviny
dvacatého stoleti. Literarni dila jsou konfrontovéna s ilustracemi maliii a umélct, kteti nalezi
k dilezitym piedstavitelim vytvarného uméni v ¢eském i celosvétovém méfitku. Literarni
dila byla vybrana pro rozmanitost literdrnich sméri tohoto obdobi a zaroveii pro snahu ¢asové

ohranicit interpretované texty i jejich ilustrace a dosahnout tak ucelenosti prace.



1 UVOD DO TEORIE TEXTOVE-OBRAZOVYCH VZTAHU

W. J. Mitchell vymezuje vztahy mezi texty a obrazy jako vztahy slov a obrazi.
Poukazuje na skutecnost, Zze ob¢ média nemohou stat voln¢ vedle sebe, ale dochazi mezi nimi
k neustalé konfrontaci. Slova piedstavuji srozumitelné verbalni znaky, které lze pielozit,
interpretovat, atd. Prirovnava je k ¢ernym teckam na bilém pozadi: ,, (...) znacky, ktoré maju
Specificky tvar, velkost i umiestnenie;...maju dve tvdare — jednu pre oko a druhu pre ucho:
jedna je tvarou artikulovaného znaku v jazyku, druha je tvarou formalniho zrakového ci
sluchovéeho utvaru, optického ¢i akustického obrazu. « Stejné€ tak nahlizime 1 na vizualni
obraz. Pokud se snazime obraz interpretovat, nelze to jinak, nez za pouziti jazykové
reprezentace. Vzajemné propleteni slova a obrazu mizeme dolozit na optickém klamu cCerta a
dvou dam. Podle Mitchella pouze bytost, ktera disponuje schopnosti koordinovat obrazy a
slova, tedy zrakovou zkuSenost s jazykem, dokaze pochopit smysl obrazové hry a piechazet

Z jednoho média do druhého.

Obr. 1. Opticky klam, Cert a ddamy.

! MITCHELL,W.J.T. Slovo a obraz. In: NELSON, Robert S. a Richard SHIFF. Kritické pojmy dejin umenia.
Bratislava: Slovart, 2004, s. 79-80.



Tenkou hranici mezi texty a obrazy vymezuje také Roland Barthes, ktery nabizi dvé
moznosti pochopeni jejich vzajemnych vztahd. llustrace bud’ mohou opakovat informace dané
textem, ancbo jedna ze slozek urditym zptsobem ovliviuje slozku druhou.? Zaroveii si
muzeme povSimnout urcité podobnosti s vnimanim textové — obrazovych vztahli Barthese a
Mitchella. V odborné praci Rétorika obrazu (1964) zastava Barthes nazor, Ze obrazy nemohou
existovat beze slov. Pokud tomu tak bylo, tak pouze v davnych dobach u analfabetickych
(negramotnych) spole¢nosti, jez svét znazoriiovaly pomoci piktografickych obrazi.® Po
vzniku knihy je vazba mezi textem a obrazem velmi Castd a Z pohledu dnesni spolecnosti se

zda byt vSudyptitomna.

Casto uvadéné a diskutované dilo, zabyvajici se paralelou mezi texty a obrazy jiz od dob
antiky, je kniha némeckého badatele Gottholda Ephraima Lessinga Laokoon cili o hranicich
malirstvi (1766). Mottem celé knihy je vyrok Platarchose: ,,Lisi se predmétem i zpiisobem
zobrazeni“. A tuto rozdilnost ve vyjadifovacich prostiedcich vytvarného a basnického uméni
predkladd Lessing na parafrdzovaném piib&hu v podani Vergiliovy Aenesis. Vychazel
z ptedlohy Homérovy Odyseji a jako ideal malifského uméni pak poslouzilo sousosi
Léokéona®. Ve svych Gvahach vychazi z toho, 7e veskeré zobrazeni je ve vytvarném uméni
soustfedéno do jediného okamziku, pficemz se upind predevsim na smyslové detaily. Oproti
tomu dilo literarni plyne ¢asem bez daného prostorového uspotfadani. Umélecké dilo je obraz,
ktery je vyjmut ze sledu obrazi odpovidajicich narativnimu vypravéni. Basen tak dokaze
zobrazit pohyb v ¢ase a uchopit d¢j, malifstvi vSak pracuje s prostorem a barvami, coZ je

podle Lessinga ptizna¢né pro zobrazeni téles.

2 BARTHES, Roland. Image — Music — Text. New York. 1964 In: DANES, Frantisek. Text a jeho ilustrace.
Slovo a slovesnost. 1995, &. 56, s. 175

® BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: Cisaf, Karel (ed.): Co je to fotografie. Praha: Herrmann & synové
2004, s. 54

* Laokéon byl trojskym knézem, ktery se snazil varovat lid Troji pred vtazenim trojského koné do mésta.
Lstivost toho dfevéného koné s uvnitf ukrytymi bojovniky odhalil pravé on, kdyz na jeho hrud vypalil Sip a
uvniti bylo slySet finceni brnéni. Byl vSak povazovan za lhafe a proto ho stihl trest olympskych bohii. Dva
mofi§ti hadi se vyplazili z mote a zalto€ili nejprve na Laokénovi syny a posléze i na n&j samotného, kdyz se je
snazi zachranit. Tento pfibéh zpodobriuje sousosi Laokoon, které vzniklo pravdépodobné v 1. stoleti naseho
letopoctu.
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Obrazy 1 umeéleckd vypravéni by mély byt
zbaveny veskerych detaild. Tvrdi, Ze poezie by
méla reprezentovat déj, zatim co uméni ma
zobrazit prostorové tvary. Svou teorii doklada
na sousoSi Laokoona, které je inspirovano
basnickou predlohou Dbasnika Vergiliuse.
Lessing upozoriiuje na to, ze sochafi se ve svém
dile zcela nedrzeli pfedlohy a vyhnuli se tak
mimetické napodobé. Nejprve si Lessing v§ima

vyrazu a obsahového tématu u sousosi

zobrazujici fyzickou bolest a utrpeni, které je

vyjadieno povzdechem a kfeCovitym semknutim Obr vz Séﬁsoéi Laokéon

svala. ,,(...) kviili vyrazu nelze prekrocit hranice

umeni, nybrz ze je tfeba ho podridit prvnimu zdkonu uméni, zdkonu krdsy* (...),,Mistr se
snazil vystihnout s co nejvetsi krasou i fyzickou bolest, kterou mél zobrazit. Musel ji tedy
oslabit,; kiik musel zmirnit na vzdechy, ne proto, ze by snad kiik prozrazoval neuslechtilou
dusi, nybri proto, Ze by znetvofil oblicej Serednym zpiisobem. > Béasnictvi nedbad na
dokonalém popisu télesné podoby, nybrz se snazi o vyvolani nasi ptfedstavy. Kromé vyrazu
tvafe jsou dal$im, nemén¢ vyraznym, prvkem paze. Aby mohlo byt vidéno smrtelné utrpeni,
musely byt tyto ¢asti téla uvolnéné, aby podpofily obraz kieCovitého sevieni, coz sochafi
povazovali jako vyhodné od basnika ptevzit. ,,Nic nepiisobi vyraznéji a ziveji, nez pohyb
rukou; zvlast' v afektu bez néeho i ten nejvymluvnéjsi oblicej docela zanika. “6 0d dalsich

basnikovych popisti se ale sousosi odlisuje.

Tato teze pfinesla podnéty pro moderni uvazZovani o jednotlivych uméleckych oborech a 0
jejich vzajemnych vztazich. Do druhé poloviny 19. stoleti podl¢hala vSak také tadé kritik,
pfedev§im pro svou neplivodnost a chybéjicimu piinosu. Asi nejvyznamnégji Lessingovi
oponoval némecky spisovatel Johann Gottfried Herder. Ten ve svém dile Kritické lesy (1786)
tvrdil, Ze vztahy mezi malifstvim a basnictvim by mély byt totozné a je mozné, aby literatura

reprezentovala jevy stejnym zpisobem, jako to dokaze malifstvi.

5 LESSING, G.E. Laokéon cili O hranicich malirstvi a poesie. Praha: Odeon, 1960. 5.73
® Tamtéz, s. 76
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1.1 Vymezeni vztahu mezi textem a ilustraci

Abychom mohli vymezit konkrétni vazby mezi textem a obrazem, musime se nejdiive
zam@&fit na proces jejich vzniku. Jan Klime$ (2013) vymezuje vztah mezi textem a obrazem
pomoci tf typd.” Jednim z nich je ilustrace k narativnim textim, kterd jako vychozi uréuje
text, na jehoz zaklad¢ je ilustrace vytvorena. Podle Mukatovského (1939) se jedna o
nejb&zn&jsi pomér mezi textem a obrazem.® Obraz je v tomto piipadé zcela podiizen textu.
Opacna situace nastava ve vztahu ekfraze, kde se primarnim a nadfazenym stdva obraz,
k némuz je napsan text. Poslednim typem je emblém, ve kterém se textova a obrazova slozka

vzajemné¢ propojuji.

Také Zden¢k Vich (2004) rozliSuje tii typy ilustraci podle jejich vztahu k textim.
Prvni z nich je zna¢n¢ konkrétni a realistické zobrazeni pfibéhu literarniho dila. Druhy typ ma
spiSe charakter abstraktniho vyjadieni a tfeti typ je na hranici mezi témito rovinami a
projevuje se volnéj$Sim zobrazenim skutecnosti.” Méfitkem je mira narativity. Jedna se o
stejné mefitko, které se pouziva v literatuie a Cleni tak texty na epiku a lyriku. Narativni
reprezentace vyjadiuje d¢j, procesy a stavy, tudiz ilustraci podporujici pribéh muizeme

nazyvat jako ilustraci epickou. Zatimco ilustrace lyricka by podporovala jevy abstraktni.

Ludvik Kundera ve stati O ilustrovani del basnickych (1992) chape nejdokonalejsi
vztah mezi textem a jeho vytvarnym doprovodem jako ekvivalentni. Ilustrace se snaZzi zesilit
slozku textu vSemi prostfedky a vyjadiuje totéZz, co dany text. ,,Neni tu, jdeme-li do dusledki,
podrizenosti: ilustrace i text jsou svéprdavné, autonomni, ilustrace miize existovat bez textu,
aniz za sebou vlece punc zavislosti, aniz se chape jako neuplny, castecny projev. “19 Takova
ilustrace je charakterizovana zna¢nym lyrismem a muZe tak existovat sama o sob¢ a pfitom
autenticky zastupovat samotny umélecky text. Kundera dodava, Ze k takovému spojeni
dochézelo predevsim v uméleckych smérech a skupinich mezi malifi a literaty, kteti spolu

systematicky spolupracovali.

"KLIMES, Jan. Hleddni vyznamu v umélecké narativai ilustraci. Brno, 2013. Disertaéni prace. Masarykova
univerzita. s. 17

® MUKAROVSKY, J.: Vyznamové vystavba a kompozi¢ni osnova epiky Karla Capka. SaS, 1939. In: DANES,
Frantisek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, ¢. 56, s. 174-189.

° VICH, Zdenék. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Univerzita Hradec Kralové, 2004. s. 11
Y KUNDERA, Ludvik. O ilustrovini dél basnickych. \n: Orbis pictus - malovany svét: 15. biendle uzité grafiky
Brno 1992. Brno: Moravska galerie, 1992.s. 7
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Existuji 1 dalsi vazby mezi textem a ilustraci. Jedna se o autorské ilustrace, které se
vyskytuji napiiklad v dilech Karla a Josefa Capka. Pfirozené se tak prolinaji s textem a
snadno reprezentuji autortv zamér. Daéle se textové-obrazové vztahy propojuji
v piktogramech a kaligramech. V tomto piipadé se vypovéd v podobé textu sama stava

nazornym obrazem.

Avsak ne kazdy autor podporoval myslenku, ze slova mohou byt doprovazena obrazy,
které¢ odpovidaji pfedstavam o postavach i prostoru a zdiraziuji tak text. Gustav Flaubert ve
svych dilech ilustrace zcela odmital. Podle néj vizualni obrazy mohou redukovat univerzalni
piedstavy na zcela konkrétni skutecnost: ,,Nejkrasnéjsi zkusenost se smaze slabou kresbou.
Jakmile se néco objevi v presnych konturdach na papire, ztrati to obecné rysy...nakreslend
Zena vypada jako urcita zena-a dost. Myslenka je tim ohranicena, naplnéna, a kazda dalsi

veta je zbytecna. Ale Zena jen vykreslena slovy, vyvolad predstavy nesciselnych Zen. «dl

1.1.1 Definice pojmu ilustrace

Slovo ilustrace pochazi z latinského ,,lustrace”, nebo italského ,,illustrare®, coz
v pfekladu znamend ozfejmovat, osvétlovat ¢i ndzorné zobrazovat. Termin ilustrace si tedy
muzeme vylozit jako vytvarny projev, jenZ se vaze na literarni text, objasniuje ho a dopliiuje ¢i

pusobi jako dekorativni doprovod.

Podle Encyklopedie estetiky se tento termin poprvé objevuje v prvni poloviné 19.
stoleti a oznaCuje kresbu nebo malbu doprovazejici tiStény text. Plvodné tento termin
oznacoval ornamenty starych rukopistli, pozdéji dievoryt doprovazejici text a nakonec jakykoli

obrazovy doprovod tisténého textu.'?

Antonin Matéjcek vysvétluje pojem ilustrace jako: ,, (...) kazdy vytvarny projev, jenz

doprovazi myslenku literarni, at’ védeckou, at’ uméleckou, a jenz posiluje nazor a predstavu

u MANGUEL, Alberto., Cteni obrazii: O cem premyslime, kdyz se divame na uméni?. Brno: Host, 2008. s. 17
2 Srov. SOURIAU, FEtienne. DR. HELENA LORENZOVA. Encyklopedie estetiky. Praha: VICTORIA
PUBLISHING, a.s., 1994, s. 359
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Ctenare prostredky, jez psanému slovu nejsou dany. “B ustrace se tak stava nastrojem
k pochopeni textu. Ve Ctenafi podnécuje predstavivost a prostorové vnimani, rovnéz muze

zesilovat ucinek textu, nebo ho naopak odlehcovat.

Ilustrace je specifickou oblasti vytvarné tvorby a fadime ji do oblasti knizni grafiky.
Miize existovat i mimo knihu, jako samostatny vytvarny projev. Muzeme ji pokladat za
zvlastni zanr literarn€ vytvarny, nebot’ je ,, (...) interpretaci literarniho dila a skutecny obsah

“ Jlustrace mé rizné grafické podoby a

ilustrace vznika teprve ctenim a prectenim knihy.
techniky, obdobn¢ jako malifstvi, avSak neodmysliteln¢ patii pravé k literdrnimu dilu.
Matéjcek k tomu dodava, ze: ,,Svymi vyrazovymi prostiedky jest ilustrace druh malirstvi,
sdilejici s malirstvim nutnost vyjadiovati vytvarnou predstavu obrazem. Ilustrace uziva také
K svwm ucelum témer vsech prostredkii, jimiz viadne malirstvi, a to po strance umélecké a
technické. Jakkoliv jest ilustraci kazdy projev, jenz podporuje vytvarnymi prostiedky sdilnost
psaného slova, prece jest ilustraci v uzsim smyslu slova jen ten malivsky projev, jenz se uzce
pripina k dilu literdrnimu, k jeho hmotnému bytu a schrance — ke Knize. V tomto spojeni
nabyla ilustrace svych charakteristickych znakii, vyhranila v utvar specificky a v tomto

spojeni vyvijela a ménila své prostredky, techniku, styl. «d5

1.1.2 Funkce ilustrace a jeji druhy

[lustrace dopliuje literarni dilo o konkrétni vizuélni ptedstavu. Jednou z jejich funkei
je konkretizovat Ctenafovy pifedstavy (napiiklad nezndmé zemépisné prostiedi), ale krome
toho pusobi také esteticky a ma tedy funkci estetickou. Podle Zdenka Vicha (2004) nebyva
ilustrace integralni soucast literarniho dila, ale miize plsobit s literaturou paraleln¢. Podnét
pro vznik ilustrace je literarni piedloha a spole¢ny umélecky cil obou d¢€l, tedy spolecné
estetické cile. ,,Konkrétni estetické zazitky vznikaji z popudu esteticky hodnotnych slozek a

vytvdreji esteticky objekt. “*°

¥ MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931.s. 7

1 JAROSOVA, H. Literarni slozka ilustrace. Estetika 1966, &. 2., s. 146, In: VICH, Zden&k. Vybrané kapitoly o
umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Univerzita Hradec Kralové, 2004. s. 8

> MATEJCEK, Antonin. Ilustrace. Praha: Jan Stenc, 1931.s. 7

18 VICH, Zdengk. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci. Hradec Kralové: Univerzita Hradec Kralové, 2004. s.
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Vich déle uvadi napiiklad funkci poznévaci, kterd souvisi pfedevSim s uméleckou
literaturou pro déti, kdy ilustrace déti vede a pomaha jim 1épe pochopit podstatu textu a
zaroven je seznamuje s vytvarnym umeénim. S tim souvisi i funkce mravni a socialné
vychovnd. Ilustrace (obdobné jako knihy pro détského ctenare) byla prostfedkem mravni
vychovy, dotykala se citového zivota déti a snazila se umocnit a upevnit moralni pravidla a

zésady.

[lustrace byva vymezovana v zavislosti na literarnim zanru. Zname tedy ilustraci k poezii,
ilustraci k beletrii, ilustraci kK literatufe pro déti a mladez, ilustraci uméleckou, ilustraci

veédeckou, apod.

Dale vymezime ilustraci védeckou a piedev§im pak ilustraci uméleckou pattici

k narativnimu textu, jejich spojenim se budeme zabyvat podrobné&ji.

1.1.3 Védecka ilustrace

Védecka ilustrace se vztahuje k odbornému védeckému textu a zdlraziuje poznavaci a
znalostni aspekty. Méla by byt vystizna a jednoznaéné zobrazovat téma, ke kterému se
odborny text vztahuje nebo co konkrétn& popisuje. Dusan Sindelat (1973) uvadi, ze pro
védecky text je ilustrace nezbytnou nutnosti, bez které by v mnoha piipadech nebyl védecky
poznatek sdélitelny (napiiklad herbare). Védeckou ilustraci chape jako: ,, (...) samostatny
vytvarny obor z nékolika ditvodii. Predevsim jde pri ni o vztah dvou oborii lidské cinnosti,
které se prolinaji, ac¢ jsou to energie na prvni pohled odlisné: véde jde eminentné o
abstrahujici a obecné platné zobeciovani poznavaného a analyzovaného, umeéni pak o rec
obsahové jedinecnou a rukopisné neopakovatelnou. (...) Védecka ilustrace ma tedy osobité

viastnosti, které ji odlisuji od jinych druhii ilustraci, zvilasté od ilustrace literarni. «7

Védecka ilustrace je presnym popisem textu a stdva se objektivnim vizualnim
predstavitelem, jenZ ndm ma pomoci pii studiu ¢i vytvoieni si zcela totozné piedstavy o
zkoumaném predmétu. VEdu respektuje a snazi se sledovat jeji pozndvaci zaméry a ty co
nejpresnéji vystihnout. Stava se néstrojem presné informace bez potfeby vnaset do textu

estetické hodnoty a vytvarny zazitek. V tomto duchu mizeme mluvit o védecké doprovodné

" SINDELAR, Dugan. Védeckd ilustrace v Cechdch. 1. vyd. Praha: Obelisk, 1973. s. 7
15



ilustraci. AvSak Sindeladi uvadi 1 nazev védecka kresba, v niz jde o: ,,(...) pFimy, totalni a
jediny vyraz védeckych zajmii. Temito zdajmy nemyslime jen ty, které se primo vadzi na
profesionalni védeckou cinnost, ale i na zajmy kvedeé smeérujici, na zajmy, které pak fakt

kresby plné demonstruje. «18

Ve své knize rozdéluje Sindelai historickou védeckou ilustraci do nékolika oblasti
podle vazeb na jednotlivé védecké obory, a to na oblast astronomie, védy fyzikalni a
chemické, védy biologické a lékaistvi, zoologie, botaniky, historie, archeologie, narodopisu a
na obory geografické. Ve vsech jmenovanych oblastech byly vyuzivany védecké ilustrace jiz
pied nékolika staletimi. S pfihlédnutim k funkci, mistu a zpiisobu provedeni pak rozdéluje

ilustrace podle druhu, umisténi a techniky provedeni.

Jako ptiklad je uvedena védecka ilustrace nadrodniho umélce Karla Svolinského, ktery
zaujima osobité misto jednak v botanické ilustraci, jednak v knizni literarni ilustraci (J.
Neruda, J. Seifert, Petr Bezru¢ a cela fada knih pro déti). V sérii Horské rostliny nabizi bohaté
botanické ilustratorské dilo. Svolinsky vnasi do védeckych ilustraci lyricky prvek a svou

citovou zaujatost pfi pozorovani rostlin.

Obr. 3. Karel Svolinsky, ilustrace
Z publikace Svolinsky-Novak, Horské
rostliny (1937).

18 Tamtéz, s. 9
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[lustrator pii grafickém znazoriiovani védecké ilustrace nemusi nutné proniknout do

obsahu celé knihy, coz je naopak podminkou znazornéni ilustrace umélecké.

Védecka ilustrace je v soucasné dobé nahrazovéana fotografii a riznymi pocitacovymi

technikami.

1.1.4 llustrace v uméleckém textu

Umeleckou ilustraci charakterizuje Antonin Matéjcek jako: ,, (...) vytvarny projev
inspirovany literdrnim dilem, avsak ve vztahu k nemu jde o vyjddreni svébytné. Zdkladnim
charakteristickym rysem umélecké ilustrace je pak skutecnost, Ze tento vytvarny doprovod
knihy nepredstavuje pouhy doplnék textu, ale stoji vedle ného jako rovnocenny partner. «19
Cilem umélecké ilustrace je umocnit estetické plisobeni literarniho textu a vnést do néj

vytvarny zazitek.

llustrace se snazi vyjadfit myslenku nebo atmosféru, kterou ilustrator z dan¢ho textu
pocituje. Je tedy ziejmé, Ze ilustrator na zakladé piecteni textu ve skute€nosti zobrazuje svou
vlastni interpretaci, smysl i obsah dila. Zejména umélecky text nemusi mit jednoznac¢nou
interpretaci a ta ilustratorova se pak stiva jednou z mnoha moznych. Tato vyznamova
variabilita je dana n¢kolika faktory. Zejména se jedna o rliznorodého ctenare, ktery se 1isi od
jinych hned né&kolika aspekty, které maji vliv na jeho interpreta¢ni moZnosti. V potaz se musi
brat ¢tenatiiv obraz o svéte, jeho zkusenosti s nim, jeho dovednosti a v neposledni fadé takeé
znalosti. Obdobn¢ jako se Ctenaf stava ilustratorem myslenek a namétd vyplyvajicich z textu,
stava se ilustrator Ctenafem, aby na zakladé svych Zivotnich zkuSenosti odkryl svou
interpretaci a zaznamenal ji jako vizudlni reprezentaci textu. Da se fici, Ze kazdy rozumi textu
viceméné po svém, neexistuje jedina a prava interpretace a pokud si ¢tenat vytvoii vlastni
pohled na knihu, miZze ho dokonce i ¢asem meénit, tak jako se méni jeho postoje ke svétu.
Tomu odpovidaji 1 zvolené vytvarné prostiedky a techniky, jejichz volba je nepochybné

motivovana praveé chapanim textu samotného ilustratora.

Y MATEJCEK, Antonin. llustrace. Praha: Jan Stenc, 1931.s. 7
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Ctenaf nemusi mit diky ilustraci vzdy usnadnénou interpretaci textu. To jak
sdm vnima knihu se stfetdva s vnimanim knihy ptivodce ilustraci a tento stfet nemusi vzdy
odpovidat jeho piedstaveé. Stava se tak zvlasté u modernich ilustraci, u kterych ¢tenaf nemusi
porozumét spojeni s obsahem textu. FrantiSek Dane$ nazyva tuto problematiku jako nulovou

interpretaci vznikajici na zéklad¢ interpretacni volnosti jazykového textu.”

Historik uméni Ernest Gombrich poukazuje na skutecnost, Ze ani nejdokonalejsi malit
nedosahne jednoznaéné shodného zobrazeni se skuteénym predmétem. ,, Upiné by bylo takové
zobrazeni, jez by poskytlo takové mnozstvi presnych informaci, kolik bychom jich ziskali sami,
kdybychom se divali na zobrazovany objekt z téhoz mista, na némz stal umélec.(...)Informace,
které se k nam dostdava z vizudlniho sveta, je tak slozitd, ze ji Zadny obraz nikdy neobsdhne

«21

celou. “ Umélec pouziva k zobrazeni vlastni schémata ulozena v mentalni paméti, a tak

existuje celd fada moznosti znadzornéni.

llustrace v uméleckém textu nestoji sama o sob¢, nybrz je vzdy spojena s uméleckym
literarnim textem. Védecka ilustrace, jako doslovné pievedeni verbalni slozky ve slozku
vizuélni, neztraci vyznam znizorniované¢ho obsahu, ani kdyz se objevuje osamoceng.
Naésledujici srovnani védecké a umélecké ilustrace tento ndzor dokldda. Autorskou pohadku
Broucci od spisovatele Jana Karafiata dopliuji ilustrace Jifiho Trnky, jednoho z pfednich
ceskych vytvarnikli. Tento typ vyobrazeni pfinasi urity esteticky prozitek a zaroven vyzaduje
bohatou fantazii. Oproti tomu akademicka kresba Svétluska vétsi se snazi zachytit pouze jeho

realistickou podobu.

Obr. 4. Jan Karafiat, Obr. 5. Védecka
ilustrace Jittho Trnky ilustrace Svétlusky
Broucci (1941). vt

2 DANES, Frantidek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, &. 56(3). s. 177
2l GOMBRICH, Ernst. Uméni a iluze: Studie o psychologii obrazového zndzoriiovani. 1. vyd. Praha: Odeon,
1985, s. 103
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2 EPICKA A LYRICKA ILUSTRACE

2.1 Ilustrace k narativnim textim

Narativni text prezentuje piibeh. Je to oznaceni pro utvar, ktery skrze vypravéni
prezentuje sled vzajemné pusobicich udalosti. Jednd se o kombinaci promluvy vypravéce a
promluvy postav. Autor pise text za Gcelem vytvoreni fikéniho svéta a ¢tenar prostfednictvim
narativniho textu tento svét objevuje. Lubomir Dolezel charakterizuje narativni text jako:
w(...) prostredek konstrukce a rekonstrukce fikcniho svéta. Narativni fikéni svét je
mnohorozmérnd vyznamova struktura, jejimiz hlavnimi prostredky jsou déj, postavy a
prostiedi (prirodni i kulturni), ...fikéni svét je zavisly na textu.“ ** P¥ibh nemusi byt nutnd
zpracovan pouze verbalnim narativem. Muze byt vypravén riznymi médii, napiiklad filmem,

tancem, divadlem a v neposledni fad¢ vytvarnou ilustraci.

FrantiSek Danes$ pohlizi na uméleckou narativni ilustraci jako na superznak. Literarni i
malifskd dila jsou zpravidla nejednoznacné interpretovana a pii jejich vnimani dochdzi
k miSeni elementarnich znakt v jeden superznak, ktery piedstavuje necisté, smiSené médium.
To doklada FrantiSek Dane$ nasledujicim tvrzenim: ,,4 pravé text a jeho ilustrace, ¢i presnéji
ilustrovany text predstavuje jev sémioticky smiseny (nékdy se uziva terminii ,intersémioticky ),

snadno unikajic pozornosti ,cistych oborii ‘. “%

2 DOLEZEL, Lubomir. Narativni zpiisoby v ceské literature. Toronto, Canada: Univerzity of Toronto Press,
1973.5.10
% DANES, FrantiSek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, ¢. 56, s. 174
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2.1.1 Golem a Svejk jako piedstavitelé narativni ilustrace

V ramci ilustrace k narativnim textim se uplatituje termin piktoridlni narativ. ,,Déjiny
umeni pracuji zcela samoziejmé s predpokladem, ze obraz (malba) umi prevypravét pribeh
podle verbalni predlohy, ale umi také vypravet pribéh vytvoreny zcela nezavisle na takové

. 24
predloze.

Jak jiz bylo pfedeslano, narativita je vlastnosti pfedev§sim verbalniho média. AvSak
Vv pfipad¢ narativni ilustrace se rozumi vznik obrazného vyjadfeni, jehoz ptedlohou je verbalni
sd€leni. Literarni text slouzi jako vychozi ptedloha k vizualnimu zobrazeni dila. Je to tedy jev
ve své podstaté¢ transmedidlni. Obraz vznikly timto zplGsobem vSak neni schopen zcela
nahradit ptfibéh. Jeden obrazny vyjev nemiize pojmout veskery obsah dila a poskytnout
celistvou znalost knihy bez toho, abychom ji nemuseli ptecist. Tak jako mize mit jeden
ptibéh riiznou literdrni podobu, mohou se odliSovat i podoby ilustraci pochazejicich od

riznych autoril, ovSem patfici k jedinému textu.

Nésledujici interpretace dvou dél ceské literatury demonstruje vyznamovou
provazanost texti a na jejich zakladé vzniklych ilustraci. V knize Golem Gustav Meyrink
pracuje smytem o golemovi. Pfestoze se nejedna o realnou lidskou bytost, je v knize
priznaéné popsana nejen jeho fyzicka podoba, ale i atmosféra ptisobici pti jeho zjeveni i pfi
mystickych a hypnotickych stavech hlavni postavy. To vSe bravurné zachycuji patrné
nejznaméjsi ilustrace Huga Steinera. Ve snové knize je vSudypiitomnd mysti¢nost, magika 1
hypnoéza, ktera se dokonale zrcadli v obrazech Steinera a dopliiuje tak celkové vyznéni dila.
Dal$im interpretovanym dilem je c¢tyfdilny humoristicky roman Osudy Dobrého vojdka
Svejka za svétové valky od predniho Geského spisovatele Jaroslava Haska. K tomuto dilu jiz
neodmyslitelné patii ilustrace Josefa Lady. A¢ se také jednd o uméleckou narativni ilustraci,

muzeme vnimat kresby k této knize odliSnym a nejednoznaénym zplsobem, nez je tomu u

vyse zminovaného Golema.

24 JEDLICKOVA, Alice. Podoby transmediality: verbalni a piktorialni vypravéni. In: KRAUSOVA, Lenka,
SCHNEIDER, Jan (eds.). Intermedialita: slovo — obraz — zvuk. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2008, s. 16.
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Hugo Steiner ve své ilustraci k romanu Golem Gustava Meyrinka dokazal vystihnout
tajemnou a magickou atmosféru starého Zidovského ghetta, kde se celé dilo odehrava ve stinu
prastaré kabaly. Zaroven divérné vykreslil postavu profesora Pernatha, zijiciho na pomezi
snu, Silenstvi a prapodivnych zachvatl. Samotny Golem se V ilustracich zjevuje spise jako
zhmotnény mytus nez samotna postava. Je pfimo ozaren svétlem, jako kdyby byl utvoren
Z mlzného oparu, ktery pfipomind postavu podivného zjevu. Avsak svym zplisobem musi byt
pfitomen, jak vidime na postavach schovavajicich se, nebo vykukujic z oken ve zvlastnich
polohéch t€l znacCicich dés ze spatfeného Golema. VSe se zdd byt jakousi kolektivni
halucinaci, ktera piedstavuje urcité nebezpeci. Toto nebezpeci ale neciha v postavé Golema
stragiciho Zidovské mésto, ale v lidech samych. Je to samo podvédomi, které se zjevuje jako
podoba tohoto muze, kdykoliv se v nds probudi tajemstvi nasi duse, nase obavy, pudy, nebo
nejzvrhlejsi mySlenky a hiichy. ,,Odkazuje se do Fise pohadek, az se jednoho dne stane nékde
na ulici néco, co ho znovu ozZivi. Pak se o ném zase dlouho mluvi a povésti se az neskutecné
rozrustaji. Nakonec se natolik nafouknou, ze zajdou na svou vlastni nepravdépodobnost. (...)
s Golemem souvisi néco, co nemiize zemiit a pfitom to Zije v této c¢tvrti.“*® Golem je vlastnd
takovy dvojnik, vime, Ze existuje, ale v bézny
Cas neni piitomen navenek, ale pouze nékde
hluboko v nas. Ukazuje se tak rozpolcenost a
nejednotnost duse. Podobu Golema vystihl
Steiner presné podle wvn&j$i charakteristiky
Meyrinka: ,,Stile znovu se totiz stava, Ze
ulickami zidovského mésta projde odmérenym,
podivné klopytavym krokem, jako by mél kazdou
chvili prepadnout dopredu, smérem do ulice U
staré Skoly zcela cizi ¢lovek, bezvousy, Zlutavé
tvare a mongolského vzezreni, obleceny do
staromodnich, obnoSenych Satii — a pak ndhle
zmizi “*°Z ilustrace lze vy&ist a pocitit tajemnou

atmosféru a strach. Pfi znalosti literarniho textu

pfipomind prapodivna postava Golema na prvni

pohled. Pravdépodobné vsak jiz neur¢ime duSevni Qpy. 6. Hugo Steiner, ilustrace ke
Golemovi Gustava Meyrinka, (1916).

% MEYRINK, Gustav. Golem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2010. s. 41-42
% MEYRINK, Gustav. Golem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2010. s. 44
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pohnutky oné osoby, nebo Casové zatazeni d¢je.

Zatimco Meyrinkova Golema si diky vné&jsi charakteristice vyplivajici z textu dokazeme
predstavit, podobu romanové postavy Josefa Svejka z dila Jaroslava Haska Osudy dobrého

vojdka Svejka za svétové valky bychom v textu v této podobé nenalezli.

Postava Svejka vystupuje jako psychologicka jednotka, jako nositel satirického jazyka a
piedstavitel vzdoru a odporu vici Rakousku - Uhersku a byrokracii. Zajem neni v tom ukézat
jeho realnou fyzickou schranku a podobu, ale davat v kontrast Svejkovy hodnoty a pohnutky s
okolnim svétem. Autority jsou davany do kontrastu s obyCejnym, hloupym clovékem,
spisovna ¢estina zapoli s neurvalym hovorovym jazykem. A pravé osobity jazyk, a¢ vulgarni,
je hlavni zbrani Svejka, ktera odrazi nejen smich, ale i absurditu valky: ,,V takovym piipadé, “
poznamenal Svejk, ,,moh by byt pan kaprdl hrdej na to, Ze ho Zddnej nemiize zmérit, a at’ to
S nim u raportu dopadne jak chce, musi bejt klidnej a nesmi se rozcilovat, ponévadz kazdy
rozcileni Skodi na zdravi, a ted’ ve vojné si musi kazdej zdravi Setrit, ponévadz ty vailecny
outrapy vyzadujou vod kazdyho jednotlivce, aby nebyl Zadnej chcipak. «2l Svejk se sice
projevuje skrze svou feC, avSak o jeho vnitinich pohnutkdch a vnéj$i podob€ nezjistime
Z textu téméf nic. Nejznaméjsi predstava o Svejkovi vychazi z ilustraci Josefa Lady. Teprve
on mu do tvare vtiskl podobu, ktera se ustalila, a kterou dnes vnimame jako idylickou,

harmonickou, mozna az pohadkovou. OvSem v dobé, kdy Ladovy ilustrace vychazely, byly

piijimany spiSe jako provokativni, barbarské, odlisné od béZznych kreseb.

Lada proptijéil Svejkovi vyraz a charakteristickou podobu, ktera se stala uréitym obecnym
stereotypem. Jediny vnéjsi popis, ze kterého mohl Lada vychazet, je v knize popsan takto:
Predvedeny jest mensi zavalité postavy, soumeérného obliceje a nosu, s modryma ocima, bez

«2 ’ &S . ~ror . O ~ror J .
8 Vyobrazenim Josefa Lady Svejk oziva, nicméné ozivad na urovni

zvlastniho znameni.
postavy strnulé ve své vyrazu, stdle se usmivajici a nic nefikajici o absurdité vale¢nych
pomért,, ani o celkovém satirickém vyznéni dila. Neuchopitelnost jeho fyzické schranky 1
psychologické soudrznosti zminuje také literarni teoreticka a prozaicka Sylvie Richterova:
,,Miize putovat snéhovou vanici a vilacet s sebou ozZralého vojaka, jenz ho mél hlidat. Miize

pochodovat, nejist, nespat a to vse, aniz byla sebeméné podlomena jeho schopnost za vSech

" HASEK, Jaroslav. Osudy dobrého vojika Svejka: za svétové valky L-11. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955, s. 335
8 HASEK, Jaroslav. Osudy dobrého vojika Svejka: za svétové valky L-11. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955. s. 282
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okolnosti mluvit a ,,poslusné hldsit*?°
Svejk se zcela vymyka otazkam
lidskosti. Veskeré jeho podoby a
vlastnosti mohou byt jen vysledky
dil¢ich interpretaci a projekci vlastnich
predstav. V pribehu déje sice prosvitaji
zminky o Svejkové minulosti, ale jinak
je postava uvedena do déje bez vnéjsi
charakteristiky. Jeho konstantnimi rysy

jsou klid, nevinnost a vyrovnanost, a

tak byva jeho popis tvare prirovnavan

s podobou Buddhy.* )
Obr. 7. Josef Svejk, ilustrace Josefa Lady.

Richterova piirovnava Svejkovu tvaf k zrcadlu, ve kterém je vidét blbost. Neni to viak
blbost jejiho nositele, ale blbost viech ostatnich, kterou tvaf zrcadli. Svejk je pfed poznanim
vlastni blbosti chranén, nevidi ji a sam sebe tak nikdy nenazyvél.31 Literarni historik Radko
Pytlik naopak soudi, ze Svejkova tvaF méa podobu masky. Nezrcadli tedy blbost, ale svou
boZzskou nevédomosti a groteskni maskou idiota se kryje pfed podeziivavosti a krutosti
vojenského rezimu. ,,Svejkova groteskni maska zakryta ironii odpovidd a vystihuje mezni
situaci, kdy se clovék brani utlaku mocenského byroktarického apardtu.“** Pod touto
groteskni a ironickou maskou je Svejk nepostihnutelny a neuchopitelny. Nasazuje si ji
vzhledem K situacim i potiebam a méni tak svou funkci dle zaméru, kterym je postihnuti
absurdnosti a profanovani vladnouciho militaristického rezimu. Pod povrchem této komické
masky se tedy skryva hlubsi noeticky a filozoficky rozmér Haskova dila, zakryty Svejkovym

lidovym vzhledem a grotesknim chovanim.

Hasek spatfil pouze obalku na prvnim sesitovém vydani Osudii dobrého vojika Svejka.
Mohl ohodnotit tedy samotnou Svejkovu figurku, o jejiz nakresleni sam Ladu pozadal v roce
1922. V Kronice mého zivota upozoriuje Josef Lada na to, ze ji nevytvoril podle zadné

personifikované postavy, ale podle toho, jak ji Hasek sdm vyli¢il ve svém roménu. Propajcil

2 RICHTEROVA, Sylvie. Slova a ticho. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991. s. 127-128
%0 RICHTEROVA, Sylvie. Slova a ticho. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991. s. 139

*! Tamtéz, s. 138

%2 PYTLIK, Radko. Kniha o Svejkovi. Vyd. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1983, s. 213
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postave klidny a dobromyslny vyraz. Muzeme piedpokladat, ze Ladovi zalezelo piedevsim na
zachyceni ptfiznacné dobracké a groteskni tvéie tak, aby poukazoval pouze na humornou
stranku dila. HaSkovi se ovSem tato ilustrace velmi libila a ponechal ji bez dalSich Gprav. Az
v roce 1924, tedy po HaSkové smrti, zacal Lada otiskovat na pokraCovani Osudy dobrého
vojaka Svejka v novinach. Celkové nakreslil na 600 kreseb a sam piibéhy Osudii ptevypravél
a roz¢lenil do jednotlivych uryvkd a ilustraci v knize s ndzvem Miij pritel Svejk. Ladovo
pojeti vyrazu postavy Svejka se natolik vZilo, Z¢ by ji uz nemohl pozménit a vlastné ani
nechtél, protoze kresba zcela odpovidala jeho subjektivni ptedstavé: , Svejka jsem si
predstavoval mirné obtloustlého s dobromysinym oblicejem, s klidnym a spokojenym vyrazem,
ale z néhoz je patrno, ze md za usima.“® Jeho pohnutky ke spodobnéni pravé takového
Svejka s naivni bezvousou tvaii mohly plynout z inspirace ve vzhledu Jaroslava Hagka. Lada
se mohl inspirovat Haskovym vzhledem, ale sam litoval toho, ze se spisovatel jeho dalSich
ilustraci nedoZil a nemohl je tedy zhodnotit. V¢&fil vSak, Ze by byl spokojen. Nabizi svou
interpretaci ustfedni postavy romanu jako svou subjektivni predstavu o jeho nejlepsi vizudlni
podobé. Zustava pouze na povrchu dila a nesnazi se o proniknuti do Haskova humoru.
Nezachycuje jeho satirickou stranku, ale zduraziiuje spiSe rozesmaty svét prostych lidi.
Kresby sice dokazou povzbudit atmosféru literdrniho ptibehu, avSak vyzdvihuji spiSe
humornou slozku a piehlizi vnitini dosah, ktery kniha bezesporu ma. Nabizi ndm své vlastni
nazirani na knihu, a protoze ilustrace v textu podnécuji nasi predstavivost, mohou zapficinit

zkresleni nasi vlastni interpretace.

Odlisny pohled na postavu Svejka byl znazornén ve hie némeckého reziséra Erwina
Piscatora. Tento némecky marxisticky reZisér a producent politického divadla vytvofil
divadelni adaptaci dila Dobry vojak Svejk, ktera byla piedvedena v Divadle na
Nollendorfském namésti v Berlin€é v roce 1927. Do hry bylo vytvofeno jevistni pozadi ve
form& promitaného obrazu.** Kresby, jichz bylo k promitani pouzito, vytvofil némecky
karikaturista George Grosz. Jeho vykresy piekrocily povrch humorného piibéhu a staly se
symbolem odsouzeni valky nejen v Haskové ptib&hu, ale i V univerzalnim pojeti. Patii k tém
typam ilustraci, které¢ se stavaji autentickym vyrazem dila a samy o sobé dokazou vyvolat

atmosféru textu. Antimilitaristické kresby jsou zastrasujici a plny krutych vyjevl. Mozna, Ze

.....

* LADA, Josef. Kronika mého Zivota. Praha: Knizni klub, 2007. s. 173
¥ WALLEN, Mark. The Good Soldier Schweik. In: Art-for-a-change [online]. 2010. Dostupné z: http://art-for-
a-change.com/blog/2010/02/the-good-soldier-schweik.html
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.

u siln¢ vzitych, idylickych ilustraci Josefa Lady. V Cechach bylo HaSkovo dilo stale

ko podfadné a omezené, v Némecku vsak odhalili jeho originalitu.

Mo

pfijimano ja

Obr. 8. Kresha Georga Grosze: Vylev Ducha

svatého (

"Ausschuttung des heiligen Geistes.").
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2.2 Basnicky text a jeho ilustrace

Definovat vazbu vytvarné a literarni strdnky knihy u basnického textu je znacné
poezie predevsSim kvuli své vyznamové rozmanitosti. Nékteti basnici vytvarny doprovod
basnickych sbirek odmitaji zcela, protoze jen malokdy ilustrace skuteéné vystihuji text a
basent mohou dokonce rusit. ,,(...) citlivéjsi ctendr se opét nemiize zbavit dojmu, ze dostal
K lyrice jakysi vytvarny privések, vice ¢i méné nesourody bdsnickému dilu i jeho predstavam.
Deje se tak casto bez vedomi nebo alespon bez zajmu basnika, ktery vytvarnou sloZku nékdy
podcenuje, chape ji jako nediilezity apendix, a prenechadva ji zcela villi nakladatelstvi, aniz
tusi jak timto nezdajmem na zdanlivém ,,vnéjsku* sbirky ohroZuje knihu samu, jeji zamysleny
¢in a poslani. 35

Piesto ilustrace k poezii mohou plnit také funkci zesilujici. Z basnického dila se
vytvarnym zpusobem vyzdvihuji ur¢ité slozky a ilustrator se tak snazi umocnit lyrickou
atmosféru. Jako vhodné se uvadi uchovani ilustraci v poezii pro déti, kterd jim poméha

k lepsimu chapani textu a povzbuzuje jejich piedstavivost.

Pro¢ se tedy poezie ilustruje? Tyto dva umélecké obory spolu uzce souviseji. Jednak
se Casto stava, Ze basnik prechazi k malifstvi a naopak malif je inspirovan dilem basnickym,
jednak se basnik uZzitymi vyrazovymi prostfedky piimo snazi poezii namalovat. Zaujeti
podobnosti téchto dvou forem umeéni a jejich posuzovani jako by neexistovala jedina
rozdilnost, kritizuje vySe zminény Lessing ve svém dile: ,,Jednou nuti poezii do tésnéjsich
mezi malirstvi, podruhé se zas snazi vyplnit maliFstvim celou rozsahlou sféru poezie. Vse, co
vyhovuje jednomu uméni, ma byt doprdano i druhému, (...) , Tato pseudokritika svedla
dokonce i umélce samotné. V poezii vedla k posedlosti licenim a v malifstvi k manii alegoriku
tim, Ze z poezie chtéla udélat hovorici malbu, aniz by skutecné védeéla, co malovat mize a md,

v r v r ~ {(36
a z malirstvi zase némou basen...

% KUNDERA, Ludvik. O ilustrovini dél bdsnickych. In: Orbis pictus - malovany svét: Mezin. sympozium
[konané v ramci] 15. biendle uzité grafiky Brno 1992 [18. 6. - 19. 6. 1992, Moravskad galerie, ministerstvo ku.
Brno: Moravska galerie, 1992. 56, [52] s. 7

% LESSING, G.E. Laokéon cili O hranicich malifstvi a poesie. Praha: Odeon, 1960. s. 10
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Ludvik Kundera uvadi Sest druhd ilustraci vztahujicich se k poezii. Mezi nimi lze
nalézt ilustraci doslovnou, alegorickou, smiSenou, poloabstraktni i ryze abstraktni a

surrealistickou.

Doslovna ilustrace pouze piesné opakuje informace dané textem. Snazi Se o vytvarné
piepsani basné ¢i sbirky. Alegoricka, jinotajna ilustrace upozoriiuje na néco, co basnik v textu
jen nepatrné naznacuje a ukryva v sobé n¢jaky skryty vyznam. Ilustrace, jez z ptivodniho
textu pfebird jen nékteré realistické prvky a vaze je se symbolickymi a abstraktnimi, se
nazyva ilustraci smiSenou. Také surrealistickd ilustrace pracuje s realistickymi prvky, ovSem
ne z pavodniho textu, ale snazi se vytvofit novy, fiktivni svét a zpfedmétnit neviditelné
symboly, jez se ve verSich ukryvaji. Za nejbéznéj$i zplsob ilustrovani basnickych dél
povazuje Kundera ilustraci poloabstraktni, kterda sice nese nadech ireality, ale je
konfrontovana s realitou, a tak stale pfiléha k literarni piedloze. Zcela oprosténa od
doslovnych prvki je ilustrace abstraktni, kterd ilustruje stav mySlenky na pomezi reflexe
k plrostorﬁm.37 A nakonec surrealistickd ilustrace, kterd si ponechavad nékteré realné prvky,

vytvari novy, fiktivni ¢i snovy svét.

¥ KUNDERA, Ludvik. O ilustrovini dél bdsnickych. In: Orbis pictus - malovany svét: Mezin. sympozium
[konané v ramci] 15. biendle uzité grafiky Brno 1992 [18. 6. - 19. 6. 1992, Moravska galerie, ministerstvo ku.
Brno: Moravska galerie, 1992. 56, [52] s. 9
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2.2.1 Ekfraze Jaroslava Seiferta

Ekfraze je vazba mezi textem a obrazem, kterd predstavuje verbalni vizualizaci.
Rozumi se ji vznik literarniho dila, pro které bylo piedlohou dilo vytvarné. Proces vzniku

tohoto vztahu probiha tedy opacnym smérem, nez je tomu u narativni ilustrace.

Funkci ekfraze neni podat analyticky popis obrazové predlohy, nybrz na zakladé
vizudlniho vjemu vytvofit umélecké literdrni dilo. Autofi literarnich textd tak podavaji
svédectvi o tom, jak na né konkrétni obrazy plsobi a co jim evokuji. Nejcastéjsi definici

tohoto Zanru je, Ze se jedna o ,,verbdlni reprezentaci vizudlni reprezentace *. 38

Bohuslav Hoffmann v ¢lanku Inspirace dily vytvarnymi (1989) chéape obrazy jako
inspiracni prototexty textt bésnick}'Ich.39 Slozka vizudlni se v tomto ptipadé prevadi do slozky
verbalni. Ctenaf se snazi odhalit nejen basnikovy pochody a jeho vlastni interpretaci obrazu,
ale 1 zaméry ilustratora. Ob¢ intermedialni slozky poté komparuje s vlastni piedstavou. Podle
Hoffmanna je tento literarni zanr privétivy predevsim pro détského Ctenafe. Spatiuje v ném
znacny esteticko-vychovny vyznam z toho divodu, Ze: ,, (...) umozZiiuje mladym recipientiim
poezie uvédomovat si hloubéji podstatu umeéleckého tviirétho procesu, znakovost uméni a
odlisnost ikonického charakteru jednotlivych druhiit umeni; adekvatni recepce sémioticky
heterogennich komunikadtu rozviji i vSestranné percipientovu osobnost, a to jak jeji slozku

“40 Jako nejlépe vhodnou variantu,

psychogenni, tak sociogenni a vyrazné i slozku biogenni.
kterou pifimo doporucuje détskému cCtenafi, jako nejvhodnéj$i pro rozvijeni CEtenaiskych

schopnosti, vSak spatfuje v doslovném slovnim piepisu obrazu do basnické formy.

Piikladem ekfraze je sbirka Jaroslava Seiferta Chlapec a hvézdy (1956), ktera byla

napsana na zaklad¢ akvarel Josefa Lady.

By EDROVA, Stanislava. Ekfraticke postupy v lyrice a epice: pfipad Vrchlicky. In: SCHNEIDER, Jan,
KRAUSOVA, Lenka (eds.). Vybrane kapitoly z intermediality. Olomouc: Univerzita Palackeho v Olomouci,
2008. s. 101

% HOFFMANN, Bohuslav. Inspirace dily vytvarnymi: K interpretaci a recepci poezie iniciované texty
vytvarnymi a fotografickymi. Zlaty maj. 1989, ¢. 23, s. 514

0 Tamtéz, s. 514-515
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Lada ve svych kresbach idylicky vzpomina na détstvi a Seifert, ktery se touto idylkou
détstvi inspiroval, pon¢kud oslabuje jeji harmonicky odstin realisti¢t&j$im uchopenim. Tak
dokazuje, ze ne vzdy se i détské touhy a nadéje mohou vyplnit. I kdyz se basnik obrazy
inspiroval, nesnazi se pouze dosdhnout identického vyznamu, ale pfindsi i nové vyznamy.
Vybira si i jevy poplatné ptedloze a snazi se o identicky esteticky prozitek, v jiné basni sice
vychazi z atmosféry, jez obrazek navozuje, ale dale ptinadSi vlastni, z kresby netusenou,
pointu. Z toho plyne, ze ve sbirce nejsou pouze motivy radostného détstvi a venkovské

krajiny, ale objevuje se i motiv socidlnich rozdili.

Takovymi  vztahy mezi literdrnimi a
vytvarnymi dily se zabyval jiz zminény Bohuslav
Hoffmann: , Dialektika jedinecnosti a obecnosti,
idylicnosti, harmonie a dramaticnosti ¢i alespon
protikladnosti, kontrastnosti - to  jsou
charakteristické rysy vétsiny intersémiotickych textu
této knihy. J. Seifert v podstate respektuje vychozi
téma, pocit, pojeti svéta, jak je nabizi Ladiv obrazek.
Ladovu Zivotni harmonii, jeho idylicky pohled na
detstvi (obdobné jak je tomu u kreseb AlSovych) vsak
doplituje a pozménuje tak, jak to odpovida jeho
Zivotni zkuSenosti, jeho Zivotnimu ndzoru, jeho

. {(41
poetice.

Bésen Vanocni noc se snazi o zachyceni

stejného estetického prozitku, jako je tomu u Ladova

Obr. 9. Josef Lada, Okno se stromkem
(1945). obrazku. Na ném vidime otce, jak drzi na ramenou

dit¢, aby se mohlo podivat do okna na rozzafeny
vanocni stromecek. Opodal se stejnym smérem diva zena schoulena zimou a i v jinych
domech sviti v oknech svétla znacici hiejivé domovy. Obrazek piinasi litost nad chudou

trojici, kterd ve svatecni vecer stoji smutné na prazdné ulici. Je zde vyrazny socialni motiv:

,,Tou noci tichou, chladnou | pod tmavomodrou bani | na zem jen vlocky spadnou, / hvézdy

zustanou na ni. | Noc jejich svétlem vztepla | a po Spickach jde vstiic. | Chudym se chtélo

“ HOFFMANN, Bohuslav. Inspirace dily vytvarnymi: K interpretaci a recepci poezie iniciované texty
vytvarnymi a fotografickymi. Zlaty maj. 1989, ¢. 23, s. 521
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tepla, / tys nedala jim nic.” | ,,Co vse jim byl svet dluzen, | oblecen do brokdtu? | Chteli zit
bez almuzen | a bez zebrackych satu. | Ty noci plnd jasu, / touha je bez hranic! | | chudi chtéli

’ .. . 42
krasu, | tys nedala jim nic. "

V dalsi basni sbirky Vanocni koleda vychazi Seifert opét z pivodni inspirace. Na obrazku
jsou zachyceni kolednici, ktefi si odndSeji vysluzku, jablicka a ofisky (zvlast€¢ motiv ofiskl
Seiferta zaujal jako jeden z ustfednich motivi, ktery koresponduje s motivem détstvi). Ale
pointa basné¢ se v zavéru rozchdzi sidylickou atmosférou obrazku. Doma kolednici
pohadkové ofisky rozloupnou, ale ty jsou prazdné, coz svédci o Seifertové realistictéjSim

pojeti.

Ladiv obrazek husopasky demonstruje statické chapani uméleckého dila, které se
soustfedi pouze do jediného okamziku. A naproti tomu stoji poezie, kterd dava obrazy
V pohyb a vytvaii casovou linii, tak jako to ukazuje Lessingova uvaha o nehybném zobrazeni
obrazu a Casové a dé&jové linii poezie. Obrazek husopasky sedici na kameni u studanky je

nahle diky Seifertovym versim pfeveden k zivotu:

Ve studance odjakzZiva | v zime vlété voda zpiva. |

Vodicko, dej mi tu notu. | La-la, slysis? Uz je to tu. | Uz
housatka kolébave | rozbéhla se v jarni trave. | Divas-li
se na né z vysky, | jsou jak zivé pantoflicky. | A tak tyto
pisné, tance | vyloudil jsem na studdnce, | namdceje pero
v rose, / kdyz déviatko usmalo se | a shrnulo do zastérky

| 2luté kvéty jako Sperky. “*

Obr. 10. Josef Lada, Husopaska.
Jaroslav Seifert, Chlapec a
hvezdy.

“2 SEIFERT, Jaroslav. Chlapec a hvézdy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. s. 67-69
3 SEIFERT, Jaroslav. Chlapec a hvézdy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958.s. 9
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3 DALSI TEXTOVE-OBRAZOVE VZTAHY

Mezi textem a obrazem existuji 1 dal$i vztahy, kdy vazba mezi obéma médii je ve
veétsim vzajemném sepéti. Mezi tyto vztahy bychom zatradili emblém a rébus, dale pak
V literatufe vyuzivanéjsi kaligram a piktogram, u nichZ pusobi silna vazba mezi textem a

obrazem a kde ob¢é média splyvaji do jednotného celku.

3.1 Emblém a rébus

Emblém predstavuje zvlastni propojeni textu a obrazu a funguje jako slozeny celek téchto
médii. ,, Puvodne slovo emblém znamenalo néco viozeného nebo prilozeného (tedy take apliky
a umélecka dila vytvorena technikou intarzie ¢i mozaiky), pripadné (v preneseném rétorickém
smyslu) Fec, kterd je prolozena cetnymi citdty. “**

Autorem prvni emblematické knihy je italsky pravnik a literdt Andrea Alciati (1492-
1550). Kazdy z Alciatovych emblémt piedstavuje drobny vytvor (slovo a obraz) a sklada se
ze tii prvkl: z obrazku (pictura eikon, imago), dale z kratkého nadpisu (lemma, inscriptio,
motto), pro ktery se vyuzivaly vyroky autort klasické literatury, jeho funkce je shodna
snazvy & tituly dnesnich knih; a z verSovaného, nebo prozaického vykladu (subscriptio).*
Jejich spojeni je pevné a pro spravnou interpretaci nelze ani jeden z nich vyjmout, i kdyz
divak dokaze vnimat kazdy prvek zvlast. Motivy na obrazcich predstavovaly alegorické ¢i
metaforické spojeni, které bylo pomtickou pro vysvétleni nejriznéjsich situaci. Emblematika
rozkvétala v obdobi renesance a baroka, kdy ovliviiovala strukturu literatury. Emblémy byly
pouzivany jako dekorace, na turnajovych Stitech, medailich (podobné jako dnes), a také
vclenovany do uméleckych dél. V téchto ptipadech samoziejmé chybélo vysvétleni v podobé
textu, konkrétni vyznam museli recipienti rozpoznat na zakladné subjektivnich zkuSenosti.
Studium emblematicky spojeného obrazu a slova se stalo pfedmétem zajmu predev§im
bibliograft, historikii umeéni a literarnich védcu.

Emblém mize v soucasné dob¢ existovat i jako zastupné slovo pro symbol ¢i znak. Tento
termin se Casto objevuje ve sd€lovacich prostfedcich i v odborné literatufe a navozuje
pfedstavu néceho nesnadno uchopitelného a definovatelného. Emblémem jsou tak vahy

reprezentujici spravedlnost, pétilista riZze predstavujici rod RoZzmberkd, a podobné. Nicméné

“ KONECNY, Lubomir. Mezi textem a obrazem: miscellanea z historie emblematiky. 1. vyd. Praha: Narodni
knihovna CR, 2002, s. 10
*® Tamtéz, s. 11
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stoji-li vahy nebo riize samostatné, nemaji takovou vypovidajici hodnotu, jako je tomu

naptiklad u piktogramu. Obrazek zde nemize stit sdm o sob¢ bez textové Casti a naopak.

Existuje mezi nimi tak tésné spojeni, Ze davaji smysl pouze tehdy, jsou-li interpretovany ve

vzajemném spojeni.

Nepochybné jsou pak emblémy v dneSni dobé vyuzivany jako

reprezentace firem a znacek, v neposledni fadé¢ se slovo a obraz propojuje v komercni

reklamg.

Principy obrazkového rébusu jsou zndmé jiz nejmenSim Ctenafim. Texty s rébusy

pfedstavuji tésné spojeni slov a obrdzki, pfiCemz recipient musi na zaklad¢é vlastnich

zkuSenosti namisto obrazkd dosadit urcity vyznam, aby rozlustil obsah sdéleni. Rébusy tedy

oznacuji zastoupeni slov, jmen a frazi. Jsou to jakési logické hadanky nebo Sifry, které

pfenaseji vyznam slov do obrazkd.

TMBLEMATA,

icy
In auaros.
EMBPLEMA Lxxxv.
\r:-IT’,\?(T LN .J} PR \r,z.wrsg.%((v
NS '\,—.‘ “. :}¢\’
497 SOH) p)\ o8 \—u\mu\ (AT
P \ rq
;{\
y,u
7‘»-}

P b
e

- ,25«
& Vack 5

583
N
SER
T, - AN O
'fi""f ng_f"—éf‘-‘i? —_— 4?{1@
158 AR LJ\:&G:A/WJ\/&:{‘L\ILJ\ Loriagd
SErTITIVS populos inter diujs‘;mm omnes,
Arsa [enex nullus qto magis amp[d tenet;
Defraudans geniumd, fuum, menfasq, paratas,
Nil prater betas a’umg] rapavorat,
Cui jxrmlem dicam bunc, inopem quewn copiareddit?
Anne z[no ? fic est: mftar bic eius haber,
Namque afinus dorfo pretiofa obfonia geftar,
Séque ruboaut dura carice pauper alit,
Y. Plutae=

Obr. 11. Andrea Alciato. Emblemata.
Antvepiae (1577).
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3.2 Piktogram a kaligram

3.2.1 Kafkova Proména jako piktogram

Piktogramy schematicky zobrazuji konkrétni predmét. Znazoriuji dany vécny vyznam,
ktery je pochopitelny hned prvnim pohledem. Jednd se o malé obrazky, se kterymi se
setkdvame denné, a jejichz tkolem je uleh¢it nasi komunikaci. Z tohoto divodu jsou
piktogramy globaln¢ zndmé. Pomahaji piedevsim na mistech, kde se seskupuje vétsi mnozstvi
lidi a je tak potieba rychlé orientace v prostoru i situaci. Piktogramy jsou napiiklad dopravni

znacky, mapy, upozornéni, cedule, ukazovatele.

V soucasné¢ dobé mohou piktogramy v literatufe vtipné a jednoduse znazoriovat zakladni
déjovou linii ptibéhu. Asi nejznaméjsi jsou piktogramy ke svétovym literarnim dilim od
kreativnich um¢lct Mattea Civaschia a Gianmarca Milesiho, kteti vydali knihu s vystiznym
nazvem Life in five second. Mezi obsazené piktogramy patii i patrné nejznaméjsi povidka
Franze Kafky Proména. Tato slavna povidka, ktera poprvé vysla Casopisecky roku 1915 a

knizn¢ o rok pozdé&ji, byla jiz zdramatizovéna, zfilmovana, ptevedena do komiksové podoby a

nyni i pojata jako piktogram.

Prvotni obrazek
piktogramu nabizi = stejny
zakladni bod probuzeni, jako
je tomu v piib&éhu. Zachycuje — ® .
jakousi postavu lezici m = gl = W
na posteli, pficemz Ctenafr

knihy vi, ze se jednda o

Rehote Samsu, obchodnika, opr 13 Matteo Civaschio a Gianmarco Milesi, Life in five
jen kvali zatim sekonds (2012), Franz Kafka, Proména.

nerozpoznatelnym  obtiZim

zaspal vlak do zaméstnani. Sipka odkazuje na pokradovani piibdhu, na proménu muze
V obrovsky hmyz. Tato zména neni nijak odiivodnéna a celd situace se zda byt az absurdni,
obdobna jednoduché zmén¢ na obrazku, kdy misto lidské bytosti lezi nahle v posteli brouk.

Kdyz se Rehor Samsa jednou rano probudil z nepokojnych snii, shledal, Ze se v posteli
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promenil v jakysi nestvirny hmyz. “4® Sam Kafka se vytvarného zpodobiniovani hmyzu obéaval,
jak je patro z dopisu Georgu Heinrichu Mayerovi z roku 1915, kdyz se dozvédél, ze jeho
povidku ma ilustrovat Ottomar Starke: ,,Napadlo mne totiz, jelikoz Starke doopravdy
ilustruje, Ze by treba mohl chtit nakreslit primo ten hmyz. Jen to ne, prosim, jen to ne!
Rozhodné nechci omezovat jeho pole pusobnosti, jen na zakladé své prirozené lepsi znalosti

, . , ov , v v A7
povidky poprosit. Hmyz sam nemiize byt na zZadné kresbe.

Jakakoliv vizualni podoba hmyzu
uz sama o sob¢ nabizi interpretaci textu a piib¢h se tak stane piili§ realisticky, tomu se chtél
Kafka vyhnout. A¢ se branil, jiz roku 1924 zacaly vznikat prvni ilustrace Kafkovy Promény
vestfalského malife Wilhelma Wessela. Ten vytvofil ¢tyfi ilustrace ke Kafkové Promené,
které mély byt vydany ve vydavatelstvi Josefa Floriana, avSak vefejnosti byly pfedlozeny az
roku 2005 na barcelonské vystavé Mésto K. - Franz Kafka a Praha v Muzeu Franze Kafky.*
O Kafkové nelibosti v ilustrovani jeho dila Josef Florian nevédél, a tak si ilustrovani Promeny
ptal. Nakonec vSak kviili finan¢ni krizi nemohl Wesselovy malby spolu s dilem vydat, a tak
zustaly v pozulstalosti a vySly na svét az vnedavné dobé&. Poprvé knizné vysly ve
dvojjazy¢ném vydani Promeny. Katka Wesselovy ilustrace jiz nemohl zhodnotit (Wessel na

nich zafal pracovat pravdépodobné koncem cervna 1924, na zacatku tohoto mésice Franz

Kafka zemfel), je tedy pouze otazkou, jak by toto nepfilis realistické, presto zjevné zobrazeni

brouka sam ocenil.

Obr. 14. Wihelm Wessel, ilustrace k Promeéné
Franze Kafky (1924).

“ KAFKA, Franz. Povidky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1964. s. 57

" JARES, Michal. A viibec tenhle brouk: Pokusy o komiksové ztvarnéni Kafkovy Promény. In: Ceskd literatura
v intermedidlni perspektive: IV. kongres svétové literarnévédné bohemistiky: Jind Ceska literatura (?). 1. vyd.
Praha: Ustav pro ceskou literaturu AV CR, 2010, s. 102

* KAFKA, Franz, [uspoiadal Josef CERMAK,]. Proména = Die Verwandlung: s nejstarsimi ilustracemi
Kafkova dila. V Praze: Slovart, 2007. s. 127
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Vratme se viak zpédt k piktogramu. Rehof se sice taze po piicinach zvlastniho pocitu,
absenci rukou a neschopnosti normalniho pohybu, avSak mnohem vice ho zajimaji dopady
jeho nepfitomnosti v zaméstnani. Neustale sleduje hodiny a pfemysli, zda stihne dalsi vlak.
Netrpi svou proménou, ale strachuje se, jak tato udélost proméni jeho rodinu, kterd Zzila
pohodInym Zivotem, aviak zcela zavislym na Rehofové obtizné praci. ,Jedinou Rehoiovou
starosti bylo tehdy pricinit se ze vsech sil, aby rodina co nejrychleji zapomnéla na tu
obchodni pohromu, ktera vsechny uvrhla do napjaté beznadéje. A tak se tehdy pustil s docela
mimoradnym zapalem do prace a skoro pres noc se z malého priructho stal obchodnim
cestujicim, ktery mél ovsem daleko jiné moznosti vydélku a jehoz pracovni uspéchy se formou
provize okamzité menily v hotové penize, jez pak mohl doma uzaslé a Stastné rodiné polozit
na stil. “*

Dalsi Sipka poklada Rehote na zem. JiZ si zvyka na své nové t&lo, nicméné rodina se od
ngj distancuje. Drobné znatky odkazuji na Rehofovu schopnost slyiet, logicky myslet a
vnimat strach a odpor rodiny, sam ale o schopnost mluvit pfiSel, ¢imz se stal jesté
bezbrann&j$im. Rodina nem4 ¢as a ani odhodlani petovat o proménéného Rehote. Nedokaze
je finan¢né zajistit a plnit vysoké naroky svého zameéstnavatele, pro rodinu se stal vinikem
viech obtizi a nikdo nepoklada za dulezité zabyvat se Rehofovymi pocity a patrat po
diivodech promény. Sam Rehof hleda vinika ve svém nitru, jeho stav se zhorSuje, aZ nakonec
sam v podob¢ brouka umird. ,, Pry¢ musi, * zvolala sestra, ‘to je jediny prostredek, tatinku.
Musis jen piestat myslet na to, Ze je to Rehor.: Vidyt nase nestésti je viastné v tom, Ze jsme
tomu tak dlouho vérili. Ale jakpak by to mohl byt Rehoi? Kdyby to byl Rehor, davno by uz
uznal, Ze lidé nemohou Zit pohromadé s takovym zviretem, a byl by dobrovolné odesel ... Ale
Rehorovi prece ani nenapadlo nékoho désit, nejméné sestru. “>° \/ piktogramu je tento zvrat
Vv dé&ji zobrazen prosté€ jen odpadkovym koSem.

Propojeni literarniho textu a piktogramu je v tomto ptipadé nezbytné. Obé média vypravi
stejny piibéh. Bez jakékoliv znalosti textu dokaZzeme pomoci piktogramu interpretovat
jednoduchou déjovou linii piibéhu, avSak nevime nic o dalSich postavach, o zatraceni rodiny,
0 pocitu vinny. Sami autofi knihy Life in five second uvadéji, ze jejich piktogramy zachycujici
nejen literarni dila, ale také dilezité udalosti, vynalezy a slavné Zivoty, jsou oprostény od
viech neuzite¢nych detaila.® Piktogram znazoriujici Kafkovu Proménu neumoziiuje

interpretaci textu, pouze podava jakysi nastin zdkladni linie d&je. Poukazuje pouze na

“KAFKA, Franz. Povidky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1964. s. 81

%0 KAFKA, Franz. Povidky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1964. s. 106

1 CIVASCHI, Matteo, Gianmarco MILESI. Life in five seconds: Over 200 stories for those with no time to
waste. London: Quercus, 2012.
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samotnou proménu ¢lovéka v brouka, jeho zdrcujici osud a naslednou smrt. Kromé Rehofova
probuzeni jsou zde klicové momenty zcela opomenuty. Nedocteme se o vydéseni matky a
Rehotové zoufalém branéni obrazu damy obledené v kozesiné jako toho jediného, co mu
nemohou vzit. Dale v piktogramu postradame znamy tutok jablky, ktera hazi na Rehote jeho
nejen zdéSeny, ale také znechuceny otec, aby zalezl zpét do tmavého pokoje. Michal Jares ve
stati A vitbec tenhle brouk chéape slavny utok jablky ,,...i jako konecné vyhnani z rdje:
straslivy Otec metajici jablka pozndni, zahdni nehodného syna... “** Obdobné tak postradame
v zavéru povidky pochmurnou atmosféru a Rehofovo osamoceni. Ugelem takto vyobrazeného
piktogramu je pobaveni a elementarni zkraceni povidky, nicméné ho nemizeme povazovat za
interpretaci textu, ani pokus o jeho zdiraznéni a utvofeni odpovidajici nalady pfi Cetbé dila.
Jelikoz sam Kafka odmital jakékoliv ilustrace, nad veSkerym zobrazenim mizeme jen
polemizovat, porovnavat je, ale podoba brouka rozhodné neni to, co chtél Katka svou

povidkou vzbudit.

%2 JARES, Michal. A viibec tenhle brouk: Pokusy o komiksové ztvarnéni Kafkovy Promény. In: Ceskd literatura
v intermedidlni perspektive: V. kongres svétové literdarnévédné bohemistiky: Jind Ceska literatura (7). 1. vyd.
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2010, s. 30.
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3.2.2 Vitézslav Nezval a kaligramy

Kaligram méni pohled na prostor stranky. f
Vychazi zideografu, tedy z vyjadiovani znaku pojmy LxT
nebo obrazci. Jedna se o text typograficky upraveny do 8 r;
obrazce, ktery =zarovenn naznaCuje jeho obsah. LJ,E‘:%FJISN
NejznaméjSim tvircem kaligramt je zakladatel moderni GUE E
francouzské poezie, basnik a dramatik Guillaume TLEOES é:; A
Apollinaire, ktery roku 1918 vydal sbirku basni BOUCHE
Kaligramy. Na jejim zékladé se terminem kaligramy T(I)RE EPTAT}!QR:::«
trvale oznacuje tento typ basni. Sbirka se stala meznikem TOU JOURS
ve tvorb¢é francouzské poezie a nastinila nové cesty AUX A L
moderniho uméni. Zfejme nejzndméjsi je basen Pariz. LEM ANDS

Jeho tvorba ovlivnila i Ceské piedstavitele poetismu, Qbr. 15. Guillaume Apollinaire.
piedevsim Vitézslava Nezvala a Jaroslava Seiferta. Kaligramy: Pariz.

Sbirka basni Vitézslava Nezvala Pantomima (1924) se stala programovym manifestem
poetismu. Poetismus se v prubéhu dvacatych let minulého stoleti stal hlavnim proudem ¢eské
avantgardni poezie, ktery nejvyraznéji pretvofil jeji dosavadni charakter. Ze svétové
avantgardy pronikal do nasi zemé& kubismus, surrealismus 1 futurismus, avSak poetismus byl
zaloZen jako originalni Ceské umélecké hnuti. ,,Na jare 1923, toho nezapomenutelného roku,
se vzpominkou na néjz budu umirati, jednoho vecera, jehoz vsecka slova mi utkvéla v paméti,
prochazel jsem se s Teigem po Praze, a pocituje atmosféru stésti, jehoz sveédky byly jarni
vune, hvezdy, riizence svétel v ulicich, zvracejici opilci, Zebravé starenky a licidla starych
nevestek, opirajicich se o narozi, nasli jsme vychodisko z disharmonie svetovych ndazoru, jez

byly mumifikované, jedovaté a trudné —a objevili jsme poetismus. «o3

Zpocatku byl poetismus vniman jen jako syntéza uméni malifského a basnického
V obrazovych basnich, avSak postupné prostoupil i dalsi kulturni oblasti, jako hudbu, divadlo 1
malbu. Tento ryze Cesky umélecky smér byl podminén potiebou bezprostiedné reagovat na
nesmyslnost prvni svétové valky. Poetismus se pokousel utvaret skutecnost, ktera prinasela

nové pocity. Ukolem poezie té doby bylo pojmenovavat skute¢nosti bez popisu objektivni

¥ NEZVAL, Vitézslav. Poetismus. In Poetismus. Sestavili K. Chvatik, Z. Pesat. 1. vyd. Praha : Odeon,
1967, s. 77.
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reality, zasahnout citlivost moderniho ¢lovéka. Nezvalova obraznost vychazi z osobnich
zkuSenosti, ze sféry détskych prozitki. Kofeny obrazotvornosti jsou podle ngj skryty jiz
v détském veku a vznikly diky bezprosttednimu styku ditéte s realitou. ,,Dité, které dosud
nevi, co je to meésic a rika, zZe za oknem visi talir. Z hlediska logiky je to nesmysl, ale z
hlediska poezie je to Zivelné bdsnické, obrazné videni. “>4 Nezval vytrhadva skuteCnost ze
zazitych kontextli a vkladd ji do kontextu nového. Slovo v novém kontextu skutecnosti
dokdze vyvolat i neo¢ekavané asociace. Logické souvislosti jsou zapuzeny a pfednost ma
volné spojovani vers$u, hravost a lehkost. Sbirka Pantomima prosla upravou Karla Teigeho a
poprvé se v ni objevily typografické obrazové basné. Prvni oddil této sbirky je nazvany
Abeceda (1922). Nezval zde pracuje s asociativni piedstavou jednotlivych pismen abecedy.
Jedna se o soubor pétadvaceti CtyfverSovych basni. Podle Josefa Vojvodika je Abeceda
»jednou z nejinvencnéjsich multimedialnich kreaci ceské avantgardy 20. let, predstavujici
simultanni spojeni nékolika uméleckych zanrii a médii (text,obraz/fotografie, fotomontaz,
moderni typografie, tanec) syntézu tviircich postulatu nového uméni devétsilské
avantgardy.“>® Jednotliva &tyfversi rozvijeji volné asociace vizualni, nebo také zvukové
povahy. Vychodiskem jsou pak grafické formy jednotlivych pismen. ,,Nezval psal vsak také
basne, verse, obrazy zcela jiného typu. Jsou tak necekané a nezvyklé, Ze je mnozi ctendri v

r ry . V7 r . 14 14 r I4 1{56
prvni chvili oznaci za pouhé nesrozumitelné a svévolné nakupeni slov.

D

luk jenz od zapadu napina se
Indian shlédl stopu na zemi
Posledni druhové zahynuly v davném case

A mésic dorusta prérie kameni

Pismeno ,,D* je na prvni pohled podobné napnutému luku, coz ptivadi myslenku na
Indiana, na lovce, jenz sleduje stopu. Tieti verS pfipomind davné zaniknuti indidnskych

kmenti. Dalsi asociace tohoto pismena zavedla Nezvala k optickému vjemu dortstajiciho

> CERVENKA, Miroslav. Problémy moderniho basnictvi. In: Jak cist poezii. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1969, s. 95

> HesldF ceské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupii v letech 1908-1958. Vyd. 1.
Editor Josef Vojvodik, Jan Wiendl. Praha: Togga, 2011. s. 63

% CERVENKA, Miroslav. Problémy moderniho basnictvi. In: Jak ¢ist poezii. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1969, s. 83
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mesice. Ve slovnim spojeni prérie kamenni se opét vracime k Indidaniim a jejich prostiedi.
Pficemz nejde o pfesny popis krajiny, nybrz o navozeni urcité emocionalni podoby. Pravé
asociace a predstava jsou jedny z dilezitych prostiedkl poetistického basnického mysleni, jak
uvadi sam Vitézslav Nezval v Papouskovi na motocyklu: ,,Nervozni zdravi 20. stoleti je
predpokladem moderni poezie, umoznuje rychle asociace a volné predstavy...ASOCIACE:
Alchymistka rychlejsi nezli radio. Je to zcela prirozené jako vyména krve. Jiskry preskakujici
Z hvézdy na hvézdu. * Tato ivaha ¢i esej na téma poetismus je soucasti sbirky Pantomima a
stala se teoretickym vylozenim nékterych principli poetismu. Kromé asociace zdiraznuje

Nezval napiiklad pfedstavivost, rytmus, rym, asonanci, aj.

Jako knizni publikace vySla Nezvalova Abeceda roku 1926. Karel Teige pro ni uved|
jakousi tanec¢ni performanci basni v provedeni taneCnice Mil¢i Mayerové. V téchto dilech
WSpojil  pouziti  konstruktivni grafiky s uméleckym vyjadienim pomoci fotografie. “Ty
pfedstaveni pismena D se tanec¢nice napind a spolecné s typografickym vyjadienim pismene

pfipomind drahu napnutého luku (,,/uku jenz od zapadu napind se*).

Obr. 16. Karel Teige. Vitézslav Nezval.
Abeceda-D (1926).

" JANSKA, Lenka. Mezi obrazem a textem: text a grafém v evropském a ceském maliFstvi: 1910-1930. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 2007, s. 151
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Sbirku Pantomima tvofi pestré seskupeni nejriznéjsich textd. Jiz byla demonstrovana
hravost a asociativnost Nezvalovy poezie v prvnim oddilu Abeceda. Dalsi oddily ptedstavuji
simultanné se hromadici, rozmanité¢ obrazy, svobodné lezici vedle sebe, umoznujici volné
¢teni a prechazeni z oddilu do oddilu. Po Abecedé nasleduje Rodina Herlekynii reprezentujici
oblibeny cirkusovy motiv. Dale, jiz
zminovany, Papousek na motocyklu,
Depese na koleckach pak ptindsi obraz
Eiffelovky jako symbol technického
divu. Oddil vénovany malifi, ktery

sbirku doprovazel svymi malbami, )
ol od;tal’ Hraji ddl o
. v S r . r 4 av Svoje [/
Jindfichu Styrskému je nazvan Tyden 2 it

) 5 , . Krajky more slunce a poesie
Vbarvaich a po ném nasleduje
Lodniku dosti romanci

rozsahlejsi ¢ast sbitky o revoluci Harlekyn omdlel s Misou pi tanci

Podivuhodny  kouzelnik.  Nasleduje >
€

Exoticka laska, Raketa, Musa, Historie Py

deg odle, . Hraji dil
tal svoje karty

vojaka, Srdce hracich hodin, Cocktaily

R S ’ s . K i1 7 v )
a zavére¢na basen Adé. Sbirka obsahuje omediantsky vuz odejel Pantomima bex konce

1 hudebni partitury Jitiho Svobody, ktera Zdd se Ze jsme posledni  jimZ bylo takto trpéti

odlg

je  vénovana  pravé  Pantomimeé. ; odlg
I)I&'cl fa

Hraji dal
i svoje karty

Obrazova baseti Adé celou sbirku Jakobych se louci!

uzavird. Tyto verSe, které se jakoby ﬂ d »

lou¢i se ctenafem, nejsou ukoncenim

knihy, nybrz cely koncept pfipomina

smutecni parte. Cerny ramecek, kiiz a

typografické zvinéni verSi Praci odlétaji Qpy, 17. Vitezslav Nezval, Pantomima, Adé (1924).
budi dojem ktidel odlétajicich ptak.
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3.2.3 Obrazova basen Jaroslava Seiferta

K odkazu Guillauma Apollinaira se pfihlasil také Jaroslav Seifert svou basnickou sbirkou
Na vinach TSF. Podobu této poetistické sbirky, vydané roku 1925 pod zastitou Uméleckého
svazu Devétsil, stanovil vadci teoretik Ceské avantgardy dvacatych az Ctyticatych let Karel
Teige. Umé&lecky svaz Devétsil se stal prvni a nejvyznamngjsi platformou &eské avantgardy.®®
Text vobraze se pro tvirce generace Devétsilu stal jednim z dilezitych vyrazovych
prostiedkli. Tento zplisob vyjadfovani oteviel Ceskym basnikiim a vytvarnikim cestu ke
splynuti obou médii, tedy verbalniho i1 vizualniho, v nové podobé pisma jako svébytného
obrazového prvku. Obrazové basné predstavovaly syntézu konstruktivismu s poetismem a
zprostiedkovavaji tak pozadavek poetistického programu. Je to syntéza krasy poezie, uméni
zit a konstrukce prezentujici ,,poezii pro pét smysla*.

Obdobné¢ jako u sbirky Pantomima se Teige zaméfil na typografickou tGpravu Seifertovy
sbirky. Sbirka Na vindch TSF zustava vérna charakteristickym prvkiim poetismu. Veskera
logicka pravidla jsou poruSena, podstatou neni raciondlni srozumitelnost, nybrz svoboda
slova, mySlenek a basnické formy. ,,Slovo neni uz slovem recnika a herce, je to slovo
typografické se sériemi zrakovych asociaci jako slovo navésti, plakdtu. Optické slovo. Bez
gramatiky. “>°

TSF, neboli Télégraphie sans fil [telegrafie bez dratii] nas v prvnim oddilu Svatebni cesta
pfenasi do krasnych zemi, k mofi 1 na Vltavu, protoze pravé do téchto mist mifi Stastni
novomanzelé. Druhy oddil nazvany Zmrzlé ananasy a jiné lyrické anekdoty zahrnuje i
nejvyrazngjsi typografické basné Cirkus a Pocitadlo. Basen Cirkus je stylizovana do podoby
reklamniho plakatu. Samotné cirkusové prostiedi predstavuje jeden z oblibenych motivi
poetistil. Poetismus se snaZil rozptylit myslenky na dusledky pravé skonéené valky, vytrhnout
se z kazdodenniho Zivota a starosti pomoci hravych a tvarnych motivi bofici tradice. Karel
Teige ve stati O humoru, clownech a dadaistech vyzdvihuje dulezitost zabavy a grotesky
VvV umeéni. ,,Je to nase Stésti, nase vzdcna privilej, Ze v nejistoté zitrkii, v celé nejistoté nasich

v v , ’ oy % s, «60
cest, uprostred kazdodennich trpkych zklamani, dovedeme se srdecné zasmat.

% JANSKA, Lenka. Mezi obrazem a textem: text a grafém v evropském a ceském maliFstvi: 1910-1930. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 2007, 167 s. ISBN 978-802-0415-233. s. 117

% TEIGE, Karel. Poezie pro p&t smyslil. Pdsmo. 1925, ro¢. 2, &. 1., 5. 191

% TEIGE, Karel. O humoru, clownech a dadaistech: [dvojdilny cyklus]. 2. vyd. Praha: Akropolis, 2004, s. 8
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Nejen cirkusovy motiv, ale také forma v podobé plakatu ma svij dobovy vyznam.
., Priznivci avantgardy a modernisté vyrustali v prostiedi prezivajiciho a jimi odmitaného
secesniho stylu, ale pro rozvoj vztahu obrazu a pisma znamenala doba prelomu stoleti ve
skutecnosti mnoho. Vseobecna a zdkladni souvislost obrazu a pisma byla pritomna
V plakatech, ovladajici tehdejsi ulici...A o¢ méné byl pokladan za vysoké Uméni, tim vice
pFitahoval modernisty jako médium komunikace.“®* Nejvyrazn&jsi typograficky prvek této
basné je vyplnény kruh s napisem Dnes naposled. Tento motiv uplatnil také mad’arsky malif a
fotograf Laszl6 Moholy-Nagy, ovSem tentokrate pro skutecny cirkusovy plakat, kde kruh
znazoriiuje cirkusovy balon a namisto textu umistil sedici akrobatku. Obrazova basen
prezentuje snahu o lehky pfechod mezi textem a obrazem jako jakysi pokus jak piivyknout

oku, aby pojalo celou basen jako celek, podobn¢ jako vniméa obraz.

CIRKUS

Dnes poprve slavny polykaé ohné John
v nérudi seviel malou taneénici Chloe

A MALA CHLOE BYLA JESTE PANNOU

clown Pom ten veder pfed cirkem

vypustil obecenstvu na uvitanou

VELIKY BALON

Obr. 18. Karel Teige, Jaroslav Obr. 19. Laszl6 Moholy-Nagy,
Seifert, Cirkus (1925). Cirkusovy plakat.

81 JANSKA, Lenka. Mezi obrazem a textem: text a grafém v evropském a ceském maliFstvi: 1910-1930. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 2007, s. 21
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4 OBRAZIVOST TEXTU

Obrazivost textu lze chapat jako vizualni pfedstavivost, ktera se stava pojitkem mezi
literarnim a ilustraénim vypravénim. Aby ¢tenai mohl literarni dilo pirecist, musi si v mysli
vytvaret predstavu o tom, co ¢te. Piedstava je vyvoldna na zaklad¢ cetby konkrétniho textu a
dochazi tak k jeho vizualizaci. Ctenaiské piedstava vytvati v nasi mysli uréity obraz, a tak
mize byt nazyvana obrazivosti. Existuji texty, které okamzit€¢ vzbuzuji vysokou miru
obrazivosti, a ¢tenaf si dokdze v mysli piedstavit dokonaly obraz, ktery koresponduje
s vypravénim. Existuji ovSem i takové texty, které Zadnou piedstavu nevyvolavaji a jsou tedy

tézce ilustrovatelné.

Aby doslo k vizualizaci textu, musi mit ur¢ity obrazotvorny potencial. FrantiSek Dane$
konstatuje, ze kazdy text ma jinou mirou obrazotvornosti, kterd klade na Ctendie odlisné
interpretaéni naroky: ,Jsou wumélecké texty, které se primo nabizeji, nebo vybizeji
K ilustrovani; napr. Halasovy Staré Zeny. Jiné texty se nabizeji méné a nékteré jsou takika
nelustrovatelné. K obtizné ilustrovatelnym, kladoucim na ilustratora znacné interpretacni i
vyrazoveé naroky patii, myslim si, texty basni a esejii Otokara Breziny. llustrator tu ma situaci
ztizenou predevsim dvéema okolnostmi: vyrazovym symbolismem a mnohovyznamovosti

v 4 . 4 ((62
moznych interpretaci.

K takto obtizné ilustrovatelnym literarnim dilim patii symbolistické basnické sbirky
Otokara Biezina, slavného basnika symbolismu a ¢eské moderny pielomu 19. a 20. stoleti.
Jeho interpretaéné naroc¢nou sbirku basni Ruce bravurné pojal vyjimecny malif a knizni
ilustrator, Mikula§ Medek. Jeho kresby kdilu Otokara Bteziny vysly vroce 1965
V nakladatelstvi Blok. Svym vytvarnym doprovodem doplnil lyricky ladény soubor basni péti
stranami ¢ernobilych ilustraci. Z nazvu dila bychom pravdépodobné ¢ekali zobrazeni lidskych
koncetin, ov§em pét vyrazné si podobnych, uhlem kreslenych kreseb, které zachycuji krajinu
meésta v koufovém oparu se vSudypiitomnym sluncem, doklada Medkovo genialni umélecké i
basnické citéni. Nechce pouze kopirovat basnikovy nazvy, ale Biezinu chape a dodava dalsi

roviny k zamysleni.

2 DANES, FrantiSek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, ¢. 56, s. 186
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Sbirka Ruce se tfadi k symbolistickym dilim, ale na rozdil od piedeslych sbirek
muizeme pozorovat ideové obrazy modernich socidlnich hnuti. V ustfedni bésni sbirky Ruce
pronikéd do Bfezinovy fantazie moderni primyslové mésto: ,,V méstech, jez u hlubokych
horizontii se tmi, tragickd obétiste, / a kde slunce, mysticka lampa, spusténd nizko z kleneb
azuritovych, / krvavé doutna v dymu, valicim se nad nadrazimi a katedralami, / palaci kralu a
vojsk, ... “63 Nejdalezitdjs
fetézcem rukou: ,,...ruce milionu potkavaji se, magicky retez, / jez obmyka vsechny pevniny,

pralesy, horstva,... “®

Bfezina se v téchto basnich odpoutavd od pesimistickych nalad plnych smutku a
beznadéje a prechazi v mySlenky plnych nadéje, v myslenku soudrznosti vSech lidi.
Centralnim symbolem sbirky se stava pfedstava rukou. Nejprve jsou ruce motivem intimnim,
pozdéji spolu s pouzitim mnozného ¢isla intimita mizi a proménuje se ve vyznam kolektivni
spoluprace:®° .4 ruce nase, zapjaté v magicky retéz rukou nescislnych, / chvéji se proudem

bratrské sily, ... 66

Horni koncetina symbolizuje praci a sjednoceni lidstva ve fyzickém sepnuti rukou.
Bfezina vnima bratrstvi vSech lidi a to nejen v Zivoté a spolecné préci, ale také ve smrti, kdy
vSichni pfichazime na totozné misto. V bratrstvi je sila a tim, ze 1idé vytvofi urcity sounalezity

celek, vytvoii tak i lepsi spolecnost. Ovsem duch téchto lidi musi ztistat svobodny.

Ovsem Medkovy ilustrace tihnou spiSe k zobrazeni méstské krajiny, a proto se zde
neuplatiiuje uchopeni kresby k poezii jako jeji doslovnd transformace. Malii dodava dalsi
roviny k zamysleni. Uchopuje zcela realisticky namét mésta, ktery vSak pretvaii v abstraktni
prvky. Ve vSech ilustracich je hlavnim motivem slunce. Slunce, které je, tak jako v basni,
nizko nad budovami a nadraZim a prosvitd koufem nebo rannim oparem. Medek zahrnul
tento symbol slunce do svych kreseb, aby zdlraznil dileZitost slunce jako vyssi jednotky,
ktera slibuje nadéji. Slunce jako spolecny jmenovatel lidskych ¢innosti, symbolizuje jako

vysi, kde: ,,...vzepéti lidské prace vsechny vysvobodi z jakékoliv viny a utvori Jediného,

83 BREZINA, Otokar. Bdsné. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. s. 223

® Tamtéz, s. 223

% CERVENKA, Miroslav. Symboly, pisné a myty: Studie o proméndch ceského lyrického sloho na prelomu
stoleti. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 53

8 BREZINA, Otokar. Bdsné. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. s. 225
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retezcem spojenou dobrou bytost, podstatu lidi, véci i zvirat, ktera ma moc dat lidem smer

«67

Zivotni cesty a miize jim pomoci pri tvorbé veécného, cistého, mocného.

Obr. 20. Mikulas Medek, ilustrace Obr. 21. Mikulas Medek, ilustrace
k basnické sbirce Otokara Bieziny k basnické sbirce Otokara Bieziny
Ruce. Ruce.

Nejznaméjsi vytvarny doprovod k Biezinove sbirce vytvofil jeho blizky pfitel,
predstavitel symbolismu a secese, FrantiSek Bilek. ,,Bilek si pochopitelné vybiral vidy to, co
souznélo s jeho videnim a prozZivanim svéta, tu vrstvu brezinovské interpretace, ktera mu byla

blizka, tady mysticko — symbolistni. b8

Bilek byl zndmym, kiestansky orientovanym
sochafem, architektem, zabyval se grafikou i ilustraci. KdyZz se vSak seznamil se sbirkou
Ruce, zaslal ihned Bfezinovi navrhy kreseb inspirované pravé touto sbirkou. Na rozdil od
Medkova pojeti, znazoriiuji Bilkovy kresby pfimo nejen nazev a symbol sbirky, lidské ruce,

ale také duchovni a svobodnou pospolitost.

87 ZELINKA, Vojtéch. Otokar Brezina: krdtky ndstin jeho Zivota, dila a vyznamu, ukdzky z jeho praci, literatura.
Praha, J. Svatek, 1923. s 15.
% DANES, Frantisek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, ¢. 56, s. 188
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ZAVER

Predkladand préce si kladla za cil nastinit zakladni problematiku textové-obrazovych
vztahl, konkrétn¢ literarnich textd a jejich ilustraci. Odborné literatury zabyvajici se
komplexn¢ textové-obrazovymi vztahy neni pfiliS mnoho, piesto se lze opfit o teoreticka
vychodiska, jez byla vymezena v prvni kapitole a vytvofila ivod do celého konceptu prace.
Odrazely se v ni teorie vizualniho obrazu W.J. Mitchela, ktery rozsifil vztah textu o obrazu na
vztah samotného slova k vizudlni reprezentaci, kterou nelze interpretovat jinak, nez slovem, a
Rolanda Barthese chépajiciho obraz jako médium, jenz nemulze existovat beze slov.
Teoretické pojeti pak zfejmé nejvice ovlivnilo dilo Gottholda Ephraima Lessinga Laokoon cili
o hranicich malirstvi. Kapitola piispéla také k objasnéni pojmu ilustrace a nabidla roz¢lenéni
na jednotlivé funkce a druhy tohoto média. Rovnéz jsme se dozvédéli o rozdilech mezi

ilustraci uméleckou a ilustraci v narativnim textu, kterou se dale zabyvala druhé kapitola.

Pro potfeby prace nas zajimaly pfedevSim ty ilustrace, které jsou jako vytvarny
doprovod spjaty s konkrétnimi literarnimi texty v kontextu ¢eské literatury v prvni poloviné

dvacatého stoleti.

Druha kapitola se zabyvala epickou a lyrickou ilustraci. Nejprve se vénovala ilustraci
K narativnim textam, ktera vznikda dle predlohy verbalniho sd€leni. Interpretovany text
Gustava Meyrinka Golem a Jaroslava Haska Dobry vojdk Svejk, tak slouzil jako vychodisko
vizualniho zobrazeni dila. Cilem bylo postihnout podobnosti a odliSnosti narativni ilustrace a
samotného textu a odpoveédét tak na otdzku, zda napomadhaji ilustrace interpretaci literarniho
textu, pfedeslanou v tvodu prace. Na zakladé¢ komparace vySe zminénych d€l jsme se
dozvedéli, Ze narativni ilustrace mize ptihliZet k textu a snaZit se vizudln€ vystihnout ptibéh,
stejné tak si vSak hleda vlastni cestu. V pfipad€ ilustraci Hugo Steinera bylo patrno sepjeti
nejen s piibéhem, ale i atmosférou knihy. Obtizngji interpretovan byl Svejk jako postava
literarni 1 jako vizualni reprezentace. Stereotypni a nejznamé;jsi ilustrace Ladovy byly dany
v kontrast s tdésnym vyrazem kreseb Georga Grotze. Zatimco Meyrink podal Golemovu

charakteristiku a Steiner se snazil o jeho vérné zobrazeni, Lada Cerpal pouze z vlastni

fantazie, protoze vnéjsi popis Svejka v textu chybi.

Dalsi oddil této kapitoly ptinesl v uvodu teoreticky pohled na ilustraci spojenou
S basnickym textem. Takova ilustrace plni v poezii rizné funkce, miize byt obtizné

interpretovana vzhledem k basnické rozmanitosti, miize 1 zesilovat a vyzdvihavat urcité
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slozky basn¢ (a tak napomahat interpretaci predevSim détskému recipientovy). V kapitole
byly také definovany jednotlivé funkce basnické ilustrace. Déle jsme se vénovali
ekfratickému vztahu mezi ilustraci a poezii. Ekfrazi se rozumi textové obrazové spojeni
piedstavujici verbalni vizualizaci, kdy je vSak nejprve vytvoifeno vytvarné dilo a diky
spisovatelské inspiraci pak vznika basnicky text. Pomérné vérné tak byla vytvotrena basnické
sbirka Jaroslava Seiferta Chlapec a hvezdy inspirujici se idylickymi obrazky Josefa Lady.
Seifert se snazil o zachyceni stejného estetického prozitku, ¢imz docilil jednotné interpretace

textu i obrazu.

Tieti oddil této prace nahliZel na problematiku dalSich riznorodych vztahii mezi texty
a obrazy, které existuji ve vzajemném sepéti. Nejprve se zaméfil na emblém a rébus jako na
zvlastni a slozené propojeni textu a obrazu. Stru¢né byla nastinéna historie emblému a
vysvétlen princip jeho pevného spojeni, z néhoz nelze vyjmout jednu slozku, aniz by nedoslo
k nepfesné interpretaci emblému, neboli symbolu, znaku. Opét zde nechybélo ilustrativni
znazornéni v podobé obrazku, jako ptiklad byl uveden emblém autora prvni emblematické
knihy Andrei Alciata. Rébus pak predstavuje zasifrovany vyznam za pomoci spojeni textu a

obrazku, sepéti textu a obrazu je tedy nepochybné.

Dalsi podkapitolou tohoto oddilu byl piktogram a kaligram. Piktogram byl pojat jako
schematické (az znackovité) vyjadieni déjové linie pribeéhu. K interpretaci byl vybran velmi
podateny piktogram vytvoieny na zéklad¢ povidky Promeéna Franze Kafky. Jednotlivé znacky
byly interpretovany se skute¢nym dilem zcela hierarchicky podle danych Sipek. V tomto
piipadé je propojeni literarni a obrazové sloZky nezbytné. Obé média vypravi stejny ptibeh,
avSak bez znalosti literarniho textu bychom k interpretaci piktogramu nemohli dospét.
Samotné obrazné vyjadieni tak jen pfipomina jednoduchou déjovou linii, avSak nelze pouze

skrze n¢j docilit interpretace literarniho dila.

Kaligram pak reprezentovala sbirka Pantomima a prvni oddil sbirky Abeceda
Vitézslava Nezvala. V pifipadé kaligraml je obraz vytvaren piimo textem. K vyjasnéni
pohnutek vedoucich k takovému zobrazeni byl v podkapitole charakterizovan umélecky a
literarni smér poetismus, ktery pfinesl uméni typografie, tedy obrazové basné. Pravé diky jeho

typografické uprave ziskala sbirka Pantomima svou podobu.

Samostatné stala podkapitola obrazové basné, kterou zastupoval Jaroslav Seifert se
sbirkou Na vindch TSF. Obrazova béasen umoziuje splynuti vizualniho i verbalniho média

v jeden celek, pfi interpretaci literarniho textu tak dochéazi k jednotné interpretaci obrazu.
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Basen Cirkus, stylizovana do podoby reklamniho plakatu, zde byla konfrontovana s plakatem

cirkusovym. Obrazové pojeti basn€ umoziluje vnimat text ve vizualni podobé¢.

Posledni kapitola prace se vénovala obrazotvornosti textu, tedy vyvolanim ¢tendfovy
predstavivosti. Tato pfedstava je urCitym obrazem, ktery se vytvaii v mysli pfi ¢teni textu.
Zejména ilustrovani basni klade naroky na vytvarnika kvili vyznamové mnohoznacnosti, a
tak predstava vytvofena v jeho mysli pak nemusi odpovidat piedstavam ctenare. Obtizné
ilustrovatelnou basnickou sbirku reprezentovaly Ruce Otokara Bfeziny. Interpretaéné naro¢na
symbolistickd sbirka byla doplnéna ilustracemi MikuldSe Medka. Jeho kresby zachycuji
subjektivni vnimani basni a nesnazi se o doslovnou, idylickou transformaci verbalni slozky ve
slozku vizudlni, jako tomu bylo u vySe zminéného ekfratického spojeni textu a obrazu

Jaroslava Seiferta a Josefa Lady.

V Gvodu bakalafské prace byla vytyCena otdzka, zda knizni ilustrace napomaha
interpretaci literarniho textu. Ukdazalo se, ze takovou esteticko-didaktickou funkci plni
pfedevSim poezie urend détem. Umelecka ilustrace k narativnim textim se potykad se
subjektivni interpretaci textu vytvarnikem, jehoz pfistup nemusi odpovidat Ctendfovym
pfedstavam. Proto se mnoho autorii branilo ilustrovani svych textl, nebot’ by mohlo dojit
k pfilisSnému zrealnéni dila a mystifikaci ¢tenatre. Pokud je ilustratorovym zamérem pievést
verbalni text do slozky vizualni, mé¢l by literarni dilo alespon z¢asti respektovat. Mize se vSak
stat, Ze text ztraci doslovnou funkci, v tomto pfipadé bylo poukdzano na to, Ze i obraznym
vyjadienim je mozZné prenést symbolicky vyznam. Umélecka ilustrace tak ziistava vizualnim

sdélenim, které je vice ¢i méné analogické k tomu, co vyjadiuje literarni text.
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