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Mozaikové techniky a jejich vyuziti na druhém stupni ZS
Abstrakt

Pro tuto teoreticko-praktickou praci je hlavnim tématem mozaika a jeji techniky.
V teoretické ¢asti prace je cilem sezndmit <¢tenafe s touto technikou a
problematikou. Prace se vénuje mozaice obecné, tedy mozaika je zde pojimana od
definic nutnych k pfiblizeni problematiky, pfes techniky, historii, ale i naméty a
celkovy vyvoj této tvorby. Historie mozaikové tvorby zaujima nejvétsi prostor této
prace. Opomenuta zde neni ani ¢eskd mozaika a jeji vyvoj, které se vénuje
samostatna kapitola. Soucasti teoretické casti je stru¢né shrnuti vyuziti mozaiky
na Skolach. Prakticka c¢ast prace bude vénovana autorské tvorbé a vzorové hodiné

vyuzivajici mozaiku na zakladni Skole.

Kli¢ova slova: mozaika, ¢eska mozaika, Antoni Gaudi, muzivni uméni, mozaikové

techniky

Mosaic techniques and their use for a second grade of primary school
Abstract

The main topic for this theoretic-practical thesis is mosaic and its techniques. The
main goal in the theoretical part of the thesis is to introduce the readers with
this technique and its issues. The thesis deals with mosaic in general, from
understanding the definitions which are necessary to clarify the issue, over the
techniques, history, but alsosuggestions and the overall evolution of this
craft/art/creation. The history of mosaic occupies the largest part of the thesis.
Neglected is neither the Czech mosaic and its development. The whole one chapter
is dedicated to this theme. A part of the theoretical chapter is a brief summary
of the use of mosaics at schools. The practical part of the thesis will be dedicated to

authorial creation and a sample lesson using mosaic at elementary school.

Key words: mosaic, Czech mosaic, Antoni Gaudi, museal arts, mosaic techniques
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Uvod

StéZzejnim tématem této prace je mozaika a jeji techniky. Pfestoze v ptipadé
mozaiky se jednd o starou techniku, mnoho knih se ji nevénuje. Problematika
mozaiky je pomérné slozita, historicky vyvoj je nesourody, naméty jsou
riznorodé podle obdobi vzniku. AvSak je nutné zminit, Ze se jednd o uméni
velice stabilni, které se nam dochovalo po mnoho staleti a tisicileti. Mozaikové
femeslo zde bude rozebirano zhlediska historického vyvoje, pouzivanych
materidli a mista vyskytu. Postihnuty budou i vyrazné osobnosti mozaikové
tvorby. Zvlasté pak u mozaik nové doby. Cilem bakalarské prace je shrnout
problematiku mozaikové tvorby a zptistupnit ji zdjemctim o tento zptsob tvorby.
Techniky budou zkoumadany z hlediska teoretického, jimZ se vénuji odborné
publikace a dal$i zdroje. Prace byla stanovena teoreticko-praktickou, soucasti
tedy bude i uziti mozaiky v praxi. Prace je rozdélena do dvou casti. Prvni cast
bude vénovana teorii, vymezeni mozaiky, zdkladnim termintim v souvislosti
s touto tvorbou, ale také technikdm zpracovani mozaiky, pouzivanym
materidlim a cCetnosti naméth. Velkym mozaikovym komplexiim budou
vénovany samostatné podkapitoly, které se budou zabyvat predevS§im naméty v
téchto dilech. Pro zdlraznéni zainteresovanosti do problematiky jsou nékteré
mozaiky vzajemné porovnany. Teoretickd ¢ast také zahrnuje samostatnou

kapitolu vénujici se vyuziti mozaiky ve Skolnim prostiedi.

Cast druhda - prakticka, bude vénovana projektové zkusenosti, a moznosti
zvladnuti techniky pfi omezené ¢asové dotaci s Zaky druhého stupné. Soucasné
bude popisovana ma vlastni zkuSenost s mozaikovou tvorbou, doplnéna o
navrhy a vytvotend dila. K prakticke c¢asti patii fotodokumentace

zaznamenavajici postup autorské prace i postup prace Zakl ve vzorové hodiné.

Mozaika je ve svété uméni zastinéna mnoha dalSimi specifickymi odvétvimi.
To byl jeden z dGvodu vybéru toho tématu pro bakaldrskou praci. Mozaikova
tvorba je fascinujici, zada vynikajici remeslné zvladnuti a dila jsou toho
dakazem. JelikoZ se problematice mozaiky vénuje velice malo publikaci a Zddna
z nich se nevénuje mozaice obecné, pfivedlo mé to k mySlence vytvofit praci,
kterd bude shrnovat poznatky o mozaice jako celku. Zdmérem, bylo mé osobni
hlubsi sezndameni s problematikou, které vedlo kvytvoreni odborné prace

slouzicii pro amatérské zdjemce o toto téma.
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1 Mozaika obecné

Mozaika je jednou z nejstarSich umélecko-femeslnych technik. Velice ¢asto
byva spjata s architekturou, presto se jedna o opomijenou techniku, které se
vénuje nevelké mnozstvi publikaci. Mozaika vznika skladanim lamanych nebo
fezanych kust razného materidlu do pozadovanych obrazci.'! Spada pod
techniku inkrustace. Vtomto pfipadé je nutné terminy presné vymezit, aby
¢tendr neznaly téchto pojmu byl uveden do problematiky. Inkrustace je
umélecké remeslo, které vytvari na povrchu vyrobka ¢i staveb dekorativni
vrstvu. Vrstva je tvofena zvzacnych a drahych materidld, typu slonoviny,
polodrahokamtl nebo perel. Vitalské Florencii byla pouzita na fasadé kostela
San Miniato al Monte. Tato technika byla napodobovdna i v pompejském

nasténném malifstvi.?

Mnoho slovnik®i, prevazné uméleckych, nabizi definici pojmu mozaika.
V zdkladnich rysech, pro objasnéni terminu, se definice shoduji. Nékteré
publikace definice rozsitily o letmy historicky vyvoj, pifipadné o techniky

mozaiky. Pro komparovani bylo pouzito tfech slovnik tykajicich se uméni.

V Balekové Vykladovém slovniku nalezneme definici fikajici: ,Mozaika
figuralni nebo ornamentalni dilo sestavené z malych kouskl mramoru, skla,
kameniny, drfeva, kuze, slamy, perleté, syntetickych hmot apod., které jsou
piipraveny fezem, osekanim, vypalenim v keramickych pecich, litim apod., do
tvaru desticek, valec¢klt aj. pravidelnych i nepravidelnych tvart. Jejich povrch
muZe byt pfirodni nebo uméle zbarveny ¢i glazovany; pouzivalo se i platkového
zlata krytého sklenénou pastou. Dily mozaiky jsou zasazovany do omitky nebo

tmelt na zed, klenbu, podlahu;” 3

Autofi Kubic¢ka a Zelinger ve své publikaci nabizi obdobnou definici jako u
piedchoziho autora, rozs$itenou o fixa¢ni materialy. ,Mozaika (ital.) vytvarné dilo
plosného dekorativniho charakteru, ¢asto monumentalnich rozmért, skladané

napt.: z lamanych nebo fezanych fragmentt barevnych skel, kament a minerald,

1 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a kolektiv autord. Techniky sklenéné mozaiky: odborny
semindr: 15. duben 2010 Narodni muzeum. Praha: Spole¢nost pro technologie ochrany

pamatek, 2010, (Kracik Storkanova, M. Héjek, T. - Materidly historickych mozaik, s. 6).

2 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.
Praha: Academia, 1997, s. 149.

3 [srov.] Tamtéz, s. 230.



keramickych ¢asti ¢i dlazdic, pripadné perleti atp., a fixovanych na pevném
podkladu pomoci malt nebo tmela (v souc¢asné dobé spiSe syntetickych lepidel).
Na rozdil od Inleje a jinych podobnych technik, tvorenych vzahloubeném

materialu podkladu, pokryva mozaika povrch.”*

Slovnik z déjin umeéni od Blazi¢cka a Kropacka podava velice podobnou
definici ve srovnani s predchozimi uvedenymi. Obohacena je o lehky dé&jinny
nastin. ,Mozaika, lat. Opus museum, plosna vyzdoba, ornamentdlni nebo
figuralni, sestavena z drobnych kostek, hranolkti nebo koli¢k®i, kamennych,
pozdéji sklenénych, upeviiovanych do mékké omitky nebo tmelu. V starovékém
Orientu a v antice (v Recku od 6. stol. pf. n. 1., v Rimé zejména ve 2. a 3. stol.) se
uzivalo kamenné m. povytce k vyzdobé podlah (Pompeje), sklenéné m. koli¢ky se
vyrabély na benatském ostrové Torcello, uz v 7. a 8. stol. Monumentalni sloh
sklenéné figuralni m. se vyhranil na sténach v klenbach staroktestanskych
bazilik a byzantskych chramt z5. a 6. stol. Od 19. stol. téZ ve méstech tzv.

mozaikova dlazba.” ®

Mozaiku lze zkoumat z nékolika hledisek. At uz se jedna o pouzity material,
misto, kde je mozaika umisténa, technika vytvareni ¢i jeji historicky vyvoj.

V této praci budou zminénd a rozebrand vSechna tato hlediska.

1.1 Techniky a materialy mozaiky

Rozdélni technik nabizi nékolik rtznorodych odvétvi. Kazda technika
pristupuje k tvorbé mozaiky jinym, specifickym zptsobem. Tyto techniky budou
objasnény a popsany niZe, pro hrubou predstavu o technickych pfistupech

k tvorbé.

V publikacich 1ze dohledat nékolik zakladnich technik mozaikové tvorby.
Jednou z nejstarSich je tzv. opus signinum. Jednd se o tvoreni jednoduchych
motivl z neopracovanych kostek (oblazkw). U techniky opus tesselatum jde o
tvorbu velkoploSnych obraz na zemi nebo na sténé. Zde se jiz vyskytuji tesery,

coz jsou pravidelné opracovavané malé kosti¢ky. Opracovani probihalo zejména

4 [srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. 1.
vyd. Praha: Grada, 2004, s. 177-178.
5 [srov.] Tamtéz, s. 177-178.
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StipAnim a lamanim materidlu. Opus vermiculatum je technikou poskytujici
moznosti podobné malbé. Z drobnych pravidelné sekanych kosticek se da
vytvofit obraz podobny malifskému dilu. Pavimentalnimi® mozaikami se zabyva
technika opus sectile a vznikaji tak geometrické motivy. Zasazovani
nepravidelnych drobnych kamenu do hlinéného ¢i saddrového loZze je jednou
z nejstarSich technik, nazyvana terazzo mozaika. ZvétSich kament vznika

Lithostroton.’

Co se tykad pouZivanych materialt, nejstar$i variantou je jednoznacné
kdamen. At uZ se jednalo o pfirodni zbarveni, nebo dobarvovany riznymi oxidy,
kdmen byl pavodnim materidlem. Postupné kamennou mozaiku stiidaji
terakotové stiepy. Zbarvené byly v pfirozenych cCervenych odstinech, ale i
s glazurovanym povrchem. NejvyspélejSim materidlem vtomto femesle je
bezesporu sklo. Vyrabéno bylo mnoho odstinti, které umoznovaly perfektni

prokreslenost obrazdu.

Zvlastni technikou i materidlem, jez by se dalo taktéz zaradit do mozaiky, je
intarsie. Tedy sestavovani slozitych ornamentd a obrazi pomoci riznych druha
dfevénych kusti a dyh, ofezanych do Zadaného tvaru a lepenych dohromady.
Tradi¢né se mezi mozaiku neradi, ale technikou zpracovani se velice podoba
florentské pietre dura.® Technika byla znama od antiky, av$ak veliké oblibenosti

dosahla az v renesanci.

1.2 Naméty mozaiky

Nameéty této tvorby jsou velice rozli¢né, at uz mluvime o mozaikach z dob
piredkolumbovské Ameriky, antickych i soudobych mozaikach. Vyjevy, které se
na mozaice pravidelné vyskytuji, at se jedna o jakoukoli mozaiku, jsou zejména

figuradlni, ornamentalni, pripadné inspirované faunou a florou.

6 Ve vyznamu podlahova mozaika (opus pavimentum).

7 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a kolektiv autord. Techniky sklenéné mozaiky: odborny
semindr: 15. duben 2010 Narodni muzeum. Praha: Spole¢nost pro technologie ochrany

pamatek, 2010, (Kracik Storkanova, M. Héjek, T. - Materidly historickych mozaik, s. 6).

8 [ srov.] Wikipedia: The Free Encyklopedy. [online]. 26. 2. 2015 [cit. 2015-04-02]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Pietra_dura
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Obdobi antiky nabizi mnoho rdznorodych motivli, zahrnujici vSechny
zminované vyjevy. Mytologické scény vyskytujici se v cisatském obdobi ¢asto
znazornuji Orfea, Venusi nebo dokonce Herkula. Pfikladem mutze byt mozaika
Herkulovy prdce nalezena v Lirii. Vyjevy z kazdodenniho Zivota, na nichZ jsou
femeslnici, rybafi nebo hudebnici byly typické pro predkiestanské obdobi.
Prirodni motivy je moZné nalézt zvlasté v pompejskych mozaikach. Obvykle se
objevuji morské vyjevy srybami, delfiny ¢i kraby. Ponékud netradi¢ni jsou
mozaiky s ko¢kou a koroptvi (Fauntiv diim, Pompeje), krajinka (mozaika z palace
Bardo, Tunis) nebo kalendar zobrazujici zemédélské prace (Saint-Romain-en-
Gal). Dals$im namétem byly dekorativni motivy znazornujici rizné kvéty, viny,

svastiky a geometrické ornamenty.

2 Materialy historickych mozaik

Pred zhotovenim mozaiky je nutné si uvédomit, kde bude umisténa. Vybér
kamene by se mél odvijet pfevazné od toho, o jakou mozaiku se bude jednat. Zda
bude umisténa v interiéru ¢i exteriéru, nasténna nebo podlahova (pavimentalni).
Od toho se nasledné odviji i vybér podle barevnosti a opracovatelnosti. Kameny
s vétsi poréznosti vsakuji vétsi mnozstvi vody nez méné porézni. S tim souvisi i
takzvana koroze kamene, kdy mékké, tedy porézni kameny jsou méné odolné
vaci vnéjsSim vlivim. Prikladem mtiZe byt piskovec. Tento druh kamene
v porovnani sjinymi, je pomérné snadno opracovatelny a to zejména diky
poréznosti. Jeho nevyhodou je, Ze ptsobenim pfirodnich vlivi méni barvu

(Cernd) a postupem ¢asu se méni i tvar. °

Obdobi pred Kristem pouzivalo lokalné dostupnych materialt. Do 4. stoleti
pred Kristem se vyskytuje ¢ernd a bild barevnost kament, od 4. stoleti pred
Kristem dochazi ke zméné barevnosti. Oblazky se objevuji zvlasté v prirodni
paleté barev jako je hnédda, cervend, Zlutd a jejich mnoho dalSich odstint.
V pozdéjsi dobé prichazi technologickd zména, kdy se nepouzivaji oblazky, nybrz

razné polygonalni tvary. Typickym kamenem pouzivanym pro tvorbu téchto dél

9 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magadelena. MozaikArt. (Mozaika, historicky vyvoj, druhy a
techinky, restaurovani, soubor PDF) [online]. [cit. 2015-04-6]. Dostupné z:
http://www.mozaikart.cz
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byl mramor. Zvolen byval zvlasté pro své optické vlastnosti, jimiz predjimal
sklenénou mozaiku. Vyuzivané barevné varianty mramoru v fimské dobé byly
v ¢ervenych (Rossoantico) a zlutych (Cipollino) ténech. Mimo mramor se
pouzivaly i dal$i barevné specifické kameny a polodrahokamy. Porfyr, jaspis,
alabastr nebo serpentin maji svou charakteristickou, nékdy az vyraznou barvu,
jez podtrhavala vyznamnda mista na mozaice. Bridlice byla téZ hojné vyuzivanym
materidlem pro tvorbu. Pro vyzdvizeni oc&i byly vyuzivany nejcastéji
polodrahokamy typu onyx a achat. Nejen z divodu svého vyrazného zbarventi,
ale také kvili ilumina¢nimu a nékdy i magickému ucinku. Oproti sklenéné
mozaice, kamenna plsobi nejen svou barevnou $kdalou, ale zaroven i tvarem a

povrchem jednotlivé zvolenych kostek. *°

2.1 Kamenna mozaiky

V zacatcich kamenné mozaiky, v obdobi 9. — 8. stoleti pred Kristem, byla
vytvarena zejména pavimentdlni mozaika z drobnych, oblych a tehdy jesté
neopracovanych kamink rtzné barevnosti. Mozaiku sestavovalo nékolik
femeslnik®i, aniz by bylo jejich zamérem vytvofit spole¢né dilo. Pozdéji se na
misto oblazka uzivaji kamenné kostky - testery. Zprvu se jednalo o kostky
vétSich rozmérh, nasledné upravované do stale mensich rozmért. Zmensenim
mohlo dochazet k prokresleni obrazu. Pouzitim rtznych barevnych kament bylo
umoznéno obraz stinovat a vytvofit plasticitu dila. Vznikani Skol vénujicich se
tomuto femeslu podpotilo propracovanost vytvorti. Umélci vytvareli nakresy a
femeslnici se starali o spravné zhotoveni. Naméty byvali ornamenty, nasledné i
velice propracované figurdlni motivy vytvarené formou emblamat. Timto
zpusobem se v dilnach vytvarely centralni panely, jez byly sestavovany aZ na
misté urceni. Sestavovany byly zvelice drobnych kamennych kostek. Této
technice se tika opus vermiculatum. Hlavni uplatnéné emblému se vyskytlo az

v antickém Rimé presto, ze technika se pouzivala jiz v helénistickém Recku.

Podle prostoru, kde se méla mozaika nachazet, bylo zvoleno téma - moftsky

motiv se vyskytoval v 1aznich, mytologicky vyjev naopak v chrAmech. Mozaika

10 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a kolektiv autort. Techniky sklenéné mozaiky:
odborny semindr: 15. duben 2010 Narodni muzeum. Praha: Spole¢nost pro technologie ochrany
pamatek, 2010, s. 6.
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obcdas imitovala freskovou vyzdobu. Dtkazem jsou stropy a podlahy v Domus
Aurea v Rimé. Az spriichodem krestanstvi se objevuji nabozenské vyjevy
zapliujici zdi kosteld. NeSlo vZdy jen o cisté ndbozenské vyjevy, ¢asto se misily
se svétskou tématikou (4. stoleti n.l.) - Kristus Pantokrator, motivy zvirat,
geometrické ornamenty.... Ve 4. stoleti n. 1. dalo vzniknout nové technice
nazyvané opus sectile. Uzivala mramoru, perleti a dalSich luxusnich materiala
pfesné nafezaného a poskladaného do Zadaného tvaru. Piibuznou technikou je

commesso in pietra dura vzniknuvsi v obdobi renesance.

Dulezité je zminit i mozaiku vyskytujici se mimo evropsky kontinent.
Mozaikova tvorba v pfedkolumbovské Americe vyuzivala zejména kamen a
mistni dostupné prirodni zdroje. Témi byly polodrahokamy jako tyrkys, jadeit ¢i

obsidian. Své uplatnéni nalezly i perly a musle. !

Nékolik staleti byla mozaika v utlumu, zvlasté v obdobi gotiky. Rozkvét
nastal az v 16. stoleti, vobdobi renesance. Nejznaméjsi se stala florentska
mozaikova technika (commesso in pitetra dura). Vyvinuta byla z opus sectile a
kameji z prirodné zbarvenych kament@. Kameny jsou sefezany na tenké desticky,
z nichZ se pak pomoci pily z kastanového drfeva s napnutym dratkem vybrusuji
jednotlivé dily a osazuji se k sobé natolik tésné, Ze spara neni témeér viditelna.
Povrch byval zbrouSeny do roviny a vyleStény. Barevnost a kresba kamenu
podporovala efekt mozaiky. Prace touto technikou je ¢asové velice narocna,
vyzaduje maximalni piresnost a trpélivost. Pietre dure nepovoluje Zadné
korektury, vyrabéna je ztvrdych kament, jako jaspis a achat. Z mramoru,
vapence nebo alabastru vznika technika pietre tenere. Imitujici technikou pietra

dure je scagliola, pouzivajici umély mramor. '?

11 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magadelena. MozaikArt. (Mozaika, historicky vyvoj, druhy a
techinky, restaurovani, soubor PDF) [online]. [cit. 2015-04-6]. Dostupné z:
http://www.mozaikart.cz

12 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a Toma$ HAJEK. Muzivni uméni: mozaika v ¢eském
vytvarném umeni. Praha: Narodohospodaisky tustav Josefa Hlavky, 2014, Studie
(Narodohospodarsky ustav Josefa Hlavky), s. 7-8.
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2.2 Sklenéna mozaika

Sklo, jako materidl pro vyrobu mozaiky, se objevilo tehdy, kdyz umélcim
prestal stacit prirodni materidl. Sklenéné krychle takzvané ,smalti” jednoznac¢né
tvori vrchol tvorby mozaik. Svétskd tématika s vyobrazenim gladiatori nebo
olympiady, se wuplatiiovala, jesté pred nastupem krestanstvi. Na rané
kiestanskych stavbach (Ravenna, Rim) se objevuji obrazy s duchovnim
namétem, majici silné svételné a vytvarné ucinky. Za pocatky Plinius starsi
oznacuje jiz prvni stoleti naseho letopoc¢tu, nejvétsi rozmach nastal s nastupem
kirestanstvi. Mozaiky s kfestanskou tématikou miZeme najit jak ve starovékém
Rimé, tak v Byzanci, ale i ve stifedovékém svété. Sklo se stalo velice oblibenym
materidlem pro vyrobu nasténné mozaiky, nebot bylo mozné vyrobit nepieberné
mnozstvi odstinti, diky nimZ mohl byt obraz daleko vice prokresleny.
Restaurovani mozaiky Santa Maria Maggiore v Rimé objevilo na 190 barevnych
variant sklenénych mozaikovych kostek. Prahledné sklo bylo pouzivano velice
ziidka, pokud se vyskytovalo, vZdy bylo zakalené. Jako kalici prostifedek byl
pouzivan prevazné cin. Cist¢ prahledné sklo bylo proklddané zlatymi a

stiibrnymi platky, ¢imz vznikaly zlaté a stiibrné tessery.'?

Chram svatého Marka v Benatkach byl zdoben mozaikovymi testery s lehce
zkosenym tvarem, aby se usnadnilo vkladani do omitky. Podobny zptsob byl
vyuzivan uz ve vyzdobé Skalniho chrdmu v Jeruzalémé. Prvni mozaiky
v nejznaméjs$im benatském chramu vytvofili neznami umélci z vychodnich zemi,
avSak benatsti femeslnici tuto techniku velice rychle prejali. Pozdéjsi mozaiky
v chramu uZ nepochazi od byzantskych mistrd, ale vyzkumy dokazali, Ze pouzity
sklenény materidl pochazi ze znamého ostrova Murano. Sicilska katedrala v
Monreale a vmnoha dalSich sicilskych stavbach byla také pouZita sklenéna
mozaika jakozto vyzdoba interiéru. Soucasné s mozaikou na katedrale svatého
Vita v Praze probéhla i vyzdoba ve florentském baptisteriu se stejnym namétem

posledniho soudu. Sklenénymi mozaikami nebyly ozdobeny jen sakralni stavby

13 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a kolektiv autort. Techniky sklenéné mozaiky:
odborny semindr: 15. duben 2010 Narodni muzeum. Praha: Spole¢nost pro technologie ochrany
pamatek, 2010, s. 8.
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byvalé svaté fiSe, ale také se vyskytly na budovach v Kyjevé, Istanbulu ¢i

Jeruzalémé.'*

Mozaika od 16. stoleti slouzila prevazné k tomu, Ze ptrepisovala znama a
slavna umeélecka dila Veronese ¢i Tiziana. Pozoruhodné je, Ze v této dobé jsou jiz
restaurovany nékteré antické pamatky a jsou poklddané za chranéné. Do této
doby by byla mozaikova tvorba mirné v atlumu, devatenactym stoletim zacina
jeji obnova. Umélci vytvareji autenticka dila vlastniho stylu, kombinujici rtizné
materidly. Italsky umélec Giandomenico Facchina vytvofil vyzdobu interiéru
parizské opery Garnier a brazilské divadlo vyzdobil mozaikovymi panely. Ve
Francii je sklenéna mozaika k naleznuti v interiéru baziliky Sacré Coeur na
Montmartru, nebo na fasddé Grand Palais. Dvacaté stoleti mozaiky je zcela
originadlni. Secesni umélci jako Gustav Klimt pracovali s kombinaci nékolika
materiald a technik. V mozaice vyuzival i techniku intarzie. Mezi jeho mozaikova
dila mtzeme zaradit vyzdobu salu v bruselském palaci Stoclet, kterou provedli
odbornici z Wiener Wekstatte, nebo navrh olomouckého portalu Vily Primavesi.
Mezi dal$i umeélce na poli mozaiky lze zminit Odona Lechnera, umélce
madarského puavodu, Spanéla Antoni Gaudiho, ktery ¢asto spolupracoval
s Joanem Mir6 a italského Gina Severiniho. V dobé kubismu vytvarel mozaiky
Pablo Picasso i George Braque. Ten ve spolupraci s Ricurem vytvoril obraz

Ptdci.®®

Znamy umeélec Mark Chagall vytvoril v 60. letech pro jeruzalémsky
parlament mozaikové panely, v letech 70. vznikla mozaika pro banku v Chicagu,
tomuto méstu vénoval objekt pojmenovany Ctyfi ro¢ni obdobi s vrchni vrstvou
zdobenou mozaikou, zaroven realizoval vyzdobu muzea v Nice. DalSim umélcem
novéjsi doby, ktery pracoval s mozaikou, byl RakuSan Oskar Kokoschka. Na
vyzdobé Kostela Svatého Niklaje v Hamburku se kromé Kokoschky podileli

mozaikarti z Ravenny.'®

14 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a Toma$ HAJEK. Muzivni uméni: mozaika v eském
vytvarném umeni. Praha: Narodohospodaisky tustav Josefa Hlavky, 2014, Studie
(Narodohospodarsky ustav Josefa Hlavky), s. 16-18.

15 [srov.] Tamtéz, s. 16-18.

16 [srov.] Tamtéz, s. 16-18.
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2.3 Mozaikové sklo, technologie a produkce

Mozaikové sklo takzvané sklosmalti nebo smalti, jsou nejcastéji volenym
materidlem pro tvorbu mozaiky. Ve sklafskych hutich dochazi k vyrobé a
zpracovani tohoto materidlu. Nutnym vybavenim pro takovouto hut je prostor,
kde je michdna smés pro vyrobu skla takzvand kmendrna, sklatrska pec a zatizeni
pro chlazeni materidlu. Mozaikovému sklu se vénuji odborna pracovisté, kde se
na rozdil od klasickych sklaren zabyvaji vyvojem mnoha barevnych odstint a
zpracovani piipravenych desek. Vyroba mozaikovych smalti vypadd témér
podobné jako u normalniho skla. Vkmenarné je pripravena smés tzv. sklarsky
kmen, ten je poté roztaven v peci, kde se jeho objem zna¢né zmensi a nasledné
se tvaruje. Postup vyroby dale probiha tak, Ze sklar nabird roztavené sklo a
naléva ho do ptipravenych rameckt. Po zatuhnuti hmoty se deska vyjme z formy
a je zchlazena v chladici peci.'” Vznikly material je nasledné upraven a rozstipan

do uzkych pruht, které si zdkaznik dale upravuje sam dle vlastnich poZadavku.

Jak jiz bylo zminovano, sklenény mozaikovy material se vyvijel od
Mezopotamie, pres Egypt a Recko az do Rima. Muranské sklo je zname po celém
svété, malo kdo vSak vi, Ze pGvodné byly sklarské dilny umisténé piimo
v Benatkach. Z divodu novych pravidel hygieny vzniklych po poZaru Benatek, se
vyroba skla presunula roku 1291 na Murano, kde se vyrabi dodnes. Sklari
pracujici v muranskych sklarnach nesméli vyzradit recepturu ani opustit
republiku. Po dvou stoletich upadku se vyroba mozaikového skla na ostrové

Murano opét obnovila.'®

Vyrobu mozaikovych kostek je moZné rozdélit podle mista vyroby na
italskou, némeckou a rakouskou. Italskd produkce mozaikového skla se vztahuje
k Vatikanu, kdy papeZ Benedikt XIII. nechal vybudovat hut pfimo ve Vatikanu.
Malit Peter Paul Cristofari spolu se sklatem Alessio Mattioli fidili tento podnik,
ktery zacal velice rychle prosperovat. Mattioli ptiSel na zptsob, jak vyrabét
mozaikova skla, kterda diky nepfebernému mnoZstvi své barevnosti dokazala
napodobovat malbu. Mozaikova dilna se nezabyvala pouze vyrobou skla, nybrz i

reprodukci starych obrazi. Do Vatikdnské dilny se jezdili udit tuto techniku

17 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a Tom4a$ HAJEK. Muzivni uméni: mozaika v eském
vytvarném umeni. Praha: Narodohospodaisky tustav Josefa Hlavky, 2014, Studie
(Narodohospodarsky ustav Josefa Hlavky)s. 41.

18 [srov.] Tamtéz, s. 46.
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umélci z celého svéta, v€etné naSich. AvSak J. Novak zhodnotil jejich ptistup a
produkci jako strnulou, protoze se zabyvala kopirovanim obrazli starych mistra
a vyrobou suvenyrd. Vyroba skla na benatském ostrové Murano se po staletich
upadku opét obnovila v 19. stoleti. Zvlastni podil na tom mél Lorenzo Radi, ktery
se zabyval barevnosti mozaikovych tesser, véetné zlatych a stfibrnych odstinf.
Firmu zalozil aZ roku 1859 advokat Antonio Salviati, za svého kolegu a
odbornika si vzal Lorenza Radiho. O néco pozdéji se k mozaikovym smalti
pridava i vyroba foukaného skla. Timto slavhym sklem je vytvorena mozaika
v katedrale svatého Pavla v Londyné, chram svatého Marka v Benatkach Cdi
parizska Opera Garnier. Dodnes existuji fungujici firmy vénujici se vyrobé
tohoto materialu. Ve Florencii je takovouto firmou Fratelli Traversari, zabyva se
pouzivanim sklenénych pruti v mozaice. Filati (sklenéné pruty) jsou pouzivany
ke zdtraznéni obrysovych c¢dasti a siluet na obraze. Firma Mosaicisti Dona
Murano vedena Stefanem Dona funguje jesté dnes. Jak vyplyva z nazvu, firma
sidli na ostrové Murano, byla zaloZena ve 20. letech 20. stoleti a spolupracovala
s Lorenzem Radim. Jeden ze syna zakladatele muranské firmy opustil rodny
ostrov a zalozil si vlastni firmu ve Friuli. Dona e figli, je podnik, ktery vyrabi az
2500 barevnych odstint, vyjimkou jsou zlaté a dalsi kovové kostky, kterym se
nevénuji. Diky spolupraci s mozaikatskou $kolou Scuola Mosaicisti del Friulim je
firma stale aktivni a prosperujici. Tato Skola zndma svymi kvalitami
v mozaikovém femesle patii mezi jednoho z nejvétSich vyrobcli mozaiky na
svétové urovni. Dal$im podnikem, ktery stoji za zminku je firma Orsoni, zaloZeni
Angelem Orsonim. Jeho syn Giovanni spolupracoval s velikanem, jako byl Gaudi,
na vyzdobé Sagrada Famiglia. Muzivni vyzdoba svatého Marka musela byt
restaurovana, firma Orsoni pro tuto prileZitost vyrabi testery vcetné zlatych
odstint specidlné pro tuto ptilezitost. Tyto zlaté kostky maji oproti tradi¢nim,

silnéjsi spodni vrstvu.'®

Némecka a rakouska vyroba mozaikového skla se caste¢né prolinala.
Zminovany zde budou instituce, dnes jiZ neexistujici. Co se tyka némecke
produkce skla, byla vzdy inovativni a pomérné rychle reagovala na zmény. Firma
Puhl & Wagner vznikla v Berliné pod vedenim Augusta Wagnera a Fritze Puhla.

Zabyvala se vyrobou zlatych a dalSich kovovych kostek. Jeji fungovani je

19 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a Toma$ HAJEK. Muzivni uméni: mozaika v ¢eském
vytvarném umeni. Praha: Narodohospodarisky tustav Josefa Hlavky, 2014, Studie
(Narodohospodarsky ustav Josefa Hlavky), s. 47-52.
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datované od roku 1889 do rokul969 a materiadl zde vyrobeny byl pouzity pfi
vyzdobé stropli kostela Kaiser Wilhelm Memorial v Berliné. Rakouska firma
NeuhauserInssbruck, jiz dal vznik Albert Neuhauser, vznikla ptivodné se snahou
vénovat se vitrazi. Posléze k vitrazi byla pfipojena dilna vénujici se mozaice,
kterou vedl benatsky odbornik ve svém oboru Luigi Solerti. Na nasem uzemi je
mozné stale najit projekty této firmy. Nékterd podlazi obchodniho domu Novak
v Praze byla vyzdobena sklosmati z tohoto podniku. Podnik stale prosperuje,
avSak orientace na mozaiku ustala a dnes se vénuje pouze vitrazi a vyuziti skla
v architektute. Od 30. let se rozvinula vyroba mozaikového skla i u nas, tudiz

material byl pfevazné ¢erpan z mistnich zdroja. *°

2.4 Keramicka mozaika

Keramika patifi kjedném z nejstarSich prirodnich materiali, jez lidstvo
pouziva. Vyrobky z keramiky jsou pro nas svédectvim o prastarych civilizacich a
jejich kulture. JelikoZ se jedna o pomérné trvanlivy material, byva to ¢asto jediné
svédectvi o nékterych civilizacich. Mezi nejstar$i dilo keramické mozaiky
historici jednoznac¢né fadi vyzdobu chramu bohyné Istar v Uruku. Stény jsou
obkladany cihlami opatrfenymi vrstvou barevné glazury s motivy ze zvireci fiSe.
V této dobé s keramika vznikala smichanim jilu s ptfimési pisku. Vznikl tak velice
kiehky stifep s drsnym povrchem. V arabskych zemich keramickymi kachliky
s ornamentalnimi vzory byvaji pokryté stény domti. Kachle vlastné nahrazuji
nasi fasaddu a propuj¢uji domtim jedine¢ny orientalni vzhled. Starovéké Recko
zacina v nasem letopoctu uzivat termin keramika, pochazejici od slov keramos a
Kerameikos. Prvni ze slov pojmenovavalo tehdejsi pohar z vypalené hliny, druhé
slovo oznacovalo ¢tvrt, kde pobyvali hrn¢ifi. Rim dal vznik zcela novému
keramickému strepu. Terra sigilita byla keramika s cervenou glazurou
obohacena o plasticky tvarované motivy. Ru¢né malované kachle se vyrabi
dodnes, zvlasté vzemich jizni Evropy a odtud dale na vychod az do Asie.
S ndstupem renesance se ozivilo pouzivani majoliky. Majolikou je oznacovan
keramicky vyrobek v erveném nebo nazZloutlém ténu svrchni vrstvou bilé

nepruhledné glazury. Oznaceni fajans a majolika je témér shodny. Nazev

20 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a Toma$ HAJEK. Muzivni uméni: mozaika v ¢eském
vytvarném umeni. Praha: Narodohospodaisky tustav Josefa Hlavky, 2014, Studie
(Narodohospodarsky ustav Josefa Hlavky), s. 51-52.
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majolika vznikl podle ostrova Mallorca, ptes ktery vedla obchodni cesta. Dnes se

uziva tento termin pro vSechny keramické glazurované vyrobky s pfimési cinu.

Azulejos jsou hojné zdobené keramické dlazdice typické pro Mexiko,
Spanélsko a Portugalsko. Caste¢né znich vznikaly $panélské mozaiky pod
vedenim Gaudiho. Porcelan je dalSim materidlem spadajicim pod keramickou
mozaiku. Porceldn vznikda vypalenim keramické hmoty sloZzené z kaolinu, osttiva
a taviva. Objeven byl v Ciné, po dlouhodobé, netispé$né snaze napodobit ¢insky
porcelan se roku 1708 veSkeré snahy vyplatily. E. W. von Tschirnhaus a J. F.
Bottger vytvorili smés obsahujici druh kaolinu, vapenaty alabastr a kfemicity
pisek, z ni pifi spravném pomeéru latek vznikl material, ktery byl tvrdy, bily a

prahledny. %

Jednim ze slavnych roda vytvarejici tyto ptivabné dekory, byla rodina Della
Robbia. Vdechla toskanskym méstliim nezaménitelnou podobu. Zcela jedine¢né
vytvory vznikaji az v dobé secese. Autor zde mohl plné rozvinout svou fantazii a
neomezené tvorit bez konvenc¢nich pravidel. Tomuto tématu bude vénovana cela
samostatna kapitola, pojednavajici o Gaudiho zivoté a tvorbé. Pristoupime-li
k ¢ceské keramické mozaice, mlZeme stru¢né fici, Ze se objevuje jiZ v dobé
romanské. Nejznaméjsi je vSak svatovitskd mozaika. Sestnacté stoleti se
vyznacuje jasnym vlivem tvorby rodu Della Robbiti, kdy se v jejich duchu zdobi
exteriéry i interiéry. Ceské mozaikové tvorbé bude vénovana taktéz jedna

samostatna kapitola, v niz bude zdaraznéna tvorba i v obdobi socialismu.*

3 Historicky vyvoj mozaiky

Staroegyptské uzité umeéni slouzilo prevazné k nabozenskym uceliim a kultu
mrtvych. Nabytek byval zdoben intarzii vyuZzivajici drahokamy, slonovinu a dalsi

materialy.

21 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magdalena a Toma$ HAJEK. Muzivni uméni: mozaika v ¢eském
vytvarném umeni. Praha: Narodohospodaisky tustav Josefa Hlavky, 2014, 115 s. Studie
(Narodohospodarisky ustav Josefa Hlavky). ISBN 978-80-86729-95-4, s. 51-52.

22 [srov.] KRACIK STORKANOVA, Magadelena. MozaikArt. (Mozaika, historicky vyvoj, druhy a
techinky, restaurovani, soubor PDF) [online]. [cit. 2015-04-6]. Dostupné z:
http://www.mozaikart.cz
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Babylénska ftiSe pouzivala materidl a techniku, kterou bychom mohli
nazyvat predchtidce mozaiky. Procesni cesta vedouci skrze mésto az k zikkuratu
zahrnuje i IStafinu branu. Stény v Babylonu pokryvaly cihly polévané barevnou
glazurou. Typické motivy zvirat se vyskytovaly po celé cesté. Na brané samotné
byli vyobrazeni byci a draci s tmavé modrym pozadim. Lvi se vyskytovali po celé
délce cesty od Istariny brany az k zikkuratu a objeveno jich bylo 120. Mozaiky
dosahovaly vysky pfes dva metry, zpravidla v barevnych ténech bilé, ¢ervené a
zluté. Soubor vyobrazenych posvatnych zvifat v kombinaci se zviraty budici

strach, slouzil k zastrasovani neptatel.”?

Mezi mozaiky se daji zaradit také dila vytvorena skldadanim materiala, ktera
nejsou tak typicka pro toto umeélecké femeslo. V aztécké kultufe se objevila
technika pouzivani ptacich per, z nichz skladaly posvatné Stity. Opét se objevuje
namét z fauny, avSak pro tuto kulturu byla typicka jina zvitrata, ropucha, had,
opice nebo i mytologicka zvirata. Jednim z mytologické zvifeny byl opefeny kojot
¢ili Xiuhcoatl, vyobrazeny na kruhovém poli. Dimysiné poskldadana barevna
ptac¢i pera se zlatou niti lemujici obraz ohnivého kojota vytvari dokonaly
kontrast. Stit je oznacovan za vynikajici dilo péfovych vysivek, jimz vynikali
umeélci v predkolumbovské Americe. Masky v této civilizaci slouzily jako
magicky prvek k ochrané mrtvych. Méla znazornovat druhé ,ja" doty¢né osoby.
Pro efektivnost byly vykladany stiipky tyrkysu, lastur, vocdich zpravidla

umistény obsididn umocnujici magi¢nost dila.**

3.1 Starovéka mozaika

Tvorba ve starovéku v Evropé byla velice rozmanita. Mozaika se objevuje jak
ve Spanélsku, tak i v Recku a Italii. Nepochybné nelze opomenout Pompejské
mozaiky. Nalezena mozaika snazvem Tri Grdcie piri demolici klastera
v Barcelong, byla zfejmé umisténa v drivéjSich laznich. Tfi Gracie jsou spojenim
feckého a fimského pristupu. Reckou mozaiku reprezentuje téma, tedy myticky
vyjev tii gracii podobné jako na Botticelliho Primavere, avSak technika

zpracovani odpovida fimskému stylu. Antika nasla zalibeni v mytologii, jez se

23 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 1. Vyd. 4., v KniZznim klubu 1. Preklad Libuse Mackov4, Hana
Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, str. 214.
24 [srov.] The dictionary of art. Editor Jane Turner. New York: Grove, c1996, 22 sv., 928 s., s. 158.
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stala velice ¢astymi naméty pii tvorbé malifské i socharské. V legendé o Ifigenii,
dceri krdle Agamemnona, méli fe¢ti muzi obétovat tuto mladou divku, pro smir
s rozezlenym boZzstvem. Pti vykopéavkach ve Spanélsku objevili mozaiku s timto
vyjevem. Na ni mGzeme vidét ifigenii zahalenou v bilém plasti na zlatém fezu
obrazu, obklopenou postavami. To, Ze je dcera vedena k obétovani, mliZeme
vycist z detailu, kde jeden muz drZi jeji zapésti. Presto, Ze se jedna o mozaiku,
autor pomérné dobre vystihl i tragicky vyraz divky nucenou se obétovat.
V pravém hornim rohu se nachazi bohyné lovu Artemis. Pravé ona dilezitym
aktérem v této legendé, nebot nahradila na obétnim stole Agamemnoénovu dceru

lani. Stejné téma muzZeme vidét i na malbé zdobici jeden pompejsky dam. *°

3.2 Pompejska mozaika

Mozaiky nalezené v meésté Pompeje, které bylo pohibeno popelem po
vybuchu Vesuvu, jsou nam dikazem toho, jak rozmanitad a hojné vyuzivana tato
tvorba byla. Mnoho pompejskych domu je zdobeno mozaikovymi obrazy,
prevazné se jednd o mozaikové podlahy. Tyto okrasné zdobené podlahy,
skladané z malych kouskt, byly velice propracované. Fauntiv dim, ktery skyta
nepieberné mnozstvi mozaikovych obrazi, je jeden z nejvétSich a nejzdobnéjsich

pompejskych domu.

Pocate¢ni mozaiky z Pompeji jsou v naprosté vétsiné figuralné orientované
bez lemovani. V porovnani steckymi mozaikami, které byly pfevazné
ornamentalné reSené. Pristoupime-li k technice opus sectile, tvorbé mozaiky
pravidelnymi tessery, je nutné zminit, Ze nejprve touto technikou vznikali

jednodussi motivy, prevazné ozdobné motivy.*®

Fauntiv dim nabizi mnoho mozaikovych obrazli. Dominujicim obrazem je
vale¢ny vyjev Bitva u Issu. Alexandr Veliky stoji proti perskému kralovi Dareiovi
III. v bitvé odehravajici se roku 333 pred Kristem. Prace pochazi z doby kolem
roku 170 pt. n. 1. a nastifedu kompozice je persky Dareios v bitevni vravé,

napadeny kralem Alexandrem sedicim na svém znamém koni Bekefalu . Hrazny

25 [srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 2. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. Pfeklad Jiti Pechar. V Praze:
Knizni klub, 1998, 334 s. ISBN 80-7176-839-1., s. 7, 147.
26 [srov.] The dictionary of art. Editor Jane Turner. New York: Grove, c1996, 25 sv., s. 205-206.
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vyjev je umocnén mnozstvim zbrani, kopim tré¢icim za zddy Dareia, ale i
zobrazenim zranénych koni a lidi. Alexandr byl ¢astym tématem Apellovych
praci. Na motivy Apellova obrazu vznikla i vySe zminénda mozaika Bitvy u Issu.
Hrdina z Makedonie soupeii s vojskem perského panovnika sestavené z muza
zvanych ,nesmrtelni”, coZ byli vdale¢nici vycvi¢eni pro boj s kopim. AvSak
Alexandr byl velice dobry bojovnik a dokazal dokonale vytvofit chaos, viditelny i
na mozaikové vyzdobé. Perspektivu nam naznacuji pohozené, zkiiZzené zbrané
lezici na zemi. Podlahové mozaiky byvaly tvofené prevazné mramorem, ve stfedu
stal konkrétni obraz a lemovany byval geometrickymi ¢i rostlinnymi ramy.
Trendem se stalo zobrazovat naptiklad zbytky hostiny, které reprodukoval jeden
umeélec, a prineslo to uspéch. Stény zahrad a nymfai ozivovaly mozaiky. V. domé
pojmenovaném po bozich Neptunovi a Amfitrité jsou oba vyobrazeni stojice vedle
sebe. Nad hlavami maji véjif pripominajici moifskou lasturu, okolo je ram
s kvétinami a ornamenty. Technika, jez byla uplatnéna na této vyzdobé, je

nazyvana opus tesselatum, vyuzivajici pravidelné opracované malé kosti¢ky.”’

Dalsi pozoruhodnou mozaikou Faunova domu, ktera stoji za zminku, je
pavimentalni mozaika zdobici vchod do budovy. Mozaika zdobena dvéma
maskami obklopenymi ovocem a florou, naznacuje rimskou znalost frecké
kultury a tradic. Kromé vyjevl z historickych udalosti, nelze opomenout i
mytické vyjevy. Tradi¢nim mytickym obrazem, at uz u baroknich malif nebo u
téchto umeélct, byl Bakchus. Zde jede maly Bakchus na koc¢kovité Selmé, kterou
ma osedlanou, a pije z poharu. Cely obraz je oramovan dvéma ramy, prvni tenky
bily uzavira centralni obraz, druhy ram je listé dekorativni a diky tomu tvori
spolecné iluzi opravdového malifského dila. Jiny myticky vyjev zdobici Fauntv
ddm byla mozaika Nymfy a Satyra slechtivym podtextem, plisobi velice
propracované, jemné stinovani opét pripomind malifské dilo. ?® Vedle
zminovanych motivlh se vdomé nachazel i motfsky motiv, tvoftil stfed (emblema)
podlahové mozaiky a zobrazoval rizné plody mote, které byly v této dobé velice

oblibenou pochutinou.*

27 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 2. Vyd. 4., v KniZznim klubu 1. Preklad Jifi Pechar. V Praze:
Knizni klub, 1998, s. 148 - 149, 154.

28 [srov.] Pompeje: historie, Zivot a uméni zmizelého mésta. 1. vyd. Editor Marisa Ranieri Panetta.
Cestlice: Rebo, 2005, s. 354-361.

29 [srov.] Tamtéz, s. 226.
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Dalsi domy byly zdobeny smésici figurdlnich, geometrickych motivi.
U podlahovych mozaik prevazoval geometricky a ornamentdlni rdz. AvsSak
vyjimky se vyskytuji u vchodu do nékterych domu. Dim medvéda ma vchod
zdobeny mozaikou s medvédem zranénym kopim, je viditelné, Ze zvife silné
krvaci. Kontrast k drastickému vyjevu tvoii pozdrav Have, ktery je soucdsti
mozaiky.*® Jiné domy mély prede dveimi Casto $tékajiciho psa, pro vystrahu.
Pokud pomineme pompejské propracované malirstvi, jako zvlastnost je nutné
zminit portrét damy, ktery je velice realisticky na dobu vzniku, jeho vzacnost je
umocnéna zenskymi asty. Rty ma portrétovana Zena mirné pooteviené a pri
bliz§im pohledu je mozné si povSimnout zubti, coZ je rarita. Obvyklé portréty
zobrazovaly Zeny se sevienymi rty. Stuha ve vlasech damy naznacuje na oblibeny

uces z 1. stoleti pred Kristem, diky ¢emuz je mozné mozaiku ¢asové zatradit.?!

3.3 Rimska mozaika za Flaviovciti a Antoniovcia

Mozaika, technika vedouci ke konturové presnosti, se oproti malbé vyvijela
jinak. Presto v mozaikové tvorbé vznikl novy styl podobny expresionismu
s nebyvale zivymi vyjevy. Tvorba v mozaice se neustale zdokonalovala, obrazy
byly stale propracovanéjsi v detailech, ale zaroven pusobily stale jako celek.
Ctvrté stoleti naseho letopocltu zcela ovladla mozaika, ktera tvofrila hlavni ¢ast
vyzdoby, jak na zemi, tak na sténach i v klenbach. Slozité obdobi, kterym zemé
prochazela, davalo umélcim podnéty ke vzniku pestrobarevnych dél. Dokonalou
technikou byla pravé mozaika, skloubila moZnost vyuZivat pestrobarevné
materidly a obraz umistit do interiéru i exteriéru. Severni ¢ast Afriky skryvala
nékolik mozaikovych pokladi. Na téchto dilech 1ze stale jesté vidét mytologické
vyjevy zobrazujici opét fimského vladce moii Neptuna s manzelkou Amfitritou
jedouci na voze tazeném komnmi. Zlomek této mozaiky byl nalezen v Alziru a doba
jeho vzniku je odhadovdna na 3. stoleti nasSeho letopoltu. Antické nameéty
zobrazujici bohy pomalu, ale jisté stridaji svétskd témata. Jednim znich je
napifiklad mozaika z Barcelony vykreslujici tehdejsi oblibené zavody
se CtyfspreZzim. Jisty barcelonsky muZ nechal takto vyzdobit celou budovu. Na

obraze je mozné vidét propracovanou zed znacici start, odkud zavodnici vyrazeli,

30 [srov.] Pompeje: historie, Zivot a uméni zmizelého mésta. 1. vyd. Editor Marisa Ranieri Panetta.
Cestlice: Rebo, 2005, s. 351.
31 [srov.] Tamtéz, s. 195.
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dale ale i muze jedouciho na voze smérem Kk cili. Pfed zavodnikem stoji patrné
otrok hlasici jméno vitéze, které je v mozaice také zobrazeno. Tato barcelonska
mozaika nam doklada svédectvi o drivéjSich zvycich a tradicich. Dramati¢nost
celého obrazu podtrhuje vyli¢eni nehody pifevrZzeného vozu. Projevem umélct
plsobicich ve stfedovéku byla snaha odkazat na minulost, ale zaroven propojit
své dilo i s budoucnosti. Tvirci uméleckych dél se v8ak neodklanéji od antickych
vyjevl, jak by se mohlo zdat, ale pouze je transformovali z davodd hledani

novych zptisobt zobrazovani a touze po zméné.?

3.4 Rané krestanska mozaika

NejproslulejSimi mozaikami krestanské doby jsou jednozna¢né mozaiky
z Ravenny. V tomto obdobi orientovaném na kiestanstvi neni divu, Ze tradi¢nim
motivem bylo vyobrazeni pasazi z bible. Oproti predchozi antické mozaice, kde
dominovala bajnd mytologie a svétské obrazy, kiestansky svét jasné inspiruje
bible. Postava spasitele, bohorodic¢ky a Kristovych ucenct tedy apostoll se staly
S. Apollinare Nuovo nachdazejicim se v Ravenné nam dokladaji jasné dikazy.
Kristologické cykly tohoto kostela zobrazuji modrého andéla, ktery je

netypickym vyjevem.?

Na modrého andéla nelze nahliZzet bez kontextu symbolické lané souvisejici
s odsouzenymi pfi poslednim soudu. Modry andél je tedy andélem temnoty,
spojenym se smrti a temnem. Proti nému vSak stoji takzvany andél rudy, posel
svétla a andél bozského kralovstvi. Mezi nimi uprostied sedi syn boZi, Kristus
soudce, tedy Pantokrator. Zobrazeni Krista v pozici pfisného a soudici muZe je
v této dobé zcela bézné.** Tento vyjev odkazuje na evangelium podle Matouse,
v némz pravi: ,AZ prijde Syn ¢lovéka ve své slavé a vSichni andélé s nim, posadi
se na tran slavy; a budou pifed néj shromdazdény vSechny narody. I oddéli jedny

od druhych, jako pastyr oddéluje ovce od kozld, ovce postavi po pravici a kozly

32 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 2. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. Preklad Jifi Pechar. V Praze:
Knizni klub, 1998, s 324-325

33 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. P¥eklad Libu$e Mackov4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 7.

34 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pieklad Lea Supova, 1998, s. 24.
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po levici.”* Pojeti techniky i barevného zpracovani je pii prvnim pohledu zcela
odliSny od pifedchozi antické tvorby. Mozaika Madony v témzZe kostele je velice
pestra. Z ikonografického hlediska mozaika zobrazuje Madonu na triné, ale jiz
ne s Kristem novorozencem, nybrz s dospivajicim ditétem. Naznaceni schopnosti
snamétem svétch je mozaika svaté Anezky. Rimskd mucednice a panna
s typickym atributem beranka stoji naproti svatému Vaviineci se zlatym
rouchem patfici k jeho cirkevnimu uradu. Prvni v fadé svétic je svatd Eufemie,
jeji umisténi neni nahodilé, nebot pravé ona je ochrankyni pravovérnosti
katolické viry.?® Jako jednim z mnoha vyjevi z Kristova Zivota, je i zazrak

zmnozeni ryb a chleba.?’

Pozoruhodné se mtize zdat vyzdoba rfimského kostela Sta Costanza. V klenbé
se objevuji pta¢i motivy spolu s florou mezi nimi. Oproti tomu eréti sbirajici vino
pripominaji mirou propracovani fimské mozaiky. Vyrazné viditelné je to zvlasté
na postavach erott, jejich zpracovani neni tak dokonalé jako u jinych mozaik té
doby. Za vlady cisai'e Konstantina nékteii umélci pouzivali stale svétské naméty.
Dukazem je mozaikova dlazba s loveckymi vyjevy v kostele Sta Costanza. Proti
tomu nasténna mozaikova vyzdoba byvala velice bohata a casto zobrazujici
nameéty z Bible. Pti objeveni mauzolea Julii ve Vatikanu byly objeveny mozaiky
datované 3. stoletim. Kupole mauzolea byla pokryta mozaikou Krista stojiciho
na voze zdobeném vinnou révou. Stény zobrazovaly Stary zakon a presto, ze
poskozeni bylo veliké, nékteré vyjevy byly rozeznatelné: ptibéh Jonase a velryby.
Zkaze neunikly pouze mozaiky v kostele Sta Costanza podobné freskam
z chramu cisafe Konstantina v Treviru. Vyobrazeni Starého a Nového zakona na
kupoli kostela bylo zcela zdevastovano. Dochovaly se pouze mozaiky se svétskou
tématikou umisténé na klenbach ochozu, které bylo nutné pozdéji opravit.
Geometrické prvky, eroti sbirajici vino a portréty Konstantina sjeho Zenou,
ktiZe, pletence i kvétiny, to vSe bylo mozné vidét na malebnych propracovanych

mozaikach, dokladajici vytiibeny vkus této doby.*®

35 [srov.] On-line Bible. [online]. [cit. 2015-04-01]. Dostupné z:
http://onlineb21.bible21.cz/bible.php?kniha=matous#25

36 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pieklad Lea Supova, 1998, s. 24.
37 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. P¥eklad Libuse Mackov4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 30.
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Zvéstovani a Klanéni jsou casté naméty pouzivané zvlasté v obdobi pii
pfechodu od pohanského zplsobu zZivota ke krestanskému stredovéku.
Pravdépodobné nejvétsi mozaika rané kiestanského Rima pochéazejici z patého
stoleti se nachazi ve Sta Pudenziana. Papez Siricius nechal kostel postavit na
misté, kde podle povésti svatd Pudenciana a svatd Praxeda ubytovaly dva
z Kristovych u¢ednik®, Pavla a Petra pii navstévé Rima. Ve stfedu mozaiky je
Kristus svousy, Zehnajici apoStolim, z kazdé strany je jedna ze svétic, které
Petra a Pavla korunuji. Existuji dvé podoby, kterymi je Kristus zobrazovan. Mutze
jit bud o helénisticky typ s mladé vypadajicim muzem, nebo o syrsky typ, na
ném? je zobrazovan dospély muz s plnovousem a del$imi vlasy. Mlady muz byva
spojovan se zazra¢nymi ¢iny, syrsky typ ma znacit Krista starSiho, moudrého,

rozvazného.*®

Galla Placidia byvala cisafovnou v kiestanském obdobi, podle niZ je stejné
pojmenovano i mauzoleum. Knézna hrala roli v déjinach cisarstvi, otcem ji byl
Theodosius Veliky a nane$tésti zazila roku 110 vyplenéni Rima. Nechala
vybudovat baziliku zdobenou mozaikami, ke které bylo dostavéno i mauzoleum
se stejnou vyzdobou. Timto ¢inem se zasadila o zvelebeni mésta a impéria.
Mauzoleum vystavéné na pudorysu latinského ktiZe bylo zasvécené kiizi a Kristu
spasiteli, proto je mozné najit kiiz jako dekorum v celé mozaikové vyzdobé.*
Nasledné po dokonceni stavby a vyzdoby mauzolea nechali ravennsti umeélci
postavit $kolu pro tyto umélecké ucely.*! Presto, Ze budova z venku pfipomina
pohanské mauzoleum, vnitini ¢ast je vyzdobena ryze kiestanskymi motivy.
Jedna se o nejkrasnéjsi mozaikovy soubor této doby. Dvefe zdobené JeZiSem
drzicim ktiZ a ovecku, kterad je symbolem stalého miru, pfipominaji, komu je
budova zasvécena. Klenby jsou netradi¢né zdobené vyjevy na tmavé modrém
pozadi. Sklenéné tessery s plisobivou Skalou barev stdle ptisobi mnohem

intenzivnéji a vyraznéji nez malba.*

Celd vyzdoba je ovlivnéna tématem Apokalypsy a pojetim Zivota a smrti
kiestana. Klenba ma pfipominat no¢ni oblohu, posetou rostlinnymi

geometrickymi ornamenty ve tvaru hvézd a slunce. Vjednom zvyklenka se

39 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. P¥eklad Libuse Mackov4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 20-22.

40 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pfeklad Lea Supova, 1998, s. 8.
41 [srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. Pfeklad Libuse Mackova4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 20-22.

42 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pfeklad Lea Supova, 1998, s. 10.
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objevuje svaty Vaviinec, nasledoval JeZiSe tim, ze nesl vlastni kiiZ,a diky tomu
vstoupil do nebeského kralovstvi.** Zaroven je zobrazen i ro$t, na kterém ho
upalili. Protéjs$i luneta vykresluje ovce a pastyie, ktery drzi vruce kiiz.*
Apostolové Petr a Pavel reprezentuji pravé toto kralovstvi, u nich jsou dole dvé
malé bilé holubice. Bila holubice je v krestanstvi symbolem miru, Ducha
svatého, ale i zemfelych, ktefi odesSli do vé¢ného pokoje. Schematické a méné
realistické zobrazeni apostoli se vzapéti zacalo velice casto pouzivat
vravennském uméni. Ramec obrazti tvori geometrické motivy. Bordura je
jednim z téchto motivi, jde o stary graficky znak casto pouzZivany v kniZnich
iluminacich, avSak zde vyuZzivd tvaru kriZze, skterym je spojeno celé
mauzoleum.* Obrazy ramuji dokola bordury nebo geometricky fe$end stuha
obtocena révou.*® Vstupni dekoraci interiéru je girlanda pnouci se ze dvou stran
uprostied spojena feckym kiiZzem. Girlanda Zivota se sestava z hroznu a kvéta

hroznového vina oznacujici nesmrtelnost.*

Typologie kiestanskych staveb zac¢ina baptisteriem, kde byl ¢lovék kitén,
pokracuje pres baziliku, kam se chodil kfestan modlit a kon¢i u mauzolea
souvisejiciho se smrti. Ravennské Baptisterium Ortodoxnich nechal postavit
zacatkem 5. stoleti biskup Neon®. Mozaikové vyzdobé, jez se nachazi praveé
v této stavbé, se nemuze vyrovnat zadna jina. Vnitini c¢ast byla tvorena
mozaikovou kupoli a nadokenni prostor byl ozdoben reliéfy. Obraz na kupoli je
rozdélen do tfi ¢asti, kde stred tvofil krest Krista vstupujiciho do Jordanu. Okolo
Krista je stfedni pas dvanacti apostold, rozdélenych na dvé skupiny vedené vadci
Petrem a Pavlem. AposStolové jsou oddéleni rostlinnymi sloupy a maji nad
hlavami baldachyny. Kftesla, architektonické prvky a svaté knihy tvoii obraz
tfretiho, posledniho péasu, znacdici posledni misto odpocdinku. Pristoupime-li
k vyobrazenim jednotlivych aposStolti, musime brat v potaz zakladni znalosti
ohledné apostolt, zvlasté pak téch hlavnich. Postava svatého Petra nese

vitéznou korunu stejné jako vSichni ostatni na tomto vyjevu. Typickym

43 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pfeklad Lea Supova, 1998, s. 10.
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45 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pfeklad Lea Supova, 1998, s. 10.

46 [srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. Pfeklad Libuse Mackova4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 26-33.

47 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pfeklad Lea Supova, 1998, s. 10-13.
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atributem apos$tola Petra jsou kli¢e, avSak zde se neobjevuji. V Aridnském
baptisteriu vSak tento jeho symbol nalézt mizZzeme. Petr v Neonidnu stoji pod
Kristem vpravo, privilegovana pozice. Petrovo vzezieni je typické ve starém
umeéni kiestanském, proSedivélé vlasy sahajici do ¢ela a dlouhé Sedé vousy.
Pokud je svaty Petr kamenem cirkve, tak svaty Pavel je patronem pohanu.
Ustupujici vlasy a plnovous ho zobrazuji jako filozofa, oproti Petrovi, ktery
vypada jako moudry muZ schopny panovat. Tésné za Petrem je svaty Ondrej,
patron Konstantinopole a pozdéji i patron rybaiti. Vedle Ondreje stoji svaty
Jakub, byva povazovan za duleZitou postavu. Jeruzalémskou cirkev fidil pravé on
po odchodu svatého Petra a také byl prvnim =z kfestanskych mucedniki.

Atributem Jakuba je svitek*

Aridnské baptisterium v Ravenné bylo vybudované v 5. stoleti, kdy risi vladl
kral Theodorich. Ackoli tato osmiboka budova ptsobi zvnéjstho pohledu
ponékud stridmé, vnitini ¢ast ji kontrastuje svou kupoli zdobenou barevnou
mozaikou. Vyzdoba byla inspirovana vyzdobou baptisteria Ortodoxnich. Pri
prvnim pohledu a porovnani obou vyzdob je patrny rozdil vrozlozeni vyjevu.
V ptipadé vyzdoby baptisteria Aridnskych je pas s apostoly, kde Petr a Pavel stoji
ze strany trnu zvaného hetimasis ur¢eného k Poslednimu soudu, avSak chybi
treti pas oproti vyzdobé klenby v Neonianu. Stfedovy kruh zobrazuje Jana
Kititele, krticiho JeZziSe. Z druhé strany sedi jordansky fi¢ni btih se svymi
atributy, rakosovym Zezlem a korunou zklepet krabli. Centralni obraz vu
baptisteria Ortodoxnich zobrazuje kiest Krista podobné, jen jordansky ri¢ni bih
stoji pfimo v rece. Presto, Ze prvni baptisterium je o pul stoleti starsi, jeho
vyzdoba je poddna mnohem mistrnéjSim stylem, neZ je tomu u arianského

baptisteria.>®

Nejvyznamnéjsi celek propojujici ndbozenskou a politickou myslenku je
jednoznac¢né bazilika San Vitale. Oslava impéria za vlady Justinidna se odrazi
ve vyzdobé apsidy a presbytaie kostela. Nejde jen o oslavu cisafstvi, ale také o
oslavu nadpozemského kralovstvi. Krista Pantokratora se znaky moci, kdy
zemékoule je zaroven trin a vlevé ruce ma knihu Zakona, obklopuje archandél

Gabriel z jedné a Michael z druhé strany. Zaroven je zde mucednik a vojak Vitale,

49[srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. Preklad Libuse Mackov4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 26-33.
50[srov.] Tamtéz, s. 26-33.
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kterému je kostel zasvécen, coZz se vztahuje k novéjSim déjindm souvisejicim
svladou cisare. Obrazy ze zivota proroka, osvoboditele a autora obc¢anského
prava, MojziSe, jsou umisténé blizko cisatrskych vyjevii. Kromé MojziSe jsou
v presbytari i postavy ze Starého a Nového zakona. Kristus s druzinou apostola
je vyobrazen na oblouku presbytare, kromé apostold jsou tam i dvé postavy
Gervasio a Protasio, ktefi jsou povazovani za syny svatého Vitala. Tématem
Apokalypsy je protkdna celd mozaikovd vyzdoba San Vitale. Vrchni c¢ast
presbytare tvoii apokalypticky Berdnek, Kristus obklopeny hvézdami s Abelem a
Abrahdmem stojicimi mu po boku. Biblickd mésta Jeruzalém a Betlém utvari
prostiedni ¢ast celého obrazu. Mezi nimi se nachazi Slunce se symbolem Alfy,
odkazujici ke Kristovi, stvofiteli vSeho. Mésta jsou dokladem toho, Ze pfes zcela
odlisné pohledy na svét, na Zivot a na viru, lze najit spole¢nou cestu. Betlém
spjaty s pohany a Jeruzalém reprezentujici Zidovsky narod, zde predstavuji tyto
dva narody, které nasli spole¢nou univerzalni cirkev celosvétové rozsifenou.
Zidovské mésto také odkazuje k méstu krale Davida, Sionu a pozici zida

v historii cisarstvi.”?

Arcibiskupskd kaple nachdazejici se také v mésté Ravenna, je jednou z mala
dochovanych pamatek patého stoleti nasSeho letopoc¢tu. Dva cykly mozaikové
vyzdoby zde nechal vytvofit biskup Pietro I. Mozaiky byly zfejmé inspirovany
nedaleko se nachdazejicim baptisteriem zvanym Neoniano, nebot se o jeho
vyzdobeni zapric¢inil biskup Neon. Na dvefich kaple je zobrazen Kristus
nesouci kfiz na ramenou, druhé ktidlo je ozdobené pouze kiizem. JestliZze druhé
kiidlo dveti symbolizuje Krista vitéze, vedlejsi kifidlo oznacuje Krista jako
bojovnika. Pravé Kristus bojovnik je davodem prohteSeni se proti arianske cirkvi
a vladé krale Theodoricha. Divodem nebylo jen to, Ze je znazornovan jako
bojovnik, ale jako bojovnik, ktery je proti arianské vife a snazi se ji znicit. Vedle
hlavni postavy katolického naboZenstvi jsou zde vyobrazeni ¢tyri archandélé
s evangelii, zarucujici pravost katolicismu. Témér kazdd vyzdoba katolickych
prostor se neobejde bez senadtu apostolli, neni tomu jinak ani na tomto misté.
Sest apostold rozdélenych na dvé strany zdobi oblouky na hlavnich pasech.
Vedlejsi oblouky jsou ozdobeny svétci a svéticemi, vybranymi ze zemi zapadu,
vychodu a Afriky. To symbolizovalo pravdépodobné jednotnost viry, nez ji

rozdélili barbari a ariani. Kristus, ktery se zde objevuje, ma mladistvy vzhled, coz

51 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pieklad Lea Supova, 1998, s. 14-19.
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dokazuje aridntim jeho ¢asovou nezavislost, tedy Ze stoji mimo ¢as a ten mu také
nalezi. Po boku Krista se nachazi jeden z apostolt Pavel, jeho vizaz filozofa je
podpofena tégou s rouchem, dlouhymi vousy i lysinou na hlavé. Podobny vzhled
Petra a Pavla se objevuje i v dalSich ravennskych stavbach, pravdépodobné $lo o
prototyp zobrazeni ve zdejSim uméni. Za svatym Ondfejem stoji apostol Jakub,
jehoz néasleduje jeho bratr Jan. Hierarchie apostola je v ravennskych budovach
striktné dodrZovana. Jednalo se o snahu fici, Ze soudobd vira je tatdz vira, kterou
hlasali apostolové, a protoZe nejsou ariansti biskupové nasledovniky apostold,
nebyli ani zobrazeni mezi apoStoly. Africky kontinent zde reprezentuje svata
Perpetua. Vtrhnuti vandalt s arianskou cirkvi do Afriky poznamenalo africkou
cirkev. Perpetua neni nazyvdna svétici nahodné, roku 203 byla v Kartagu
umucena k smrti, proto je zde vyobrazena. Jeji oddanost vife byla natolik velka,
ze za ni polozila svilij Zivot. Oproti ostatnim postavam ma Perpetua pomérné

honosny $at, upozoriiujici na jeji $lechticky ptivod.>>

Mozaikova vyzdoba dosahla tehdy vysoké urovné, ale az poté co zacala byt
brana vaznéji nez drive. Vyzdoba krestanského casu slouzila zejména
k zobrazeni cirkevni nauky a jeji pfiblizeni lidem. Z tohoto divodu se stalo
monumentalni malifstvi dominantnim odvétvim uméni ve 4. a 5. stoleti. Barevna
figuralni mozaika byla nejcastéjsi vyzdobou cisarskych palact, venkovskych
sidel, zaroven i kapli a kostel. Kostel San Lorenzo v italském Milané ukazuje
ztvarnéni klasického namétu konstantinovské tradice. Vyzdoba pochazi z druhé
poloviny 4. stoleti, zobrazuje Krista obklopeného apostoly. V druhé apsidé je
vyjev pastyfe a ovci pod hoficim vozem. Neapolské mozaiky nabizi rozsifené
nejvyuzivanéjSim namétem. Znazornéni apokalyptickych zvifat a osmi
mucednikll na temné modrém a zeleném pozadi se nachazi v baptisteriu S.
Giovani in Fonte. Na kupoli, jeZ se klene nad timto vyjevem, je zobrazen
velkolepy kriz s apokalyptickymi pismeny A a( na nebi, které otevird syn bozi.
Majestatny Kristus je zobrazen také na mozaice v kostele Sta Pudenzia.
Obklopeny apostoly a postavami symbolizujici kifestanskou a hebrejskou cirkev
je nad hlavami postav nebeska obloha s kfizem z drahokamu. VySe popsaného
stylu se drzelo uméni celého patého stoleti. Velice vyrazné byl vyuzity v kostele

Sta Maria Maggiore, ozdobeného dvéma cykly. Obrazy na vitézném oblouku

52 [srov.] MONTANARI, Giovanni. Antické mozaiky z Ravenny, Pfeklad Lea Supova, 1998, s. 32-37.
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tvori jakysi celek v zapadni kultufe vidény zfidka. Kompozice je sestavena ze ¢tyt
past nad sebou vyplnénych pribéhem ze Zivota Marie a détstvi jejiho syna. Prvni
cyklus zobrazuje Novy zdkon, tedy Jezistv Zivot vletné utrpeni, obohaceny o
symbolické prvky. Na druhém cyklu je moZzné vidét Stary zakon sbohatou

barevnosti a vybornym vytvarnym ptisobenim.>?

Krestanské uméni rané doby na Pyrenejském poloostrové se vénovalo
mozaikam aZz ve své posledni fazi od poloviny 5. stoleti. Mozaikovou dlazbou
vynikaly zejména ostrovni staty, jako Malorka. Vénované byvavaly zvlasté
Optimovi Ampeliovi, zvlastni vSak bylo, Ze si tyto oblasti udrzovaly africky styl.
Ten je moZzné vidét kupiikladu na mozaikach z Optimovy hrobky. Styl provedeni
odpovida stylu severni Afriky s ndboZenskou tématikou. Muz na vyjevu dvéma
zdviZzenymi prsty Zehnd, je oblec¢en do bilého pohfebniho roucha a obklopen je

latinskymi napisy.

3.5 Byzanc

Mozaika byla vid¢im zplisobem tvorby 4. - 14. stoleti v Byzanci. Vyuzivali
sklenéného materialu pokrytého kolovanymi glazurami. Cisté prithledné sklo se
pouzivalo jen vypodloZzené zlatou félii. Skla se ze spodni strany obrus$ovala a

tvarovala, aby vytvarela imita¢ni efekty.>*

Monumentdalni stavba v Konstantinopolu, chram BoZi Moudrosti byl
postaven v 6. stoleti naseho letopo¢tu na prikaz cisatfe Justinidna. Ptvodni
kiestanska budova méla zdi bohaté zdobené freskami a mozaikami. Vyzdoba
chramu zabrala dalSich sto let. AvSak nynéjsSi nam zndmé mozaiky v této budové
pochazi az z 11. a 12 stoleti, tedy z obdobi Byzance druhého zlatého véku. Jizni
tribuna Hagie Sofie nam nabizi ke zhlédnuti pravé tyto mozaiky. Ve srovnani
s vyzdobou vravennskych stavbach, je na tomto misté obdobné téma
vyzdvihujici Krista. Podani Kristovi podoby je ovSem ponékud rozdilné.
Ravennské kostely ndm podavaji Krista jako nezkuSeného mladika bez vousu,

tedy helénsky typ. Do opozice mtiZeme dat Krista z chramu BoZi Moudrosti, ten

53 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. P¥eklad Libu$e Mackov4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 31.
54 [srov.] Tamtéz, s. 178.
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jiz vypadd jako vyspély muz oSlehany Zivotem. Tato forma zobrazeni je nazyvana
Kristus syrského typu. Kristus kyne prsty poZzehndni, okolo néj je cisar
Konstantin Monomachus nesouci mu dary spole¢né se svou zZenou. Ponékud
zvlastni je skutec¢nost, Ze se vedle biblické postavy objevuji tehdej$i soudobé
postavy. Za vlady zminiovaného cisare doSlo k cirkevnimu schizmatu, coz
pravdépodobné vedlo k vyobrazeni cisafe s manZelkou Zoé. Jako obétni dary na
znameni pokory panovnika vicdi cirkvi maji v rukou mésec se zlatem a svitek.
Dalsi obraz se tyka také obétovani, stejné dary podavd manzelsky par, Jan II.
Komnénus a cisafovna Irena. Strnulost postav umisténych na zlatém pozadi
podporuje velkolepost a okazalost vyzdoby tohoto chrdmu. Do opozice s touto
mozaikou vykreslujici strnulost a neptili§ velkou plasticitu postav, je nutné dat
mozaiku nachazejici se také v této stavbé. S odstupem dvou stoleti je vidét rozdil
v propracovanosti dal$iho obrazu, na kterém je Kristus Pantokrator, kterého
prosi o odpusténi Panna Maria a svaty Jan Krtitel. Obraz je ¢asové zarazen do 13.
stoleti, konkrétné kolem roku 1261. Byvd povazovana za jednu
z nejdokonalejsSich mozaik byzantského uméni, nebot jemné téony barev ptivabné
stinuji postavy a jejich roucha. Kromé barevné $kaly, kterou dokazali byzantsti
umélci briskné vystihnout pfirozené svétlo a stin, ale také postihnout vyraz
obli¢eje. Vyrazy obou postav kolem Pantokratora vyjadiuji jakousi zoufalost,

obavy, ne-li dokonce strach o spaseni ¢lovéka, o které prosi.*>

Po zmocnéni se Konstantinopolu Turky byla Hagia Sofia roku 1453
pfeménéna na meSitu, ke které byly dostavény minarety. VeSkerd putvodni
vyzdoba byla zamaskovana a nahrazena kulturnimi vyjevy muslimt. Mozaiky a

obrazy byly pietvoreny v kruhové obrazce se jmény osobnosti jejich viry.>®

Byzantsky chram Spasitele v Chére skytd mozaikovou vyzdobu a to v obou
nartexech budovy. Vyzdoba se dochovala v témér neporuseném stavu do dnesni
doby. Je tedy mozné vidét originadl pochdazejici z prelomu 13. a 14. stoleti.
Mozaiky jsou opét vytvorené na naméty z Bible, hlavni lod je ozdobena obrazem
Zesnuti Panny Marie, exonartex nam ukazuje sc¢itani obyvatel mésta Betléma, na

néjz dohlizel Quirinus. > Obé zminéné mozaiky zobrazuji mnohem vice

55[srov.] Hagia Sophia: Hagia Sophia mosaics. [online]. [cit. 2015-04-15]. Dostupné z:
http://www.hagiasophia.com/listingview.php?listingID=15

56 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. Preklad Libuse Mackov4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 75-78.
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rozpohybované postavy ve srovnani s mozaikou z 12. stoleti v chramu Bozi
Moudrosti. Propracovanost vyrazi je ponékud slabsi oproti Deesis z Hagia Sofia
a pokud pohlédneme na architekturu a vybarveni, které je za postavami,

muZeme usoudit, Ze perspektiva nebyla jesté zcela zvladnuta.

3.6 Benatska mozaika

Byzantské umeéni bylo velice osobité, a tudiz nebylo zvlastni, Ze se rozsifilo i
do dalSich zemi a ovlivnilo jejich domdci tvorbu. Neni tomu jinak ani u
benatského chramu svatého Marka, ktery je cely inspirovany byzantskym

uméni, a pfevazné chramem BoZzi Moudrosti.

Stavba této honosné budovy zacala v 9. stoleti, po jejim vyhoteni za povstani
byl béhem par let zbudovan novym chram na témze misté. Podobnou podobu,
jako je nam znama, dostal chram az v 11. stoleti, a to za déZete Domenica
Contariniho. Inspirace byzantskym chramem byla opravdu velika, ptdorys
svatého Marka odpovida taktéz freckému kiizi s péti kupolemi. Presto, Ze je tento
chrdm mnohem mensi nez Hagia Sofia, pomoci perspektivy, proporci a jejich
promyslenym usporadanim vznikl vzhledové vétsi chram, nez ve skutecnosti je.
Velkolepa vyzdoba chramu byla vytvarena umélci z Byzance od 12. stoleti.
Naméty, které byly pouzity, vychazely zBible, coz bylo pro tuto hluboce
kiestanskou dobu charakteristické. Zivot Bohorodi¢ky, piib&hy Josefa, ale kromé
novozakonnich vyjevad jsou zde i obrazy inspirované Starym zdkonem, jako
Noemova archa.”® Noe mél na piikaz bozi postavit archu, aby zachranil svét,
nebot potopou mél byt zni¢en cely zkazeny svét. Ukolem bylo dostat na archu
vSechny druhy zvitat od kazdého samce i samicku a vzit s sebou sedm dalSich
lidi, coZ byla jeho rodina vcetné Zen jeho synt. Po potopé€ Noe vypustil havrana,
ktery mél vodu vysusit, holubice méla zemi zkontrolovat, zda je obyvatelna.*

Cely tento ptibéh v mozaikovém podani zdobi severni nartex chramu.

V daleko mensi mife se mozaika uplatnila ve stfedovéku, v gotice. Jednou

znich je mozaika nad vchodem do chramu svatého Vita v Praze pochdzejici

58 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. P¥eklad Libu$e Mackov4, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 132-137.
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z poloviny 14. stoleti.®® Objevuji se ale i renesan¢ni autofi tohoto uméni.
Kuptikladu Tintoretto, Veronese ¢i Tizian. ®* NejpouZzivanéj$i renesancni
technikou byla pietra dura. Slo o vykladani a kombinovani mramoru do

geometrickych tvartt a mnoha dal$ich motiv.®?

V 19. stoleti se mozaikové femeslo opét obnovilo po upadku v predchozich
staletich. Vyznamni autofi byli Antonio Gaudi a Gustav Klimt. V této dobé
néktefi autofi navazovali na staré domaci tradice amerického kontinentu. Na
evropském kontinenté se mozaice také dale vénoval G. Braque, M. Chagall a

mnoho dalgich umé&lct.®?

4 Antoni Gaudi

Svétové znadmy umélec, predevSim architekt Antoni Gaudi je jeden
z nejzvlastnéjsich. Jeho predstavy a realizace se zcela vymykaly tehdejSimu
vytvarnému pojeti. I pro modernismus, ke kterému se orientoval, byl Gaudi az
prespitilis moderni a osobity. V devatenactém stoleti tvori zejména ze sklenénych

mozaikovych tester. V Benatkach se tato mozaika doc¢kala renesance.

4.1 Zivot architekta a umélce

Antoni Gaudi i Cornet, slavny umeélec, se v 1été roku 1852 narodil v
malém kataldnském mésté Reus. Trpél revmatoidni artritidou, jez mu zcela
ovlivnila détstvi, které nemohl travit svrstevniky venku.®* Zpocatku S$el po
stopach svého otce a vyudil se kovatem, manualni a femeslné prace mu nebyly
cizi a byly potfebné pro dalsi rozvoj jeho tvorby. Poméry, ze kterych pochazel,

byly skromné, to bylo moznym divodem jeho hlubokého socidlniho citéni. Jeho

60 [srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 3. Vyd. 4., v Kniznim klubu 1. Pfeklad Libuse Mackova, Jan
Schejbal, Hana Staskova. V Praze: Knizni klub, 1998, s. 178.
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Praha: Academia, 1997, 429 s., s. 230.
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tvorbu v$ak ovlivnilo mnoho faktord. Spanélsko je pevné spjato s katolickou
virou a Gaudi nebyl vyjimkou. Pravé ona silna katolicka vira spojena s prirodou
jeho kraje, se staly zdrojem inspiraci jeho staveb. Odchod z rodného kraje do
Barcelony souvisel stouhou vystudovat vysokou Skolu. V Barceloné pracoval
nékolik let, aby nastifddal dostatek financi pro studia. Ackoli Gaudi nebyl
povazovan za dobrého studenta, zejména kvali své tvrdohlavosti a
neprizpusobivosti, absolvoval architekturu na barcelonské univerzité. Ve Skolské
instituci se dostal do styku s mySlenkami J. Ruskina a informace od Viollet-le-
Duca o gotické architektute ho zcela uchvatily. Vliva plisobicich na jeho tvorbu
bylo tedy mnoho. Pfiroda stfedozemniho kraje obohacenda o typické Spanélské
barevné rozmanité stavby se odrazila v jeho tvorbé&, Ruskinovo spisy zpusobily
naklonnost k organickym tvaram, a bohaté vyzdobé, Viollet-le-Duca v ném
podnitil tendenci novatorsky fesSit budovy. Kone¢nymi faktory byla vira a

nacionalistické hnuti, v némz vyrtstal.®®

4.2 Gaudiho tvorba

Budova délnického druzstva Mataré byla prvni samostatné vytvofenou
budovou od Gaudiho. Ackoli stavba neprobéhla podle plant a z ptGvodniho
komplexu byl vystavén pouze kiosek a tovarni hala, presto ji poslal na patizskou
vystavu. Kromé této stavby tam Gaudiho tvorbu reprezentovala i vitrina
vytvorena pro obuvni firmu. Tovarnik Manuel Vicens poZzadal Antoniho, aby mu
postavil ddm. Dim Vicenz se stal prvnim vét$im projektem, ktery mél postavit.
Ac¢koli ma dam historizujici prvky, Gaudi ho obohatil o prvky maurského
slohu.®® Na vy$e zminované vystavé spatfil feditel textilni tovarny Eusebi Giell
vitrinu od Gaudiho a snadSenim ho pozadal o vybudovani svého sidla na
venkové. Zde poprvé pouzil jako obklad keramické dlazdice. Po nékolika
stavbach se stal uznavanym architektem a roku 1883 byl povéfen stavbou

67

katedraly Sagrada Familia.” VSechny Gaudiho stavby jsou barevné pojaté,

zvlnéné a netradi¢ni. Gaudi zdobil fasddy i interiéry staveb barevnymi
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keramickymi obklady, nékteré ponechal celé, jiné byly roztfiStény a slozeny do

mozaiky. Velice pozoruhodnym z hlediska mozaiky byl Park Gtell.

Pivodné se projekt nemél tykat pouze parku, ale mélo byt vytvoreno celé
sidlisté. Mésto vSak na plan nepftistoupilo a postaveny byly pouze dvé budovy.
Guellav park byl vybudovan na nehostinné pudé bez vegetace, dostatku vodnich
zdrojli. Kamenity terén nebyl pfili§ vhodnou volbou pro tvorbu parku, Gaudi si
vSak stimto problémem dokazal poradit. Obvodova zed lemujici park byla
piizptisobena terénu, zaroven byla diimyslné zakulacena, aby se dovnitt nemohli
dostat nezvani hosté.®® Gaudi zavedl do mozaikové tvorby opét keramické stiepy,
k nimz se pfipojily i stfepy z porcelanu.®® Vybér keramické mozaiky nebyl pouze
pro dekorac¢ni ucely. Stavebni materidl parku nebyl pftili§ kvalitni, tudiz kachle
zpevnily material a zaroven se jednalo o ochranu pfed nezaddoucimi ucinky desté.
Autor tak snoubil ucel prakticky s estetickym. Mohutné schodisté stifezi socha
draka zdobeného keramickymi stfepy. Jak je pro Gaudiho typické, neslo pouze o
dekoraci, drak mél hlubsi smysl, znazornioval Pythona, stfeziciho podzemni
vody. Architekt se tim snazil poukazat na vodni nadrz, skryvajici se za sochou.
Velka terasa stoji na sloupovém salu, sloupy pfipominaji znamy anticky doérsky
rad. Harmonii ¢i strnulost sloupovi narusil vynechanim nékterych sloupt, jiné
jsou mirné sklonéné. Aby v8ak prostor nevypadal pfrili§ disharmonicky, jeho
kolega Josep Marii Jujol vyzdobil strop mozaikovymi talifi. Stfecha tohoto salu
tvoreného sloupy je centrem parku, kde ptvodné mélo stat trzisté. Nyni je
stfecha vyuZivana jako terasa, misto, kde si navstévnik mtiZe odpocdinout na
barevné zdobenych lavickach lemujici vrchni ¢ast atria. Jednu zvySe
zminovanych budov obyval sdm architekt parku, po tragické nemoci, kdy
zemfela vétSina jeho rodiny, rozhodl se postarat o zbytek ptibuznych, svého otce
a svou netef, ktefi bydleli spole¢né snim v parku.’”” Gaudi pii tvorbé parku
respektoval terén ptirody a uzptsobil mu cesty, pfesto se mu podafilo cesty
vinout tak, aby kazdd umoznila zajimavy pohled na okoli a mésto. Park se da
povazovat za jednu velkou skulpturu, pouzivani prvki vzadjemné se vylucujicich,

bylo pro tohoto architekta typické. Nepravidelné zprohybané zabradli bylo

68 [srov.] ZERBST, Rainer. Gaudi 1852-1926: Antoni Gaugi i Cornet - Zivot v architekture. Koln:
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ozdobeno rGznymi keramickymi stfepy, nékteré kompozice byly skladany
nahodile, jiné zdmérné. Po smrti Guella pfipadl pozemek méstu a stal se z néj

méstsky park.”!

5 Ceska mozaika

Pokud budeme hovotit o ¢eské mozaice, miZeme ji rozdélit podobné jako
rozdélenim, ale je zde moZnost propojit material s historickym vyvojem. Ceska

republika je stat pomérné bohaty na prirodni drahokamy a polodrahokamy.

Na naSem tuzemi je nékolik nalezist piirodnich polodrahokaml a
drahokamt. Jaspisy a achaty se téZzi okolo Kozakova, vltaviny nalezneme
v Jizerskych horach a na Ceskokrumlovsku. Tfebenice skryvaji pod ptidou ¢esky
granat, dals$im drahokamem vyskytujicim se na uzemi nasi republiky blizko

Jizerskych hor je safir.”?

5.1 Historie

Josef Novak byl jednim z vyznamnych ¢eskych umélct poloviny 20 stoleti.
Vytvarel mozaiky zdomadacich kament. Netradi¢né kombinoval kamen se
Franti$ek Kysela a ten mu umoznil studium mozaiky v Ravenné a Rimé. Mozaika
Pastyr vyhrala roku 1937 patizskou svétovou vystavu. Podle navrhu svého
ucitele vytvofil mozaiku v Bartonoveé kapli v Katedrale svatého Vita a hrobku
rodiny Sochorovy umisténou ve Dvore Kralové. Realizoval navrh na Zemskou
banku v Praze Na Pirikopech po vzoru Baucha a navrh kupole Kotérova muzea

podle Preislera. ”*

Sedesata 1éta 20. stoleti dominuji vyzdobou nadraznich budov a prazského

metra. Mozaikam v prazském metru bude vénovana samostatna kapitola, ktera

71 [srov.] HASS, Felix. Antoni Gaudi. 1. vyd. Praha: Odeon, 1971., 64 s., s. 22-26.
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poskytne vice informaci ohledné tohoto tématu. V sedmdesatych a osmdesatych
letech se nékolik umélci vénovalo mozaice, ktera byla soucasti architektury.
Martin Sladky, Miroslav Houra nebo Radomir Kolaf byli jedni znich. Casto
vyuzivali vice materidlli pro vytvoreni svych navrha a také pro kontrast hmot.
Velice vyznamnou postavou byl Alois Klouda, typické pro néj bylo pouZzivani
nékolika rdznych materialti jako kamene, sklosmaltu s kovem. Ackoli se mize
zdat, ze v této technice nelze zanechat jednoznacny rys svého stylu, opak je
pravdou. Kloudovi se podaftilo svij jedine¢ny rukopis vyjadtit ve svych dilech
pomoci patficné nahodilosti a vyuzivani struktury materialu. Kostel svatého
Filipa a Jakuba ve Zliné je vyzdoben jednou zjeho kamennych mozaik

zvyraznénych sklosmaltovymi ¢astmi.’*

5.2 Keramicky a sklenény material na izemi CR

Hovofime-li o keramické mozaice na nasSem uUzemi, je nutné ji dat do
souvislosti se zac¢atky firmy Rako. Tovarna byla zaloZena v osmdesatych letech
19. stoleti. Vznik podpotily zaplavy doltt s hnédym uhlim v oblasti Rakovniku,
kdy vyuZzili pfirodni suroviny pro vznik dlazdic a $amotu. Koncem 19. a zac¢atkem
20. stoleti dosSlo krozmachu firmy a vyrobé zboZzi. Pod vedenim feditele
Sommerschuha doSlo ke spolupraci firmy s umélci a poté i ke vzniku novych
obkladt a kachlti a dalSiho zboZi. V naSem prostredi se keramickou mozaikou
zabyval Stanislav Ulman, Jan BeneS$, ale predevSim Jano Kohler. U Kamila
Hilberta studoval techniky dekorace v architektufe, kterym se pak vénoval cely
Zivot. Vyzdoba Kriizové cesty na svaty Hostyn z let 1912-1933 je jednim z jeho
nejkomplexnéjsich dél. Jako dalsi by bylo vhodné zminit mozaiku Panny Marie
s Josefem v kostele svatého Vavtince v Hodoniné a podlahové mozaiky v Praze u

vstupt do secesnich domu.”

Ceskou sklenénou mozaiku je mozné datovat jiz se svatovitskou mozaikou
Posledniho soudu. Sam cisat tiSe fimské a ceské kral Karel IV. nechal vytvofit

toto dilo, pravdépodobné poté, co na svych cestach spatfil italské muzivni
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uméni. Autorstvi obrazu neni nikomu pfipisovano, avSak na jeho vzniku se
podileli jak cesti, tak italSti femeslnici. Mozaika svou rozlohou zaujima ohromny
prostor, na kterém je priblizné milion kostek ze skla a kamene. Jen pfes tricet
odstinli je pouZito na vystinovani pokozky, ruce i obli¢ej jsou vykladany
z kfemene a mnoha dalSich odstini kamennych a sklenénych materiala.
Unikatnost tohoto velkolepého dila u nas je podporena faktem, Ze se nevyskytla
zadna ndavaznost na tuto mozaiku, ani slohové, materidlné ¢i velikostné.
Posledni soud byl casto restaurovan, zvlasté protoZze patii mezi nejstarsi
mozaiku na naSem uzemi. Restauratori se snazili skloubit historickou praci
s modernimi technologiemi dnes$ni doby. Dilo vsoucasnosti obsahuje jak
autentické ¢asti umisténé na svém misté, tak materidl, ktery byl premistén, ale i

novy material, kterym byly doplnény chybéjici ¢asti, zptisobené degradaci.’”®

Zesileni tendence mozaikové tvorby ze skla a keramiky je patrna od 90. let
19. stoleti. V této dobé nebyla na naSem tzemi Zadna firma zajistujici mozaikové
sklo nebo kachle, proto bylo uméni zavislé na rakouské firmé Neuhauser
Insbruck a také stalé inspirované italskou mozaikovou tradici. Navzdory vSemu
se jiz objevuji i osobité pristupy architektt a umeélcti, exteriéry budov byvaji
zdobeny velkolepymi vyjevy zahrnujici figury i dekor. Architekt Osvald Polivka
byl jednim =z téch, ktery nechaval zdobit praceli bank, nadrazi a dalSich
vefejnych budov motivy deské mytologie. Vyzdoba byvala tvofena nebo
inspirovana podle obrazt ceskych maliifti, Preislera ¢i AlSe. Samostatnou
osobnosti stojici u pocatki vzniku c¢eské mozaiky byl Viktor Foerster. Po
studiich s Maxem Svabinskym, studoval dva roky mozaiku v klastere v Italii. Vliv
patera Desideria Petera Lenze je viditelny ve vétSiné jeho dél, jedna se o figuralni
vyjevy nabozenského charakteru. Mozaika Panny Marie RuZencové v Ceskych
Budéjovicich, mozaika madony v prazském kostele Panny Marie SnéZné jsou
jednémi z mnoha sakralnich vyjeva, které zpracoval. Vyjimku tvori snad jen
Modry Merkur umistény na priaceli obchodni $koly v Ceskych Budé&jovicich.

Kvili restaurovani svatovitské mozaiky zaloZil prvni vlastni ateliér, kde
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pracovala i jeho manzelka. Po jeho smrti vroce 1915 vedla jeho Zena Marie

ateliér sama.”’

Prvni republika je obdobim, kdy dochazi k nezavislosti ¢eské mozaiky.
Déame-li to do souvislosti pro srozumitelnost, jednd se o vznik prvni firmy
vénujici se vyrobé mozaikového skla. Vedouci této firmy byl J. Tumpach a
materidl vyrabény v této firmeé se stal velice rychle oblibenym. Mozaiky podle
Svabinského ¢i Zrzavého byly vytvoreny ve 30. letech jiz timto novym domacim
produktem. InZenyr Michal Ajvaz zacal pro firmu pracovat vroce 1931, diky
¢emuz vyvinul zcela inovativni sklo pro mozaiku. Ne nadarmo byl Ajvaz nazyvan
.Smaltovy virtuéz“, nebot dal vznik novému sklu o mnoha odstinech, avsak
s utlumenou barevnosti. Roku 1938 si Ajvaz zalozil vlastni firmu spole¢né
s Kloudou, zaroven vznikla i dilna pod vedenim Ulmana, které se po nékolik let
pozdéji spojily. Domaci technologie zapfticinila vznik specidlniho vytvarného
stylu, mozaikové kostky jsou robustnéjsi nez predtim, coZ souvisi s obtiZznym
Stipanim materialu. Svérdznost materidlu se neprojevila pouze v komplikaci
upravy materidlu, ale také viluminac¢nich efektech zptisobené tlumenou

barevnosti.’®

Povale¢né obdobi ovlivnilo rozvoj muzivniho uméni, které se rozdélilo do
nékolika samostatnych oddilt. Charakteristické monoténni poméry této doby
nijak nezabranily dalSimu rozvoji mozaiky. Presto, Ze se v namétech odrazela
ideologie statu, neubralo to mozaikovym dilim na pestrosti a autorské
individualni tvotivosti. Vznik mozaikarské dilny, ve které bylo vyrabéno vlastni
sklo pro mozaiky, podporilo a rozvinulo produkci tohoto rfemesla. Technologii
v dilné se vénoval jiz nékolikrat zminovany inZenyr Ajvaz ve spolupraci
s Kuc¢erou. Nutné je zminit i spolupraci této dilny se sklarnou v Jablonci. Kromé

stipanych tesser se postupné zac¢inalo vyuzivat mac¢kané sklo.”®

Vedle klasické Stipané mozaiky se objevovaly i jiné materidly vznikle
odlisnou technologii vyroby. Ceska tradice brouseni drahokamd a
polodrahokamt saha aZ do 16. stoleti, s tim souviselo i pozdéjsi opracovavani

umeélého kristalu. V 19. stoleti doSlo k nahrazeni ru¢ni prace technikou, ale
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nejvétsi rozmach sklarska vyroba zaznamenala v dal$im stoleti. Za valky byla
vyroba preruSena a nasledné piresunuta do velkovyrobnich tovaren. Vznik
mozaiky skladané z polotovarti bizuterie a ulomku skla je datovan zhruba od 50.
let minulého stoleti. Jakozto zastupce této techniky je moZzné jmenovat Oldficha
Zaka, ktery pouzival perly a odpad z vyroby koralkd. Typickou mozaikou tohoto
obdobi a této techniky jsou domovni znameni v ulicich Zelezného Brodu,
charakteristické zadmérnou naivitou tématu a zpracovani. Jablonecky material,
takzvané sintrované sklo, vznikalo rozdrcenim skla na prasek, ktery se vylisoval
do poZzadovaného tvaru a spojil v peci pii vysoké teploté. Tato prefabrikovana
mozaika byla hojné vyuzZivana jako soucast fasdd architektury tehdejsi doby.
Nejvyznamnéjsi ze sintrovaného jabloneckého skla muZeme uvést mozaiku
pokryvajici vétraci Sachty tunelu v Praze Letniany. Realizace probéhla podle
navrhu Zdenika Sykory a roku 2003 bylo dilo vyhlaseno kulturni pamatkou.
Vyjma vétracich Sachet vznikla z tohoto materidlu i vyzdoba fasady diivéjsi
samoobsluhy v mésté Desna. Navrh vznikl pod rukou vedouciho sklarské tovarny
J. Melicha a realizovan byl rok 1968. DalS$im materialem, ktery nelze opomenout,
je mackana sklenéna mozaika od Zeleznobrodskych sklaren. Jde o techniku
vyvinutou ze stavebni mozaiky, kdy se mistfi sklafi snazili ptizptasobit material
zaméram umélct. Nékteii vytvarnici vyzadovali pro svoji praci ru¢né mackané
sklo raznych barevnych tont a tvarové rozmanitosti, aby naplnili své umélecké
predstavy. Pro vyrobu byly vyuzivany mackadla rota¢ni i ru¢ni, avSak rucni
vyroba origindlnich tvart byla nakladna jak casové, tak i finan¢né. Kromé
atypickych ru¢né vyrabénych tvara se dala pouZit nastipana barevna sklenéna
ty¢. Na desku z ¢irého skla se skladaly jednotlivé komponenty a po zapeceni
v peci ¢asto opadavaly. J. Jelinek pfiSel na lepsi metodu, kdy misto ¢irého skla
pouzil hlinikovy plech, na ktery se lepily komponenty nikoli uZz epoxidovym
lepidlem, jak tomu bylo dfive, ale polyvinylbutyralovou f6lii. Diky této
technologii doSlo k pozadovanému prilnuti s podkladovym materidlem a bylo
umoznéno takto vytvorené desky skladovat ve vertikalni poloze a tim se
usnadnila i dal$i manipulace s materidlem. Zasparovani vyrobku probéhlo po
vypalu, nasledovalo umisténi do ramt@ vyrobenych z kovu. V pfipadé, Ze ram
nebyl soucasti poZadavkli, umisténi mozaiky probéhlo klasickym mechanickym
zptisobem. Tato naro¢nda technika dala vznik naprostym a jedine¢nym
autorskym origindlim. Pouzivanim materidlu mac¢kaného skla vynikla zejména
Eliska Rozatova. Vytvarnice vystudovala pod vedenim J. Kaplického vysokou

Skolu s uméleckopriimyslovym zameéienim. Ve spolupraci se svym manzZelem
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vytvofila zminovanou technologii. Ona sama se vénovala vyuZzivani skla
v architektute, tam vynikl jeji smysl pro harmonické spojeni architektury
s barevnymi odstiny dekoru. Pro prazsky kostel Povyseni svatého KriZze byla
vyrobena mozaika technikou pfitaveni dobarvovaného skla za pomoci vyse
zmifniované félie, pouzivané prevazné v automobilovém odvétvi, na hlinikovou
desku. JelikoZ mozaika naruSovala akustiku kostela, byla presunuta

do jabloneckého muzea.®

5.3 Mozaiky v prazském metru

A¢ ne kazdy si toho vS§ima, prazské metro je samo o sobé malou galerii
uméni. Vyzdoba metra je riznoroda, od kovovych kachl, pres zdobené podlahy
az po nasténné reliéfy a mozaiky. A pravé mozaikam v prazském metru bude
vénovana tato podkapitola. Rlznych vytvarnych dél je v metru a okoli metra
mnoho, avSak mozaik tam mnoho neni. Zminény budou pouze tfi mozaiky

sefazené podle doby vzniku.

Prvni mozaika, s nazvem Bitva u Sokolova, byla vytvofena roku 1974. Dilo
vytvoril akademicky malitf Oldrich Oplt ve spolupraci se svym kolegou Saurem
Ballandinim. JiZzni vestibul zastavky Florenc (dfivéjsi zastavka Sokolovska) je
ozdoben kamennou mozaikou s namétem bitvy 2. svétove valky, ktera se konala
roku 1943 u ukrajinského Sokolova. Divodem, pro¢ vznikla mozaika s timto
vyjevem, byla oslava osvobozeni nas$i zemé sovétskou armadou, ale také
skute¢nost, ze samostatny ¢eskoslovensky prapor pomohl armadé Sovétského
svazu a postavil se némeckému Wehrmachtu i ptesto, Ze jim hrozila smrt za
zbéhnuti. Jeden zautort Sauro Ballandini narozeny 1925 pochazel ptvodné
z [talie, po valce se ale prestéhoval do Prahy. Zde vSak neptlisobil jako umélec,
nybrz pouze jako pedagog. Akademicky malif a hlavni autor Oldfich Oplt se
vénoval malbé, grafice a pedagogice. Tento umélce vénoval svou tvorbu zatiSim a
krajindm, od padesatych let lze vidét vyraznou inspiraci sportovnimi aktivitami.
V roce 1958 byla zalozena skupina Rijen, do které patfil i Oldfich Oplt. Nejednalo

se o propagaci novatorskych tendenci vuméni, ale o sdruzeni umélct zastupujici
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politickou ideologii doby. Vroce 1974 se Oplt dostal diky své tvorbé na vysluni,
obdrzel vyznamendani souvisejici s vystavbou metra a byl jmenovan zaslouzilym
umélcem. Prdci na mozaice komentoval takto:,Délali jsme ptvodné se S.
Ballardinim navrh na soutéZ pro stanici Gottwaldova, kterou jsme vyhrali.
Béhem soutéZe vSak nesla nazev VySehradska. Po jejim prejmenovani jsme
vstoupili do nové soutéze na stanici Sokolovska, v niz jsme také uspéli. Realizace
této 7 x 2,5 m velké mozaiky byla pro nas vlastné jakymsi experimentem.
Nenechali jsme si ji délat v mozaikarné, ale skadali jsme ji pfimo na AVU.
Nejprve jsme v$ak sjeli prakticky celé Cechy a Moravu a sbirali material - nase
barevné kameny. VSe je udélano doslova vlastnima rukama. Kameny vétSinou
sazel Andrea a ja ho z vySky korigoval. K takovému monumentu je potieba
odstup. Pak se po dilech mozaika odvazela na misto. Byla vlastné v podstaté

prvnim uméleckym dilem v metru."®!

Z celého obrazu je dobie patrné, Ze se jedna o vale¢ny vyjev, postavy jsou
pomérné dobre rozpoznatelné, avSak nikoli realisticky vyobrazené. Expresivni
vyjadreni podtrhuje zobrazeni vale¢né viavy a celkové napéti obrazu. Barevna
Skala je omezena pouze na nékolik odstinti, dominantni barvou je ¢ervena, ktera
pravdépodobné znacila sovétskou armadu. Omezenost barevného vyjadieni je
dana pouzitym materidlem, kamenem, moZnosti je i zamér autora, aby pftilisna

barevnost nerusila napéti a zutivy boj na obraze.

Dalsi mozaika, kterou mtZzeme vidét v metru v Praze, je pojmenovana Jan
Zelivsky a jeho doba. Vznikla v roce 1979 pod rukama autorky Jifiny Adamcové.
Cela stanice Zelivského je vyzdobena naméty z husitské doby, jak je vidét na
vyzdobé mozaiky ve vestibulu i sochy ve tvaru kalichu pfed metrem. Hnuti
husitd smélo byt zobrazovano, protoZe se jednalo o revolu¢ni hnuti na naSem
uzemi a jejich mySlenky nijak neodporovaly komunistické ideologii tehdejsi
doby. Zvoleni osobnosti Jana Zelivského nebylo ndhodné, byl to knéz kazajici
lidem o lep$im Zivoté, kde nebude bida a vSichni si budou rovni, predev$im
majetkové. Kamen, ktery autorka zvolila, opuka, mél znacit ¢isté mySlenky
revoluce a zarovenl drsné podminky doby revoluce.®? Na jedné ¢asti obrazu je

knéz Jan Zelivsky, muz, vedouci lid proti tehdejsi katolické $lechté. Spole¢né tak
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provedli Novomeéstskou defenestraci.®® Druhou polovinu mozaiky zaujimaji
postavy znacici lidi revolu¢ni doby, vedle nichZ je lomeny oblouk. V dobé
husitskych valek stale jeSté probihala gotika, i kdyZ uz jeji pozdni faze, lomeny
oblouk je tedy ddn na mozaice zfejmé proto, aby byla kontextualni rovina vcelku.
S Jifinou Adamcovou spolupracovala Eva Bfuskovd, kterd byla zaroven autorkou
architektonického reSeni celé stanice. Akademickd malitka J. Adamcova se
z pocatku své tvorby vénovala ilustraci mnoha druht knih a grafice. V 60. letech
zmeénila orientaci svoji tvorby na monumentalni dila, souvisejici s architekturou,
predevsim se jednalo o dila umisténa ve Skolnich a vefejnych budovach. Naméty
z pfirody, motiv stromu, kvétin, pohybu, byly hlavni doménou jeji tvorby v této
dobé. Jako soucast architektury vytvarela mozaiky, vitrdZze a intarzie, jejim
prvnim a nejvétS$im dilem, byla pravé mozaika umisténa v metru. Tvorba J.
Adamcové je vidét v Praze na mnoha mistech, diky peclivé praci ziskala roku

1977 vyznamendni statu za Vynikajici praci.®*

Treti a posledni prace nachazejici se v metru, které se budeme vénovat, je
mozaika Kosmonauti. Autorem kamenné mozaiky byl akademicky malir Alois
Fisarek, znamy zvlasté jako vytvarnik dekoraci a textilu. Sméry jemu blizké,
z nichz vychazel, byly fauvismus a kubismus, barevné citéni jemu vlastni se
vztahovalo kfauvismu, prostorovy smysl odpovidal spiSe kubismu.
Uprednostiioval vSak praci v textilnim oboru, navrhoval vzory, gobeliny, diky
této praci ziskal vedouci pozici dilny Textilni tvorby. Za tvorbu obdrzel roku
1965 titul zaslouzZilého umélce, o tfi roky pozdéji ziskal dalsi titul a to titul
laureata Ceny Klementa Gottwalda. Jeho sbirka titul se vroce 1979 rozrostla o
oznaceni Narodniho umeélce. Mozaika Kosmonauti spatfila svétlo svéta v roce
1980 na vyroci Velké tijnové revoluce. Autor se bohuZel dokonceni mozaiky a
slavnostniho otevieni nedoZil. Na dile dale pracovali specializovani odbornici a

umélci, aby ho dokon¢ili.®®

Vybér namétu kosmonautd, byl zcela jasny, dva roky pred dokonc¢enim
mozaiky byl uskute¢nén let do vesmiru, kde byl zastupce jak Sovétského svazu,

tak Ceskoslovenské republiky. Zobrazeni spole¢né cesty Remka a Gubareva méla
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symbolizovat spole¢nou cestu téchto dvou zemi, jejich vzajemnou provazanost a
partnerstvi. Pouto mezi témito zemémi zacalo jiZ ve vySe zmifiované bitvé u
Sokolova, kdy se nasi muzi postavili na stranu rudé armady.®® Ackoli je mozaika
vyvedena vkameni a ma omezenou barevnost, lze rozpoznat dva muzZe
pripominajici kosmonauty. Pfesto, Ze autorovi byl vlastni kubisticky smér, v této
mozaice jsou dobfte clitelné predevSim oblic¢eje postav, oproti mozaice Bitva u
Sokolova. Barevnd $kala ¢ini obraz mirné strnuly, a kromé oblic¢ejii kosmonauti,

jejich postavy ponékud splyvaji s pozadim.

6 Vyuziti techniky mozaiky ve skole

Mozaika je pomérné slozita technika, ktera se ve vytvarné vychové na zakladnich
Skolach prili§ nepouziva. Je hned nékolik dtivoda, proc¢ se ji kantofi vyhybaji, a to
bezpe¢nostni podminky, ale také casova a materidlovd naroc¢nost. AvSak
mozaika nemusi byt komponovana pouze ze skla, keramiky nebo kamene.
Klasické profesionalni pojeti mozaiky, tedy skladani kostek na karton nelze
pouzit na zakladni Skole. MozZné je ale vytvorit pomoci mozaikové skladby

obrazy tomu podobné.

6.1 Vyuziti mozaiky na prvnim stupni

U mladSiho Skolniho véku se daji mozaikové obrazy vyrabét z papiru.
Nejvhodnéjsi je pouzivat barevny papir roztrhany na malé kousky. Tyto kousky
libovolné velikosti nasledné zaci skladaji podle vlastni fantazie do obrazu a fixuji
se lepidlem na tvrdsi podklad. Pro tuto vékovou skupinu se mozaika neda vyuzit
jinym zptsobem, musi byt maximalné zjednoduSena, jak materidlové, tak
postupové. Zvoleni papiru u mladsiho Skolniho véku je velice vhodné, nebot se
jedna o béZné dostupny, ne prilis drahy material. Navic nehrozi zddné poranéni o

material, které muaze byt v tomto véku pomérné casté.®’
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Stfedni Skolni vék zakt ndm poskytuje Sirs§i moznosti uplatnéni mozaikové
tvorby. Jelikoz Zaci v tomto véku maji jiz zkuSenost s figuralni tvorbou, krajinou
a dal$imi ndméty, maze byt mozaika pfijemnou zménou vytvarné techniky. Diky
vyrobé mozaiky ziskavaji Zaci nové femeslné dovednosti a zarovenl musi uplatnit
vlastni vynalézavost a kreativitu. Tedy najit zpusob jim vlastni, jak vytvofit
mozaiku. V tomto véku nejsou Zaci jesté zcela strnuli, co se fantazie a kreativity
tyce. Oproti klasicky pouzZivanym zobrazovacim metoddm, kresbé a malbé, se
zaci ochotné poustéji do nové techniky, ac¢koli je jim nezndma. V mozaice je vice
nez v jinych technikach dovolena vlastni stylizace a barevna rozvolnénost. Zak
zde muZe plné uplatnit styl, ktery preferuje, at se jednd o impresionisticky
zplsob, dekorativni nebo dokonce expresivni. Presto, Ze je tato technika ve
Skolach vyuzZivana ziidkave, détskeé tvorbé je velice blizka. Diky mozaice mohou
vyjadfit snaze a zptasobem jim blizsi véci kolem nas, a jejich emocionalita a

spontannost se zde uplatni v plné §iii.%®

6.2 Mozaika na druhém stupni a dal

Zaci pozdniho $kolniho véku, tedy druhy stupen zakladni §koly jsou schopni
poznat rozdil mezi dekorativnim tvofenim a zobrazovanim. S timto Zzdkem uz je
mozné pouzivat rozmanitéjsi material. Fantazii se meze nekladou, pouzit se da
jakakoli lusténina nebo seminko, drobné kamenné oblazky, koralky, knofliky,
sklenéné a keramické strepy. PouZiti stfepti se nemusime tolik bat, nebot se
jedna o Zaky starsi a znajici bezpecnost prace. Presto je nutné bezpecnost prace
zopakovat a pripomenout. MoZnosti, jak realizovat mozaiku na tomto stupni
zdkladni Skoly, je nékolik. Prvni nejsnaz$i moZnosti je improvizace, Zaci dle
vlastni fantazie skladaji kousky na podklad a ihned je lepi. Druhou moZnosti je
poskladat si stfipky a kousky materialu do poZzadovaného obrazu, prekreslit je na
papir stejné velikosti jako je podkladova deska a nasledné je pak prenaset podle
nakresu na desku a zafixovat lepidlem. Prolepsi trvanlivost, aby mozaika
neopadala, je mozné ji zalit sddrou nebo jesté lépe nanést do spar sparovaci

hmotu, ktera pti vhodné barevnosti mtzZe podtrhnout celé dilo. Tteti moznosti a

vvvvvv
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gumou na papir, hotovy karton se ohradi a vylije se sadrou. Variantou muaze byt
krabicka, jejiz stény jsou vymazané mazadlem, kupiikladu vaselinou. Dovnitf
vloZzime mozaiku, zalijeme sadrou, vyklopime a odstranime papir, na némz byla
mozaika prilepena. Kazdou mozaiku fixovanou saddrou nebo sparovaci hmotou je
nutné retusovat, fixacni hmota muze ulpivat na niZze posazenych stfepech a
vysledny efekt by nebyl uplny. Touto technikou podporujeme a rozvijime u zakl
smysl pro kompozici, harmonii, kontrasty a soucasné i pro peclivou a cdistou

praci.®

Mozaika v pravém slova smyslu se da praktikovat az na stfedni Skole.
Zvlasté pak na stfedni uméleckoprimyslové Skole ¢i na odborném ucelisti
zaméfeném na tuto vytvarnou techniku. Zde se uZ vyroba mozaiky opira o
pouceni odbornik®, odborné publikace vénované oboru, a predevsim o rozbory
technologickych postupti a kompozic uméleckych dél. Na tomto stupni realizace
mozaiky je kladen dlraz zejména na studie, nadvrhy a karton. Podle rozméru
kartonu je mozZzné praci pridélit skupiné z dadvodu velké ¢asové naroc¢nosti na
jednu osobu. Vyroba skupinové mozaiky probihd podobné jako v odbornych
dilnach, karton byva rozdélen na ¢asti a posléze vyrobené casti findlné sesazené
do komplexniho jednotného obrazu. Vyhodou kolektivni spoluprace je rozvoj
komunikacnich dovednosti, prace v kolektivu a zaroven omezeni ekonomické

naroc¢nosti.?
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II. PRAKTICKA CAST



7 Uvodem o praktické ¢asti

Praktickou ¢ast jsem se rozhodla rozdeélit do dvou samostatnych ¢asti. Prvni
¢ast se bude vénovat vlastni tvorbé mozaiky, podrobnému popisu mého postupu,
doplnéného o fotodokumentaci. Soucasti bakaldrské prace je i odevzdani
vytvorfenych praci. Pocet praci byl stanoven na dva kusy do 50 centimetrfi v¢etné

navrhi stejného rozméru jako mozaiky.

V druhé praktické ¢asti se budu snazit ovérit, zda je mozaika vhodnad aktivita
pro vyuku vytvarné vychovy, zda je moZné stihnout tuto aktivitu v omezené
dotaci hodin zakladni Skoly, a také se pokusim od zaku zjistit, jestli jim tato
aktivita pripadala pfinosnd a zdbavna. Vzorova hodina bude podrobné rozebrana
a peclivé zdokumentovana. Na konci této ¢asti potvrdim nebo vyvratim, zda se

da tato technika pouzit s zaky druhého stupné béhem dvouhodinové vyuky.

7.1 Prvni ¢ast - autorska tvorba

Pro vlastni autorskou tvorbu jsem zvolila jeden z nejsnadnéjsSich zplsobl
tvorby mozaiky. Jako vychozi material jsem pouzila keramické dlazdice. Jedna se
o pomérné snadno dostupny material, respektive dostupny v kazdém vétSim
obchodé s oddélenim koupelen, ¢i v obchodé specializovaném na koupelnové a
kuchyriské obklady. Z nepfeberného mnozstvi barev a struktur jsem preci jen
zvolila vyrazené modely =z predchozich let nebo zbytkové kusy, které se
neprodaly. Celkova finan¢ni naroc¢nost nebyla velika, protoze kazda dlazdice,
obklad stal priblizné tricet korun. Z deseti dlaZzdic jsem tedy byla schopna pokryt
materidl na mou mozaiku, ale i pro Zaky. Nejprve jsem si pfipravila mékky
materiadl, do kterého jsem umistila dlazdici glazurou dolu. Mékkou podloZzku
jsem pouzila proto, abych neponicila glazuru pri rozbijeni dlazdice. Nasledné
jsem pouzila kladivo, jimz jsem naruSila pevnou strukturu obkladu. Po
roztristéni obkladu na velké kusy, jsem je dale délila na ulomky rtizné velikosti.
Snazila jsem se vytvorit od co nejmensSich stfept po vétsi stfepy, avSak umérné
velikosti podlozky. Ustépky jsem si peclivé barevné roztfidila pro usnadnéni
prace, takto pripravené stiepy jsem pouzila pfi tvorbé s Zaky. Jako podkladovy
materidl jsem zvolila drevotriskovou desku potazenou dyhou, vedlo mé k tomu
nékolik dtvodd. Prvnim diivodem byla snadna dostupnost materialu, dal$im

davodem, ktery mé k tomuto vedl, bylo uvédoméni si, ze keramicky obklad je
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pomérneé tézky, a pokud je doplnény o sparovaci hmotu, jeZ je zcela nezbytna
v tomto ptfipadé tvorby, je nutné zvolit silné€jsi, pevny materidl, ktery tuto vahu
unese, aniz by se deformoval. Oproti podkladu, které jsem poskytla zaktm, byly
moje podklady pro vlastni tvorbu rozmérové vétsi. Postup vyroby vlastni
mozaiky probihal nasledujicim zptsobem. Poté, co jsem méla pripraveny
veSkery material pro tuto tvorbu, jsem si na papir stejné velikosti, jako podklad,
zacala vybirat zajimavé keramické stiepy a pokousela se je skladat do rtiznych
ornamenttl a tvart. Poté, co jsem poskladala vhodny obraz, jsem piekreslila
presné misto tulomkl a provedla jsem i redlnou barevnost. S takto pfipravenym
navrhem jsem za pomoci tavné pistole mohla zacit lepit keramické stifepy na
desku. Po usazeni vSech kust na své misto jsem dala lepici hmoté nékolik minut
pro dostate¢né zatvrdnuti. Béhem této doby jsem si v misce rozmichala
sparovaci hmotu (opét snadno dostupnd) s vodou, v konzistenci zhruba krupi¢né
kaSe. Za pomoci Spachtle a stérky s houbic¢kou jsem nanesla hmotu na mozaiku a
pohyby ve tvaru ¢isla osm jsem sparovaci hmotu radné zatrela do spar mezi
stfepy a lehce pres né. Sparovaci hmota potrebuje priblizné patnact minut, aby
doslo k zatvrdnuti, ndsledné je nutné mit po ruce kbelik s ¢istou vodou a
molitanovou houbic¢ku. S timto nacinim se lehkym tahem snaZime odstranit
prebyte¢né ¢asti hmoty. Houbu neustale vyplachujeme, nebot je nezadouci si
sparovaci hmotu dale rozmazavat po mozaice. Odstranime-li prebytecné
mnoZzstvi hmoty ze stfepti, nechdme sparu fadné vyschnout, idealné do druhého
dne. Poté je mozné prejit k finalni fazi retusSovani. Celou mozaiku otfeme vlkou
houbou a suchym hadrem vyleStime stfepy. V pfipadé, Ze jsou mista, kde
piesahuje spara keramicky ulomek, je moZné ji odstranit noZem nebo malou
Spachtli, ptipadné nékteré spary proSkrabat pri ulpéni velkého mnoZstvi

materidlu mezi strepy.

7.2 Druha ¢ast - vzorova hodina

Pro tvorbu mozaiky s Zaky jsem zvolila stejny material jako pro autorskou
praci. Divody byly stejné, levny, dostupny material, ktery jsem mohla détem
poskytnout bez jejich finan¢niho zatiZeni. JelikoZ se jedna o vzorovou hodinu pro
mou bakalarskou praci, bylo nutné jim materidl zajistit. Vybér tohoto tématu
nebyl zcela nahodny, sama jsem si uvédomila, Ze ackoli jsem absolvovala

vytvarnou vychovu na ZS$ i na ZUS, mozaiku jsme délali pouze jednou a to v mém
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atlém véku. Chtéla jsem tuto techniku zaradit mezi ¢asto uzivané techniky,
kterymi jsou kresba a malba. Diky tomu muze dojit k oZiveni hodin. Myslim, ze
mozaikova tvorba u déti podporuje kreativitu, a neklade takové naroky na realné
zobrazeni jako je tomu u kresby. Mozaikové strepy takzvané tessery to ani
nedovoluji, ale tim je pravé mozaika tak zajimava. Pro déti jsem predem
pripravila podkladovy materidl, ktery jsem predem rozrezala na rozméry o néco
veétsi nez format A5. Takto maly format jsem zvolila pro rychlou, efektivni praci,
v omezeném c¢ase. Ucelem nebylo, aby 7z4ak vytvoril velkorozmérové dilo, ale
mens$i, které je mozné zcela dokoncit béhem vyuky a poslouzi pro seznadmeni
s touto technikou. Keramické obklady jsem pripravila pfedem, jednim z davodu
bezpecnostni opatieni, protoZe pfi rozbijeni odletuji drobné ustépky obklada a
mohlo by snadno dojit ke zranéni, kterému jsem se chtéla vyvarovat. I ptresto
jsem v hodiné neustale upozoriiovala na opatrnost prace s materidlem, nékteré
stfepy byly velice ostré a pfti zbrklém zachazeni by mohlo dojit k porezani ¢i
propichnuti a naslednému krvaceni. Pro sviij projekt jsem méla k dispozici pouze
dva zaky, o to komornéjsi vzorova hodina probéhla. Jako prvni jsem Zaky uvedla
do problematiky mozaiky, pro podpoteni jejich inspirace jsem pouzila nékolik
ukazek z knih a internetovych zdroji. Nasledovalo vysvétleni pfesného postupu
nasi prace, téma jsem nestanovila, protoZze pro muj vyzkum nebylo klicové.
Podstatné bylo pokusit se stihnout vyrobit mozaiku s Zdky do dvou vyucovacich
hodin.

Postup prace: Zaci méli na vybér ze dvou postupd préace. Prvni postup
zahrnoval vytvofeni mozaiky na pevny papir, prekresleni kostek, vytvoreni
barevného navrhu a poté osazeni stfept na desku a dokonceni mozaiky. Tento
postup je pomérné zdlouhavy, jelikoZ Zak musi nejprve vytvorit mozaiku na
papir a vytvorit navrh. Takovy postup bych zvolila v pripadé, ze vjedné
dvouhodinové vyuce by z4ci vytvorili nadvrh a o tyden pozdéji uz by pracovali na
konkrétni realizaci pfimo na podklad. Moji zaci zvolili druhy, rychlejsi postup a
to takovy, Ze skladali stfepy primo na drevénou desku a ndasledné je fixovali
tavnou pistoli. Ve skupiné jsem meéla mladsi divku ve véku 11 let a starSiho
chlapce ve véku 15 let. Oba Zaci byli velice trpélivi a mozaiku zvladli velice
dobfe. Starsimu chlapci, ktery byl velice zru¢ny, Slo tvoreni snaze. Diivodem bylo
nejspis to, ze s touto tvorbou jiz pfiSel do styku. Chlapec zvolil abstraktnéjsi raz
mozaiky, presto velice povedenou barevnou kombinaci. Béhem prace u néj

nedoSlo k Zddnym problémtm, pracoval svizné a bez jakékoli pomoci. Mladsi
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divka Johanka zpocatku nevédéla, jak se stfepy nakladat, ale nakonec se
osmélila a vytvofila pavabny obraz. JelikoZ jsem vidéla, Ze Johanka nezvlada
prilis praci s tavnou pistoli, rozhodla jsem se ji pomoci a spole¢né jsme mozaiku
dokoncily. Po prilepeni vSech stfept jsem Zakam ukazala, jak se rozmicha
sparovaci hmota a jak ji maji nanaSet na mozaiku. Zasparovani zvladli oba
bravurné a ocisténi stirept také. Vysledek praci mé velice potésil, oba Zaci mi
oznamili, Ze je tato technika bavila a pani ucitelka mi podékovala za inspiraci a
oziveni hodiny. Pfedem stanoveny cil, tedy pokusit se stihnout vytvofit mozaiku
béhem hodiny a ptl ¢istého ¢asu, se podafril splnit. Mohu tedy fici, Ze mozaiku,
ackoli se jedna o naro¢néjsi techniku oproti kresbé a malbé, 1ze pouzit ve vyuce
vytvarné vychovy. Sami zaci mi potvrdili, Ze je to pfijemné ozvlastnéni hodiny.
Postup prace je zdokumentovan na fotografiich prilozenych v dalsi ¢asti mé

prace.
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8 Zaver

K pochopeni kazdého dila a nejen vytvarného je nutny kontext, ktery
roz8ifuje nase znalosti, rozhledy a chdpani. Na mozaiku jako takovou se neda
pohliZzet bez kontextu architektury. Jeji spojitost s architekturou je nezbytna,
protoZe pokud je mozaika vytrzena z tohoto kontextu, narusi se chdpani celého
dila. V naprosté vétSiné jsou monumentalni mozaikova dila soucasti
architektury, byla vytvorena za ucelem vyzdoby danych prostor a tehdejsi autori
nepredpokladali, Ze budou jejich dila nékdy premisténa. Mozaiky umisténé

v muzeich tim moZna neztraceji na své krase, avSak pohled na né se méni.

Moje prace se snazila pribliZit mozaiku z obecného hlediska, jako techniku
tvorby, ktera je ¢asto opomijend a mnoha lidem ne pfili§ znama. To mné vedlo
k vytvoreni této prace, pokusit se ji priblizit i Zakim a koneckoncli ozkouset si
tuto fascinujici techniku na vlastni ktiZi. V teoretické casti jsem se snazila
postihnout vyznamné mozaiky, vysvétlit jejich naméty a nastinit historické
souvislosti, dalezité pro vznik. Prace se ¢astecné soustredila i na ¢eské muzivni
uméni, nebot se u nas v urc¢itych letech hojné vyuzivalo. Dtilezité bylo zminit i
nékteré konkrétni autory, z nichz jsem si vybrala stézejni osobnost pro mozaiku,

katalanského architekta Antoni Gaudiho.

Pomoci praktické, projektove ¢asti jsem zjistila, Ze mozaika je plnohodnotna
vytvarna technika, kterou je mozné vyuzit ve Skolském prostiedi s omezenym
¢asovym usekem vyuky. Dle zpétné vazby zaka i kantora, jsem ovéfila me
predpokladani, Ze vyroba mozaiky ozvlastiiuje béZné vytvarné techniky a nemusi
byt zvlast ¢asové naro¢na. Zaci mohou timto zplisobem plné uplatnit vlastni
kreativitu a imaginaci, jelikoZz se nejednd o klasickou zobrazovaci metodu.
Mozaika podporuje nejen predstavivost a kreativitu, ale i manualni zruc¢nost.
Zaci si timto zptisobem mohou vyzkou$et jisty druh femesla, propojit ho

s vlastni fantazii a vytvofit tak originalni vytvarné dilo.
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Obr. 1

Aztécka maska boha Quetzalcatla.
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Obr. 3: T¥i Gracie, Barcelona. Obr. 4: Obétovani Ifigenie, Spanélsko.

Obr. 5: Bitva u Issu, Fauniv diim, Pompeje.
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Obr. 6: Tragické masky, Fauniiv dim, Pompeje.
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Obr. 8: Diim medvéda, Pompeje.

Obr. 9: Portrét Zeny, Pompeje.
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Sta Costanza, Ravenna.
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Obr. 12

San Vitale, Ravenna.

Obr. 13: Mozaikova vyzdoba,
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Obr. 15: Mozaikovy strop (nahoie), bordura (dole), Galla Placidia, Ravenna.
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Obr. 17: Vyzdoba stropu baptisteria Arianskych, Ravenna.
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Obr. 19: ZmnoZeni chleba a ryb (detail), San Apollinare Nuovo, Ravenna.

64



Obr. 22: Mozaika, Spasitel v Chore, Istanbul.

65



s

B

77 ‘ " l

Obr. 24: Vyjev z Bible, Noemova archa, bazilika San Marco, Benatky.
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Obr. 26: Mozaikové zdobena lavice, Park Giiell, Barcelona.
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Obr. 27: Bitva 0 Sokolovo, stanice Florenc, prazské metro.

Obr. 28: Detail mozaiky Bitva o Sokolovo, stanice Florenc, prazské metro.
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Obr. 29: Jan Zelivsky a jeho doba, stanice Zelivského, prazské metro.

Obr. 30: Kosmonauti, stanice Hije, prazské metro.
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Obr. 32: Sparovani mozaiky.

Obr. 33: Hotova mozaika véetné barevného navrhu.
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s lepeni druhé mozaiky.

ny proce

Obr. 34: Dokonce

Obr. 35: Hotova mozaika ¢islo 2 véetné barevn
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10.3.2 Vzorova hodina

Obr. 36: Proces skladani mozaiky na podklad.

Obr. 37: PFiprava lepeni sti‘epi k podkladu.
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Obr. 39: Finalni vzhled mozaiky po zatuhnuti sparovaci hmoty a o¢isténi.
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