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Abstrakt

M4 bakalarskd prace pod nazvem Keramicky hrnek urceny détem
predSkolniho véku, se skladd ze dvou casti, a to teoretické a praktické.
V teoretické casti je rfeSena problematika funkci designu, kde je zvlasté
zohlednéna funkce hygienicka, veskeré pozadavky na design jsou limitovany
vékovou skupinou uZivatelt. Jelikoz je ma prace zamérena na détskou vékovou
kategorii, jsou vni uvddény konkrétni typy hrnku vyhovujici danému véku

ditéte a s tim spojena tvarova bezpec¢nost naddoby.

V praktické casti je reSena psychologie barev a materialu, které mohou
ovliviiovat ptisobeni hrnku na uzivatele. Soucasti prace je také fotodokumentace
pracovniho postupu a findlni vykres. Praktickd cast dale obsahuje finalni
vyrobek v malé sérii. Prace je soucasné rozSifena o kresebné skici a barevné

varianty hrnku.
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hrnek, historie hrnku, dité predskolniho véku, design, funkce designu,

poZadavky na design, hygiena



Abstract

My bachelor work called ,A ceramic cup for pre-school aged children” is
consisted of two parts — theoretical and practical. The theoretical part looks into
design function especially its hygienic role. All demands for design are limited
by the target group’s age. Since my work focuses on children there are very
specific types of cups which meet the requirements of the concrete age group
and also shows mugs’ shape safety.

The practical part of my work deals with psychology of colours and
material which can affect user's perception of the product. A photography
documentation and a final drawing are part of the work as well. The practical
part also includes the final product shown within a small set. Sketches and cup’s

other colour options are included too.

Key words

cup, history of cup, pre-school aged children , design, design function,

requirements for design, hygienic role
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UVOD

Tématem mé bakalaiské prace je pohled na uzity predmét denni potieby,
kterym je zdanlivé vSedni hrnek, jehoZz charakter jsem pojala jak vroviné
obecné, tak se zdmérem rozboru a specifikace jeho uziti na vékovou skupinu déti
predskolniho véku. Zdanlivé vSedni véc, obecné vnimdana a pouzZivana intuitivné
a se samoziejmosti i nékolikrat denné, ma svou historii, vyvoj, opodstatnéni a
ucelové vyuziti. Domnivam se, Ze ackoliv je hrnku vlastni predevsim ucelovost a
prakti¢nost hraje v jeho uZziti primarni roli, je tfeba odkryt strdnku druhotnou a
neméné dulezitou design a esteti¢nost.

Je tedy nutné se nejprve zamyslet nad témito pojmy a prifezem
historickych slohi zaznamenat prtibéh utvareni keramickych nadob obecné,
zvlasté pak se zamérenim na tento uzity predmét. Na zdkladé téchto poznatka
Ize plynule navazat na problematiku charakteristiky nadob v obecném pojeti. Je
samoziejmosti, Ze stale dochazi k inovacim a kreativité, presto lze specifikovat
zadkladni rozdéleni nadob dle jejich pouziti na zakladé objemu, velikosti,
funk¢nosti a tvaru. Nedilnou soucasti nddob v obecném meéritku se fadi hygiena.
Na zakladé mého tématu resim hygienu ve styku s potravinami se zamérenim na
keramické materidly. Tato problematika je blize stanovena v hygienickych
normach.

Dale budou reSeny duleZité parametry hrnku pro vybranou vékovou
skupinu. Rozhodla jsem se pro déti predSkolniho véku. K vytvareni vhodného
hrnku pro zvolenou vékovou kategorii je dtulezité zaméfit se na motoricky vyvoj
ditéte v urcitém obdobi jeho rozvoje. DileZitou roli hraje také antropometrie,
ktera urcuje tvarovou a velikostni vhodnost typu hrnku pro jisty vék ditéte. Tato
pravidla jsou viceméné¢ zndmad a respektovana.

Obecné vzato pii navrhovani daného predmeétu je tedy dulezité brat
v potaz nespoclet rtznych faktori zarucujicich jeho budoucimu uzZivateli
zkvalitnéni byti pomoci daného produktu, ¢i ptizptisobeni se limitim vékové
kategorie, pro kterou je vyrobek urcen. Nicméné nejvice podstatnym aspektem
pro design vyrobku je potreba byt obezndmen s divody, kjakému ucelu je
vyrobek stvoren.

Jedna-li se o hrnek, je vice neZ jasné, Ze ucelem tohoto pfedmétu bude
sluzba uzivateli, diky které je schopen uspokojit jednu ze svych zdkladnich

potreb.



Cilem praktické c¢asti je na zdkladé teoretickych poznatkl vytvorit hrnek,
odpovidajici motorickym funkcim a antropometrickym rozmértim zvolené cilové

kategorie, jeZ jsou déti predSkolniho véku.



L.

TEORETICKA CAST
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1. DESIGN

S pouzitim slova ,design” oznacujiciho témér vSe, co nds kazdodenné
obklopuje, se setkavame pomérné casto. Tento pojem je soucasnou dobou hojné
uzivanym vyrazem, nicméné daleko castéji nez-li na strankach odbornych
casopist se s timto fenoménem setkavame v oblasti Zivotniho stylu, nejcastéji
prostiednictvim zurnalistiky. Neznamend to vSak, ze designu jako takovému
spravné rozumime a jsme schopni uvédomit si jeho podstatu a veSkereé
souvislosti.!

Lidé designu prisuzuji mnohdy az prili§ specifické, presto rozdilné
vyznamy. Slovo design muizZe odkazovat nejen k findlnimu produktu, ale také
k procesu navrhovani.

Slovo “design” pochazi z italského slova “disegno”, coz jiZ od dob
renesance znamenalo “nakres” ¢i “pracovni verze’. Oznacovalo ptvodni
mysSlenku dané prace. Od té doby se slovo “design” pouzivalo v Anglii béhem 16.
stoleti jako “plan néceho, co mda byt vyrobeno... skica vysledku”, ale podle
Bernharda Biurdecka jiz takeé jako “predmét uzitého umeéni”.

Dnes termin “design” pouZzivame stejné jako ho pouZivali v uplném
pocatku jeho vzniku, tudiz o ném muizeme fici, Ze jeho uzivani vzniklo v Anglii,
odkud se rozsirilo do ostatnich zemi. V pfipadé slova “design” se vidy snazime
odlisit jeho vyznam jak od uméni jako takového, tak od samotného remesla.’

MysSlenkou designu je co nejlépe sloudit estetickou a funkéni hodnotu
navrhovaného produktu. Tento zptsob prace vyZaduje od ndavrhare nejen

vytvarné schopnosti, ale také technické znalosti a zkuSenosti.

~Navrhovadni véci je vzrusujici - je to hleddni optimdlnich tvarid, materidlii
a technologii ve vztahu k funkci, je to neustdlé pozorovdni obycejnych lidskych
¢innosti, zachdzeni s predméty v riznych prostredich a za riiznych okolnosti. Je
to zkoumdni miry pritazlivosti predméti pro ¢lovéka a jeho komunikace s nimi.
Hlavni roli pritom hraji emoce, které predméty vyvoldvaji. Je to premysleni o

duchu véci.

! [Srov.JPACHMANOVA, Martina. Design - aktualita nebo véc¢nost?: antologie texti k teorii a déjindm
designu. 1. vyd. Pfeklad Katefina K¥iZzov4, Lucie Vidmarova. Praha: Vysoka skola umélecko-priimyslova v
Praze, 2005, s.7

% [Srov.] HAUFFE, Thomas. Design - A concise history, 1998, s. 10

* PELCL, Jiiti. Jitf Pelcl x design: subjective x objective. Pfeklad Richard Drury. Brno: ERA, 2006, 5.98

11



1.2 Fenomén designu

Soucasny design nas nejen obklopuje, ale také zahrnuje Sirokou skalu
uzitkové tvorby. Lze jej spatfit nejen na architektonickych stavbach, mensich
dekorativnich pfedmétech, ale také na femeslnych technikach.*

Podle nékterych radikalnich nazort stoji za zrodem designéra jiz ¢lovek
pravéky, ktery vytvofil prvni pracovni ndastroje k uziti a predevsim k naplnéni
svych zdakladnich potfeb. AvSak profese designéra jako takového byla
zformulovana aZz v obdobi prtimyslové revoluce, ktera probihala v 18. a 19.
stoleti. Toto obdobi 1ze povazZovat za pocatek designu, prestoze designér stale
vychéazel z metod a pracovnich postuptt dob minulych.

Podstatou designu obecné byva povazovan vztah mezi funkci a formou
daného predmeétu. Tento postoj nas zanese do prvopocatkll cinnosti ¢lovéka.
Tvorba pred realizaci prfedmétu vyzadovala jeho presny predobraz, ktery by
spliioval uzitnou funkci predevSim prostfednictvim tvaru, jako tomu bylo
napiiklad u péstnich klind.” Tyto pomficky si lidé z d@ivodu lep&i manipulace
postupné prizptisobovali anatomii své ruky. DalSim duleZzitym faktorem byl
vybér materialu predmétu, ktery by zarucoval poZadovanou funkci a zaroven byl
snadno opracovatelny. S prvnimi pracovnimi ndastroji priSla také jakasi
symbolika predmétu, ktera urcovala hierarchické postaveni clovéka ve
spole¢nosti. Prikladem muiiZeme dolozit nacelnické hole. Tyto artefakty, jez
symbolické, kterd majiteli zarucovala jeho vysoké postaveni ve spole¢enském
zebricku. Pfedevsim ona socidlni reprezentace se stala neodmyslitelnou soucasti
vyvoje uzitkové tvorby.°

,Je snadné byt jiny, ale velmi tézké byt lepsi.” Jonathan Ive
/.

4[Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z d&jin designu. V ¢eském jazyce vyd. 2., dopl. a rev. Pieklad
Katefina Kfizova, Lucie Vidmarova. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2009, s.11

> [Srov.] Tamtéz s. 19
® [Srov.] Tamtéz s. 20

7 WILKINSON, Philip. Design: vrcholy svétového designu 19. a 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Knizni klub,
2014, s.10
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1.2.1. 18. Stoleti

Ke zrodu designu uznavaného jako specializované profese, dopomohl
predevSim anglicky keramik Josiah Wedgwood, ktery jako prvni pii vyrobé
keramiky pouZzival parni stroje. Ve své tovarné Etruia zaméstnaval umélce, kteri
na jeho keramické produkty vypracovavali nové kresebné dekorativni navrhy,
jez Wedgwood posléze osobné hodnotil a prizpasobil je sériové vyrobé.
Wedgwoodovy inovace voblasti designu spocivaji hlavné vtom, Ze =zacal
keramické nadobi pfizpusobovat nejen jeho funkci, ale také pozadavkiim a
vytribenosti riiznych spolec¢enskych vrstev. Pres toto vSechno bylo nadobi stale
uzpusobené sériové strojové vyrobé.

Dalsi vyznamnou osobnosti, kterd prispéla k usazeni designérské profese
v pramyslu je Michael Thonet, vlastnik Thonetova podniku, tedy nabytkarské
firmy se specializaci na produkty z ohybaného dieva. Thonet taktéz pri sériové
vyrobé nabytku pouZzival parni stroje, prestoze ru¢ni prace mély stale znacny
podil vyroby. Jeho experimenty s ohybanim dfeva ve spojitosti se snahou o
jednoduchost, vyustily v prevratny obrat vyroby. Zidle vzor 14, vyrobena
z minimalniho poc¢tu kusu, byla idealnim pfikladem marketingového tahu a stala
se popularitou ndbytkového designu. Nasledné byla vpusténa do masové sériové
vyroby. Obrovsky pifinos ¢trnactky byl v nizkych materidlovych a montaznich
nakladech. Zidle byla vyrobena z minimalniho po¢tu kust a k jejimu sestrojenti
vystacilo pouze Sroubovani, diky ¢emuz byla cenové dostupna i pro nizsi vrstvy
zakazniku. I ptes svou jednoduchost ¢trnactka taktéz dokazuje, ze si své misto

na trhu dokazala vybudovat v dobé dekorativismu.®

1.2.2. 19. stoleti

Design 19. stoleti byl zasadné ovlivhén prvni svétovou vystavou
v Londyné, na které predvadélo nespocet designérti své expondty. Navzdory
ohlasim béznych ndavstévniki bylo mnoho kritiki nespokojeno s formou
vyrobkl, cerpajicich zraznych historickych epoch misenych dohromady
v souladu s chabym femeslnym zpracovanim. Mnoho kritikti také reagovalo na
fakt, Ze vyrobky vlivem prebujelého dekoru ztratily svou uzitkové-funkcni

podstatu.

8[Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V ¢eském jazyce vyd. 2., dopl. a rev. Pieklad
Katefina Krizov4, Lucie Vidmarova. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2009, s.28-29
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Vydavatel nejstarsiho designérského periodika Journal of Design and

Manufactures, Richard Redgrave reagoval na vystavu takto:

. Design ma vztah ke konstrukci jakéhokoli predmeétu prostrednictvim ucelu i
krdsy, a tak zahrnuje i ornament. Ornament je pouze dekoraci vytvoreného
predmétu. Ornament je nevyhnutelné omezovany, protoZe pokud je takto
definovdn, nemuZe byt jiny neZ sekunddrni a nesmi si priviastiiovat zdsadni
postaveni. ... Neni mozné zkoumat prdce ,Velké Vystavy”, aniz bychom videéli, Ze
ucel a konstrukce se stdavaji sekunddrnimi ve vztahu kdekoraci... Pri
pozornéjsim pohledu se prdvé toto jevi jako zdkladni omyl vystavy...Vedle
znechuceni z dekorace a k obdivu predmeétu absolutniho uZitku(stroju a ndstroji
riznych druht), kde md ucel natolik navrch, Ze zapudil ornament... a vysledkem
je uslechtild jednoduchost”’

Mezi prvni hnuti, reagujici na krizovou situaci vychdazejici z nesouladu
funkce a formy designu bylo Arts and Crafts Movement. Jednim z jeho hlavnich
predstavitelt byl oxfordsky profesor, umélecky a socidlni kritik John Ruskin.
Ruskin Zadal po obnové ru¢ni prace, ktera vyrobkiim vzdy vdechla jisty
psychologicky vyznam, namisto neosobni strojové produkce. DalS§i neméné
vyznamnou osobnosti umeéleckoprimyslového hnuti byl William Morris, zak
Johna Ruskina. Doposud se hnuti Arts and Crafts pohybovalo spiSe v roviné
teoretické, avSak snastupem Williama Morrise a vznikem firmy Morris,
Marshall, Faulkner and Company lze vidét prvni praktické vysledky. Firma byla
zameérena na produkci nadbytku, textilu, vitrazi atd... PrestoZze produkty byly
stdle jakousi smésici styll s prehnanou dekoraci, byla paradoxné komerc¢né
nejuspésnéjsim vyrobkem tvarové jednodussi série sussexskych zidli. Navzdory
modle Williama Morrise o dostupnosti kvalitniho uzitkového predmétu pro
jakoukoli vrstvu spole¢nosti, byla jeho hlavni klientelou vys$$i vrstva.

Své nazory sdruhou generaci umeéleckofemesiného hnuti sdilel téz
navrhar Christopher Dresser, ktery se proslavil jidelnim servisem ur¢enému pro
sériovou vyrobu. Ackoliv dekorace vyrobku byla Zadand, Dresser navrhl
prekvapivé jednoduchou hladkou formu, pfiznavajici rizné spoje a nyty. Svou

tvorbu definoval v teoretickych pracich, ve kterych poukazuje na dokonalou

9KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V ¢eském jazyce vyd. 2., dopl. a rev. Pfeklad Katefina
Krizova, Lucie Vidmarova. V Praze: Vysoka skola uméleckopriimyslova, 2009, s. 36
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formu predmétu, jeZ by co nejsnazsim zptsobem spliioval vymezené pozadavky

pro dany typ prace, k némuz je uréen.'”

1.2.3. 20. stoleti

Prelom 19. a 20. stoleti znamenal pro design hleddni modernich obryst a
jiZ secese predstavila urcité vyzvy, které se dotvarely v éfe designu 20. stoleti.
Protomodernismus, jehoZz zacatky spadaji do obdobi secese, se postupné
osvobodil a plné se rozvinul v mezivale¢ném obdobi. Pfirodni tvary a linie
nahradila pfimka a geometrické obrazce. V prvnim desetileti 20. stoleti se
prosadil kubismus, jehoZz ceskym zastupcem byl Pavel Jandk a jeho ¢lanek
,Hranol a pyramida“, ktery lze povaZzovat za vyznamné prohlaseni tohoto sméru
v architektufe a designu. Produkty, jim zaloZené Prazské umélecké dilny, vSak
nenaplnily ptvodni zdmér sériové vyroby, ale staly se kusovou vyrobou pro
ur¢ity okruh zakaznikti. Mezivale¢né obdobi piedstavovalo vyznamnou éru
moderny, ktera se soustfedila v Némecku, Nizozemsku a Rusku. Vyznamnym
soupefem funkcionalistické moderny byl dekorativismus, ktery se rozvinul
v Evropé a USA."

Mimoitadné postaveni designérské tvorby zaujimal némecky Bauhaus,
zakladatele Waltera Gropiuse. Druha svétova valka znamenala zdsadni vliv na
dalsi vyvoj civilizace a zdanlivé nelogicky prispéla ke vzniku modernich
vydobytku. Nedostatek urcitych materialti dal vznik novym latkdm, které nasly
své uplatnéni a daldi rozvoj v mirovém obdobi.'” Ve 40. letech se prosadila tzv.
biomorfni moderna, ktera prosazovala organické tvary a linie. Pro 50. 1éta byl
charakteristickym nastup a vyuZiti umélych hmot v nabytkové tvorbé. Plasty
predstavovaly Sirokou $kalu tvaru i barevnych propozic. Velkolepy nastup zaujal
skandinavsky design, ktery si svij osobity styl zachovava dodnes. V 60. letech
doséhla éra plastii svého vrcholu, byla silné ovlivnéna tzv. kosmickym vékem."
Naproti tomu 70. léta odvala rozjarenost predchoziho desetileti, designérske
mysSleni bylo smérovano, v radmci svétovych trendtl a zmén, k zodpovédnéjSimu

piistupu skute¢nych potieb spole¢nosti.

10[Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V ¢eském jazyce vyd. 2., dopl. a rev. Pteklad
Katefina Kfizov4, Lucie Vidmarova. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2009, s. 35-39

" [Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V ¢eském jazyce vyd. 2., dopl. a rev. Preklad
Katefina Kfizov4, Lucie Vidmarova. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2009, s. 45-55

?[Srov.] Tamtéz, s. 75-76

[Srov.] Tamtéz, s. 85-99
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Pro 80. léta se staly priznacné sité galerii, které predstavovaly zejména
designérské jednotlivosti ¢i omezené série. Vyznamnym predstavitelem ¢eského
designu tohoto obdobi byl Botek Sipek. VSedni uZzitkovy piedmét pretvarel
v umeélecky vytvor s vlastnim piribéhem vsazenym do urcitého prostredi. Pisobil
zejména v Nizozemsku.'*

.Design 90. let Ize pojmenovat jako ndvrat od postmoderniho ,forma ndsleduje

vyraz” k modernistickému , forma ndsleduje funkci™. 15

1.2.4. 21. stoleti

Ackoliv jednadvacaté stoleti, netrva nikterak dlouho, presto jiz nyni
muizZzeme byt svédky zcela mimorddného vzristu kreativity v oblasti designu,
zasahujici témér vSechna jeho jednotliva odvétvi. Modernismus 20. stoleti
propagujici ndzory , méné je vice” ¢i , ornament je zlo¢in" je sou¢asnou dobou
zamitnut a na vysluni se dostava nové pojeti designu, kde jsou pfimocaré a
ucelné formy modernismu nahrazeny formou experimentu a smyslovosti.
Novému dechu se dostava taktéz v designérském pojeti vyrobku, pricemz
esteticka forma je nadrazena funkci logické.

Jednim z hlavnich aspektli této nespoutané aktivity jsou nové technické
postupy vyroby, které designérim nabizeji neskute¢né tvarové moZnosti,
o kterych si predchozi generace mohly nechat pouze zdat. K rozvoji designu
v zasadé prispély tii aspekty. Prvnim je technologicky pokrok, diky némuz si
mohou soucasni designéri svij vyrobek nejprve otestovat v pocitacovych
simulacich. Timto tahem se z vyvojového procesu odstranilo mnozstvi rizik, diky
¢emuz zacali mit nejen spotrebitelé, ale i autor samotny mnohem odvazné¢jsi
tvarové pozadavky.

S technologickym pokrokem uzce souvisi svét internetu, ktery umoziuje
masivni Sifeni novych mysSlenek skrze cely svét. Designéfti z riznych kultur jsou
schopni mezi sebou spolupracovat, nabirat neuvétitelné mnozstvi inspirace a
tim utvaret nové myslenky/variety designu, coZ opét vede k odvaznéjSimu typu
spotrebitele. Poslednim, ale neménécennym aspektem je demokratizace

designu. Vzrusta pocet zdkazniku, ktefi se zajimaji o svij zevnéjSek a vybaveni

14[Srov.] KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z dé&jin designu. V ¢eském jazyce vyd. 2., dopl. a rev. P¥eklad
Katefina Krizova, Lucie Vidmarova. V Praze: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2009, s. 111-127

' Tamtéz, s. 136
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svého domova. Diky dostupnosti komer¢né tspéSnych masovych firem, dobrym
prikladem muZeme uvést Svédskou znacku Ikea, design prestava byt vysadou
pouze bohatych vrstev, ale mutze si jej dovolit kazdy. Pravé ona kombinace
oteviela designériim naprosto nové moznosti a svobodu, jakou nikdy predtim
neméli. Zaroven se jiz na design nepohliZelo jako na vyrobce pramyslovych

produktii, slouzicich pouze k praktickym potiebam.'®

1.3 Funkce designu

Design zahrnuje urcita kritéria ve vyrobé uZzitého predmétu, ke kterym by
mél byt bran zretel. Funkce designu ovliviiuji zptisob mys$leni autora v rdmci
uzitkovosti, estetického citéni a dalSich aspektdi, smérujicich ke specifikaci

daného vyrobku vuci spotrebiteli.

1.3.1. Hygiena specifikovana na keramické hmoty

Obecné vzato musi byt keramicky predmét uréeny pro styk s potravinami
dostate¢né neménny, aby za normalnich podminek uZivani nedoslo k uniku
latek do potravin, které jsou ve vétSim mnozstvi zdravi skodlivé. Unik latek také
nesmi zplsobit zménu slozeni potraviny, nebo ovlivnit jeji organoleptické
vlastnosti.

Kazdy predmét uvedeny na trh musi spliiovat uvedena kritéria.
Podle vyhlasky 38/2001Sb. Ministerstva zdravotnictvi, musi byt veSkeré vyrobky
urédené pro styk spotravinami vyrobeny pouze znezdvadnych prirodnich
materidli. Dale nesmi vykazovat Zadné zndmky napadeni mikroorganismy c¢i
jinymi Sktdci. Vyrobky, které jsou vyrobené ze dvou ¢i vice druht materialu jsou
vzdy hodnoceny jako celek a hlavni duraz je kladen na material, ktery se dostane
do ptfimého styku s potravinou. Vyrobky musi byt vzdy konstruovany s ohledem
na jejich vyuziti, presto musi umoznit rfd4dné hygienické vycisténi. Povrchova
uprava musi byt stejnomérné nanesend, a meéla by obsahovat co nejmensi
mnozstvi péra. Povrch, povlak ¢i dekor vyrobku nesmi byt po celou dobu své

zivotnosti narusen praskdnim, odlamovanim, nebo jinou povrchovou vadou,

16 [Srov.] FAIRS, Marcus. Design: vrcholy svétového designu 19. a 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Knizni klub,
2014, s. 8-10
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presto musi odolavat ptiisobeni potravin a veSkerym desinfekénim prostiedktim.
17

1.3.2. Ergonomie

Jedna z definic ergonomie zni: , Ergonomie je interdisciplindrni védni
obor, ktery komplexné ftesi cinnost c¢lovéka i jeho vazby stechnikou a
prostiedim, s cilem optimalizovat jeho psychofyzickou zatéz a zajistit rozvoj

jeho osobnosti”.
K této definici je nutné vymezit jisté pojmy:

a) ergonomicka interdisciplinarnost znamend, Ze ergonomie pouZziva
znalosti jinych védnich disciplin napfi¢ védou humanitni, do které spada pro nas
podstatnd antropometrie, ale také ostatni discipliny jako psychologie a
sociologie. Neméné podstatnou je disciplina technicka zabyvajici se
konstruovanim, statistikou a jinymi odvétvimi.

b) komplexnost vtomto pripadé znamend komplexnost prostorovou,
problémovou a ¢asovou. Prostorova komplexnost se zabyva pojimanim systému
jako jednotného celku, problémova se zabyva reSenim dané otazky v hloubce své
podstaty, ¢asova se vztahuje k analyze systému od jeho zrodu az po likvidaci.

c) technikou se zde rozumi jakykoliv predmét, ktery svym ptsobenim
prispiva k utvareni hodnot ¢i uspokojovani potieb ¢lovéka. Piikladem lze uvést
nabytek, spotiebice, kuchynské vybaveni, ale také obyc¢ejny hrnek.

d) prostifedim je zde mysleno vSechno, co ¢lovéka obklopuje a urcitym
zplsobem ovliviiuje jeho ¢innost

Ergonomie je tedy védeckou disciplinou, jejiZ hlavnim principem je
pochopeni vztaht mezi ¢lovékem a ostatnimi systémovymi prvky. Ergonomie se
zabyva predevsim mozZznostmi ¢lovéka, nadale i jeho dovednostmi a schopnostmi,
piicemz vSechny limity jsou zohlednény pri nasledném navrhovani projektu,
vyrobku ¢i techniky. Dalo by se rici, Ze cilem ergonomie je zlepSeni lidského
zdravi, pohody a vykonnosti, pomoci produktt, jez byly vytvoreny za urcitym
ucelem, pro konkrétni vékovou kategorii, aby co nejlépe svym tvarem a
konstrukci mohli napomahat jak starci se co nejpohodlnéji usadit na zidli, tak

ditéti co nejlépe uchytit ranni hrnek s ¢ajem.

v [Srov.] Vyhlaska 38/2001Sb. Ministerstva zdravotnictvi o hygienickych pozadavcich na vyrobky
ur¢ené pro styk s potravinami a pokrmy
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Podinajici ergonomické mysleni je neodmyslitelné spjato s rozvojem
prvnich pracovnich ¢innosti ¢lovéka. Lidé si zacali ptizptisobovat objekty svym
potfebam pomoci tvaru, hmotnosti ¢ délky.'® Jednim ze zasadnich piinost
ergonomie je antropocentricky zptsob feSeni. Antropocentrismus vlastné
znamena, jak jiZz bylo uvedeno vySe, pfizplisobeni se limitim clovéka, jak
fyzickym, tak psychickym. Ne vzdy bylo toto stanoveni dodrzeno. Technicky
rozvoj a velkd produkce vyroby, =zapric¢inili vyrobu produktt, které

nerespektovali variabilitu ¢lovéka, co se ty¢e schopnosti, rozmér a sily."

1.3.3. Antropometrie

Nazev antropometrie vznikl slouc¢enim dvou fteckych slov: antropos
znamenajici ¢lovék a metron neboli méreni. Jak jiZ nazev napovida, je
antropometrie védni obor, jehoZ zdkladem je studium lidskych rozmért. Historie
antropometrie spada jiz do prvopocatktl clovéka, kdy lidské méritko bylo
urcujicim faktorem jak pii stavbé architektury, tak pri vyrobé uZitych predmétq,
napfiklad hrnku. AvSak védnim oborem se antropometrie stala az v 19. stoleti,
s vychazejici knihou nazvanou Antropometrie, jejimz autorem byl belgicky
matematik Lambert Adolphe Jacques Quételet. V oblasti designu se
antropometrie zacala vyuZivat teprve ve 20. letech, diky skandinavskému
designérovi jménem Karee Klint, ktery zacal predméty denni potieby
prizpusobovat lidskému meéfitku. Diky antropometrickému meéfeni zahrnujici
délkové, Sitkové a obvodové rozméry se posléze vytvori statisticky udaj dané
populace, diky némuz jsou designéii schopni vytvorit optimdalné vyhovujici
vyrobek.?

Antropometrické meéfeni lze mimo jiné rozdeélit ze dvou hledisek - na
statické a dynamické. Staticka antropometrie zkouma rozméry nehybného
télesa. Tyto udaje meéreni jsou dulezité zejména pro spravny navrh vozidla,

pracovisté a objektd. Pri méfeni hraje duleZitou roli nejen vyska, ale také

18[Srov.] CHUNDELA, Lubor. Ergonomie. 1.vyd. Praha: CVUT, 2001, 5.7-8
9 [Srov.] Tamtéz, s. 25
2%[Srov.] [online]. [cit. 2015-03-16]. Dostupné z:

http://ininet.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=250:antropometrie&catid=9:clanky
&ltemid=16
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hmotnost jedinci. Dynamickd antropometrie se naopak zabyva lidskym

rozmérem béhem pohybu.?!

1.3.4. Estetika a ucel vyrobku

. Ze dvou produktii, které se nelisi cenou, funkci ani kvalitou, se dd lépe prodat
ten krdsnéjsi.“? Raymond Loewy

Technicka estetika, pod kterou spada také primyslové vytvarnictvi, je
termin, se kterym jsme obezndmeni jiZ dlouha léta. Estetika, nebo-li nauka o
krasnu, jejiz hlavni koncepci je krasno a jeho pusobeni na ¢lovéka, své zajmy
prosazuje také voblasti primyslového designu, kde je zndma pod pojmem
aplikovand, neboli uZzitd estetika. V nejjednodussim pojeti by méla byt krasa
pramyslovych vyrobkli ve vztahu s jejich ucelnosti a neméla by ji nikterak
narusovat. Ne vzdy tomu tak musi byt. Nékteré vyrobky mohou byt zamérné
navrhovany v opozici krasna, tedy ucelné a osklivé. Jiné vyrobky prekypuji
krasou, av$ak postradaji jakoukoliv ti¢elnost.*?

Soucasna doba poskytuje estetice mnohem podstatnéjsi pole ptisobnosti,
nezli predchozi epochy. Americka spisovatelka Virginia Postrel uvadi, Ze jsme
vstoupili do tzv. ,véku estetiky”, tedy obdobi, ve kterém ma vzhled vyrobku
stejné dulezitou hodnotu jako jeho funkce. Také zadmér prumyslovych designérta
se ponékud zménil. Designéfi, namisto zaméreni na jednotlivé aspekty vyrobku,
vylepSuji a zatraktiviiuji jiz zhotovené produkty objednané marketingovymi
spole¢nostmi. Design se tak stal jakymsi vyrobnim znackovacim ndstrojem,
ktery své produkty odlisi od konkurence. JednodusSe receno jméno verejné
znamého designéra udéld produkt vyjimecnym, atraktivnim, ale také cenové
drazsim. Tato koncepce designu, ve které je designér vice nez pro své schopnosti
vybirdn diky slavé, a vysledny produkt je ve vétsi mife marketingovym krokem

dané spole¢nosti, byl pro svou povrchnost az donedavna zamitnut. **

21 [Srov.] [online]. [cit. 2015-03-17]. Dostupné z: http://www.gesa.be/images/antropometrie.pdf

22 HAUFFE, Thomas. Design. Vyd. 1. Pfeklad Andrea Chalupnikova. Brno: Computer Press, 2004, 192 s.
Mald encyklopedie (Computer Press), s. 96

2[Srov.] CHLADEK, Jii a Jiti VIT. Modelafstvi v oboru ozdobného a uZitkového porcelanu: vrcholy
svétového designu 19. a 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1990, s.
12

2 [Srov.] FAIRS, Marcus. Design: vrcholy svétového designu 19. a 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Knizni klub,
2014, s.10-11
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2. Specifikace nadob

S naddobami rtznych tvard a materidld se v jejich specifickém uziti
setkdvame v kazdodennim zivoté, aniz bychom si kladli otazku, pro¢ vyuzivime
pravé tento ¢i jiny typ nddoby k danému tcelu . Je to podminéno vyvojem a
zkuSenosti generaci predeslych. Nadoby dosahly urcité ucelnosti a vyuziti a

spotrebitel je tak naucen a veden k vybéru typu naddoby v kontextu jejiho uziti.

2.1. Charakteristika nadob

Historie c¢aje neodmyslitelné souvisi s vyrobou keramiky. V prastarych
dobach se nejdtive horky ¢aj pil z prostych keramickych misek, avSak postupem
c¢asu se vzhledu nddoby zacal prikladat citelny esteticky vyznam. Vytvarné
zpracovani hrnk podtrhovalo pozitek z piti ¢aje. Pomoci glazur bylo mozné
opticky si pohrat s barvou napoje, budto jeho barevnost zvyraznit, nebo naopak
utlumit. Tvarovost vyrobku se odvijela od historickych epoch.”

Prestoze sortiment pro konzumaci ¢aje je odvozen od kavovych souprav,
tvar Salku na kavu a ¢aj se od sebe ponékud lisi. Zatimco kavovy Salek by mél byt
vys$Si a uzsi, presnéji receno by jeho vySka méla byt vétsi nez primeér, Salek na
¢aj by mél byt naopak nizky a miskovity. Také se do néj vejde vice napoje.
Rozdilna tvarovost vznikla nejspiSe pro lepsi zretelnost barvy ndpoje. Tvary
salkl mohou byt konické, protikénické, uzaviené a rozsirené. Z technologického
hlediska sériové vyroby nejsou vhodné tvary uzaviené a protikonicke, predevsim
diky vyrobé slozitych trhanych forem. Také pro piti je vice vhodny rozsiteny tvar
salku, jehoz okraj napodobuje tvar rti, avSak pifi neopatrné manipulaci hrozi
pravé odstipnuti onoho okraje.*

Podle sily stifepu lze vyrobky rozdélit do tii skupin. Hotelovy, neboli
tlustosténny porcelan s tlouStkou stfepu nad 4mm se pouziva nejcastéji
k hromadnému stravovani. Tenkosténny porceldn o tloustce strepu 2-4mm je
vyuzivan v domacnostech, nebo ve vybérovych podnicich. Posledni skupinou je

tzv. varny porcelan, coZz jsou specidlné upravené hmoty s odolnosti proti

*[Srov.] THOMOVA, Sofia a Michal THOMA. Piibéh ¢aje. Vyd. 1. Praha: Argo, 2002, 5.398

26[Srov.] SPIS, Jiti. Modelafstvi porcelanu a keramiky. 2., upr. a rozs$. vyd. Karlovy Vary: Jifi Spis, 2004, IS,
s.126
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teplotnim zménam, slouzici prevazné k piipravé a podavani teplych jidel.”’

Nadoby o rizném objemu je moZno rozdélit do velikostnich kategorii.
Salek vysoky se rozmérové pohybuje mezi 110-175mm a jeho objem je v rozmezi
70-280 mililitra. PrestoZe se jedna o $alek nizky, jeho velikost a objem pievysuji
$4lek vysoky. Salek nizky dosahuje objemu 70-320 mililitrti a jeho rozmér se
pohybuje mezi 115-180 mm. Jedna-li se o hrnek, dosahuje bezpochyby nejvétsich

rozméri i objemu. Objem hrnku je 115-400 mililitréi a velikost 140-190 mm.*®

2.2. Tvarové moznosti nadob

Tvarova raznorodost porceldnu a uzitkové keramiky neznad mezi. Pfesto
lze tvary rozdélit do dvou zdakladnich kategorii a to geometrické, nebo
inspirované prirodou.

a) kulovité a polokulovité tvary - patii mezi tzv. mékké formy a v keramice
se objevuji jiz od praddvna. Z vyrobniho hlediska nepredstavuji zadné obtize,
naopak jsou velmi odolné proti deformacim. Diky velkému obsahu navzdory
malému povrchu tvaru je jeho nejvétsi vyhodou zachovani tepla napoje. Kulovité
tvary jsou nejvice typické pro ¢insky porceldn a funkcionalistické vyrobky.

b) valcovité tvary - mohou diky rozdilnému pomeéru zdkladny k vysce
pusobit klidné, stabilné a téZkopadné. Vysoké Stihlé nddoby jsou pies svou
eleganci velmi nestabilni, naopak nizké Siroké tvary stabilni jsou, avSak ptisobi
prilis tézkopadné. Tézkopadnost a tvrdost lze opticky zmirnit pomoci kanelur,
nebo prohnutim obrysové linie. Pokud se obrysova linie prohyba smérem dovnitr
jedna se o tvar konkavni, vydouva-li se ven jde o tvar konvexni. S nddobami
valcového tvaru se setkavame nejcastéji v obdobi klasicismu.

c) kuZzelovité tvary - lze je rozdélit na oteviené a uzaviené. Nadoba
otevieného tvaru ma uzsi zadkladnu a smérem k okraji se postupné rozsituje.
Oteviené tvary zhorsuji stabilitu naddob, av$ak jejich obrovskou vyhodou je lepsi
vylévani napoje, coz je dilezitym aspektem hlavné u salkt. Tvary plisobi velmi
elegantné, nicméné maji sklon k deformacim. Vzhled, funk¢nost a onu deformaci

ovliviiuje velikost zeSikmeni. Uzaviend forma disponuje $ir$i zdkladnou zuzujici

*’[Srov.] CHLADEK, Jii a Jiti VIT. Modelafstvi v oboru ozdobného a uZitkového porcelanu: vrcholy
svétového designu 19. a 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: SNTL - Nakladatelstvi technické literatury, 1990, s.
30

8[Srov.] SPIS, Jifi. Modeléi'stvi porceldnu a keramiky. 2., upr. a rozs. vyd. Karlovy Vary: Jifi Spis, 2004,
ISBN 80-239-4288-3, s.121
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se smérem k okraji. Vyhodou uzavienych tvart je stabilita, le¢ vylévani napoje je
sloZzena z nékolika dild. Kuzelovité tvary oteviené se nejCastéji objevuji
v pravéeéku, uzaviené pochéazeji z dob romantismu.

d) hranaté tvary - patii mezi tzv. tvrdé formy a jsou piejaty z krychle,
kvadru a vicebokych hranolt. Navzdory tvaru, ktery neni charakteristicky pro
mékké porcelanové formy, byval hojné uzivany v dobach, kdy keramika
dosahovala vyborného tvarového formatu. Vizualné lze tvrdost tvaru zjemnit
zaoblenim hran, pfechodem z hranaté plochy do oblé, ¢i vydouvanim ploch.
Z technologického aspektu, neni vyroba hranatych objektd prilis vhodna. Pri
suSeni a paleni ¢asto dochazi k deformacim objektu. Velmi ¢asto také dochazi
k ustipnuti hran dokon¢eného vyrobku vlivem neopatrné manipulace.

e) zvonovité tvary - charakteristickym znakem zvonovitych tvaru je tzv.
esovka- mékka obrysova kfivka. K proslulym vyrobktim zvonovitého tvaru patii
rokokové a empirové salky, osobité pro svou eleganci. Tvary se daji lehce
vyrobit, jsou plné funk¢ni. Jedind moZzna deformace je prezdobenda dekorace, jako

tomu bylo v dobach méstanského rokoka.”

29[Srov.] SPIS, Jiti. Modelarstvi porceldnu a keramiky. 2., upr. a rozs. vyd. Karlovy Vary: Jifi Spis, 2004, s.
123-125
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3. SPECIFIKA VEKOVE KATEGORIE DO PREDSKOLNIHO
VEKU

Vék ditéte urcuje jeho potieby v Sirokém spektru télesného i dusSevniho
vyvoje. Kazda vékova kategorie vyzaduje sva specifika vedouci ke zdarnému a
harmonickému rozvoji ditéte. Zdkladnim predpokladem k uspokojeni Zivotnich
potreb je schopnost samostatnosti a sebeobsluhy. Od véku kojeneckého po vék
predskolni se dité vyviji a osvojuje zdkladni navyky. Ve spojeni s vyZivou se

jedna o vyuziti riznorodych nadob dle motorickych funkci konkrétniho véku.

3.1. Motorika a vyvoj ditéte

Spravny vyvoj ditéte z hlediska dusevniho a fyzického zahrnuje mnoho
aspektl, které je nutné brat na zretel predevSsim v rodiné, v predSkolnich a
Skolnich zarizeni. DuSevni a télesny rozvoj jedince od jeho narozeni pak odrazi
celkovy stav dospé€lého jedince. Anatomie, fyziologie a psychologie jsou védni
obory uzce souvisejici s problematikou rozvoje ditéte v predSkolnim véku.
Dulezitym faktorem tohoto obdobi je vyvazenost a spoluprace rozvoje osobnosti
ditéte v rodiné v soucinnosti s pfedSkolnim zarizenim, tedy jeslemi a matefskou
Skolkou. Rozvoj feci, formovani charakterovych vlastnosti, ziskavani dovednosti
a navyku, soulad fyzického a dusevniho vyvoje ovliviiuje osobnost ditéte od jeho
utlého véku, pricemz uloha rodiny je nezastupitelna.

Pomoci hry dité poznava své okoli, seznamuje se se skute¢nosti, hodnoti
jevy, které se ho bezprostredné tykaji a rozviji fyzicky predevSim svou
motoriku.”® V kojeneckém véku tvori rozvoj ,hrubé motoriky , a ,jemné
motoriky” jeden celek, pricemz kazdé udobi tohoto véku mda sva specifika
v osvojovani si ndvyklt a poznatka kojence. Od pohybu odi za pohybujicim se
predmétem, pohybu hlavi¢cky a lehu na brisku k procvi¢ovani uchopovaciho
reflexu, pres lezeni a stavéni se na noZi¢ky, uchopovani hrac¢ek a prendavani si
pifedmétu z ruky do ruky a manipulaci s nim, k sezeni aZ k prvnim krac¢ktim. Ke
konci kojeneckého véku je dité schopno ménit polohu ze stoje do diepu,
samostatné sedét, svou pozornost orientuje predevsim na hracky, jejich uchop a

premistovani, stavéni kostek, prohlizeni leporela, pojidani peciva a ovoce, piti

*%[Srov.] BERDYCHOVA J, BELINOVA L, BRTNIKOVA M. Vychova ditéte predskolniho véku. Praha:
Horizont 1980, s. 7-17
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z hrnku. Batole ve véku jednoho az dvou let ma zafixovany ukony naucené
v kojeneckém véku, které dale spontanné rozviji a s pomoci dalsi péce, pak
ziskava nové podnéty za pomoci hry. Chuzi postupné s dalS$im rokem
zdokonaluje v béh, rychlost, lezeni a skdkani. Mladsi i starsi predSkolni vék je
pak zasvécen dal$imu harmonickému rozvoji osobnosti ditéte. **

Voblasti motorického vyvoje predSkolniho ditéte dochazi ke
zdokonalovani kvality pohybové koordinace. Pohyby jsou presnéjsi, hbitéjsi,
ucelnéjsi. Vramci spole¢nych her s dospélymi ¢i svymi vrstevniky dokaze dité
vyuZzit pozorovaci schopnost a adaptovat jej v napodobovani raznych aktivit.
Dale se rozviji jemnda motorika, vyrazné se projevuje zapojeni hmatu z hlediska
prozkoumavani urcitych materidlli, jako modelina, hlina, koralky, latky,
kaminky. Vyznamny dil motorického rozvoje ditéte zaujima vytvarnd kresba.
Kreativita ditéte vychazi z okolnich podnétti, prostredi, od mnohozna¢nych ¢ar a
kole¢ek az ke schopnosti napodobeni ur¢itého tvaru.*? Hra jako takova zaujima
nepfeberné mnoZstvi vyjadieni postojii v aktivité ditéte a jeho zapojeni se do
¢innosti svého okoli a uzce souvisi s rozvojem motoriky. V pfedSkolnim obdobi
jsou to predevsim hry :

- nepodminéné reflexni: instinktivni, lokomoc¢ni, lovecké, agresivni
a obranné, sexudalni, sbératelské

- senzomotorické: dotykové a haptivni ,motorické, sluchové, zrakové

- intelektudlni:  funk¢éni, namétové, napodobivé, fantastické,

konstruktivni, hlavolamné a skladaci, kombinac¢ni
- kolektivni: soutézivé, pospolité, rodinné, stolni*’

Lze rici, Ze obecné k motorickému vyvoji miiZeme pristoupit z hlediska
fyziologického, kdy vznikd na zdkladé pohybu a smyslového vnimdni v nervovém
systému mapa téla, z hlediska kongnitivniho, kdy rozvoj mysleni a vnimdni
rozviji znalost téla, jeho rozumové chdpdni a pripadné jeho slovni vyjadreni, a
z hlediska emociondlniho, kdy se vytvdri cit pro télo, postoj k nému, ale

v ndvaznosti na néj téz k okolni spolecnosti a svétu jako celku. ”**

*1[Srov.] BERDYCHOVA J, BELINOVA L, BRTNIKOVA M. Vychova ditéte predskolniho véku. Praha:
Horizont 1980, s. 66-67

32 [Srov.] SULOVA, Lenka. Rany psychicky vyvoj ditéte. 2. vyd. Praha: Karolinum, 2010, s. 67
»[Srov.] Tamtéz, s. 76-77

*[Srov.] Tamté?, s.118
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Déleni motorického vyvoje dle M. Szabové z hlediska vékovych etap je

roz¢lenéno na jednotlivé oblasti prolinajici se ¢asové i obsahové:

- neuromotorika (vék kojenecky, vztah mezi pohybem a nervovym

rizenim)

- senzomotorika (vék pred$kolni, vztah mezi pohybem a smyslovym

vnimdanim)

- psychomotorika (vék Skolni, vztah mezi pohybem, citénim,

prozivanim a myslenim)

- sociomotorika (kontakt s vrstevniky ve Skolnim véku, vztah mezi

pohybem, socialni komunikaci a spolupraci)®

3.2. Druh hrnicku s ohledem na vékovou kategorii

Batoleci vék zahrnuje druhy a tfeti rok zZivota ditéte. Dité tohoto véku
za¢ind byt samostatnéjSim subjektem, uci se osobni hygiené a sebeobsluze. Se
sebeobsluhou uzce souvisi potfeba samostatnosti, ve které se dité zdokonaluje.
Dité se u¢i oblékat a svlékat, ale také jist pribory, ¢i pit z hrnku. **Piti z hrne¢ku
si musi dité osvojit a muzZe trvat i nékolik mésict, nez tuto dovednost zvladne. Je
vhodné zacit dité seznamovat s hrni¢kem jiz v prabéhu 7. mésice Zivota, tedy ve
véku kojeneckém. Na trhu existuje velké mnozstvi riznych druht vhodnych
hrneckt ¢i ruznych pitek. Hrnecky s hubi¢kou, které jsou opatfeny ventilem
k zamezeni uniku tekutiny v pfipadé, Ze dité nepije, pficemz tvrdost a tvar
hubi¢ek muze byt rtizna.’’ Je dilezité a nezbytné pro zdravy vyvoj ditéte, aby
hrnicek splnoval prisné hygienické normy a narizeni pro jeho bezpecné uziti.

Snadny prechod od kojeni ¢i lahvic¢ky zajisti hrne¢ek s mékkou hubickou,
kterym lze libovolné otacet ¢i tfast a nepropusti ani kapku tekutiny. (viz.obr. 19)
Diky specialnimu pitku se dité nauci spradvné tvarovat pusinku jako pii piti

z klasického hrnic¢ku.

35[Srov.] SZABOVA, Magdaléna. Cvi¢eni pro rozvoj psychomotoriky: stimulaéni hry pro déti od 3 do 10
let. Vyd. 1. Pfeklad Klara Varnkova. Praha: Portal, 1999, s. 118-119

*[Srov.] SIMICKOVA-CIZKOVA, Jitka. Piehled vyvojové psychologie. 2. nezmén. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2003, s. 61

37[Srov.] [online]. [cit. 2015-04-02]. Dostupné z: http://www.babyweb.cz/7-tipu-na-ucici-hrnecky
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Jiny ergonomicky tvar hrnecku s pitkem urceny pro détskou rucku ma
jednu stranu zplostélou, aby bylo ditéti umoznéno hrnek bezproblémové
uchopit, a protiskluzové vroubky této strany pak zajisti jeho pevny tuchop.
Idealni hrnek umoZznujici pfechod na klasicky typ hrnecku, jehoZ uZiti se nejvice
podoba hrnecku ¢i sklenici, obsahuje silikonovou membranu, kterda umoziuje
ditéti pit z kazdého mista po obvodu hrni¢ku.(viz.obr.20)

Termohrnek se sldmkou, majici pogumovand ucha, je vhodny pro déti
starSich 9. ti mésich a urcen pro batolata, kterd jiZz maji zkuSenosti s pitim
z hrnic¢ku. Jeho tvar je uzptisoben pro bezproblémové drzeni v détské ruce.

Dalsi typ termohrnku se slamkou je vhodny pro déti od 18. ti mésict,
které jiz ovladaji piti z hrni¢ku a udi se pit ze slamky. Je sloZzen ze dvou vrstev a
udrzi teplotu napoje po dobu dvou hodin. Systém vzduchového ventilu nedovoli
ditéti nasat nadbyte¢ny vzduch a eliminuje tak bolesti briska. Systém uzavéru
nedovoluje vyte¢eni tekutiny, ani kdyZ je hrne¢ek dnem vzhiiru.*

Dité predskolniho véku si postupné osvojuje hrnecek s ouskem, jelikoz
jeho motoricky vyvoj dosdhl jiz takového stupné, ktery mu dovoluje bez
problému uchopit hrnek pomoci jedné ruky. Nehledé na material, musi hrnek
spliiovat bezpec¢nostni kritéria a jeho vdha a velikost musi odpovidat véku a
schopnostem ditéte. Vhodna a oblibend je uméld hmota pro jeji lehkost a
minimalni pravdépodobnost poskozeni. Po tvarové strance je pro déti nevhodné
pouziti hrnku s ostrymi hranami, ¢lenitym tvarem a nevhodnou velikosti ousek,
které ditéti znemoznuji spravny a bezpe¢ny uchop hrnku.

S obdobim ndastupu ditéte do predskolniho zatizeni jsou zdkladni navyky
zrodinného prostredi jiz ustalené a dité je prizpusobuje détskému kolektivu
stejné vékové kategorie.

Vyznamnou svétovou znackou v segmentu naddob na napoje je Contigo.
Vyrobky této znacky jsou ukazkou neotrelych novinek, kde ruku v ruce kraci
moderni design se Spickovou kvalitou. Pohodli a zaroven casové omezeni
soucasného zivota zada vyrobky slucujici se s témito pozadavky. Duraz je kladen
na maximalni bezpec¢nost a stoprocentni vylouceni nechténého rozliti tekutiny.
Tyto vlastnosti predstavuji rozhodujici vyznam zdkaznikt v jejich porizeni

zvl4sté u détskych modeld.*

38[Srov.] [online]. [cit. 2015-04-02]. Dostupné z: http://www.babyweb.cz/7-tipu-na-ucici-hrnecky

39[Srov.] [online]. [cit. 2015-04-02]. Dostupné z: https://www.mall.cz/znacka/contigo
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4. VYVO] HRNKU NAPRiC HISTORICKYMI ETAPAMI PO
SOUCASNOT

Uzité uméni v kazdé dobé odrazi podstatnou ¢ast Zivotniho prostredi,
uzite¢nost se snoubi s krasnem. UZitkovost mlZe byt omezena Casové i na
ur¢itou skupinu. Zpravidla je smysl pro krasu a vkus ovlivilovan urcitou
skupinou lidi, jejiz citéni se pak stava vzorem pro ostatni. V uméni se pak odrazi
i dalsi jevy jako je stéhovani naroda, hospodarstvi, ndbozenstvi, moda. Ve
vyzdobé se umélci nechali inspirovat geometrii, prirodou, lidskou postavou a

dal$imi tvary a predméty.*

4.1 Pravék a starovek

Neolit odkryvad zdobené kameny a keramiku. Ve 4. tisicileti se hojné
uzivalo na keramice spirdlové vyzdoby. Kdmen se nadale zpracovaval i v dobé
bronzové. Na uzemi Danska byl objeven Salek, ktery mél prodlouzené ousko,
jehoz dlouhé ktidélko bylo zakonceno zvifeci hlavickou. Tento zlaty koflik byl
zdoben drobnymi tepanymi krouzky.

Keltské uméni predstavuje nalez dvou cennych konvic, které se postupné
rozSifuji az k hrdlu a ucho, tvoii bajné zvire, které je ptfipoutané k viku retézem.
Jednoduché zdobeni je doplnéno potahem z koralu.

Na africkém kontinentu v zemich guinejské oblasti vznikaly hrncirske
vyrobky, jez se tvarovaly pouze ruc¢nég, susily se a vypalovaly pouze na slunci,
proto byly kiehké. Zdobeny byly primitivné - ¢arami tvorené klacikem, mély
¢ervené zbarveni nebo bilé, za pomoci vapna. V oblasti Konga byl typicky velky
dZzban, ktery mél kulovity tvar, jehoZ hrdlo tvofila hlava Zeny s vysokym
uc¢esem.*'

Predkolumbovska kultura predstavovala vyrobu keramiky bez uziti
hrné¢itského kruhu. Slo o tvarovani v ruce a to nddob rtizného uziti - toltécka

pohrebni keramika, mayska keramika s malovanou ¢i rytou vyzdobou, originalni

40[Srov.] MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Odeon,
1983,s. 11

“![Srov.] Tamtéz, s. 35-48
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keramika v Peru z obdobi Inkt se zaSpic¢atélym dnem a dvéma uchy s vyuzZitim
geometrickych tvari.*

Keramika zastavala vyznamné misto v ¢inském uméni, v némz mél
svétovy véhlas ¢insky porcelan. Piedstavoval ve svém sledu nékolik dynastii -
Chan, pouziti polévané glazury a zelené barvy s kysli¢cnikem médnatym, Sung -
obdobi nejdokonalejsi keramiky, kdy byla v popredi jednobarevnost a diraz byl
kladen na jakost materialu a ladné ktivky, Ming - vznik cisarské manufaktury a
uziti technologie, jez dala vznik tzv. prusvitnému bilému porcelanu a projevil se
vy$3i zajem o barevnost. Vyrobky byly robustni a praktické.*?

S ¢inskou keramikou je srovnavana keramika japonska. Do 16. stoleti se
datuje rozsifeni ¢ajového obradu, tvary ¢ajovych misek a konvic nesou znaky
strohosti a stfidmého tvaru. Byly z kameniny a cenény pro svij tvar a krasu
materialu.**

V pozdni dobé mindjské 1ze v keramickém uméni pozorovat schopnost
zachytit realitu s vyraznym citem pro barvu, podobné rysy jako v krétském
uméni, okofenéné fantazii a zalibou v kiivce. Z této doby pochdazi koflik s
listovym dekorem nebo tepany zlaty koflik se spirdlami.* (viz. Obr.2)

Nejvétsi mnozstvi nalezt v keramickém uméni pochazi z Recka, coz je
dano hojnosti jejiho uzivani k rozmanitym ucelim - nddobi v domacnosti, k
prepravé a uchovani napojt, ldhve na olej, voniavky a masti, amfory a zasobniky
atpod. Tvary nadob byly rozmanité, vazy zachycovaly obrazy kazdodenniho
7ivota a samoziejmé& nabozenské motivy*

Rimska keramika méla spiSe femeslny charakter a odliSovala se od
feckého uméni svou reliéfni vyzdobou, ktera byla tvarovana pomoci formy nebo
byla tvorena zvladst a pripojovala se dodate¢né. Vyznamné misto zaujima
sklarskd vyroba, kde byla zavedena nova technika - foukani skla pomoci
sklarské pistaly.

Byzantska keramika predstavuje z uzitého umeéni talife, misky a pohary

zlutohnédého zabarveni nebo zelené polévané. V 11.stoleti se zdobilo technikou

42[Srov.] MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Odeon,
1983, s. 52-53

43[Srov.] Tamtéz, s. 65-72
*[Srov.] Tamté, s. 93-94
45[Srov.] Tamtéz, s. 194

“[Srov.] Tamtéz, s. 202-203
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zvanou sgrafito, kdy byla vyzdoba provadéna Skrabanim do glazury na spodni
vrstvu barvy.?’
V roméanské dobé se rozvijela predevsim vyroba dlazdic a ve sklarském

uméni bylo dosaZzeno vybornych vysledki ve tvorbé chramovych oken.*

4.2 Gotika

Gotickd keramika, jez byla predevSim zameéfena na vyrobu dlazdic,
predstavovala i nadoby, které nachazely inspiraci v galofimské keramice, jednalo
se o polévané hrncirské zbozi. Bylo hrubé a jednoduché. Stalo se predchidcem

lidové tvorby, mélo rytou vyzdobu s jednoduchou glazurou v zeleném ténu.*

4.3 Renesance

Keramika v renesanci prinesla fajans (majoliku) - keramiku s bilou
polevou a prusvitnou glazurou. V 15.stoleti si nechal Matyas Korvin zhotovit
jidelni soubor u prilezitosti jeho svatby. Vyznamnym mistrem této techniky byl
Giorgio Andreoli - tvofil pohary, zdobené busty mladych Zen a byly vénovany u
prilezitosti zasnub. Vysoce kvalitni fajans vznikal ve Francii, z velmi jemné hliny
s podkladem barvy slonoviny, jednalo se o konvice, 1dhve, pohary, svicny. V dilné
Bernarda Palissy byly vytvareny odlitky skute¢nych ¢asti rostlin nebo drobnych
zvitat, aby reliéfy byly dokonalé¢ a zaznamenaly veliky tspéch.’® Renesance
prinesla proslulé prace sklarskych bendtskych mistri. Vznikaly pohary
malované emailem, nova vyzdoba spocivajici v zatavenych nitkach z bilého
emailu, pouzivali se motivy girlandy. Véhlas benatského skla podtrhla vyroba

ktistalového skla, typického svou lehkosti a prithlednosti. *'

47[Srov.] MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Odeon,
1983, s. 225-237

48[Srov.] Tamtéz, s. 265
*9[Srov.] Tamtéz, s. 284-285
>0 [Srov.] Tamtéz, s. 309-312

1[Srov.] Tamté, s. 312-313
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4.4 Baroko

Technika fajans se nadale vyuZivala i v obdobi baroka. Inspiraci se stal
¢insky porcelan. Evropané si oblibili exoticka dila a brzy nestacil dovoz kryt
poptavku. Rozsifila se imitace orientdlniho porcelanu ve fajansi a dosahovala
vynikajici kvality.’? V 17. stoleti stale pievladala vyroba kameniny, avsak
ustupovalo se od italskych renesan¢nich tendenci. Hrndifi vyrabéli cinicitou
keramiku, nachdzeli inspiraci v ¢inském modrobilém porcelanu, pficemz se
vétSina snazila priblizit materidlu, avSak tvar a predev§im schéma se co nejvice
snazili pribliZit evropskému vkusu. V hrncitstvi 17. stoleti nadale pievladala
¢ervend kamenina, jako imitace ¢inskych vyrobku. Ve velké oblibé je téz
kamenina se solnou glazurou, kterd méla pavod v Némeckém Westerwaldu.”?
V obdobi baroka se nadale uspésné rozvijelo sklarské uméni, jehoz hlavnim
piedstavitelem byly pfirozené Benatky. Zacalo se ryt sklo hrotem diamantu a
vznikaly krasné prace zdobenim skla technikou brouSeni. Kromé skla byl
v oblibé také porcelan, jehoz prvni ndhrazka byla zhotovena v medicejské dilné u
Florencie koncem 16. stoleti.

Teprve zacatkem 18. stoleti po mnoha letech experimentovani byla
v Saské Misni vytvorena jemnda Cervend kamenina, kterd se nespravné nazyva
tvrdy porcelan. Po radé experimentli byl vroce 1710 vyroben pravy hlinity
porcelan a o tfi roky pozdéji bily prasvitny porcelan, ktery byl vyrabén z bilého
kaolinu smichaného se Zivcem. Kromé vyroby malych grotesknich figurek, byl
porcelan vyuzivan predevSim k vyrobé c¢ajového a kavového servisu.(viz. obr.4)
Kvyzdobé stolniho zbozi se po prevratném objevu Johanna Gregora zacaly
vyuzivat zarivé glazovaci barvy. Inspirace dekoru se nachazela prevazné

v chinosériich a exotickych kvétinach.>*

52[Srov.] MORANT, Henry. Déjiny uZitého uméni od nejstarsich dob po soucasnost. Praha: Odeon,
1983, s. 334-335

>3[Srov.] RILEY Noél. D&jiny uZitého uméni: vyvoj uZitého uméni a stylistickych prvki od renesance do
postmoderni doby. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 62

54[Srov.] Tamtéz, s. 64
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4.5 Rokoko

Prudky rozmach zaznamenala keramika v obdobi rokoka. Rokokovy styl
byl plny energie a pohybu. Rokokovému stylu tvofeni nejvice vyhovoval pravé
porcelan, ktery je kiehky, ale zaroven plasticky. Stroha barokni paleta byla
obohacena o svétlejsi odstiny, mezi nimiZ mély zastoupeni: rtizova, lila, jasné
zlutd a tyrkysova barva. Ve 40. letech 18. stoleti navrhli Kaendler a Johann
Friedrich Eberlein pro hrabéte Briihla heraldicky servis.(viz. Obr.5) Servis
obsahoval vice nez tisic kust, z ¢ehoz byl kazdy kus ozdoben nizkym reliéfem s
labutémi. V poloviné 18. stoleti se stolni zbozi zacalo zdobit napodobenim
pletiva kosikt, nebo latkovym miizovym. Na keramiku byly malovany kvétiny,
ptaci, lovecké scény a milostna témata. Ve Francii se na rozdil od Némecka zacal
porcelan vyrabét az o mnoho let pozdéji. Kaolin byl zde objeven az v roce 1768.
Do té doby Francouzi pouzivali umély porcelan, se sklonem Kk prasklindm a
vadam, jeZz byl vyrobeny ze skelné frity smichané s bilymi jily. Stejné jako
francouzsky byl i anglicky porcelan vyrabén z téhoZz materidlu. Nestabilni
material byl pti vypalu pfi¢inou rdznych pokroucenin a prasklin.

Stolni zboZi poloviny 18. stoleti bylo dekorovano miSenskymi kvétinami,
krajinami a pfistavnimi scénami. Ve velké oblibé byla také imitace japonského
dekoru Kakiemon. Na kavové a ¢ajové vyrobky maloval Jeffreys Hammet O'Neale
prevazné vyjevy z Ezopovych bajek. Pozdéji byl mékky porcelan nahrazen tvrdou
fajansi a porcelanu z Plymounthu a Bristolu.”® Napojové sklo v tomto obdobi
prodélalo zna¢ny vyvoj. V prvni poloviné 18. stoleti bylo jemné a lehké, v druhé
poloviné pak tézké a silnosténné. NejstarSim typem jsou poharky na noZce s

ofechem, pozdéjsi vyrobky byly fezané nebo brousené.*®

4.6 Klasicismus

Vliv klasicismu miZeme na keramice poprvé spatfit v Sedesatych letech
18. stoleti. U kavovych konvic byl klasicky valcovy tvar nahrazen tvarem $alku.

Koncem 18. stoleti si v Parizi zaklddalo mnoho vyrobcu porcelanu své dilny.

>°[Srov.] RILEY Noél. D&jiny uZitého uméni: vyvoj uZitého uméni a stylistickych prvkii od renesance do
postmoderni doby. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 100-105

56[Srov.] MORANT Henry. Déjiny uzitého uméni od nejstarSich dob po soucasnost. Praha: Odeon, 1983,
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Vyrabély se zde také kavové a cajové soupravy, na které se pouzivala jemna
malba, neboli en grisaille, napodobujici kamenné sochy v ¢erné, bilé a Sedé.
Levnéjsi nadobi bylo zdobeno nastfikovanymi natéry v chrpové modfti. Na
nékteré ¢ajové servisy byl aplikovan biskovity a glazovany porceldn s nevSedné
tvarovanymi uchy. Béhem sedmileté valky (1756-1763) byla porcelanka v Misni
zastavena a do vyrobniho popredi se dostala porcelanka v parizském Sevres.
Sedesata léta ovladl novy Klasicisticky styl inspirovany vykopavkami
v Pompejich a Herculaneu. Stolni porcelan v Némecku byl ptizptisoben novému
stylu. Jako ozdobné tuchytky se pouzivaly $iSky, arty¢oky a pomérné neprakticky
vaviinovy vénec. Koncem 18. stoleti byl tvar nizké miskovité nadobky na kavu,
neboli kofliku, zménén na tvar valcovity. Nadobi bylo zdobeno pomoci ovalnych
medailonkli se zlatymi lemy, obsahujici monogramy, siluety, nebo profilové
portréty. Predni némecka tovarna ve Frankenthalu vyrabéla cajové a kavové
servisy, pro jednu ¢i dvé osoby na porcelanovém tacku.(viz.obr.7) Dekor servisu
¢inil propracovanou malbu alegorickych a mytologickych naméti podle
francouzskych rytin. >’

Kolem roku 1800 vznikl empirovy styl, jehoz vliv byl patrny v celé Evropé.
Salky valcového tvaru se na okraji rozsifily a staly na tf¥ech lvich tlapach, které
byly pozlacené. Okraje byly zdobeny pomoci obrub z napodobenin perel. Ouska
byla vysokd a zakfivend, nejcastéji ve tvaru labutiho krku, ¢i drac¢i hlavy.
Poptavka stiedni vrstvy ovlivnila vyrobu, a do vitrin byly vkladany samostatné
salky, jako protiklad k velkym cajovym soupravam, objednavanych prevazné
Slechtou. Angli¢an Josiah Wedgwood vyhovél pozadavkim rostouci stredni
vrstvy a zjemnil staffordshirskou keramiku krémové barvy.(viz.obr.9) Jemného
svétlého zakladu dosahl tim, Ze do keramiky krémové barvy ptidal cornwallsky
jil a kaolin. Byly vyrabény velké soupravy a v 90. letech byl zaveden tvar lodénky,
Iidce zdobené lemy zkvétd zvonku, vejcitymi tvary shroty a pasy lista
v klasicistickém stylu. Barevna Skala se pohybovala od sépiové hnédi, pies
zelenou a modrou barvu. Wedgwoodovi se také pripisuje objeveni perlové
keramiky, pomoci které vytvoril bélejsi keramické nadobi. Nadobi zdobil
podglazurovou modfi, ¢i barevnymi emaily. Diky tomuto pocdinu Wedgwood
oteviel brany modrotiskové keramice, kterd byla charakteristickd po celé 19.
stoleti. Vdruhé poloviné 18. stoleti byla zaloZena tovarna Chelsea-Derby,

vyrabéjici velmi vkusné stolni naddobi. Podoby cajovych servisi se odvijely

57[Srov.] RILEY Noél. Déjiny uZitého uméni: vyvoj uZitého uméni a stylistickych prvkd od renesance do
postmoderni doby. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 160-164
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z tehdejsiho stifibrného zbozi. K dekoraci byly uZivany namoini a vojenské
motivy, ptaci a kvétiny ¢i mytologické a krajinaiské scény. Podkladem namétim
byla vzdy Zzluta, rtZova ¢i lososova barva. Produktem mnoha tehdej$ich
anglickych manufaktur byly jednoduché c¢ajové soupravy se spiralovitym
zlabkovanim, zdobené prevazné zlatymi vétvickami a lemy podglazurové modré
barvy. Za nejvétsi objev tohoto stoleti je povazovan Josiah Spode a jeho vynéalez
kostniho porcelanu. Spode do standardni smési porcelanu pridal prasek z kosti,
diky ¢emuz vytvofil opravdu pevny, prihledny bily materidl, jez byl predevSim
zakladem pro vyrobu ¢ajovych a kavovych souprav, ale také pro vyrobu plochého

stolniho nadobi ¢i vaz.>®

4.7 Historizujici slohy

S nastupem historizujicich slohtt hledali evropsti keramici inspiraci
v pfedchozich obdobich, diky ¢emuZ bylo oZiveno rustikdlni lidové uméni
glazovanych vyrobkt, typické pro pielom 17. a 18. stoleti. Keramici se
inspirovali minulosti nejen diky dekorativnim stylim a technikdm. Jejich zajem
spadal prevazné na obnoveni hrncirskych tvart, jez byly v drivéjSich dobach
velmi oblibené. Tvary pfedmétd byly jednoduché, protoze slouzily hlavné jako
uzitkové predméty namisto dekorace.’® Hlavni roli v podobé britské keramiky
hraly historizujici slohy vnitrozemské Evropy. V Némecku byla keramika
vyrabéna prevazné v rokokovém stylu 18. stoleti. Od 20. do 40. let 19. stoleti
piejimaly manufaktury v Coalportu a Rociknghamu podnéty tehdejsi
manufaktury v Misni. Vyrobky byly vyrazné zlaceny a emailovany, ozdobeny
kvéty a rokokovymi spirdlami. Postupné se zvySuje zajem o renesancni styl, kdy
se napiiklad manufaktura Minton ve vyrobé inspiruje keramikou renesan¢ni
Francie. Béhem padesatych let byl obnoven zajem o Sévresky porcelan a mnoho
tovaren napodobovalo nejen tvarovost, ale také barevnost a emailovy dekor.
Francouzsky porcelan byl uznavan pro svou tvarovou jednoduchost, kterou
doplnoval bohaté malovany dekor, pripominajici olejové malby. Témata byla

pfejimand z francouzské historie a renesance. V poloviné 19. stoleti probihala

*8[Srov.] RILEY Noél. D&jiny uZitého uméni: vyvoj uZitého uméni a stylistickych prvki od renesance do
postmoderni doby. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 166-168

59[Srov.] MILLER, Judith. UZité uméni: vyvoj uZitého umeéni a stylistickych prvkd od renesance do
postmoderni doby. 1. vyd. V Praze: Slovart, 2008, s. 106-107
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v Sévres inovace. Byla rozvinuta technika, vytvarejici tenkym navrstvenim jil
témér priithledny ornament, pripominajici kamej. Technika zvana pate-sur-pate
byla uzivana kreprodukci klasickych a renesan¢nich forem. Od 60. let
v keramické vyrobé nastalo doslovné Kkopirovani historizujicich styla

v kombinaci s naturalismem.®

4.8 Secese

Vobdobi secese, koncem 19. stoleti, experimentoval francouzsky
keramicky pramysl svysokoteplotnimi glazurami, ve snaze docilit odstinu
temné rudé glazury a kristalovych efektd. Zatimco néktefi umélci tyto nové
efekty kombinovali s organickou formou, jini davali prednost obnové lidove
kameniny, jako uméleckému prostiedku. Na kameninu velkého méritka bylo
nanaseno obtiZzné glazovani. Statem podporovanda porcelanka v Sévres
produkovala secesni  vyrobky zahrnujici objekty od  obrovskych
architektonickych vaz az po ¢ajové servisy s motivy hmyzu z jemného porcelanu.
Zajem o keramiku posléze nastal také v Némecku, kde vypukla modernizace
tradi¢nich forem. Salky dostaly nekompromisné novy dekorativni styl, ktery
dodal tradi¢nim formdm barvy a linearni vzory. Vyroba nadob némeckych
porcelanek byla rtiznoroda. Nékteré se zamérily na vyrobu nadobi secesniho
stylu, jiné na vyrobu naturalistického rybiho servisu. Po objevu skofepinového

porcelanu, byly do designu za¢lenény indonéské motivy.®'

4.9 Druzstvo Artél

Vyznamnym pocinem na poli ¢eského uzitého uméni je vznik uméleckého
druzstva Artél, jeho pocatky se datuji do roku 1908. Jeho zakladatelé pocitovali
nutnost reagovat na neutéSenou situaci uméleckého pramyslu. Uzité uméni, dle

zakladateld tohoto prazského uskupeni, postradalo estetické citéni, ukazku

%9[Srov.] RILEY Noél. D&jiny uZitého uméni: vyvoj uZitého uméni a stylistickych prvki od renesance do
postmoderni doby. 1. vyd. Praha: Slovart, 2004, s. 228-230
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dovednosti a umu spojené ve vyvazeny celek. Pfedméty denni potieby by mély
byt ukazkou vkusu, jez podminiuje nase estetické vnimani.®

Keramika méla pro Artél dulezity vyznam, a to v Sirokém rozsahu,
pocinaje drobnymi upominkovymi piedméty aZ po rozmérné interiérové
plastiky. Keramika pfijimana do komisniho prodeje znamenala podstatnou ¢ast
nabidky, ovSem zdaleka zdsadni vyznam meéla keramika autorska, tedy c¢lent
samotného sdruzeni nebo autort spolupracujicich.®

Vyznamnymi autory tvorici pro Artél byli Pavel Janak, Vlastimil Hofman,
Rudolf Stockar a Minka Podhajska.

Vlastimil Hofman byl tvlircem se smyslem pro hravost, coZz dokladaji jeho
prvni kavové soupravy, kde prolind rovinné tvary a kiivky. Pozdéjsi dila,
ovlivnéna kubistickymi prvky, jsou projevem geometrické piesnosti a
nespoutanosti tvarti. Kdvovy a moka servis z roku 1913 je dilem pro néhoz tézko
najit ve svétové keramice srovnani - hranéné tvary a lomena ouska. **

I ptes vyjimec¢nost Hofmanovi tvorby se stala dila Pavla Janadka nejvice
obdivovana. Dikazem tohoto postaveni v kubistické keramice je jeho ¢ernobily
kavovy servis. Z roku 1911 je to kavovy servis s kulickovymi ousky , Sestiboky s
vickem konvice ovalného tvaru a cik cak dekoru z ¢ernych linek.(viz.obr.12) O
rok pozdéji pak predstavil soubor kavovy s plochymi ousky a dvanacti skosenymi
hranami ve trech provedenich - bilou glazuru s ¢ernym cik cak dekorem s
kolmymi ¢arkami, bilou glazuru s se svislymi modrymi linkami ve tvart
prapork a bilou glazuru s ¢ervenymi svislymi pruhy s ¢arkami.®

Keramika Rudolfa Stockara se nevyznacuje tak charakteristickymi rysy a
stylem jako je tomu u panu Janaka a Hofmana, ovSem nepostrada duvtip a
vynalézavost. Cajovy a kavovy servis konkavni ma tvar dutého valce a ¢lenéna
prolamovand ouska, kdezto c¢ajovy a kavovy servis kulovity ma télo kulovité,
krouzkova ouska a kuli¢kové nozky.*®(viz.obr.13)

Vilemina Podhajskd se povazuje v Ceském uzitém uméni zejména za

navrharku hrac¢ek a i kdyz byla autorkou nevSednich keramickych navrha a

62[Srov.] BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro véedni den 1908-1935. 1. vyd. Editor Jii Fronek. V Praze:
Uméleckopriimyslové museum, 2008, 398 s. ISBN 978-80-7101-081-4, s. 47
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dosahla v tomto oboru zna¢nych tspéchi, jeji keramicka tvorba byla upozadéna.
Autorka nebyla ovlivnéna kubistickym uménim jako jeji kolegové , ale hravym
vyrazem stylu art deco. Kolem roku 1920 predstavila soubor na ¢okoladu, jehoz
uchyty maji podobu hlavy ¢ernosky a poharkovité kofliky s miskou.(viz.obr.14)
Dale pak soubor na moka s hrni¢ky s ousky ve tvaru krouzkt a ousko konvice je

neviednim zptisobem spojeno s hubici a télem konvice.?’

4.10 Uzitné nadoby svétového designu 19. a 20. stoleti

Ve ctyricatych letech zacal finsky navrhar Kaj Franck vytvaret novou
podobu stolniho nadobi. Cilem jeho tvorby byla predevsim funkénost, pricemz
kladl daraz na jednoduchost. Povale¢nd doba nebyla naklonéna tradi¢nim
servisim z krehkého materidlu. Ptfivedl tedy na trh stolni nddobi z glazované
kameniny, jehoz jednotlivé casti byly stohovatelné, vytvorené na zakladé
jednoduchych geometrickych tvart, vyhradné jednobarevné, s omezenim vyroby
v pouhych nékolika zakladnich barvach. Z poc¢atku se ovSem nedarilo tento
vyrobek prosadit na trhu, lidé o né&j nejevili zdjem. Nalezitd osvéta vSak dovrsila
svého a posléze dosahuje tato nova fada stolniho nadobi patfi¢ného uzndani a to
pravé diky své jednoduchosti, funk¢nosti a zdroven projevy elegance. Nejednd se
o tradi¢ni servis, ale o jednotlivé kusy, které se daji libovolné kombinovat ,
pricemz nékteré maji i dvojiho uziti. Charakteristikou salka tohoto designu jsou
ucha pevnd, obld a dostate¢né velkd, aby uzivatelim umoZnila pfirozené
uchopeni. Podsalek zarovenl mize poslouzit i jako maly talifek. Design tohoto
nadobi prosel vyvojem z hlediska vyuziti vylepSené technologie a prodava se

dodnes. ®®

,Neni snad zdkladnim vyznamem krdsy, aby byla prostd, funkcni, sprdvnd,

pravdiva?” Kaj Frank

Vyznamnym zastupcem Sedesatych a sedmdesatych let finského designu
byl Timo Sarpaneva. Inspiroval se pfirodnimi ukazy, zejména oblazky, u kterych

obdivoval krasu oblych tvart. Tyto pak prendsSel v podobé oblych stén a

67[Srov.] BROZKOVA, Helena. Artél: uméni pro viedni den 1908-1935. 1. vyd. Editor Jii Fronek. V Praze:
Uméleckoprimyslové museum, 2008, 398 s. ISBN 978-80-7101-081-4, s. 113
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zakulacenych roht do designu svych praci. Finalni vyrobek vSak predchazela
rfada neékolikaletych testt na dfevénych modelech. Vysledny servis
jednobarevného bilého provedeni pak vyzdvihl jednoduchost, prakti¢nost a
zaroven elegantnost. Ucho $alku je z profilu velmi uzké a celkovy profil s tenkou
sténou Salku putsobi jako celek velmi elegantné. Prakti¢nost se pak projevuje
v Sirokém péasu porceldanu, diky némuZz se ousko dobte drzi. Tento servis se radi
k velmi uspésSnému produktu a do dnesni doby se prodavd pod némeckou
spole¢nosti Rosenthal.®

Tapio Wirkkala, finsky designer povale¢ného obdobi se radil mezi
nejproduktivnéj$i umeélce své doby. Svou inspiraci nachéazel v prirodnich
materidlech, které dokdazal zptisobem svym vlastnim umélecky zpracovat a
transformovat do finadlni podoby svych uméleckych dél. Byl vSestrannym

umélcem, mimo jiné, zabyvajicim se designem uzitého nadobi.”®

,Kazdy materidl md své nepopsané zdkony...designér by mél byt v rovnovdze se

svym materidlem."”

Mario Bellini, italsky navrhatr a architekt, tvlrce Sedesatych az
devadesatych let, prostupuje a ovliviluje Sirokou Skalu uméni designu. Jeho
prace jsou prodchnuty neobvyklym designem, pfitom vynika prakti¢nost, diraz
je kladen na kontext a smyslovy rozmér. Vtomto duchu prezentuje i porcelan
pro Rosenthal.”?

Stefano Giovannoni, italsky nadvrhar a produktovy designér osmdesatych
a devadesatych let. Nikdy se nebdal neobvyklosti, ptiklani se k experimentovani ,
zajimaji ho nevSedni tvary, v jeho dilech nenajdeme strohost ani ostré linie. Jeho
filozofie prosazuje modernost a souznéni s dobou, s davkou emoc¢niho citéni.

V duchu svého pojeti vytvari tspésnou fadu buclatého nadobi a keramiky.”?

%9[Srov.] POLSTER, Bernd. AZ lexikon moderniho designu: vrcholy svétového designu 19. a 20. stoleti.
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Walter Gropius, vyznamny designér, jez silné ovlivnil béh historie
designu, byl zakladatelem a prvnim reditelem Bauhausu, nejzndméjsi umélécké
Skoly dvacatého stoleti. Tento legendarni némecky designér, zastupce
modernistického designu, prosazoval funk¢énost svych vyrobkt a zaroven dbal na
nadc¢asovost uzitého predmétu. Sviij osobity pohled odrazi v c¢ajové soupraveé

TAC 1, ktera byla poslednim navrhem pro Rosenthal.’*

4.11 Medailon Jirtho Pelcla

Predni cesky umeélecky designér konce dvacatého a pocatku
jednadvacatého stoleti je Jirfi Pelcl. Ateliér Jifiho Pelcla patii k prednim
designérskym studiim v Ceské republice. V uzitém uméni zdmérné klade ddraz
na celkovy vzhled, nevsSedni a atraktivni, na ukor uzitkovosti. Tento jeho zdmér
se nejvice projevuje v riznych Salcich - ,Punk” ma ousko ve tvaru lidského ucha
zdobeného kovovou nausnici,(viz.obr.16) ,Novito” s ousky v podobé listu, ,Kvét”
ucho predstavuje rozvitou manzetu obepinajici konturu Salku. Vyzvou se pro
Jitiho Pelcla stal dekor lidového cibuldku. Umélec se pokusil o novy smér
koncepce uziti vyzdobnych prvka. Konvice maji dvojitd ucha, pfipravend pro
uchopeni pomoci tfi prstd, podsalky jsou zdvojeny ¢i dokonce ztrojeny, coz
smeéruje k praktickému odlozeni pouzitého ¢ajového sacku nebo obalu od cukru.
Nezvyklym feSenim je pak tuchytka, ktera vystupuje z plochy talirku ur¢enému
pro Salek na espreso, pficemz tvarové odpovida ouskiim dalSich kusu celého
servisu. Jednotlivé kusy predstavuji soudrzny celek. V oblasti vyrobku
kazdodenniho pouziti predklada fakt, ze designér muiiZe navrhovat vyrobky

obecného uZiti a zaroven predstavovat nevsedni produkci.’

.Tesi mne, Ze z néj piji lidé, které nezndm a nikdy zndt nebudu.
Predstavuji si, Ze budou pri tom mit dobrou ndladu. To je urcité uspokojeni.
Nebo kdyz vidite ty veci u nékoho doma - pritom nemusite zrovna rikat, Ze jste
je vymyslel. To neni tak dileZité, to na mé radosti nic nezméni. Jsem spokojen,

Ze slouzi a funguji. To mi staci.”®
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5. LICI KERAMICKA HMOTA

Tato c¢ast je vénovana lici keramické hmot¢, kterd je dnesni dobou hojné
uzivanym materidlem pfi vyrobé keramickych produkti, a je nedilnou soucasti

pii realizaci této prace.

5.1.Stru¢nd historie

Lici hmotu radime kjedné z nejmladSich vytvarecich keramickych
technik. Prvni zminky o této technice se objevily v Parizské metropolitni oblasti
Sevres pocatkem 19. stoleti, odkud se technika liti vSeobecné rozsitila. V téze
dobé v Karlovych Varech, presnéji roku 1891, objevil 1ékar Gotz novy zphsob
ztekucovani lici hmoty a to sodou. Lici technika poté mohla byt vyuzita i
k odlévani a mnoZzeni slozitych figur, protoze hmota zatekla i do sloZitych

detailtt modelu.”’

5.2.Specifika a rozdéleni lici hmoty

Priprava liciho kalu spoc¢ivd ve smichdni keramické hmoty se sodou
rozpusténé ve vodé, vodnim skle, nebo jinym druhem ztekutiv. Jakakoli tekuta
hlina vseho druhu je vpraxi nazyvana Slikr, avSak vodborné literature
rozliSujeme dva druhy Slikru a to vodni Slikr a lici bfe¢ku, ¢asto nazyvanou kal.
Mezi Slikrem a kalem je podstatny rozdil predevsim v priprave, ale také v poc¢tu
odlitkd. K rozplaveni Slikru je potfeba zhruba 60-80% Ccisté vody, z tohoto
davodu je mozné formy bez vysouSeni pouzit pouze dvakrat az trikrat. Lici kal
naproti tomu obsahuje hlinu rozplavenou pouze ve 20-40% vody s piidavkem
nékterého ztekutiva (pf. soda, vodni sklo, hlinitan sodny, fosfore¢nany sodné a
huminové kyseliny). Vzhledem k malému procentu vody lze v ptipadé liciho kalu

pouzit formu k odlévani az patnactkrat bez vysugeni.’®

77[Srov.] RADA, Pravoslav. Keramika: Praha: Aventinum, 2007, 216 s. Vytvarné techniky, s.139.

78[Srov.] Tamtéz, s.140
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6. STRUCNE SHRNUTI HYGIENICKYCH A ,
ANTOPOMETRICKYCH POZADAVKU SPECIFIKOVANYCH
NA NADOBY

Kazdy predmét slouzici spotrebiteli ¢i je jim vyuzivdn by mél spliovat
urcita kritéria, respektujici predevsim variabilitu ¢lovéka. Jednd-li se o hrnek, je
dalezité brat v potaz hned nékolik faktora.

Jednim z dtlezitych aspektt je dodrzeni hygienickych norem, které jsou
nezbytné pro jakykoliv pfedmét nehledé na druh materidlu, ze kterého je
vyroben. Prostrfednictvim norem, které jsou konkrétné pro keramické objekty ve
styku s potravinami rozebrané v teoretickeé ¢asti, je dolozeno jaka kritéria musi
vyrobek spliovat, aby byl oznacen za ,hygienicky nezdvadny“a posléze mohl byt
uveden na trh.

Dals$im neméné podstatnym aspektem jsou antropometrickd méritka,
ktera jsou rozli¢nd nejen pro vékové kategorie, ale také napiriklad pro etnické
skupiny. Antropometrickad meéfitka hrnku jsou ddna nejen jeho funkci, ale také
budouci klientelou, pro kterou je urcen. Jedna-li se o détské uZivatele je
antropometrie vychozim bodem pro velikost hrnku. Rozli¢nost hrnku se nadale
odviji od presného véku ditéte. Pro batolata je vhodny hrnek se dvéma uchy a
pitkem, naopak Sestiletému ditéti jiz postaci klasicky hrnek s jednim uchem. Pro
dosp€lé jedince je taktéz velikost hrnku podminénd antropometrickym

méfitkem, avSak nepodléha ji natolik jako u ditéte.
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7. PSYCHOLOGIE BAREV

"Barvy nds ovliviiuji po strdnce fyzické i psychické, " Hedviga Pecend

Je vSeobecné znamo, Ze barvy ovliviiuji nejen nasi psychiku, ale také:
naladu, mysleni, funkce organt, odpocinek, chovani a dokonce i vnimani
teploty.

Plsobenim barev na ¢lovéka se zabyval také védec Robert Gerard, ktery
ho zkoumal na skupiné pokusnych osob. Vysledky dolozily, zZe na ¢ervenou barvu
reaguji lidé zvySenim krevniho tlaku, zrychlenym dychdnim, jsou napijati,
uzkostni a rozcileni. Opacnou reakci naopak u lidi vyvolava barva modra a
zelend, které maji uklidniujici uc¢inky. O tom, Ze barvy maji obrovsky vliv na
¢lovéka, dokladaji napiiklad také barevna prirovnani objevujici se v naSich
béznych rozhovorech. KdyZ se vSe dafi, ma mnoho lidi sklon fikat Ze , svét je
rtizovy”, naopak pti roz¢ileni ,vidim rudé!"’®

Pomoci barev, at jiz tmyslné, ¢i nevédomé, vysilame signaly do vnéjsiho i
vnitiniho svéta. VétSinou si spontanné zvolime barvu, ktera je nam néc¢im blizka,
vyjadruje, jak se v dany okamZik citime, nebo je jednodu$e nasi oblibenou. Jindy
si vybereme barvu, kterd nas néc¢im dopliuje a citime se diky ni kompletnéjsi. Je
tedy nadmiru jasné, Ze barvy o nas prozradi mnoho. Podle vyzkumu C. G. Junga
davaji teplym barvdm prednost extroverti, naopak introverti se priklanéji

k barvam studenym.®°

7.1 Rozdéleni barev a jejich vliv na ¢lovéka

Jednou z mnoha osobnosti ktera se zabyvala teorii barev je némecky
basnik J.W.Goethe, jehoZ teorie je uZivana nejcastéji. Barvy déli na primarni,
sekundarni a tercialni. Mezi barvy primdrni radi barvy zakladni, které se nedaji
namichat. Jsou to : ¢ervend, zlutd a modra. Barvy sekundarni jsou barvy vzniklé

smichdnim dvou zakladnich barev. Jednd se tedy o oranZovou, zelenou a

79[Srov.] [online]. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.dama.cz/zdravi/jak-ucinkuji-jednotlive-
barvy-na-nase-zdravi-a-psychiku-22909 , http://www.onlio.com/clanky/psychologie-barev-1.html

80[Srov.] [online]. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.dama.cz/zdravi/jak-ucinkuji-jednotlive-
barvy-na-nase-zdravi-a-psychiku-22909
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fialovou. Barvy tercidlni jsou zalozené na stejném principu jako barvy
sekundarni - tedy smichanim dvou barev, tentokrat ale barev sekundarnich. Do
barev tercidlnich se tadi citronova, olivova a kastanova.®! Vv nasledujicich
podkapitolach je feSen psychologicky vliv na ¢lovéka predevsim prostrednictvim

barev zdkladnich a sekundarnich.

7.1.1 Cervena

Pro lidsky mozek a predevSim zrak je cCervena barva tou
nejpozoruhodnéjsi. Cervena je barvou slunce, ohné, Zivota a lasky, ale také
barvou vzteklosti a hnévu. Znazornuje dychtivost po Zivoté a vasni, zobrazuje
silu a pritahuje lidskou pozornost. Cervena barva ma pro mnoho kultur odli$ny
vyznam. Pro Cinu znamena barvu $tésti a blahobytu. Na Vychodé nosi ¢ervené

aty $tésti, kdezto pro Jizni Afriku jsou atributem truchleni.®’

7.1.2 Oranzova

Oranzova je barva uspéchu, radosti, kreativity a spokojenosti, je jednou
z neobliben¢jsich barev. Oranzova barva je dynamicka, povzbudiva, sebevédoma
a uklidnujici. Pomaha pii 1é¢bé dlouhodobych traumat, zavislosti a smutku.
Clovék s jeji pomoci mtize dosahnout vnitfniho klidu, a sily jit dal. Stejné jako
barva C¢ervend mda oranzova v riznych koutech zemé odliSnou symboliku. Pro
Ameriku se stala oranzova symbolem svatku halloween, v Irsku a na Ukrajiné

naopak barva naznacuje jisty politicky podtext.

7.1.3 Zluta

Zluta je barva vyvolavajici pozitivni energii a nadéji, zlep$uje naladu,
dodava zivotni jiskru a eldn. Zluta barva je pro nase o¢i velikym poutacem,

nicméné diky velkému mnozZstvi svétla, které se odrazi je také pro oci nejvice

#1[Srov.] [online]. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.gjb-spgs.cz/files/177/barva.pdf

8 [Srov.] [online]. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.jinudy.cz/clanky/psychologie-barev/,
http://www.dama.cz/zdravi/jak-ucinkuji-jednotlive-barvy-na-nase-zdravi-a-psychiku-22909
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unavna. Pro mnoho zapadnich autort je Zluta barva barvou zbabélosti, zatimco

v Japonsku je spojovéana s odvahou.®?

7.1.4 Zelena

Zelena, barva spjata s prirodou. Symbolizuje rovnovahu a klid, ale také
zarlivost. Zelena uvoliiuje, zklidiiuje a dodava sebevédomi diky ¢emuz je vhodna
pro nerozhodné jedince. Zelena ma mimo jiné uklidiiujici c¢inek na ¢ast mozku

koordinujici pohybové funkce, taktéZ normalizuje krevni tlak.**

7.1.5 Modra

Jak jiz bylo uvedeno vySe, modra barva ma na ¢lovéka zklidnujici ucinky.
Je to barva klidu, harmonie, nekone¢na, navozuje pocit duavéryhodnosti.
Nicméné prili§ modré v nas muaze vyvolat pocit skli¢enosti az deprese. V mnoha

kulturdch modra oznacuje autoritu, diistojnost a hrdost. *

7.1.6 Fialova

Fialovd je diky své historii, ve které zobrazovala drahy materidl,
spojovand s bohatstvim a moci. Fialova je barvou smyslnosti a rozbourenych
emoci, barvou tajemna zdhad a mysterii. Barva je diky své schopnosti vyvolat
v ¢lovéku pocit klidu vhodna pro jedince trpici nervozitou, smutkem ¢i

strachem.®®

8 [Srov.] [online]. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.jinudy.cz/clanky/psychologie-barev/,
http://www.dama.cz/zdravi/jak-ucinkuji-jednotlive-barvy-na-nase-zdravi-a-psychiku-22909

5 [Srov.] Tamtéz
& [Srov.] Tamtéz

8 [Srov.] Tamtéz
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7.1.7 Hneéda

Hnéda je predevsim spojovand s barvou prirody, dfeva a hliny. Navnazuje
pocit spolehlivosti a sily, avSak mnohdy miiZe v jedinci vyvolat pocit smutku a

izolace.?’

7.1.8 Cerna, bila, seda

Tyto barvy jsou pouZivané pievazné k upravé ostatnich barev, presto v nas
vyvolavaji jisté pocity.

Cerna svou neurcitosti vyvolava pocit marnosti a prazdnoty. V mnoha
kulturach je ¢ernd barvou smrti.

Bila vnas evokuje silu a duchovno. Jeji cistota vynika v kontrastu

s ostatnimi barvami, nejvice v8ak s barvou ¢ernou.

Sed4 je ¢asto oznafovana za barvu neutralni. Diky postradajici barevnosti
v nas nevyvolava tolik emoci jako predeslé barvy. Jedinec mliZze tuto barvu
vnimat dvojim zptisobem. Budto jako barvu chladnou a nevyraznou, nebo jako

barvu formalni a autoritativni. 58

& [Srov.] [online]. [cit. 2015-04-10]. Dostupné z: http://www.jinudy.cz/clanky/psychologie-barev/,
http://www.dama.cz/zdravi/jak-ucinkuji-jednotlive-barvy-na-nase-zdravi-a-psychiku-22909

88[Srov.] Tamtéz
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8. PSYCHOLOGIE MATERIALU

Na zakladé vyvoje designu napri¢ udobimi, pocinaje pravékem po
soucasnost, se stava i hrnek uzitym predmétem prochéazejici preménou, co se
tyka vyuziti materialu. Primitivni kamenné nadoby jsou nahrazovany hlinénymi
a vyvojem spole¢nosti prichazi dal$i materialy jako je bronz, méd, dievo,
keramika, porcelan a sklo.

Vyuziti materidlu daného uZitého pfedmétu je odvislé od médnich trendt
kazdé doby. Zvidavost, jako jedna ze zdkladnich vlastnosti ¢lovéka, v nas
evokuje vyzkousSet rtizné materialy daného uzitého predmétu a teprve druhotné
osobité vnimani, tedy zkuSenost, urcuje kone¢né rozhodnuti, ke kterému
materidlu a designu daného vyrobku se priklonime.

V pripadé hrnku jako uzitého predmétu a materialu, ze kterého mutze byt
vyroben, nabizi dnedni svét pestrou skalu. Ztistaneme-li v civilizované Evropég,
ve starovéku, zachovava si stadle piredni misto ve vyrobé uzitych predmétua.
DalSim materidlem, dnes hojné vyuZivanym, je plast. Vyhoda lehkosti a
raznorodosti tvard v zavislosti na jeho vyuziti predpoklada i vysoky zajem jejich
spotifebitelti. Stejné je tomu i u termohrnkt, jejichz specifikace vyuziti
v zavislosti na trendu a komfortu soucasnosti, predurcuje jejich Siroké uziti.
Nelze vSsak opomenout ani materialy spadajici do doby nedavno minulé, a to je
plech. Takzvané ,plechac¢ky” mély ve své dobé své pevné misto a dnesni trend je
opét zahrnuje do nabidky.

Lidsky jedinec je tedy, mimo jiné, ve vybéru materialu, ktery uprednostni
ve svém kazdodennim zivoté, ovliviiovan nejen Zzivotnim prostredim, dobou,
naboZenstvim, modnimi trendy, ale i svymi emocemi, ptisobenim rodiny i svého
okoli. Jednd se tedy o objektivni a subjektivni pohled. Materidly pro vyrobu
hrnku, které nabizi soucasny trh, jsou riznorodé a pro kazdého jedince vSech
vékovych kategorii predstavuji volbu, dle jeho naroku. Materidl je tedy jeden
zmnoha faktort, ktery ovliviiuje nas vybér. Mél by byt emocné, tvaroveé i

uzitkoveé vyhovujici.
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9. IDEA PRACE

Zamérem praktické casti této bakalarske prace bylo zhotovit sadu hrnkt
z pfedem vybraného materidlu, jimz se stala lici keramicka hmota. Vybér lici
hmoty, jako vychoziho materialu, byl zvolen predevsim diky zpusobu liti do
sadrovych forem, které zarucovaly témér identické hrnky. NemtiZe se tedy stat,
Ze co hrnek to origindl, i pres snahu vyrobit hrnky témér totozné, jako tomu byva
na hrndirském kruhu.

Zakladni mysSlenkou bylo zhotovit vyhovujici design hrnku pro zvolenou
cilovou kategorii uzivatelt, jez jsou déti predskolniho véku. Bylo tedy potreba
brat na zietel mnoho faktort, které se staly vychozim bodem pro finalni koncept
hrnku. Hlavnim urcujicim faktorem, byly zejména antropometrické limity déti,
které znemoznovaly jeho velké rozméry. Jednim z dalSich neméné podstatnych
¢initelt pro vychozi tvar jsou motorické moznosti této kategorie. I pres zdatnost
jemné motorické funkce, kdy jsou jiZ pohyby ditéte hbitéjsi, plynulejsi a vyrazné
koordinovangéjsi, byly hrnku znemoznény jakékoli slozité tvary. Ucho této limité
podléha jesté vice, nezli samotny tvar hrnicku. Slozitd tvarovost, ¢lenitost, ¢i
miniaturni velikost jsou pro tuto kategorii zcela nevhodné, nevyhovujici.

Druhd neménécennd idea byla ochrana ditéte pred popalenim o horky
povrch hrnku a zvySend odolnost objektu pred rozbitim. Tento problém je
vysledné feSen pomoci silikonového navleku, ktery eliminuje zminéné problémy.

Nejen détem urceny hrnek , ale i v uziti jeho obecné roviny, je dilezitym
faktorem hygiena. Je proto nutné aby material ze kterého je hrnek vyroben
spliioval hygienicka kritéria, kterd jsou konkrétné pro keramické objekty
nastinéna v teoretické casti. Silikonovy navlek by mél taktéz splnovat
hygienické pozadavky, presto Ze se jedna pouze o dodatkovy materidl, ktery lze
z hrnku kdykoliv sejmout.

Cilem pro dekoraci hrnku se stala détskad zvidava ocka, ktera je potieba
zaujmout. Presto, Ze mladi uZivatelé uprednostniuji trendy dnesSni doby,
nevyjimaje potisku kreslenych hrdint na hrncich, je zdmérem mého dekoru
jednoduchost a barevna harmonie. Barevné variety dekorace hrnku jsou odlisné

jak pro sle¢ny, tak pro chlapce.
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10. REALIZACE

Realizaci hrnku nejprve predchdazely kresebné skici a ndavrhy, které
vznikly v pribéhu tvarc¢iho procesu. K vyslednému konceptu tvarovosti do velké
miry napomohlo zaznamendavani tvar hrnku v métitku 1:1. Zvolenému hrnku
jsem posléze zvétSila méritko o 10%, z davodu jeho zmensSeni pri prezahu a
vypalu, takZe findlni velikost hrnku by po téchto procesech méla zhruba
odpovidat prvotnimu méritku.

Prvni krok realizace kresebné skici hrnku spocdival ve vytvoreni modelu na
sadrovém kruhu. Diky predeslym zkuSenostem s timto zatizenim, se vyrobeni
modelu obeslo bez jakychkoliv problému. Po sejmuti modelu z kruhu se naskytla
otdzka ¢im zhotovit konvexni rezervu, jez je soucadsti hrnku. Otazka byla
vyfeSena pomérné rychle a zvolenym nastrojem se stala pilka na zelezo, se
kterou diky malym ostrym zoubktim pracovalo rychle a presné. Po vytvoreni
konvexni ¢asti nasledovalo precizni zahlazeni povrchu hrnku, vyroba patfi¢ného
ouska a priprava saddrovych forem pro oba objekty.

Po vyrobé a fadném vyschnuti forem ndasledoval dalsi krok, kterym bylo
vylévani lici breckou. Po vytvoreni stfepu v sddrové formé jsem zbytek brecky
vylila a stfep ponechala nékolik dalSich minut ve formé. Po vyjmuti stfepu
nasledovalo dukladné prilepeni ouska a vyschnuti stfepu. Po vyschnuti
nasledovala retus drobnych chybicek, sapart a priprava hrneckt na prezah.

Po prezahu zapocala priprava na glazovani. Hrnky jsem znovu ocistila a
zacala jsem vybérem vhodnych glazur pro dekor. Jak jiz bylo uvedeno, ma prace
je zamérend na détské uzivatele. Volila jsem tedy patfi¢nou barevnost, ktera déti
zaujme, avSak na dospélé jedince nebude plsobit kycovité. Zrozboru
psychologie barev, jsem zjistila, jak kterd barva pusobi na nase smysly a
psychiku, pricemz vybér barevnosti byl do jisté miry ovlivnén i timto faktorem.

Pro vysledny dekor byly zvoleny rtiznorodé puntiky nanesené na bily
podklad hrnku, které jsou barevné rozliSeny dle pohlavi mladého uzivatele. Pro
sle¢ny jsem volila barvy hol¢i¢i, tedy ¢ervenou, oranzovou a Zlutou. Pro chlapce
zelenou, svétle modrou a tzv. parizskou modf. Nadale jsem pro vétsi
netradi¢nost hrnku barevné odliSila vnitfek a vydut pod ouskem, které jsou téz

barevné rozlisSeny dle pohlavi.
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Nedilnou soucasti hrnku, je taktéz silikonovy navlek, jehoz tvorba byla
obdobna jako pfti vyrobé hrnku. Na vypaleny model jsem nanesla hlinény plat
kopirujici tvar hrnku, jez po dokonc¢eni formy nahradi silikon. Pribéh vyroby
formy pro silikon byl totozny s formou pro hrnek. Po zatuhnuti sadry byla forma
oteviena a nasledné odejmut hlinény plat a do nasledné vzniklé dutiny bylo
mozné lit silikon. Po zatuhnuti silikonu nasledovalo vyjmuti z formy a navle¢eni

na hrnek.
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11. ZAVER

Cilem bakalaiské prace byl nahled a rozbor uzitého predmétu denni
potfeby - hrnku, zhlediska jeho funk¢nosti a vyvoje napfi¢ historii po
soucasnost. Snazila jsem se poukazat na to, jakou vyznamnou roli zaujima
design v kazdodennim Zivoté clovéka. Nastinila jsem jeho vyvoj vraznych
odvétvich a oborech, pficemZ mym zamérem byl pfedevSim vyvoj uZitého
predmétu, kterym je hrnek. Hrnek predstavuje pro kazdého z nas predmeét
kazdodenni potfeby, a presto byl jeho vyvoj zaznamendan v kazdém umeéleckém
slohu jedine¢né a osobité. Pristup umeélce odrazel v jeho produktu nejen jeho
individualni pohled a esteti¢no, ale predstavoval charakter své doby, stupen
vyvoje a mysleni v navaznosti na dostupnou technologii.

K pojmu design neodmyslitelné fadime funkce, ke kterym by mél brat
zretel kazdy jedinec, nehledé na to jedna-li se o uméleckého designéra, ¢i autora
nezkuSeného v oboru. Pomoci téchto funkci urcujicich napf. antropometricka
meéfitka, ¢i ergonomické mysleni jsme schopni vytvofit predmét, zatizeni, tedy
cokoliv, co svou velikosti, vahou ¢i tvarem presné odpovida limitim nasledné
klientely, pro kterou je onen objekt urcen.

A pravé hrnek, se zamérenim jeho uzZiti na vékovou kategorii déti do
predskolniho véku, musi spliiovat naro¢nd kritéria a hygienické normy, které
jsou nezbytnym aspektem pii jeho vyrobé. Svyvojem jedince, tedy jeho
motoriky, jde ruku v ruce i pouziti urcitého typu hrnku, jehoZz tvar, material a
celkovy design odpovida véku spotiebitele.

Poukdazala jsem nejen na historii, ale i na aktudlni mozZnosti, které
soucasny design predstavuje a obchodni trh nabizi, pricemz je tfeba zavérem
rici, ze ackoliv je pouziti hrnku jednoznacné, pravé design tomuto uzitému
predmétu vdechuje ndpaditost a kreativitu a ¢ini ho tak originalnim.

Cilem praktické c¢asti byla realizace hrnku, jehoZz vysledny koncept
vychazel predevSim z poznatkil c¢asti teoretické. Pri vytvareni jsem se drZzela
zasad zminénych v predchozich kapitolach, pojimajicich predevsSim
antropometricka méritka a motoricky vyvoj ditéte, které byly urcujicim

kritériem pro vyslednou podobu hrnku.
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13. PRILOHY

I.  Obrazova ptiloha k teoretické ¢asti

Obr. 1: Tvarové variety hrnkt J. Spise

Obr. 2: Zlaty koflik s tepanym spiralovym dekorem. Mykény

Obr. 3: Ryty londynsky delfsky korbel z roku 1638.
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Obr. 4: MiSeniska ¢ajova miska s podsalkem, baroko

Obr. 5: MiSensky kavovy Salek a pods$alek z ,labutiho servisu” pro hrabéte
Bruhla, rokoko

Obr. 6: Dzbanek z Worcesteru s potiskem pruského krale, rokoko
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Obr. 7: Ukazky Frankenthalskych koflikti z obdobi klasicismu

Obr. 8: Coalportsky ¢ajovy servis pomalovan typickymi anglickymi erby,
regentska verze klasicismu

Obr. 9: Wedgwoodsky Salek na ¢aj a talirek, klasicismus
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Obr. 10: Cajova souprava konven¢nich forem, zdobena emailovymi barvami.
Malba gotickych motivi. Francouzska keramika 1840

Obr. 11: Maurice Dufréna - porcelanovy kavovy servis, konvencni vyuziti secese
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Obr. 13: Rudolf Stockar - Cajovy a kavovy servis kulovity. Soubor kavovy a
¢ajovy konkavni

Obr. 14: Minka Podhajska - Soubor na ¢okoladu
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Obr. 15: Kaj Franck

Obr. 16: Jifi Pelcl - Salek Punk

Obr. 17: Jiti Pelcl - salek Kirkuk
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Obr. 18: Jiti Pelcl - servis White

Obr. 19: Hrnecek uzpusobujici snadny prechod od kojenti ¢i lahvicky

Obr. 20: Idealni hrnek umoznujici pfechod na klasicky typ hrnec¢ku
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ITII.  Obrazova priloha k prakticke ¢asti

Obr. 1: Po¢atek modelu hrnku na sadrovém kruhu

Obr. 2: Vysledny model hrnku, ze sadrového kruhu, s hotovou vyduti
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Obr. 4: Nasledny postup liti do formy a jiz vytvoreny stiep
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Obr. 5: Vyndany hrnek s jiz prilepenym ouskem

Obr.6 - Hrnecek po prezahu
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Obr.7 - V procesu glazovani
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Obr. 8 - Jiz naglazovany vyrobek, barevné variety dekoru pro divky a chlapce
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Obr.9 - Finalni hrnky
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Obr. 10 - Sada keramickych hrnku pro déti predSkolniho véku
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