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Abstrakt

Tato bakalairska prace s nazvem SKkici a obrazy je rozdélena do dvou ¢asti,
teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast je zaméfena na osobnost Rembrandta
van Rijna a uvadi ho do umélecky-déjinnych souvislosti. Dale se tato prace
zabyva teorii malifského portrétu a autoportrétu. Nasledné se vénuje
Rembrandtovym autoportrétim. Cilem prace je na zdkladé prostudovani
malirskych i kresebnych pristupli a vyrazovych prostredktt mistra barokové
malby vybudovat vlastni cestu. Prakticka ¢ast obsahuje triptych autoportrétt
realizovanych olejem na platné. Malba je predem piipravena souborem skic.
V kresbach je vyuzito vice materidlovych moznosti a to rudka, tuzka a uhel
piirodni nebo umély.
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Abstract

This bachelor paper called Sketches and Pictures is divided into two parts,
theoretical and practical. The theoretical one is focused on Rembrandt van Rijn
and the artistic and historical context of his life. Furthemore, this paper deals
with the theory of painting a portrait and a self-portrait. Then it analyzes
the self-portraits of Rembrandt himself. The goal of this paper is to create its own
path by analyzing different artistic approaches of the master of baroque
painting. The practical part contains a triptych of self-portraits painted in oil
on canvas. The painting was prepared by a set of sketches. The materials used
for creating the drawings were diverse, including red chalk, a pencil,
and charcoal, both natural and artificial.
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Uvod

Vtéto bakalaiské praci se budu zabyvat tématem malifského
autoportrétu.

V teoretické casti toto téma prostuduji v tvorbé malife a grafika
Rembrandta van Rijna a na zdkladé toho, se pokusim nalézt svij vlastni zptisob
malby autoportrétu. [ kdyZz Rembrandt mnoho svych podobizen vytvoril
za pomoci grafickych technik, zamérim se pouze na jeho malirské autoportréty.

Nejprve tedy budu psat otomto svétozndmém umélci. Uvedu ho
do umeélecky-déjinnych souvislosti a popiSi jeho Zivotni udalosti, které ovlivnily
jeho tvorbu. Cerpat budu pievazné z knihy snazvem Rembrandt, ve které
historicka uméni Melissa Ricketts Urban popisuje umélctiv Zzivot a zaroven
rozebird jednotliva jeho dila.

Poté se budu vénovat tématu malifského portrétu. Zamyslim se
nad definici samotného portrétu a podiviAm se na pocatky historie portrétu
v malbé. Popremys$lim nad dileZitosti podoby portrétovaného. Prozkoumam
prostredky k vyjadieni a vystiZeni charakteru dané portrétované osoby. Dale se
zaméfim na specificky druh portrétni tvorby a to na autoportrét. Budu se zajimat
o prvopoc¢atky autoportrétu a oto, co vedlo umélce kjejich vytvareni.
Ke zpracovani tohoto tématu vyuziji predevSim knihu Jak rozumét obraziim:
malby a jejich ndméty od historiki uméni Alexandra Sturgise a Hollis
Claysonové.

V dalsi kapitole své prace udélam prarez Rembrandtovymi autoportréty.
Vyberu pét jeho autoportrétti z riznych obdobi Zivota a vénuji jim cast textu.
Pravé proto, Zze mam v planu psat o Rembrandtovych autoportrétech, mi ptipada
dalezité v zacatku této prace vénovat kapitolu Rembrandtovu Zivotu. Protoze
emoce, vychazejici z jeho Zivotnich udalosti, se odrazi v jeho tvaii a tim v jeho
podobiznach.

Posledni kapitole teoretické ¢asti pridélim téma zabyvajici se definici skic
ajejich vyznamem pro umeélcovu tvorbu. Rembrandta jsem si vybrala zdmérné
také proto, Ze ke svym obraztim vytvofil mnoZstvi pfipravnych kreseb.

V praktické ¢asti namaluji tfi autoportréty olejem na platno. NeZ za¢nu se
samotnou malbou, nakreslim nékolik skic. Pii kresbé si vyzkou$im nékolik
druht materialt a to uhel ptfirodni nebo umély, rudku a tuzku. V textu praktické
¢asti popisi nejen technicky postup prace ale také vyrazové prostredky malby.



Chtéla bych podékovat samotnému Rembrandtu van Rijnovi, protoze jeho
osobnost a jeho tvorba bude prostupovat celou touto bakalarskou praci.



I. Teoretick
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1 Rembrandt van Rijn

Kazdy uz nékdy slySel o maliti, kresliti, médi-rytci a rytci, ktery dosahl
vrcholu v holandském uméni 17. stoleti. O tomto ,zneuznaném géniovi“ a jeho
tragickém Zivotnim konci bylo napsano nékolik romant a natoceno par filmu.
I ptes vSechen zajem o jeho Zivot a jeho styl malby byl castokrat vystaven
negativni kritice. Kritiklim, ktefi uznavali renesan¢ni idedly, se nelibilo rozvrzeni
obrazi a linie pro né nenabyvaly dostate¢né krasy. Proti tomu se ozyvaly hlasy,
které upozornovaly na ,hluboce lidskou” povahu jeho dél. Byt se vyskytly
takovéto protikladné nazory, mtiZzeme s klidnym svédomim zatadit Rembrandta
mezi nejlep$i umélce evropskych déjin.!

1.1 Uméni 17. stoleti v Nizozemi

Témeér sto let Evropou otrasaly nabozenské valky, které ukoncil az v roce
1648 vestfalsky mir. N&aboZenské konflikty neznaly hranic. Az vyustily
v tricetiletou valku, do niZ vstoupily némecky mluvici zemé, severovychodni
Francie a ¢ast Skandinavie. Tyto nesmirné kruté a krvavé boje, které zasahly
na zivotech i civilni obyvatelstvo mést a venkova, proslavily jednoho genidlniho
grafika a rytce Jacquese Callota. Je zndm svym cyklem lepti s nazvem Utrapy
a hrizy valky.?

V dobé, kdy zil Rembrandt, se Holandsko postupné vymarovalo
znadvlady Spanélska. Az teprve po tiicetileté valce se Holandsko stalo
nezavislou a velmi vlivnhou zemi tehdejSiho svéta.?

Sedmnacté stoleti bylo takzvanym zlatym vékem nizozemského malirstvi.
V té dobé pusobilo v Holandsku na deset vynikajicich malifd a jeSté mnoho
dalSich méné vyznamnych. Je otazkou, jak se tak velky pocet umélcu, kteri byli
zhusténi jen v nékolika malo méstech, mohlo uzivit zvlasté v dobé, kdy cirkev uz
nezadavala takové mnozstvi uméleckych zakazek. Odpovéd se naskyta
v obchodnich a namornich konfliktech se Spanélskem, protoze diky tomuto
soupefeni nizozemska stfedni trida bohatla. Tak se tedy stavala nejvétSim
objednavatelem malifskych dél.*

1 [Srov.] Malifské uméni od A do Z: Dé&jiny malifského uméni od pod&dtkd civilizace. 2. vyd.
Dobfrejovice: Rebo, 2007, s. 595- 596.

2 [Srov.] JOHNSON, Paul. Déjiny uméni: novy pohled. 1. vyd. Praha: Academia, 2006, s. 325.
[Srov.] URBAN, Melissa Ricketts. Rembrandt. 1. vyd. Cestlice: Rebo, 2006, s. 6. Galerie mistrd.
4 [Srov.] JOHNSON, Déjiny uméni, s. 328- 329.
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I v uméni byla snaha o vyhranéni se va¢i katolickému Spanélsku a to
vytvofenim uméni, které by bylo vyhradné holandské. Takové uméni meélo
vyznacovat diskrétnost a realismus, ktery byl typicky pro kalvinismem
obtéZkané Holandsko.®

V té dobé se holandsti maliri zabyvali jen jednim ndmétem a to samotnym
Holandskem. Zajimali se o holandskd meésta a jejich obyvatele, o venkov
avenkovany.® Nejlepsi umeélci oné doby spole¢né s Rembrandtem vyznamné
pomahali pii hledani vlastni identity holandského naroda. Zanrové motivy
ze Zivota Holandantl zvéc¢nil naptiklad Jan Vermeer.” Jedno z témat vytvarného
uméni se stalo pohled na mésto, jehoZ nejvyznamnéjsi ukazkou muze byt
Vermeerovo platno Pohled na Delft. Dals$im Zanrem vytvarného uméni, na ktery
se zamértil Vermeer, byl interiér méstanskych domi a jeho obyvatelé.®

Velky zajem byl také samoziejmé o typickou holandskou krajinu.
Prikladem je Veétrny mlyn ve Wijku u Duurstede od Jacoba van Ruisdaela.®
Malovaly se také zimni krajiny s bruslari. Samoziejmé velkym tématem bylo
mofte a ndmoini bitvy, o které byl velky zajem u bohatych méstant.!°

Avsak nejvétsi zajem byl o portréty. At uz se jednalo o portréty jednotlivct
nebo o skupinové portréty, které byly velmi naro¢né, rozsahlé a drahé. Velkymi
umelci, kteri se zabyvali skupinovymi portréty, byli Frans Hals a samoziejmé
Rembrandt van Rijn. Nelze nezminit Rembrandtova dila jako jsou Noc¢ni hlidka,
Anatomie doktora Tulpa nebo Predstavenstvo soukenického cechu.!!

1.2 Uspésna tvorba

Paul Johnson se ve své knize Déjiny uméni: novy pohled pta: “V ¢em
spociva tajemstvi Rembrandtova tspéchu?”!? Odpovédét na tuto otdzku neni
lehkd zvlasté, kdyz si uvédomime, jak Rembrandt zobrazoval Zeny. Jeho Zeny
nejsou nositelky konven¢ni krasy. Ojediné€ld vystava s nazvem Rembrandtovy

5 [Srov.] URBAN, Rembrandt, s. 7.

6 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 7. 4. vyd., v Kniznim klubu 1. Praha: Knizni klub a Balios, 1999,
s. 241.

7 [Srov.] tamtéz, s. 241.

8 [Srov.] JOHNSON, Déjiny uméni, s. 329- 330.
9 [Srov.] PIJOAN, Déjiny uméni, s. 204.

10 [Srov.] JOHNSON, Déjiny uméni, s. 330.

11 [Srov.] tamtéz, s. 329.

12 Tamtéz, s. 332.
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Zeny, kterou umoznila ke shlédnuti Skotskd narodni galerie v roce 2001, je toho
dikazem. Pri pohledu na portréty jeho milované Zeny se naskyta myslenka, Ze
umelci nejspis neslo o zachyceni krasy jeji tvare, ale o néco jiného.*?

Jednu z odpovédi lze najit v obrazech jako je Samson oslepeny Filistiny,
kde tento udésny ¢in a drama je zpodobnéno s ohromnou piesvédcivosti.
Rembrandtova dila ptfekypuji dramatickym déjem, byt se o jeho dilech mluvi jako
o premyslivych. Drama a vzruSeni je vidét i na malbach jako jsou Hostina
u Baltazara a Abrahamova obét. Nikdo z umeélcl neztvarnil tato témata tak
dramaticky a zivé.

Dals$im Rembrandtovym umem, kterym pred¢i ostatni umélce, jsou
portréty postarSich premyslivych lidi. Jeho vrascitd Modlici se starena je toho
piikladem. Stejné jako nddherny obraz Jeremijdstv ndrek nad zkdzou Jeruzaléma,
ze kterého zoufalstvi primo ¢isi.’® Nejsou to jen portréty starSich lidi, které Ize
vychvalit. Nejlépe to vystihl Ernst Hans Gombrich, kdyz napsal:
,U Rembrandtovych vynikajicich portrétt vime, zZe stojime tvari v tvar skute¢nym
lidem, citime jejich laskavost, jejich touhu po pochopeni a také jejich
osamocenost a utrpeni. Jeho zpytavy a pevny pohled, ktery dobfe zname z jeho
autoportrétu, pronikal primo do lidského srdce.”'®

Podle jiz zminovaného Paula Johnsona byl Rembrandt obdaren schopnosti
donutit divaky hloubat nad jeho dily a dokonce vytvorit situace zajimavymi,
které bézné zadné sympatie neprobouzely. Jak je tomu treba napiiklad
na znamem platné Nocni hlidka. Tento skupinovy portrét byl zbaven veSkeré
formalnosti, a to dokonce radikalnéji nez kdy maloval skupinové portréty Hals.!’

Dalsi cestou k uspéchu bylo pro Rembrandta to, Ze se nebal malovat
cokoli. Nespecializoval se na Zadny konkrétni namét.’® Pravé tim se liSil
od ostatnich nizozemskych malift 17. stoleti. Poustél se i do jinych ndméta, nez
které byly v Holandsku pravé v modeé. Maloval myty a biblické motivy, o které se
zajimali malifi jinych zemi. Odmital zobrazovat dokonaly klid mést a poli.
Na svych obrazech vyjadtil utrpeni, ale i komické scény. A jeho akty byly plné
smyslovosti.’ Maloval i krajiny. Prikladem je Krajina s kamennym mostem, kde

13 [Srov.] JOHNSON, Déjiny umeéni, s. 332.
14 [Srov.] tamtéz, s. 332- 333.
15 [Srov.] tamtéz, s. 333.

16 GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. 2. rev. vyd. v MF a Argu 1. Praha: Mlada fronta a Argo, 2001,
s.423.

17 [Srov.] JOHNSON, Déjiny uméni, s. 334.
18 [Srov.] tamtéz, s. 335.
19 [Srov.] PIJOAN, Déjiny uméni, s. 241.
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vyuzil svou techniku bodového svétla i na stromy.?° Dokonce bravurné zvladal
ztvarnit namorni bitvy, které byly v Holandsku tak oblibenym tématem.
Dukazem je jeho baje¢ny Kristus v bouri na mofi v Galileji.?' Rembrandt byl
schopen vyhovét i tém zdkaznikum, ktefi si prali obrazy plné svétla. Ukazkou
jsou obrazy Simon v chrdmu a Hddka dvou starcti. Pro méné majetné zadavatele
vytvarel lepty a rytiny, ve kterych opét obsahl vSechna mozna témata. At uz se
jednalo o akty nebo o ukfiZzovani. Je znamo na 290 leptli, z nichZz nékteré
exemplarte jsou velmi velkého formatu.??

Rembrandtova technika v malirstvi spocivala ve stifidani lazur a past.
Casto pouzival nasadku S$tétce k vyskrabavani do velkych vrstev barev. Rad
improvizoval a hledal nové techniky.??

1.3 Zivot umélce

Rembrandt se narodil jako jedno z nejmladsich déti do rodiny mlynare
v holandském mésté Leidenu, kde prozil své détstvi. Stalo se tak 15. Cervence
roku 1606.%

VS8ichni Rembrandtovi sourozenci byli vyuceni femeslu. Jen Rembrandta
zapsali jeho rodice do latinské §koly, ktera byla vychovnou instituci. Zaci se zde
uc¢ili sedm let humanitnim védam a svobodnym uménim. Déti byly vyucovany
nejen zakladim gramatiky, nabozenstvi nebo astronomii, ale i rétorice a hudbé.
Z4ci museli umét odiikat z paméti celé pasaze z dél, jimiz napiiklad byly epické
basné od rimského basnika Ovidia. Rembrandt se ovSem ucil nazpamét i biblicke
texty a to nejen kvuli své ndboZensky zamérené matce, ale i kvili taméjSimu
kalvinistickému duchu. To samoziejmé Rembrandta ovlivnilo nejen v tom jak
nahlizel na své rodice, které zobrazoval témér s biblickou urozenosti.»

Po ukonceni studia na latinské Skole bylo Rembrandtovi poskytnuto
vzdélani na leidenské univerzité i presto, Ze mél mnoho sourozenct. Nastoupil
na filozofickou fakultu uz v pouhych 14-ti letech. Leidenska univerzita, zvlasté
lékarska fakulta, byla zndma provadénim vetrejnych pitev.2¢

20 [Srov.] JOHNSON, Déjiny uméni, s. 335.
21 [Srov.] tamtéz, s. 330- 335.

22 [Srov.] tamtéz, s. 335.

23 [Srov.] PIJOAN, Déjiny umeéni, s. 244.
24 [Srov.] URBAN, Rembrandt, s. 13- 14.
25 [Srov.] tamtéz, s. 13- 14.

26 [Srov.] tamtéz, s. 14.
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Rembrandt na fakulté dlouho nevydrzel a brzy odeSel do u¢eni k mistnimu
malifi Jacobu Isaacszoonu van Swanenburgovi. Tii roky se u mistra ucil
malifskému rfemeslu. Poté se Rembrandt rozhodl odejit do Amsterodamu, aby se
ucil v dilné mistra Pietra Lastmana, ktery byl v oné dobé velmi uznavanym
malifem.?’” Pieter Lastman byl jediny z mala, ktery se zabyval historickymi
tématy a tématy biblickymi, které maloval na malé formaty. Rembrandta toto
téma zaujalo a mystérium, které ciSelo z obraztt svého mistra, jesté vic
zesiloval.”® U Pietra Lastmana zlistal jen par mésicti a hned se vratil do Leidenu,
kde si vytvoril vlastni dilnu. Pozdéji v ni spolupracoval s Janem Lievensem, ktery
byl také v uceni u Lastmana. S Janem se ¢asto radili o malifskych technikach

a také si navzajem posuzovali sva dila.?

Rembrandt si na Leidenském ndmeésti a na trzich délal ¢etné nacrtky,
na kterych studoval gesta a vyrazy tvari raznych lidi, ktefi byli pfevazné z nizsich
spoleCenskych vrstev. Tim se inspiroval pro obrazy s biblickou tématikou.
Své nadrtky prodal a za utrzené penize si mohl poridit vice malifskych potteb.3°

Rembrandt se snazi ptedcit svého uditele Pietra Lastmana. Zamétuje se
na historickd témata. Podle Lastmanova vzoru maluje i biblickd témata, kdy
témér pretvari Lastmanovi obrazy. Prikladem je obraz Oslice Balamova, kde oslici
i Baldma ztvarnil skoro v témz postoji jako Lastman. Rembrandt ovSem cely déj
vice vyhrotil a zdramatizoval.3!

Ke svym prvnim dildm pouZziva jako modely své sourozence, protoZze mu
nedostatek financi nedovoloval poftidit si jiné. Rembrandta velmi ovlivnila
zhorSujici se slepota svého otce. Téma slepoty ho velice zaujalo. Neznamenalo
pro néj pouhou télesnou nemoc, ale bylo pro néj symbolem lidské moralni
a duchovni slepoty. Tuto myslenku lze pozorovat na dile Tobids, Anna a kozel,
kde je slepota hlavnim tématem.3?

Jednou z jeho ranych inspiraci bylo pojednani o malifstvi od Karla
van Mandery nazvané Shilderboeck z roku 1604. Pojednani je jakymsi ndvodem
pro mravny umélcav Zivot, ale také obsahuje rady, jak postupovat
piizobrazovani vyrazu oblicejii. Mladého Rembrandta nejvice zaujalo to, Ze
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Velmi brzy se Rembrandt stavd slavnym a véhlasnym umélcem. Jiz
ve svych dvaceti dvou letech ma svého prvniho Zaka. Je jim patnactilety hoch
Gerrit Dou, ktery zlistdvd u Rembrandta tii predepsané roky.’* 1 presto, Ze
Rembrandt stale sidli v Leidenu, tak ho i jeho pritele Jana Lievense navstivil
tajemnik mistodrziciho Holandska Constantijn Huygens. Lievens byl poctén
namalovat portrét samotného tajemnika. Rembrandt byl vyzvan vytvofit portrét
jeho bratra.3®

Ve svych dvaceti tfech letech se Rembrandt musi potykat s mySlenkami
ohledné valky, ktera se dostala uz i do Leidenu, kde stdle zatim prebyval.
Rembrandt stejné jako vSichni obc¢ané je vyzyvan k boji proti mocné Spanélské
anémecké armadeé. Tato fakta ovlivnila i umélcovo dilo. S&m sebe vyobrazil
ve Spanélském limci, ktery byl soucasti brnéni. Zobrazil se jako mladého hrdinu
odhodlaného k boji.3¢

V roce 1630 umird Rembrandttv otec. I pies tuto téZkou rodinnou situaci,
muZe se Rembrandt i nadale vénovat své profesi. Jeho bratr Adriaen se musel

vzdat svého femesla Sevce a zacit se starat o vedeni domdacnosti a mlyna.3’

V témzZe roce bychom mezi Rembrandtovymi dily nasli velké mnozstvi
grafickych lista, ke kterym si jako podpis vytvofil monogram RHL. Na mnohych
znich sam sebe portrétoval. Zobrazil se s riznymi vyrazy v obliceji. At uz
s upfenymi o¢i nebo se svrastélym celem.*® O rok pozdéji se zacal podepisovat
jako Rembrandt f. Vyznam tohoto podpisu je: To maloval Rembrandt. V tomto
podpisu kifestnim jménem se zra¢i jeho touha vyrovnat se velkym mistrim:
Michelangelovi, Tizianovi nebo Raffaelovi.*

Constantijn Huygens, ktery je témér stdlym zdkaznikem Rembrandta, se
ho snazi premluvit, aby odcestoval do Italie. AvSak Rembrandt se vyhyba
odchodu do Italie vymluvou, zZe je Holandsko plné italskych dél. Ale zamlouvalo
se mu odejit do Amsterdamu. Tam se stal ucitelem v umélecké akademii, kterou
vede Hendrick van Uylenburgh.#
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Amsterodam je oproti Leidenu otevieny a vcelku tolerantni, plny
obchodniho ruchu. Diky bohatym obchodnikiim Rembrandt postupné stoupa
na urovenl modniho portrétisty.*!

Jedno z prvnich velkych dél, které Rembrandt v Amsterodamu vytvofil,
bylo dilo Hodina anatomie doktora Tulpa. V lednu roku 1632 vykonal doktor
Nicolaes Peterszoon Tulp verejnou pitvu. Rembrandt byl pozvadn cechem
chirurgd, aby zvéc¢nil tuto verejnou pitvu na skupinovém portrétu. Mrtvola
pattila jednomu zloc¢inci, ktery byl pravé sundan ze Sibenice. Na pitvu se prisli
podivat nejen rizni univerzitni a politi¢ti hodnostaii mésta, ale také obycejné
meéstské publikum za par stiibrnych. Tato pitva byla diikazem, Ze protestantsky
svét spéje k osvicenosti. I na tomto obraze je dé€j velice dramatizovan. Objevuje
se zde dynamika. Dilo prekypuje emocemi a gesty, které jen znasobuji
vérohodnost scény. Vyskytuje se zde celd fada vyraza v oblicejich pritomnych.
Skoro az miZeme cist jejich mySlenky. Zahloubani, udiv, zvédavost atd. Krasné je
ztvarnéno didaktické gesto doktora. Pro Rembrandta nebylo problémem ani
namalovani krecovitého vzezreni mrtvého téla. Timto dilem si Rembrandt ziskal
slavu v celém Amsterodamu.*?

Hendricku Uylenburghovi se velice rychle plni diim zdkazniky, kteri chtéli
od Rembrandta portrétovat. Po tom slavném skupinovém obrazu Rembrandtovi
nepfibyva jen zdkaznikt, ale i Zakud. VSichni u néj obdivuji dynamiku a svézest
jeho dél oproti konvencéni strnulosti. Po tomto uspéchu se Rembrandt snazi
ziskat trvaly pobyt v Amsterodamu a zamysli se pridat do cechu malii svatého
Lukase.®

Govaert Flinck, ktery byl piivodné Zdkem u Lamberta Jacobszoona, pieSel
do uc¢eni k Rembrandtovi, kde toto studium dokonc¢il. Brzy se z Flincka stal
uspésny malif, ktery na své akce zval i svého mistra.*

Rembrandt v sobé nosil touhu odlisSit se od ostatnich a to tim, ze se chtél
stat vaZenym disciplinovanym malifem po vzoru Rubense.®

Jeho slava se donesla dokonce az k mistodrzicimu Holandska Fredericka
Hendricka, ktery si objednal portrét svoji manzelky.4

Vytvarel i kopie dél ostatnich umélct. Napiiklad v roce 1633 namaloval
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kopie dél svého drivéjsiho mistra Pietra Lastmana, ktery byl téhoz roku
pochovan v oudekerkském kostele v Amsterodamu. Rembrandt také nakreslil
rudkou obrazy podle grafiky Antonia de Monzy Posledni Leonardova vecere.
V tomto pifipadé mu nezaleZelo na tom, zda vytvori presnou kopii originalu, ale
Slo mu pfevazné o to, aby cely vyjev vice zdramatizoval.¥

Vroce 1634 byl Rembrandt kone¢né ustanoven obcanem meésta
Amsterodamu a diky tomu se stal i ¢lenem cechu malift. Ve stejném roce se
ozenil se Saskii van Uylenburgh, se kterou byl uz rok zasnouben. Saskie byla
sestrenici Rembrandtova spole¢nika Hendricka van Uylenburgha. Svatbu slavili
ve friské vesni¢ce Sint Annaparochie.® O rok pozdéji se jim narodil prvni syn
Rombertus, ktery ale velmi zdhy umifel na mor. Tehdy byl mor bran jako trest
bozi za hytivy zptsob Zzivota, byt prenaseci byly krysy na lodich. Jesté se jim
postupné narodily dvé dcerky Cornelie, ale obé velmi zdhy po narozeni taktéz
pochovali.®

V roce 1641 méli opét chlapec¢ka. Pojmenovali ho Titus podle Saskiiny tety
Titie van Uylenburgh, ktera byla oblibenou navstévnici Rembrandtovi
domacnosti. Saskii tento porod vycerpal. Velmi vaZné onemocnéla a zahy
zemrela na tuberkul6zu. Ve své zavéti odkazala vSechen majetek svému synovi
Titovi. Rembrandt dostal pouze pravo jeji majetek uzivat. V zavéti také stalo, ze
pokud se Rembrandt znovu oZeni, tak ptl tohoto jméni pfipadne Saskiiné sestre
Hiskii, kterd jiz byla vdovou.>°

Rembrandt Saskii velmi miloval, cozZ 1ze vidét na mnoha obrazech, kde ji
vypodobnil. Vytvarel jeji portrétni studie. Zobrazoval ji jako puvabnou damu
z Amsterodamu. Namaloval ji také jako bohyni Floru, jak se ve svych skvostnych
Satech prochazi po svém malebném kralovstvi. Pfes vSechny ty vzneSené portréty
s okazalou bohatosti odévd, ji Rembrandt ve svych kresbach zachytil
ive chvilich, kdy byla zeslabla a ztrhana nemoci.>!

Titus van Rijn byl jediny ze Saskiinych déti, ktery se doZil dospélosti.
Rembrandt ho taktéz vypodobnil na mnoha obrazech. Titus se stal pro malite
velkou oporou a vérnym spole¢nikem. Syn svého otce, ale neprezil. Zemfel
na mor jesté jako mlady muz a novopeceny otec.>?
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Rembrandt byl velmi vasnivym sbératelem nejen uméleckych dél, ale
i predmétt vSeho druhu, které pak ztvarnoval ve svych dilech. Ve svych sbirkach
m¢él i obraz Hero a Leandr od Petera Paula Rubense. Na aukci jednoho ruského
obchodnika ziskal dokonce i obrazy Albrechta Diirera. Rembrandt na aukcich
utraci velké mnozZstvi penéz. I timto zptisobem se chtél ve mésté zviditelnit jako
velmi uspésSny malil, ktery ma vysoké prijmy a tudiz si mtze dovolit utracet.
Vjistém obdobi si to opravdu dovolit mohl, protoZe maloval amsterodamské
meéstany a dokonce i haagskou Slechtu. Pomoci mu v tom byl jeho mecends
Constantijn Huygens. Huygens dokonce Rembrandta bral i do haagské
spole¢nosti. Pozval ho jako hosta na svatbu své sestry Amalie van solmes.>?

V dtsledku Rembrandtovych nakupt ho Saskiina rodina obvini z toho, Ze
utratil veSkeré jeji dédictvi. AvSak Rembrandt pozaduje finan¢ni odSkodnéni
za tuto, podle svého minéni, pomluvu. Byt soudni pii nevyhrdla ani jedna
ze stran, Rembrandt dale utraci. I pres vysoky dluh koupi velice drahy
a ptepychovy diim v ulici Sint Anthonies Brestraat.>

Rembrandt si je uz natolik jist svou slavou, Ze odmita malovat méstany
stfedni tridy. Vytvari portréty jen nejbohatSich rodin jako jsou Tripovi,
De Graeffovi nebo Witsenovi. Tyto rodiny jsou ochotné zaplatit Rembrandtovi
jakoukoli sumu, kterou si fekne. Oproti tomu jeho dlouhodoby mecenas
Constantijn Huygens nechce Rembrandtovi platit vic nez se pivodné dohodli.
Tyto bohaté rodiny Rembrandt zobrazuje s veSkerym prepychem a uziva si toho,
Ze jeho dila jsou cenéna jako van Dyckovy obrazy.>®

OvSsem netrva moc dlouho a zakaznici Rembrandtovi odmitaji zaplatit
domluvenou cenu. Nevyjima se ani Andriese de Graeff, ktery je velmi vlivhym
magnatem. Rembrandt neni schopen splacet dluhy a brzy se dostava
do existen¢nich problému.*® Byt jiz zacatkem roku 1643 lze najit Rembrandtova
dila ve sbirkdch po celé Evropé, tak ale uz nedostavd tolik zakazek
od nejvybranéjsi amsterodamské spolecnosti. Tento fakt velmi pomohl jeho
byvalym zakam. At uZz se jednd o jiZ zminovaného Goverta Flincka nebo
o Ferdinanda Bola, jejich styl se vyznacoval eleganci a povrchnosti.>’

Maloktery umélec se muZe honosit tak vyznamnymi zaky. Malif
zanrovych vyjeva Nicolaes Maes, jehoz uditelem byl taktéz Rembrandt, se
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proslavil predevSim svou Spici sluZkou. Ferdinand Bol se stal vyznamnym
portrétistou. Proslavil ho portrét Elisabeth Basové, ktery ale byl dlouhou dobu
povazovan za Rembrandtiv. Carel Fabritius maloval rizna témata skoro jako
jeho uditel, ale nejlépe umél malovat ptaky. Coz mliZzeme vidét na jeho obraze
Stehlik. Nelze nezminit Samuele van Hoogstratena, ktery se zabyval malbou
kukatek. Asi nejuspés$néjSim z Rembrandtovych Zzakd se stal jeho prvni zak
Gerrit Dou. Specializoval se na malé Zanrové obrazky, které byli plné detaila.
Témto Zanrovym vyjevim ucil Zaky ve své vlastni Skole v Leidenu. MnoZstvi
mikroskopickych podrobnosti zptisobovalo, Ze maloval velmi pomalu. Za svou
praci dostaval draze zaplaceno.%®

Po smrti Saskie Rembrandt pfijima jako sluZebnou do své domacnosti
Geertje Dircx, aby opatrovala malého Tita. Po néjakém c¢ase Rembrandt vyuzije
svou novou hospodyni pro naplnéni svych potfeb vztahu se Zenou. Zaroven se
mu hodi jako modelka pro jeho dals$i obrazy. Rembrandt si nikdy Geertje
nevezme za zenu. Casem ji uplné zapudi z domu kvtili mladé Hendrickje Stoffels.
Geertje ho ovSem zazaluje pro nesplnéni manzelského slibu. Soud wudéli
Rembrandtovi dozivotni rentu 200 stribrnych, které bude Geertje vyplacet.
Rembrandt se ji pomsti. Prohlasi ji za duSevné chorou a za pomoci nékolika
svédku ji dostane na pét let do kaznice v Goudé.>®

Hendrickje Stoffels- Jaegherse byla velice mladou divkou, kdyz nastoupila
jako pomocnice do Rembrandtova domu. Hendrickje byla pro Rembrandta velmi
piitazliva, jak miZeme vidét na obrazu Sdra cekajici na Tobidse, kde ji vyuZil jako
modelku. Rembrandt s Hendrickje Zil nesezdané, protoZe se bdl, aby nepfiSel
o moZznost vyuzivani Saskiina dédictvi. Hendrickje se stala pro Rembrandta
velkou Zivotni oporou a porodila mu dceru Cornelii. AvSak ani tato Zena se
nedozila Rembrandtovych Sedin.®

Rembrandt se stale vic a vic dostava do dluhu. Christoffer Thijs pozaduje
zaplaceni dluhu za dim. Rembrandt, aby zaplatil zddanou ¢astku, si pujci dalsi
penize. Penize mu napiiklad ptj¢i jeho bohaty pritel a milovnik uméni Jan Six.
Za pujcené penize, ale nakoupi zbytecnosti a splati jiné dluhy. Na Rembrandta
doléha nespocet véfiteli. Dokonce v roce 1656 soud rozhodne o prodeji
Rembrandtova majetku. V roce 1660 Hendrickje a Titus pomohou Rembrandtovi
od neustavajiciho upadku tim, Ze podepisi smlouvu o pravu na majetek umélce
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a prodej jeho dél.®!

Postupem c¢asu se Rembrandt pirestava vénovat libivému a jemnému
uméni, které bylo v Amsterodamu oblibenym. Nezajima ho barokni klasicismus
z Itadlie.* Rembrandt nyni zacal davat diraz na malifské podani, uz nemaloval
mnozstvi detailti. Slo mu o jakési zvnitinéni a vyobrazené osoby uz nemaloval
s mnozstvim gest.®® U zdkaznikll se zacala objevovat kritika typu, Ze jeho dila
vypadaji jako nedokoncené skici. Byt je Rembrandt stale vice kritizovan
a zakazek je stale méné, tak jeho reputace a povést se neméni.®

4. fijna roku 1669 umird Rembrandt van Rijn. Umélec se doZil na svou
dobu poZehnaného véku. Ve svém Zivoté musel celit mnoho pfivalim moru
ajinych nemoci, které mu vzaly jeho blizké a pribuzné. Kvuali témto cCetnym
nes$téstim umira vcelku osamély.
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2 Portrét v malbé

Jednou z mnoha disciplin, kterym se Rembrandt vénoval je pravé
portrétni malba. Nutno dodat, Ze ne méné vyznamna. Moznd by se dalo fici, ze
ho malovani portrétli na zakazku zivilo. Proto se v této kapitole zamyslime
nad tématem portrétu a jeho samotnou definici. Samoziejmé nemulzeme
vynechat podkapitolu o autoportrétech, kterymi se Rembrandt mnoho zabyval.

2.1 Uvahy nad definici malifského portrétu

Presnad definice uméni portrétu neni snadnda. Malifi mnohdy malovali
portréty jako soucdst velkych dél, které by samy o sobé portréty byt ani
nemohly.® Také Rembrandt pouZil portréty svych pratel, sourozencu nebo rodic¢t
pro obli¢eje davnych postav z biblickych pribéht na svych obrazech. Tézko tato
dila s historickym nebo biblickym namétem, kde jde prevazné o prevypravéni
pribéhu, 1ze povazovat za portrét, byt portréty obsahuji.

,Co je to uméni portrétu?... Je to uméni ukazat, hned na prvni pohled,
zakladni rysy clovéka, jez nelze vyjadtit slovy.”®” Tato definice J. C. Lavatera
z druhé poloviny 18. stoleti je velice zajimavd, avSak zaméfenda pouze na fyzické
vzezieni portrétovaného. Mozna by se nabizela tato definice: Vyraz ,portrét”
(francouzsky ,podobizna” z latinského protrahere- vynést na svétlo), dfive zvany
také kontrfej (z francouzského contrefait- napodobeny), oznacuje zobrazeni
urc¢itého c¢lovéka vytvarnymi prostiedky.”®® Jan Baleka portrét oznacuje jako:
....zobrazeni ¢lovéka vjeho télesné a duchovni jedinec¢nosti; portrétnost,
tj. vystiZzeni podoby portrétovaného je jeho podstatnou slozkou.”®® Jan Baleka
pridava portrétu dalsi rozmér a to vyznam psychické strdnky dané osobnosti.

Pouhé réeni, ze portrét je ndpodoba konkrétni osoby je nedostate¢né. Jak
je znamo, v diivéjSich dobach tomu tak nebylo. Prikladem jsou rané portréty
vladct, jako je napt Cisar Lothar z poloviny 9. stoleti, kde neSlo o zobrazeni
podoby tvare cisate, ale o zobrazeni jeho cisafského postaveni.’® Baleka dale piSe:
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,Za p. byva oznacovano i zpodobeni, které nezobrazuje individualni lidské rysy,
ale prinasi je pouze typové nebo pomoci atributu, alegorie, ideogramu apod.””!
Cisar Lothar byl zobrazen s atributy krale.

Vobdobi renesance zadkaznik ocekaval, ze jeho portrét bude mirné
idealizovan podle antického uméni.”? TakZe tedy opét neslo o piesnou podobu.

Tizian namaloval obraz divky s nazvem La Bella z roku 1537. I kdyZ se
jedna o pravdépodobné vérnou ndpodobu jisté Zeny, neda se to nazvat portrétem.
Malif ani objednavatel obrazu nestal o totoznost namalované damy. V jejich
zajmu byla pouze jeji ohromujici krasa a dilo samotné pro svou nadheru.”?

V 17. stoleti byl zdjem o portrétni studie, kde jim Slo prevazné o zachyceni
povahovych vlastnosti, vyrazu a nalady, nejlépe postav v orientalnim ¢i
historickém obleku. Rembrandtav MuZ v orientdlnim hdvu z roku 1632 je toho
piikladem. Opét vérna podoba konkrétniho muze nebyla stfedem zdjmu a ani
jeho identita.”

Tyto zvlastni pripady nas vedou k definici portrétu, kterd se nezaméruje
jen na podobnosti.”> ,Portrét lze tedy chépat jako obraz, v némz se malir snazi
zachytit sviij model jako individualitu.”’® Existuji portréty, které se tedy zabyvaji
jen vnéjsim fyzickym vzhledem portrétovanych. Avsak vétSina umélcu pii malbé
portrétu si klade za cil vic neZ jen pouhou podobu s konkrétnim jedincem.
Na svych obrazech se snazi zachytit postaveni daného c¢lovéka ve svété, jeho
charakter anebo jeho naladu.”’

Na mnohych dilech od 19. stoleti az po dnes uz nenajdeme portrétovany
model nebo modely jako hlavni motiv obrazu, jako tomu byvalo v dobach
piedtim. DtUvodem je nejspiS to, Ze umélci uZz nemalovali tolik portréta
na zakdzku, kde museli vytvofit portrét v dohodnuté podobé. Na obraze Edgara
Degase Place de la Concorde muZeme vidét portrét aristokratického umélce
Ludovica Napoléona Lepica. Tento obraz je zaroven snimkem z parizského Zivota.
Vyobrazené namésti i Ludovic jsou zde stejné podstatné.”®

71 BALEKA, Wytvarné uméni, s. 282.

72 [Srov.] STURGIS (ed.) a CLAYSONOVA (ed.), Jak rozumét obraziim, s. 136- 138.
73 [Srov.] tamtéz, s. 136- 137.

74 [Srov.] tamtéz, s. 136- 137.

75 [Srov.] tamtéz, s. 137.

76 Tamtéz, s. 137.

77 [Srov.] tamtéz, s. 137.

78 [Srov.] tamtéz, s. 137.

23



2.2 Podatky portrétni malby

Historie portrétu je velmi stard. Ze starovékého Egypta kolem roku 3000
pt. Kr. jsou znadmy portrétni sochy a reliéfy. Ze starého Recka a Rima se
dochovalo nemalo sochaiskych portrét. Avsak co se ty¢e malovanych portréti,
téch se zachovalo méné. Na zdech v Pompejich je moZno nékteré z nich vidét.
Také v Egypté byly objeveny portrétni malby jiZz z druhého stoleti po Kristu.” Slo
o tzv. Fajjumské portréty. Tyto portréty byly poklddany na mumifikovand téla.
Slouzily misto drahych sarkofagu.

Tyto portréty byly vytvareny v Egypté v dobé nadvlady Rima. Jako ptiklad
muZzeme uvést Portrét chlapce z Dolniho Egypta z mésta Fajjum. Vznikl ve tifetim
stoleti naseho letopoctu. Je to vynikajici dilo vytvofené na dievéné desce. Autor
portrét namaloval voskovymi barvami. Portrét je diky této technice velice dobie
plasticky namalovan.®

Ve stfedovéku v podstaté neexistoval fakticky portrét v malbé.
Stfredovékym lidem nepftiSlo dulezité, aby umeélec zobrazoval ony podtadné
znaky, diky kterym se lidé od sebe odliSuji.5!

V poloviné 14. stoleti byla namalovana Podobizna Jana II., kterd se nam
dochovala ve velmi $patném stavu. Lze ji povazovat za nejstar$i stfedovékou
individudlni portrétni malbu, kterd se dochovala. Ze zapadni kultury stfedovéku
pied polovinou 14. stoleti mdme zachované mnozstvi podobizen. AvSak ¢asto to
jsou busty nebo portréty namalované v rukopisech. Také existuji rtzné
podobizny vyobrazené na vétSich obsdahlejSich obrazech. Jedna se napriklad
o portréty mecenast na dilech s biblickymi naméty. Malifi Jana II. nejspi$ neslo
o zobrazeni néjakého obecného typu cisate oproti ostatnim dochovanym diltm,
ale o zachyceni opravdové podoby. Portrét Jana II. je namalovan z profilu, jak
byvalo v té dobé bézné.®?

V patnactém stoleti u bohatého obyvatelstva mést stoupl zadjem o portréty,
na kterych by doty¢nou osobu poznali. Prikladem je portrét MuZe v cerveném
turbanu, ktery byl namalovan Janem z Eycku.® Jan van Eyck také vytvofil prvni
dvojportrét jako samostatny obraz. Na obraze jsou vyobrazeni celé postavy
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budoucich manzelt Arnolfinit.8*

V Sestnactém stoleti uz portrétni malitstvi kvetlo, diky humanistickému
myS$leni. V Italii to byli umélci jako Leonardo da Vinci, Raffael nebo Tizian.
V Némecku napriklad Albrecht Durer a Lukas Cranach.®

V baroku byla velmi vyznamna portrétni malba z Nizozemi diky umélctm,
jako byli P. Paul Rubens, Anthonius van Dyck, Rembrandt a Frans Hals.%¢

2.3 Duilezitost podoby

Pokud si objedndme malbu vlastniho portrétu, pocitame s tim, Ze nam
bude podobna. Problém je v tom, Ze samy sebe vidime jinak neZ nas vidi druzi.
Castokrat se stava, ze se na nékterych fotografiich ani nepozname a to se jedna
o zcela nezaujaty zdznam fotoapardtu. Kdezto malované portréty jsou ovlivhény
vlastni malifovou interpretaci skute¢nosti. Naskyta se tedy otazka, jak moc se
portréty vyobrazené v drivéjSich dobach shoduji s portrétovanou postavou.
Zajimavé je srovnani portrétu Karla I. od vlamského malife Antoona van Dycka
sverzi portrétu téze osoby od Holandana Petera Lelyho. Van Dyckova verze
nejspis zidealizovand nese jemnéjsi rysy.%’

Idealizace ne vZzdy musi zplisobovat to, ze si portrétovana osoba nebude
podobnda. Podobu mutzZeme ztvarnit nespocet zplsoby. Napiiklad karikaturisté
¢asto komicky pretvareji vyrazné rysy svych piedloh. Maliftdm se stava, ze
zvyraznuji asymetrii a nepravidelnost obli¢eje, nebot jsou dulezité pro dosazeni
kyzené podoby.®

Aby ¢lovék rozpoznal podobu dané osoby na obraze, neni potieba mnoho
charakteristickych ryst. To ovSem malifi zjednoduSuje praci privytvareni
portrétu. ZkusSeny kreslit je schopen par rychlymi tahy zachytit podobu svého
modelu. Umélci tohoto jevu mnohdy vyuzivaji. Tohoto moZzného zjednoduseni
vyuzivaji umeélci ve dvacatém stoleti. Samoziejmé nelze nezminit Amadea
Modiglianiho, ktery se zabyval prevazné portrétni tvorbou. Své portréty velmi
stylizoval a zjednoduSoval na par zdkladnich ryst. Vystihoval pravé ty
nepravidelnosti a nerovnomérnosti obli¢eje. Demonstrovat se to da pravé
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na portrétu Chaim Soutine z roku 1917, kde ma osoba na obraze naptiklad jedno
oko vy$ nez druhé.®®

Francis Bacon pracuje jinym zpusobem. Nepouziva deformaci k vyjadreni
podoby, ale naopak i pfes deformaci udrzi ve tvari chténou podobu. MiZeme to
vidét na portrétech jeho pratel. Jako priklad si uvedeme T¥i studie k portrétu
Isabely Rawsthornové.*® Kdybychom tuto Zenu méli moznost nékde potkat, jisté
bychom poznali, Ze se jednd o onu, kterou namaloval Bacon.

2.4 Prostredky pro vyjadieni charakteru

Uz v obdobi antiky povazovali za samoziejmé, ze malif zachyti i dusi
neboli charakter portrétovaného, jak je zaznamendno v mnohych antickych
basnich. Renesan¢ni umélci opét tyto basné vytahli na svétlo. Pokud malifiim jde
vic neZ jen o vyjadreni vnéjsi fyzické podoby, tedy o namalovani charakteru, tak
toho mohou dosahnout jediné tim, jakou zvoli p6zu, vyraz nebo prostredi.*!

Priblizné do roku 1500 malifi v Italii zobrazovali své modely z profilu. Délo
se tomu tak nejspis proto, ze je to jednodussi. Tvar je zjednoduSena na obrysové
linie. Anebo namalovani profilu mélo udavat, Ze jde o portrét. Jak je tomu
u mecendsl na nabozenskych obrazech, ktefi jsou namalovani z profilu oproti
svatym.®?

I pres vyhody profilu nelze u néj docilit psychologického kontaktu mezi
namalovanou osobou a tim, kdo se na obraz diva. Pokud bude postava na obraze
obracena ¢elem k pozorovateli je moZzno docilit tohoto smySleného spojeni, které
umozni fici pozorovateli charakter vyobrazené postavy. Poloprofil je moZzno najit
uz zacatkem patnactého stoleti v Holandsku. V Italii s portréty otocenymi
smérem k pozorovateli zacali az umélci, jako jsou Sandro Botticelli, Raffael nebo
Leonardo da Vinci.”

To jakou p6zu zaujima portrétovana postava na obraze, ndm ukazuje, jaky
postoj ma dand osoba ke svétu a k nam pozorovatelim. Podivejme se treba
na portréty vladct, ktefi na nas shlizeji shora. Jako piiklad mutzeme uvést
Ludvika XIV. od malife Hyacinthe Rigauda. Oproti tomu na Raffaelové obraze si
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s basnikem Baldassarem Castiglionem koukdme z oc¢i do o¢i. Pii pohledu
na Castigliona ndm piipad4, Ze jsme se vyskytli vedle néj velmi blizko.

Jean-Auguste-Dominique Ingres namaloval také portrét sediciho muze
v ¢erném obleceni jako Raffael svého Castigliona. Timto sedicim muzem je velmi
vlivny novinar Louis-Francgois Bertin. Umélec si jisté s jeho p6zou dal zalezet.
Bertin sedi s rukami na kolenou v lehkém piedklonu. Pohledem je na nas upreny.
Svou p6zou ndm dava najevo, abychom si spise drzeli odstup a poslouchali, co
nam chce sdélit.®

Malit ovSem nemusi splnit divakovo ocekavani, Ze s nim bude osoba
na obraze navazovat kontakt pohledem. Pokud bude portrétovana postava upirat
svlj zrak jinym smérem, muiZe pozorovateli pripadat, jako by ani o tom, Ze ji
umélec maluje, nevédéla. Postavy mohou zaujmout mnoho riznych poz.
Napriklad mohou vypadat, jako kdyZ premysleji nebo odpocivaji. Jako je tomu
na obraze Thomase Eakinse s nazvem Sle¢na Amelia van Burenovd z roku 1891.
Sle¢na Amelia na nds ptasobi duvérnég, vibec ne odtazité, jak bychom cekali.®

Portrét Madame X je namalovan z profilu jako uranych portrétnich
obrazli. Autor John Singer Sargent mél divod, pro¢ modelku zobrazil zrovna
takhle s odhalenym krkem a rameny. Chtél ukazat a vyzdvihnout jeji krasu.%’

Pozorovatel automaticky pocitd s tim, Ze po6za, kterou model zaujimaj, je
né¢im pro danou osobu charakteristickd. Diky tomu usuzuje, jakou ma
portrétovana postava povahu.*

Charakter portrétovaného a jeho momentalni duSevni stav také nejlépe
zjistime z vyrazu jeho obliceje. Proto je také tvar a jeji vyraz stfedem pozornosti
portrétistd. Na obrazech s mytologickymi nebo biblickymi tématy malifi ¢asto
jeSté zvySuji dramati¢nost scény pravé prehnanym vyrazem v obliceji.
Do portrétu se toto moc nehodi. Ani se nepouziva jednoznacny vyraz obliceje
nebo rozpohybované postavy.*®

Jakykoli vyraz tvare nikdy neztstava v obliceji dlouho, protoze se jedna
o pohyb. Jakmile fekneme nékomu, aby se vydrZzel déle usmivat, uZ nebude
usmév vypadat ptirozené. To nas ovliviiuje, kdyZ si prohlizime obrazy postav
svelmi jasnym a zfetelnym vyrazem v obliceji. Pokud budeme delSi dobu
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sledovat obraz usmivajiciho se muZe, ktery byl namalovan Antonellem
da Messinou, za¢ne nam pripadat povrchni. Je pravda, Ze v dneSni dobé, kdy
zname fotografie, uz jsme zvyklejsi na portréty, na nichzZ je zobrazen chvilkovy
vyraz tvare.1%

Prchavost vyrazu tvare velmi dobre zachytil Leonardo da Vinci na svém
portrétu Mony Lisy, diky nejednozna¢nému ztvarnéni. Dosahl toho diky tomu, ze
linie rtd a koutky o¢i zdmérné nevykresluje. Zustavaji ve stinu rozmlzené. Tudiz
lze predpokladat pravdépodobnost pohybu. Pfi pohledu na Monu Lisu miZeme
mit pocit, Ze umélec zachytil pravé ten okamzik zmény vyrazu tvafe. To proto, Ze
na kazdé strané tvare je namalovana jinak silna intenzita vyrazu. Jedna polovina
obliceje se usmiva vyraznéji nez druha.!°!

Diego Velazquez pii praci na Podobizné Inocence X. vyuzil stejnou
techniku jako Leonardo. AvSak koutky rtd schoval pod vousy ne do stinu. Tato
technika ma zde vSak rozdilny ucdinek. Papez Inocence X. je ztélesnénim
inteligence, oproti tomu Mona Lisa pusobi jako vyrovnand dama. PapeZova
inteligence je dale ddana najevo svétlem na jeho vysokém cele, coZ je zazita
technika pro malovani portrétt vzdélanych osob. AvSak nejvice nas na tomto
portrétu upoutaji papezovi upifené oci, z nichZz se snazime vycist jeho
charakter.192

Jen pouze samotné o¢i nam toho moc netfeknou, ale dohromady s vicky,
obo¢im a smérem pohledu nam toho prozradi mnoho. Inocence X.
na Velazquezové obrazu na nas hledi z pod hustého obo¢i. Uhel a zptisob jeho
pohledu v nas mutZe vyvolavat pocit, jako kdyby nadmi pohrdal. Oproti tomu
Bertin na jiz zminéném obraze od Ingrese se na nas diva prfimyma oc¢ima. Pasobi

na nas dojmem otevieného a ¢estného muze, ktery nas k né¢emu nabada.®

Pokud se pohled osoby na portrétu ubird jinym smérem nez na divéka,
muZe to mit nékolik diivod. Amelie van Burenova na Eakinsové obraze vypada
zadumané. Oproti tomu se postava na Portrétu madame J od Mary Cassattové jen
zaujaté zahledéla na své okoli.!%

Oskar Kokoschka, kdyZz maloval portrét jJosepha de Montesquiou-
Fezensac, se inspiroval nesoumeérnosti tvare jako Leonardo da Vinci u své Mony
Lisy. Kazdé Josephovo oko se divd nepatrné jinym smérem. Jeho pohled nas
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znejistuje, ze nevime, v jakém postaveni jsme vii¢i tomuto bohatému muzi.!

Néco o charakteru portrétované osoby a o jejim postaveni ve spole¢nosti
muze umélec také fici tim, do jakého prostiedi danou postavu na obraze zasadi.
Také hodné vycteme z oble¢eni portrétované postavy a z riznych predmétu, které
se nachdazi v bezprostredni blizkosti dané osoby. I pres tyto klady, tykajici se
prostredi a pozadi na obraze, mnoho umeélct ¢asto na pozadi obrazu nenamaluje
nic konkrétniho. Reknéme si dva davody, pro¢ malifi maluji na sva portrétni dila
univerzalni, nic netikajici pozadi. Jednak chtéji, aby portrétovana postava nebyla
ni¢im prehluSena. Za druhé je to pro malife jednodussi a zdkazniky to vyjde

levné;ji.1o

Jan van Eyck namaloval Giovanni Arnolfiniho a jeho Zenu v domacim
prostiedi, které zaplnil nabytkem a spoustou dalSich pfedmétti. Chtél tim
poukadzat na bohaty majetek italského obchodnika. Dost moZznd se jedna
o vymyslené prostredi, protoze v pokoji neni krb, ktery byvaval v kazdé
mistnosti. Zajimavosti je, Ze se v mistnosti nachdazi postel, byt to neni loZnice.
Modelové se totiZz nachazi v pfijimaci mistnosti, kde v oné dobé postel byvala
obvyklym nabytkem. DalS$i véc, které si vSimneme, je jejich bohaté obleceni.
Giovanniho chot ma tak dlouhé Saty, Ze si je pro takové mnozstvi latky musi
pridrzovat tak, Ze vypada téhotné. Na obraze lze také vidét drahy orientalni
koberec, mosazny lustr a kupodivu i v severni Evropé nevyslovné drahé
pomerance.?’

Robert a Frances Andrewsovi také chtéli byt zobrazeni se svym majetkem.
Malir Thomas Gainsborough je v osmnactém stoleti namaloval uprostred jejich
velkych polnosti. Frances Andrewsova sedi na okaté zdobené lavic¢ce, kterd se
nachdazi jen tak v polich. Jeji manZel se oni opird. Malif na pozadi zobrazil
skute¢nou krajinu, kterd manzelim opravdu patiila.1%

Prostredi nemusi pouze ukazovat na bohatstvi portrétované postavy, ale
muZe ndm fici i néco o jejich zajmech nebo také o jeji profesni cinnosti.
Jednoznac¢nym prikladem tohoto je portrét Georga Gisze, kterého vyobrazil Hans
Holbein mlad$i v roce 1532. Tento némecky obchodnik, ktery piebyval
v Londyné, se nachazi ve své pracovné. Kolem néj je zobrazeno mnoho piedmét,
podle kterych bezpe¢né pozname jeho povolani. Na tomto obraze nalezneme také
Georgovo motto: ,Neni rtze bez trni.” Hned vedle tohoto napisu visi vdha, ktera
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je symbolem posledniho soudu.!®

Pravé rtzné symboly pridavaji portrétim novych vyznamt. Mnohdy ale
muzeme jen hadat, zda to vibec byl autoriv zameér, abychom v tom symboly
hledali. Na obraze Davida Bailly Zdtisi pomijivosti s portrétem mladého malire je
lebka jednozna¢nym symbolem. Ale jak mame védét to, jestli malif na podobizné
Arnolfiniovych zamyslel psa jako symbol vérnosti, nebo zda mél byt jen jako
domaci zvirdtko? Na to samé se muzZzeme zeptat ohledné obrazu Thomase
Gainsborougha. Zobrazené obili mize byt ¢teno symbolicky jako uroda, ale
i nemusi.!°

Kdyz malif premysli nad tim, jak zrealizovat pozadi obrazu, tak ne vzdy
fe$i charakter daného modelu. Casto umélec fesi kompozici. Nékdy prosté jen
malif zobrazi prostiedi svého ateliéru, ve kterém mu dand osoba sedi
modelem.!!!

2.5 Autoportrét v malirské tvorbé

Autoportrét neboli zobrazeni sebe sama. Teprve v raném stifedovéku se
objevuji umélci, ktefi vytvareji své ,podobizny”, na kterych si ale nejsou podobni.
Vyjadtili svou podstatu umélce pouze zobrazenim svych atributti, ne zobrazenim
sveho fyzického vzhledu. Nékdy tam pouze pfipsali napis, o koho se jedna.!!2
Jednim z takovych piikladd mohou byt podobizny iluminatort Hildeberta
a Everwina.

V podstaté prvni opravdové autoportréty se objevily v patnactém stoleti,
ale nejprve v socharské tvorbé. Napriklad u Petra Parlére. Prvni malirské
autoportréty vznikaly tak, ze malif svaj obli¢ej proptij¢il néjaké postavé
na obraze s ndbozenskym vyjevem. Za opravdu prvni autoportrét, ktery je
samostatnym obrazem, 1ze povaZovat obraz Albrechta Diirera.''?

Pro malife je velice vyhodné zobrazovat sebe sama. Francouzsky umeélec
Henri Fantin- Latoura (1836- 1904) rekl: ,Model je stale pripraven a ma spoustu
vyhod. Je presny, posludSny a c¢lovék ho zna, jeSté neZz ho za¢ne malovat.” !4
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Umeélci si proto pri malovani autoportréti trénovali techniku, zkoumali ucinky
svétla na modelu anebo zkouseli zobrazovani rdznych vyraza oblic¢eje.!?®

Avsak casto malifi vyuZzivali autoportrétu pro své zviditelnéni. Ukazovali
tim vefejnosti sviij um. Prezentovali tak svou osobnost. Mnohdy se ale
zobrazovali tak, jak by si prali, aby na né druzi nahliZeli. Dlouhou dobu malifi
bojovali za to, aby jejich profesni ¢innost byla prohladsena za svobodné uméni,
aby uz je lidé nepovazovali za pouhé femeslniky. Proto na svych autoportrétech
davali najevo napriklad své Zivotni uspéchy.!®

V obdobi renesance se objevil a vzrostl zajem o jednotlivce a 0 jeho osobni
talent. Diky tomu se zvedla poptavka mnohych sbératel o portréty véhlasnych
avyznamnych osob. Dvojndsobnou cenu ma tedy autoportrét véhlasného
vynikajiciho malife. Za prvé je to portrét proslulého umeélce a za druhé se jedna
o priklad z jeho obraz, diky kterym se stal svétoznadmym. !’
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3 Rembrandtovy autoportréty

V této kapitole se zaméirime uz konkrétnéji na jednotlivda Rembrandtova
dila. Pfesnéji feCeno se podivame jednotlivé na jeho autoportréty.

Rembrandtovy autoportréty maji velky vyznam a stale se v dnesSni dobé
tési oblibé. Ernst Hans Gombrich to krasné vyjadril, kdyZ napsal: ,Rembrandt si
sva pozorovani nezaznamendaval jako Leonardo a Direr, nebyl obdivovanym
géniem jako Michelangelo, jehoZ vyroky se predavaly dalS$im generacim, nebyl
diplomatickym pisatelem dopist jako Rubens, ktery si vyménoval ndazory
s vyznamnymi ucenci své doby. A pfesto se domnivame, Ze Rembrandta zname
duavérnéji nez kteréhokoli z téchto velkych mistrf, protoZze nam zanechal uzasny
zaznam svého Zivota, fadu vlastnich portrétt od doby svého mladi, kdy byl
uspésnym, ba dokonce médnim mistrem, az po osamélost stati, kdy je jeho tvar
odrazem tragédie, ale i nezlomné vtle velkého ¢lovéka."118

Michael Bockemiuhl Zasne nad Rembrandtovymi autoportréty ,...jako
nad jednim z nejpronikavéjsich zachyceni sebe sama ve svété malifstvi.”!1°

Jordi Vigué krasné definuje umélce: Vytvarnik je ¢lovek, ktery vidi realitu
jinym zptisobem, vnima ji v urcité jedine¢né podobé, citi ji specifickou dimenzi
a interpretuje to vSe svym neopakovatelnym zplisobem na platné. Proto se ndm
vSichni malifi davaji poznavat pravé skrze své dilo, vypovidaji jim o svych
pocitech a divdkovi se jejich prostifednictvim oteviraji. To ¢ini z obrazu jakysi
druh posvatného ritudlu, jimz skutedny malitf otevird vstup do své svatyné
a odkryva své nitro.”’?® O Rembrandtovi toto plati také a mozZnda jeSté vic nez
o jinych malifich, protoZe Rembrandt vice neZ kterykoli jiny umeélec nechal
divaka nahlédnout do svého nitra prostrednictvim svych autoportréti.

V Rembrandtovych autoportrétech je zajimavé sledovat celou radu jeho
proménlivych nalad. At uZ se jedna o vnitini pokoj, zranitelnost, ¢i rtizné obavy
a ironii, tak o jeho upfimné srdce a pokoru.'*!

Oproti témto nazorim stoji otdzka, jak moc Rembrandt ztvarnioval sam
sebe a své psychickeé rozpolozeni a jak moc jen pézoval pro své studium.!?

118 GOMBRICH, Pribéh uméni, s. 420.

119 BOCKEMUHL, Michael. Rembrandt: 1606-1669 : tajemstvi odhalené formy. 1. vyd. Praha: Slovart,
2003, s. 9. Mistri svétového uméni.

120BALLESTAR, Vicente B a Jordi VIGUE. Malba: kompletni privodce technikami malby. 1. vyd.
Dobfrejovice: Rebo, 2005, s. 5.
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3.1 Prifez Rembrandtovymi autoportréty

Za cely svuj Zivot se Rembrandt zpodobnil asi na padesati obrazech. Jeho
podobizny ovSem muZeme vidét i na jinych obrazech neZ na autonomnich
autoportrétech.'”? Pravdépodobné svou prvni podobiznu zachycuje ve svém
prvnim dile Kamenovdni svatého Stépdna z roku 1625.7%4

Sice se tato bakaldrskd prace nezajima o grafiku, ale zajima se
o autoportréty, tak si nelze odpustit se o jeho leptech alespon trochu zminit.
Rembrandt totiz nevytvarel autoportréty pouze v malbé, ale mnoho jich vyleptal
a vyryl suchou jehlou.

Jako priklad si mtGzeme uvést Autoportrét v kozesinové cepici z roku 1629
a Vlastni portrét v klobouku s rukou v bok z obdobi 1631-1633'?° V dobé svého
mladi jich vyleptal opravdu nespocet, piikladem je rada leptd vlastnich
podobizen zroku 1630, kde umeélec kr¢i obodi, sméje se, otevird usta nebo
vyvaluje oci.

Uz ve svych zacatcich Rembrandt budil obdiv. Jeho obdivovatelé rozsirili
po celé zemi grafickou reprodukci jeho vlastni podobizny, kde vypadal jako
nedtverivy muz plny vzdoru a vzpoury. UZ brzy ve svém mladi zacal hledat
ve vlastni tvari svou identitu.'

I presto, Ze jsou Rembrandtovy grafiky velice zajimavé, se zaméiime
pouze na malirské portréty. Nyni si prohlédneme pét Rembrandtovych podobizen
z raznych obdobi jeho Zivota.

3.1.1 Autoportrét ¢. 1: letmy pohled

Prvni autoportrét, na ktery se zaméfime, bude Rembrandtav Viastni
portrét (viz Piilohy I., obr. 1) z obdobi jeho mladi, ktery namaloval roku 1629
olejem na dfevénou desku. Tento obraz je o velmi malych rozmérech 15,5 x 12,7
cm. K vidéni je v Mnichové v Alte Pinakothek.!'%’

Tento autoportrét je zobrazenim mladého muze, ktery pravé letmo pohlédl
na divaka. Jeho o¢i nesetrvavaji na pozorovateli, ale spiSe jako by patraly

s. 443.
123[Srov.] PIJOAN, Déjiny uméni, s. 244.
124 [Srov.] URBAN, Rembrandt, s. 15.
125[Srov.] tamtéz s. 23- 24.
126 [Srov.] PIJOAN, Déjiny uméni, s. 244.
127 [Srov.] BOCKEMUHL, Rembrandt, s. 7-8.
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po nécem, co zrovna zpozorovaly. Malir vypada zamyslené a nepiistupné.!?® Kdyz
se natento portrét zadivime, tak brzy ziskdme pocit, jakoby se postava
na obraze méla kazdou chvili otocit zpatky a opét se vénovat tomu, co tvofila nez
se na ndas ohlédla.

Je zvlastni, ze tady Rembrandt nasvitil pravé lic, usni lalacek, Spi¢ku nosu
a bily krajkovy limec, ale oc¢i nechal ve stinu rozcuchanych vinitych vlast. Svuj
pohled nejspis schvalné nechava skryty. Na$ pohled vétSinou nejprve upoutd
pravé to nasvicené misto. Ale pro¢ tedy Rembrandt chtél nad$ pohled sklopit
na tvar a limec? Moznad proto, Ze chtél sam nepozorované pozorovat.

,I na velmi malém formdtu je patrné ucinné propojeni prvkua svétla a tmy.
Barva je nanesenda rozmanitymi zptisoby, vedle peclivé vyhlazenych prechoda
vidime spontanni tahy Stétcem, stopy Skrabdni, rozmazané skvrny ilehké
doteky."1? Celd malba ptisobi svéze, ¢imz nas pozorovatele velice rychle upouta.

3.1.2 Autoportrét ¢. 2: hrdy malif bez konkurence

Tento Rembrandtav Vlastni portrét (viz Prilohy I., obr. 2) je z roku 1640.
Vytvofen je olejem na platné, které je uz ale o mnoho vétSich rozmérech 102 x 80
cm. K nalezeni je v Londyné v The National Gallery.!*° Nékdy je téZ nazyvan jako
Autoportrét ve vysivané halené.!3!

Malif na svém portrétu zaujima peclivé promyslenou pézu. Jeho postava
vynika na neutralnim vcelku prosvétleném pozadi. Jeho péza, kdy se opira rukou
o zabradli a perfektni malifské zpracovani ptisobi jako dila vyznamnych umélct
jako byli Tizian a Raffael.!*? Vyobrazil se, jako Tizian namaloval Aorista a Raffael
Baltasara de Castiglioneho.'*?

KdyZ Rembrandt maloval tento autoportrét stal na vrcholku své kariéry
malife. ProtoZze Rubens uz neZil, neexistoval uZz Zadny konkurent. Rembrandt si
toho byl védom s hrdosti. Proto se také na svém obraze vyobrazil tak, jako
zobrazoval své zdkazniky, ktefi pochazeli z nejvyssich kruh. 3

128 [Srov.] BOCKEMUHL, Rembrandt, s. 7.
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Umeélec se elegantné odél, aby ukazal své spolecenské postaveni. Oblékl
se do obleku s velkymi Sirokymi rukavy a s limcem z koZeSiny. Rukavem na pravé
ruce zakryva témeér celé drevéné zadbradli.!*® Neni to jen rukav, ktery zakryva
zabradli, ale také luxusni téZky sal, ktery ma prehozeny pies ruku.!3®

Tvar pod velkym placatym kloboukem je natocend z poloprofilu. Pisobi
zddumcivé. O¢i ma sice upreny na divadka, ale pohled je rozmazany.'* I kdyz se
jedna o hrdého a bohatého malife, jeho o¢i v nds budi diivéru. Rembrandtovi o¢i
piidavaji dilu dalsi rozmeér. KdyzZ si jeho oci zakryjeme, tak by se dalo s opatrnosti
Iici, Ze je obraz prazdny.

Ani nas nenapadne pochybovat, ze se divame na velkolepého muze.!*

Na zadbradli si miZeme vSimnout rozmachlého svizného podpisu ,Rembrandt f.
1640".13°

3.1.3 Autoportrét ¢. 3: pronikavy pohled

Velice obdivuhodny je Autoportrét (viz Prilohy 1., obr. 3) zlet 1655- 1658,
ktery Rembrandt namaloval olejem na dfevo o rozmérech 49,2 x 41 cm. Dnes ho
Ize shlédnout ve Vidni v Kunsthistorisches Museum.!4

Na tomto obraze vidime Rembrandtiv obli¢ej uZ v pozdnim obdobi jeho
zivota.*! V tomto obdobi, které bylo pro Rembrandta tipadkové, namaloval svou
tvar co nejvice do popredi obrazu. Jeho osvicena tvar vynika na tmavém pozadi.
Umeélcovo obleceni zustava ve stinu a tak se malifova tval stava hlavnim
motivem obrazu.'*?

Melissa Ricketts Urban se na tento autoportrét diva z pohledu toho, co
zrovna umélec ve svém zivoté prozival. Cte ve vyrazu jeho tvare uizkost a strach
o budoucnost umeélcovych blizkych a to pravé kvali finan¢nim problémum,
kterych mél vic nez dost. Umélec se uz nemaluje v honosném obleku a nesnaZzi se
o néjakou pozu. Naopak zviditelfiuje svij velky nos. Rty pevné svira pro ostudu,
Zze mu nezbyva nic jiného neZ ziddat zndmé o pujceni penéz. USi plsobi jako
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skryté pred klevety, které se o ném vSude nesly.!43

Gombrich se pravé u tohoto portrétu zminuje, ze Rembrandtova tvar neni
hezka a Ze se Rembrandt ani nepokousel svou osklivost zamaskovat. Proto také
Gombrich vyzdvihuje Rembrandtovu uprimnost, se kterou se na sebe dival.
Pro onu upiimnost uZ si nev§imame vnéjsi krasy. Vidime skute¢ného redlného
¢lovéka bez néjaké okaté pozy. V jeho tvari nenajdeme pychu. Pouze nas upoutaji
jeho pronikavé oc¢i, které pozoruji rysy své tvare. Je to malifl, ktery je pohotovy
k pronikani do tajt lidskych obli¢ej.!**

3.1.4 Autoportrét ¢. 4: usmivajici se stary malif

Rembrandtiv Viastni portrét (viz Ptilohy I., obr. 4) asi zroku 1668 byl
namalovan olejem na platné o velikosti 82,5 x 65 cm. Prohlédnout si ho miZzeme
v Koliné nad Rynem ve Wallraf-Richartz-Museum.!%

Podivejme se na tento autoportrét starého Rembrandta, ktery vytvoril
v poslednim obdobi svého zivota. Umélec se na obraze sklani v sedé u svého
stojanu na malovani. Na zvrasnéné tvari se mu objevuje usmeév.'*®

Rembrandt ve svém v celku dlouhém zivoté mnoho ziskal, ale nakonec
o vSechno pftiSel. A piece za svého Zivota toho mnoho vytvofil. Pfi malbé tohoto
autoportrétu je uz stary a nemda Zzadné iluze. Pred o¢ima mad svuj zivot, ktery
ze zacatku chutnal sladce, ale po sléze byl trpky. A i presto dokazal na své tvari
vyloudit ismév, byt je témér podobny usklebku.!¥’

Romano Guardini zasne nad timto obrazem: ,Jak je ten obraz namalovan!
S opravdu kralovskym mistrovstvim! VSechny detaily jsou pry¢, vSechna jemna
nadhera. Je zcela prosty. A prece v ném vSechno Zije. Vzrusuje, strhava, jitfi.
Barevna linie vedle linie, skvrna poloZzena vedle skvrny.”148

3.1.5 Autoportrét ¢. 5: smifeni se s osudem

Jako posledni Rembrandttiv portrét, na ktery se podivame, bude Viastni
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portrét (viz Prilohy 1., obr. 5) zroku 1669. Obraz opét namaloval olejem
na platno, které je orozmérech 86 x 70,5 cm. Dilo je uloZeno v Londyné
v The National Gallery.'*® Tento portrét byl namalovdn wuZz na sklonku
Rembrandtova Zivota, ale neni uplné poslednim autoportrétem, ktery vytvofil.

Stary muz se na nas diva z tmavého obrazu. Jeho obli¢ej je nasvicen a tak
vynika na tmavém hnédocerném pozadi. Ruce ma pokorné sepjaté pied sebou.

To, Ze se jedna o Rembrandta, bezpe¢né pozndme podle jeho typického
nosu, ktery je na vSech jeho vlastnich podobiznach stejné banaty. Pak
samoziejmé podle o¢i, které opét mnoho vypovidaji.

Svuj zrak upirad na divaka, je si ho védom. Mluvi s nim a tdze se ho. V jeho
klidném oblic¢eji mtzeme nalézt rezignaci a pochybovacnost, ale i nadéji. Z jeho
tvare také vy¢teme vyrovnani a smireni se s osudem.!°

Obléknut je v kabatci, ktery je uSity z tmavého sametu v barvé
¢ervenofialové az hnédé.’™ Odév je témér stejné tmavy jako pozadi a tak se
na ném ztraci.

Stafec na tmavém obraze, le¢ plisobi blizce, je nedostupné daleko. Divak
se pak citi vtahovan dovnitr dila.'>?

Umeélec si lehce zvyraznil kontury oci, hfbetu nosu a vlnité vlasy, ale
ostatni linie, které maji postavu oddélovat od pozadi, nechavd rozmazané
a neurcité. Dokonce az mohou pusobit nehotové. Barevnost obleku jde a zaroven
nejde urdit. Je tézko definovatelna.!s?

,O barvach a formach plati totéz, co o plnosti vyrazu obsazeného
v postavé. Také ony se nejevi jako néco trvalého. To, co vytvari takovy zivy dojem,
unika jakémukoli pfesnému vyjadieni, vymyka se z riSe slov. Oteviena struktura,
témér jakoby nehotova, se presto prosazuje svou uplnosti, vyzyva pozorovatele
k prfimé a naprosté spoluucasti.”!>

149 [Srov.] BOCKEMUHL, Rembrandt, s. 11.
150([Srov.] tamtéz, s. 7.

151[Srov.] tamtéz, s. 7.

152[Srov.] tamtéz, s. 7.

153 [Srov.] tamtéz, s. 7.

154 Tamtéz, s. 7.

37



4 Skici: kresebna priprava pro malbu

V dalsi a zaroven posledni uz ponékud krat$i kapitole se zamérime
na téma, zabyvajici se skicami. Toto téma je opét spjato s Rembrandtem, protoze
pravé on vytvoril mnoho skic a kreseb.

Rembrandtovych kreseb, se nam dochovalo vice nez tisic. Pouzival je
pouze jako pripravné studie nebo studie ke svym rozdélanym obraztm.
Neprodaval je, byt jsou vysoké kvality. Rembrandtovi kresby krajin se vyznacuji
horizontadlami a jeho nakreslené postavy jsou plny svétel a stint. V kresbach lze
najit prehrsle ndméta. Za zminku stoji jeho znamy Slon, kterého je mozno vidét
v Albertiné ve Vidni, nebo Ctyri ¢ernosi s dechovymi ndstroji.'s

Nadhernou bezprostfedni skicou je Rembrandtiv lehce nahozeny
Autoportrét z roku 1628 kresleny perem a tusi na papiie.!*®

Bockemuhl o Rembrandtovych kresbach pise: ,Bohatstvi volnych kreseb je
dukazem nespoutané tvarci sily, kterd se nenechd omezovat prisné stanovenymi
postupy. %’

,skica (it. schizzo — nacrtek), téz nacrt, letmo kresleny, malovany nebo
modelovany ndacrt grafického, malifského ¢i socharského dila;...."1® Muze jit
o nahrubo nadrtnuté rozvrzeni dila nebo jen ¢asti onoho obrazu. Byva zpracovan
jakoukoli technikou.!® Drive se skica tykala pouze kresebného nadrtu, ale dnes
uz je zalezitosti i zbylych technik a ostatnich typt uméni. Skica dnes tedy muze
byt i z hliny.®°

V drivéjsSich dobach umeélci, ktefi méli svou vlastni vétsi dilnu, mnohdy
jen kreslili vystizné skici k dilim, které uz pak vytvareli jejich u¢nové.!®!

Umeélci mohou vytvorit skicu bud podle modelu, nebo jen z hlavy podle
vlastni imaginace a fantazie. Skici jsou vyuzivany jednak prvoplanové rovnou

pro pripravu nového dila. Jindy zase umélci ve svych skicdch zachyti pouze
dojem nebo kompozi¢ni rozvrzeni dila. Tyto skici pak ¢asem vyuZiji pro vytvoreni
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studii a pfi dalSim postupu tvorby dila.®?

Skici jsou velice zajimavé pro umeélcovo osobité ztvarnéni skutec¢nosti.
Muzeme v nich vysledovat to, jak umélec nahlizi na skute¢nost, poté jak si
danou skutecnost osvoji a nasledné vyjadii vytvarnymi prostredky. Pti pohledu
na skicu si vS§imejme, jak umélec vyjadiuje obrys a objem, jak pracuje s barvou,
svétlem a stinem, jak ztvarnuje pohyb a jak zkomponuje dilo. U skici nemiiZzeme
¢ekat priliSnych detaild. !

Umeélci mohou své skici zaznamenavat primo do skicare, tedy do seSitu ¢i
bloku. V obdobi renesance stoupl zajem o tyto skicare. Dlivodem je jednak to, Ze
umélec uz mél jiné spolecenské postaveni nez drive a také vzrostl zdjem o jeho
dilo a dokonce o proces tvorby jeho dila. Diky tomuto zajmu se zachovalo vice
skic, které jsou dobrym dokladem tviir¢iho procesu v urcité dobé. Pravé z tohoto
obdobi se ndm dochovaly skicafe od mistrii jako byl Leonardo da Vinci nebo
Albrecht Durer. Skicae maji nejen metodicky a psychologicky zaklad, ale
i socialni.!®

Umeélec vyuzival skicdf nebo jen jednotlivé skici jako prostredek
k nabidnuti dila zdkaznikovi. AZ teprve po objednavce zacal umélec vyhotovovat
samotné umeélecké dilo. Tak se skica stdvala dokladem o objednavce. Takto se
skicare vyuzivaly do obdobi baroka. Pak uz skicare vyuZzivali umélci jen pro své
osobni potieby. Zachycovali v nich naptiklad své proZitky, rdzné predstavy, ¢i jen

to co videéli.1%s
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I1. Prakticka cast
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5 Malba autoportrétu

Mym ukolem v praktické casti bakalaiské prace bylo vyzkouSet si
namalovat autoportrét olejovymi barvami na platno. Cilem prace nebyly pouze
konecné obrazy, ale i samotnd cesta k vyslednym artefaktiim. Pro leps$i sledovani
vyvoje vlastni prace jsem zhotovila tii kone¢né malby.

5.1 Technika

Proces prace je také dobie vidét na skicdch (viz Ptilohy II., obr. 8- 16),
které jsem zhotovila, nez jsem zacala se samotnou malbou. SkicAm jsem se
vénovala taktéz proto, abych si po vzoru starych mistrii malbu dobfe pripravila.
Na zac¢atku jsem nakreslila tfi portréty kazdy jinym materidlem, abych nasla,
ktery je pro mé nejvhodnéjsi. Jeden rudkou (viz Prilohy II., obr. 8), jeden tuzkou
(viz Prilohy II., obr. 9) a dalsi prirodnim uhlem (viz Prilohy II., obr. 10). Zjistila
jsem, Ze nejlépe mi vyhovuje kresba pfirodnim uhlem. NejspiSe proto, Ze je
nejvice podobny malbé tim, Ze se v podstaté mutze nandSet v plochach. Dalsi
skici uz jsem kreslila pouze prirodnim uhlem (viz Pfilohy II., obr. 11- 16).

Pro realizaci autoportrétu jsem si vybrala jako podlozku Inéné platno,
které je utkano platnovou vazbou. Diky této husté tkané vazbé je tkanina pevna.
Platno jsem napnula na tzv. blindrdm neboli slepy ¢i klinovy rdm ze smrkového
dreva. Tento ram je tvoren ze Ctyr list, které jsou sefiznuté tak, aby se platno
ramu dotykalo pouze na vnéjsich hranach.

Napnuté platno jsem nejprve naklizila nékolika natéry podle potieby. Poté
jsem vyrobila Seps. Pro vyrobu Sepsu, jsem si zvolila navod na emulzni podklad
od Ludvika Lososa (viz Prilohy III., obr. 1), ktery vcelku rychle schne. Jen jsem
vynechala glycerin a z olejli jsem se rozhodla pro Inény. Udélala jsem dva natéry.

Na vyslednych malbach jsem pracovala pribézné na vSech najednou.
Prevazné z toho dtvodu, Ze jsem malovala olejovymi barvami, které pomalu
schnou. Podmalbu (viz Prilohy II., obr. 1- 3) jsem realizovala okrovou barvou,
protoze obsahuje pigment, ktery zptisobuje rychlejsi a tvrd$i uschnuti. Drive se
pouzivala olovnatd béloba, kterd dosahuje jesté lepsSich ucdinku, ale je jedovata.
Rembrandt ji nasvych obrazech také aplikoval. Barvu jsem redila pouze
terpentynem, protoZze v prvnich vrstvdch malby mda byt méné oleje nez
v kone¢nych vrstvach, aby malba nepopraskala. Samotnou malbu (viz Ptilohy II.,
obr. 5- 7) jsem provadéla olejovymi barvami Georgian oil zna¢ky Daler-Rowney.
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Redila jsem je Inénym olejem a pfidavala jsem Medium II, které je
rychleschnoucim rfedidlem olejovych barev bez ptidavku sikativu.

Druhou podobiznu (viz Prilohy II., obr. 6) jsem namalovala v podstaté
najednou jen s minimdalnimi pozdé€jSimi upravami, kdyz se nepocitd podmalba.
TakZe by se skoro dalo mluvit o technice alla prima. Na prvnim a tfetim obraze
jsem pracovala delSi dobu, protoZze jsem autoportréty budovala ve vice vrstvach
podle potreby (viz Prilohy II., obr. 4).

5.2 Vyrazové prostiedky malby

Rembrandt mé hodné oslovil tim, jak vyuzival kontrastt svétel a stinu.
Hmota a objem je pak modelovan témito kontrasty. Serosvit dodava tvari
dynamictéjsi vyraz a podtrhuje emoce.

ZkouS$ela jsem na svych skicach i poté na vyslednych obrazech pracovat
sriuznym smérem nasviceni modelu a sraznou intenzitou svétla. UZ praveé
v podmalbé jsem usilovala o modelaci svétlem a stinem (viz Ptilohy II., obr. 1- 3).
Prvni autoportrét jsem nasvitila z vrchu zprava (viz Prilohy II., obr. 5). Na druhy
autoportrét sviti svétlo presné z opacné strany a zaroven s vétsi intenzitou a vice
rozptylené, Ze je obraz celkové jasnéjsi (viz Piilohy II., obr. 6). Na tfetim obraze je
vidét vétsi kontrast svétel a stintl (viz Piilohy II., obr. 7) neZ na predchozich.
Na tomto autoportrétu si podpirdm rukou hlavu ve tvafi, az se tvar promackne
a zaroven pod okem vybouli. Svétlo vrZené na tvat podporuje tuto deformaci.

Obraz nemusi byt tvoren pouze kontrasty svétel a stind, ale muZze byt
zaloZzen i navztazich mezi barevnymi tény. Postimpresionisticky malif Paul
Cézanne se ve své tvorbé zamyslel pravé nad spravnym pouZitim barev a zabyval
se poméry teplych a studenych barevnych tond. Paul Cézanne byl velkou
inspiraci pro stoupence kubismu ato diky jeho mysSlence o zjednoduSovani
piirodnich forem do zdkladnich geometrickych tvart.

Urcitého zjednoduSeni jsem se nejvice pokusila u druhého a tretiho
autoportrétu (viz Prilohy II., obr. 6- 7). Na druhém autoportrétu (viz Prilohy II.,
obr. 6) jsem schvalné nechala velkorysé tahy Stétcem oproti ostatnim. I kdyz
na dalSich obrazech je lze nalézt také. Napriklad na ruce a tvafi u tfeti podobizny
(viz Prilohy II., obr. 7). U svych obrazt jsem se snazila jit po tvaru. Tudiz hledani
objemu mé vedlo k decentnimu zjednoduseni tvart.

Dale jsem premysSlela jaké barvy vybrat, aby spolu navzdjem dobre
pusobily. Kazdy obraz jsem ladila do jiné barevnosti. Chtéla jsem, aby kazdy
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obraz byl jiny a to nejenom barevnosti, ale i p6zou a celkovym vyrazem malby.

U druhého autoportrétu (viz Prilohy II., obr. 6) jsem nandaSela barvu
ve vétSich plochach. Plochy barev jsem mezi sebou nemisila, coz se objevuje
prevazné na osvétlené tvari. Oproti tomu na prvnim autoportrétu (viz Prilohy II.,
obr. 5) jsem na nékterych mistech barvy kladla vlazurdch pres sebe, ¢imz se
opticky smichaly. U tfetiho autoportrétu (viz Prilohy II., obr. 7) jsou barvy
vrstveny vice méné v opticky neprostupnych vrstvach.

Prvni kompozice je vice méné obycejna (viz Prilohy II., obr. 5). Postava
na obraze je mirné na pravé strané tak, Ze se levé oko nachazi témér ve zlatém
fezu. Oblicej je zobrazen ze tii ¢tvrtin jako u ostatnich autoportrétt. Na druhém
obraze (viz Prilohy II., obr. 6) je hlava oto¢ena pfes rameno a mirné zaklonéna.
Treti obraz (viz Prilohy II., obr. 7) je oproti ostatnim celkové vétsi a navic je
na ném zobrazena ruka podpirajici hlavu.
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Zavér

Ve své praci jsem se vénovala tématu autoportrétu v malbé. Cilem prace
bylo prostudovat tvorbu mistra barokni malby Rembrandta van Rijna
a na zakladé toho se pokusit najit svou vlastni cestu k malbé autoportrétu.

V zac¢atku prace jsem se zabyvala timto umélcem. Jeho zivot a tvorbu jsem
zasadila doumeélecky-déjinnych souvislosti. Prevazné jsem psala o jeho
zivotnich udalostech, které meély vliv na jeho tvorbu. Poté jsem se zaobirala
tématem portrétu a autoportrétu v malbé. Pak jsem se zaméfila
na Rembrandtovy autoportréty, ze kterych jsem vybrala pouze pét, coz je
nepatrny zlomek z jeho tvorby. Zvolila jsem je tak, aby jednotlivé autoportréty
zastupovaly riiznd umeélcova Zivotni obdobi. DlileZitou souc¢asti umélcovy tvorby
jsou pripravné skici a proto jsem kapitolu o nich nemohla vynechat.

Cilem mé praktické casti bylo vyzkouSet si namalovat tii autoportréty
olejem na platno. Malbu jsem si predem pfipravila tak, Ze jsem nakreslila
nékolik skic. Prvni tii skici jsem udélala kazdou jinym materidlem a to rudkou,
tuzkou a prirodnim uhlem. Materidly jsem stfidala proto, abych zjistila, ktery je
pro mé nejvhodnéjsi. Pricemz jsem si ovéfila, Ze mi nejvice vyhovuje ptirodni
uhel.

Co se tyce malby, nachystala jsem celou podlozku v¢etné napindni platna
a vyroby Sepsu. Technicky postup prace jsem vysvétlila v textu praktické casti.
V malbé jsem usilovala nalézt vlastni rukopis, ke kterému jsem se pokouSela
dojit nejen skrze studium vyrazovych prostfedktt Rembrandtovy tvorby, ale
i skrze inspiraci dilem postimpresionistického umélce Paula Cézanna.

Rembrandt mé ve své tvorbé prevazné ovlivnil tim, jak vyuzival kontrast
sveétel a stin a jak témito kontrasty modeloval hmotu a objem. Proto jsem
na svych skicach i poté na vyslednych obrazech pracovala se svétlem, konkrétné
se smérem a s intenzitou svétla.

Z mého hlediska byly cile mé bakalarské prace naplnény. Studium
Rembrandtovy tvorby bylo pro mé prinosné.
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I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1: Autoportrét ¢. 1: letmy pohled.

Obr. 2: Autoportrét ¢. 2: hrdy malif bez konkurence.
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Obr. 3: Autoportrét ¢. 3: pronikavy pohled.

Obr. 4: Autoportrét ¢. 4: usmivajici se stary malif.
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Obr. 5: Autoportrét ¢. 5: smireni se s osudem.
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II. Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. 2: Autoportrét ¢. 2: podmalba okrovou barvou.
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Obr. 3: Autoportrét ¢. 3: podmalba okrovou barvou.

Obr. 4: Autoportrét ¢. 3: prabéh malby ve vrstvach.
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Obr. 5: Autoportrét ¢. 1: kone¢na faze.

Obr. 6: Autoportrét ¢. 2: kone¢na faze.
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Obr. 7: Autoportrét ¢. 3: kone¢na faze.

Obr. 8: Skica ¢. 1: kresba rudkou.

Obr. 9: Skica ¢. 2: kresba tuzkou.
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Obr. 10: Skica ¢. 3: kresba uhlem. Obr. 11: Skica ¢. 4: kresba uhlem.

Obr. 12: Skica €. 5: kresba uhlem. Obr. 13: Skica ¢. 6: kresba uhlem.
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Obr. 14: Skica ¢. 7: kresba uhlem.

Obr. 16: Skica €. 9: kresba uhlem.

Obr. 15: Skica ¢. 8: kresba uhlem.
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III. Dodatek k praktické casti

Emulzni podklad Ize pfipravit ze:

2 obj. dila kridy

2 obj. dild zinkové béloby

2 obj. dila zelatinové vody s glycerinem

1/2 obj. dilu Inéného oleje nebo polymerového oleje s malou pfisadou kobaltového
sikativu

Obr. 1: Navod na vyrobu Sepsu.
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