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Abstrakt

Dvacaté stoleti je charakteristické rozvojem techniky, ktera ovlivnila také vyvoj
uméni. Mezi vyznamné osobnosti ¢eské krajinomalby minulého stoleti patii
Kamil Lhotak. Tvorba tohoto malife a ilustratora byla poznamenana technickym

rozvojem doby, v niZ Zil.

V predkladané bakalaiské praci je jeho tvorba zasazena do SirSich dé&jinnych
souvislosti evropské krajinomalby. Jeho celoZivotnim tématem, i pfes
spolec¢enské zmény, které se odehraly v minulém stoleti, je vztah stroje a krajiny

resp. technického prvku a krajiny.

Studium tvorby Kamila Lhotaka vyustilo v sérii obrazt inspirovanych jeho

krajinami s technickymi nebo geometrickymi prvky.

Kli¢ova slova: vyvoj krajinomalby, ¢eska krajinomalba, Kamil Lhotak, akvarel,

kvas, tempera
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Bakalaiska préace, Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich. Pedagogicka

fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace Dr. Dominika Sladkova, M.A.



Abstract

The twentieth century is characterized by the development of technology, which
has also affected the development of art. Kamil Lhotdk includes among the
prominent Czech landscape painters of the last century. Creation of the painter

and illustrator was distinctly influenced by the age he lived in.

In the submitted thesis, the work of Kamil Lhotdk is included in a broader
historical context of European landscape painting. Despite the social changes
that have occurred in the last century, the lifelong theme of Kamil Lhotak was
the relationship of machinery and landscape, respectively technological

elements and landscape.

Study of Kamil Lhotdk resulted in a series of paintings inspired by his

landscapes, with technical or geometric elements.

Keywords: development of landscape painting, Czech landscape, Kamil Lhotak,

watercolor, gouache, tempera
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Uvod

Motto: "Podle toho, jaky hluk zptsobi ¢lovék, kdyz
padne, se dd presné zjistit, jaké misto
zabiral, kdyZ stdl.”

(La Vie moderne)

Predkldadana bakalaiska prace je zaméfena na osobnost Kamila Lhotéka
a prednostné pojednava o jeho zobrazovani krajiny. Krajinou - jako ndmétem se
zabyvam do vétsi hloubky. Uvodni kapitola a dal$ich sedm podkapitol se tykaji
zrodu krajinomalby a jejim vyvojem v evropském méritku. Re$im zde nejprve
vnimani krajiny baroknimi holandskymi krajinari, postupné se presouvam k
barbizonské Skole, kterd zachycovala krajinu jiz v plenéru. V posledni
podkapitole se zabyvam zobrazovanim krajiny postimpresionisty Paulem
Cézannem a Vincentem van Goghem. Druha hlavni kapitola je vénovana
prehledu vyvoje krajinomalby v Cechach a nasledné ve treti kapitole se snazim
pribliZit a zhodnotit Lhotakovo dilo a zaradit jej do vyvoje ¢eského krajinatstvi.
Pro tyto kapitoly jsem cerpala z knih ,Pro¢ je priroda krdasna?” od Karla Stibrala,
Pribeh Umeéni” a ,Uméni a Iluze” — obé knihy od Ernsta Gombricha, ,Ldska ke
krajiné” od Hany Librové, ,Rec obrazii” od Reného Huyghe, ,Impressionism” od I.
F. Waltera, ,Cézanne: krajina jako uméni” od Pavla Machotky, ,Soucasnd
krajinomalba” od Marcely Mrazové. Autorim bych chtéla timto podékovat za

moznost ¢erpat cenné informace.

Cilem mé bakalarskeé prace je podat adekvatni informaci o Zivoté a dile Kamila
Lhotdka, v nékolika kapitoldch prozkoumat oblasti vytvarného uméni, ve
kterych se pohyboval, zasadit jej do kunsthistorickych souvislosti. Zdrojem pro
mé byla zejména kniha ,Kamil Lhotdk” od L. H. Augustina. Nemohu také
nevzpomenout publikaci Adolfa Branalda, blizkého ptitele Kamila Lhotaka, ,Mtj
pritel Kamil”, ktera mi poskytla cenné informace ze soukromi umélce a tim
umoznila 1épe a hloubéji pochopit jeho dilo. Obéma autorim dékuji za jejich

praci, ktera mé uvedla do problematiky tvorby umeélce.



Kamil Lhotdk zil a pracoval v mezivdlecném obdobi a predevSim v obdobi
totalitniho rezimu. Umélecky na spolecenské pomeéry nereagoval. Jeho tvorba
odrazi hlavné jeho osobni zajmy. Jako samouk se vypracoval na jednoho z nasich

prednich malirt své doby.

Krajina, kterou se inspiroval, byla plna novych strojt, industridlnich staveb, ale
i volnych prostranstvi. Jeho zaliba ve sportu mu nabizela a otevirala dalsi obzory
ve vnimani krajiny. Zajimal se o opusténé krajiny se symboly techniky, ale také
o atmosféru liduprazdnych méstskych periférii. V pribéhu let také

zaznamenaval své vzpominky z détstvi.

V jeho dile nachazime obrazy, které ndas piivadéji do svéta automobilti, vysoko
nad krajinou vzndaSejicich se balont, parou pohanénych vlakdi a ukotvenych
parnika. Ve svém dile ,zpoetizoval technické vytvory” jako jsou skruze ¢i létajici
draky. Ponorky aletadla také nezistaly mimo jeho zajmu. Kromé oslavy
techniky a pokroku, se mu zaroven povedlo zachytit i socidlni prostredi
pretvarené technickymi vymoZenostmi. Témito naméty se zabyval cely svij
umélecky zivot. Do déjin ¢eského moderniho malifstvi se zapsal jako vrcholny

predstavitel lyrického civilismu a magického realismu.

V praktické casti prace jsem se nechala inspirovat krajinami podle jeho vizi.
Soucasti prezentace bakalaiské prace je také soubor skic, na jehoz zakladé jsou
realizovany malby technikami akvarelu, kvase a tempery. Cilem praktické ¢asti
je také co nejlepsi teoretické seznameni se s vySe uvedenymi technikami a jejich

co mozna nejlepsi femeslné zvladnuti.



I. Teoreticka cast

10



1. Krajina a zrod krajinomalby

Zdalo by se, Ze neni nic prirozené€jSiho nez obdivovat krasu velehor, temné
divodiny pralesti, ptivab luZznich lest, ¢i nekone¢nou modi oceant. Pii bliZ§im
pohledu do historickych materialt zjistime, Ze tomu tak zdaleka neni. Maloktera
kultura dospéla k obdivu estetickych hodnot celé prirody. Krasy jednotlivych
prirodnich objektd (stromt, kvétd, zvirat,..) nebo kradsy prirody pietvorené
¢lovékem si ceni snad kazda spole¢nost. AvSak esteticky postoj k divoké prirodé
se vyskytuje mnohem vice u civilizace Dalného vychodu, novodobé evropské

a pravdépodobné predkolumbovské indianské kultury Stfedni Ameriky.

Zajem o zobrazeni krads prirody je mozné vysledovat jiz na obrazech ze
4. stoleti pr.n.1. Jde vSak pouze o zobrazeni krajinného pozadi. V antice
nenalézdme opévovani prirody pro ni samu, hrala vSak velkou roli hlavné pro

¢lovéka antického Rima.!

Pro stfedovékého c¢lovéka prirodni krasy také priliS neznamenaly. Pfiroda byla
vnimana spiSe jako nepratelska. Stredovéka sidla byla ojedinélymi ostrivky

Zivota uprostied neproniknutelnych lest.

Teprve renesance zacind ocenovat estetické stranky prirody v pravém slova
smyslu. Vtomto obdobi probéhla zdsadni zména v zobrazovani prirody.
Rozvijejici se cit pro krajinu i tvary jednotlivych objektl je vidét na jejich stale
stoupajicim vyznamu v malifstvi, i kdyZ k rozvoji krajinomalby dochazi teprve
v 17. stoleti a to hlavné v zaalpské oblasti. Renesance zacala sjednocovat prostor

pomoci geometrické perspektivy.

Nebyli to ucenci, kdo pro ostatni objevili krasu krajiny, ale byli to piedevsim
vytvarnici-krajinafi. Hlavné diky holandskym krajindidm, a velkym
klasicizujicim krajinaifim jako byli Claude Lorrain a Nicolas Poussin, si lidé

zacali vice uvédomovat estetické aspekty prirody.’

! [Srov.] Stibral, K.: Pro¢ je pfiroda krdsnd, Praha, Dokofan, 2005, s. 19
2 [Srov.] Tamtéz, s. 49
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1.1 Holandska krajinomalba

V nezavislém a hospodarsky prosperujicim Holandsku se uz od konce 16. stoleti
zacal vyvijet novy méStansky Zivotni styl zalozeny na novych Zivotnich
hodnotach, k nimz na prvnich mistech patfila ucta k rodné zemi a rodnému
meéstu, laska k rodiné, domu i majetku, jakoZz i protestantskd zboZnost
amravnost. Kalvinské ndaboZenstvi, které vychazelo z viry v predestinaci
a chdpalo hospodarsky rozkvét jako znameni boZiho pozehnani, uznavalo
hodnoty blahobytu a materidlnich véci a podporovalo jejich ,oslavu”
prostiednictvim malifského uméni. Malifstvi zde vSak nestalo ve sluzbach cirkve
nebo panovnickych ¢i Slechtickych dvort, ale vSevladnych méstsko-méstanskych
organizaci a slouzilo k vyzdobé méstanskych pribytka ¢i méstskych spravnich
instituci. Holandsti maliri brzy pfijali zajmy spoluobdant za své a v ramci
dasledného realismu vytvatreli v novych podminkach i zcela nové malirské
formy. Mimo jiné osamostatnili krajinu a zatiSi a za naméty vhodné
k vytvarnému zpracovani uznali fadu dalSich ,v8ednich ptibéht" z kazdodenniho
Zivota. VétSina maliii se pfitom specializovala v urcitém malifském zanru ¢i

dokonce namétovém typu, v némz pak dosahovala mimotradné dokonalosti.?

V holandské krajinomalbé se setkavame s vytvofenim obrazu krajiny, ve které
¢lovék poprvé hraje roli stafdze, popripadé vibec neni pritomen. Na obrazech je
vidét snaha o co nejvérnéjsi zobrazeni redlné krajiny. Holandané byli urcité jedni
z prvnich, ktefi otevieli novovékému clovéku oci pro krasy piirody. Pro
nizozemské malite byl zajem o prirodni pozadi typicky uz v diivéjsich obdobich
(van Eyck, Bruegel, Bosch).* Na poc¢atku 17. stoleti usmérnovali vyvoj holandské
krajinomalby Gillis van Coninxloo, Abraham Bloemaert, Roelant Savery
a Hendrik Avercamp, na jejichz dilo navazali mlad$i umélci, kteri jiz dovedli
holandskou krajinomalbu ke svébytné narodni podobé. K nejvyznamnéjSim
z nich patfili Esaias van de Velde, Salomon van Ruysdael, Aert van der Neer
a pfedevSsim Jan van Goyen, zdk Esaiase van de Velde, jenz proslul svymi
krajinami s nizkym horizontem, hlubokou vzdusnou perspektivou a vysokym

obla¢nym nebem.

3[Srov.][online][cit. 2015-04-04]http://wiki.rvp.cz/Kabinet/Ucebni_texty/V%C3%BDtvarn%C3%A1_v%
C3%BDchova/D%C4%9Bjiny v%C3%BDtvarn%C3%A9ho um%C4%9Bn%C3%AD/Um%C4%9Bn%C3%
AD_baroka/Mal%C3%AD%C5%99stv%C3%AD/Francie

4 [Srov.] Stibral, K.: Pro¢ je pfiroda krdsnd, Praha, Dokotan, 2005, s. 50
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Nasledujici generace holandskych krajinara se jiz vzdalila dislednému realismu
svych predchiidci a zacala vnaSet do obrazli svych krajin prvky heroi¢nosti,
symboli¢nosti a imaginace. Jejim nejvyznamnéjSim predstavitelem byl Jacob van
Ruisdael, jenZ do pojeti krajiny vnesl fadu novych motivii a obsaht a mnohem
jasnéji, nez jeho predchtdci, definoval svazanost krajiny s fadem svéta a kosmu.
V témze duchu maloval své holandské scenérie i Ruisdaeliv Zak Meindert

Hobbema a Rembrandt Harmensz van Rijn.’

Van Goyen a Rembrandt kromé toho, Ze zobrazili krasu neidealizované prosté
krajiny, zarovenl pochopili vyznam atmosféry a prchavosti, jenz je v krajiné
dalezitym dynamickym prvkem. Holandska krajina vynikd jakoby stlacenou

plochou zemé pod obrovskym nebem.

Zvlastni kategorii holandské krajinomalby predstavovaly tzv. mariny, obrazy
s ndmoini tématikou, které zvlasté v prostiedi severniho Nizozemi zahrnovaly
velmi Siroky okruh ndméta pocinaje naladovymi zabéry volného mofte a Sirokych
usti ek s barkami rybarti, pres obrazy bitev, az k li¢eni rusSného Zivota
v pristavech a detailnim studiim lodi, které v nich kotvily. Mezi specialisty na
mariny vynikli otec Willem van de Velde starsi a syn Willem van de Velde mladsi,
kteri své malifské uméni zakladali na zevrubnych teoretickych i praktickych

znalostech véeho, co souviselo s namoini plavbou.®

Ernst Gombrich 1ikd, Ze Holandané jsou v déjinach uméni prvnimi, kteti objevili
krasu nebe.” Vrcholnym malifem holandské krajinomalby byl Jacob von
Ruisdael, ktery do svych krajin vkladd emoce a patos. Na jeho obrazech se
objevuji ,portréty” jednotlivych stromt.® Velky zajem o piirodni esteti¢no je citit

iz dalSich zanrt holandského malirstvi - pfedevsim z malby zatisi a kvétin.

1.2 Francouzsti maliii baroka a klasicismu

Mezi nejvétsi francouzské krajinare tohoto obdobi patii Nicolas Poussin a Claude
Lorrain. Jejich krajiny nenavazuji na holandskou krajinomalbu, ale jsou to

krajiny idedalni. Na rozdil od holandskych mistrd, Poussin a Lorrain vypracovali

5[Srov.][online][cit. 2015-04-05]http://wiki.rvp.cz/Kabinet/Ucebni_texty/V%C3%BDtvarn%C3%A1_v%
C3%BDchova/D%C4%9Bjiny v%C3%BDtvarn%C3%A9ho um%C4%9Bn%C3%AD/Um%C4%9Bn%C3%
AD_baroka/Mal%C3%AD%C5%99stv%C3%AD/Francie

® [Srov.] Tamtéz
’ [Srov.] Gombrich E.H.: Uméni a iluze, Praha, Odeon, 1985, s. 418
8 [Srov.] Stibral. K.: Pro¢ je priroda krdsnd, Praha, Dokoran, 2005, s. 56
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koncepci idedlni vzneSené krajiny, ve které svétlo ozarovalo krasné scenérie bez
pritomnosti bolesti, zla, osklivosti a neladu.’ Svymi baroknimi heroicky pojatymi

idealnimi krajinami ovlivnili na dlouhou dobu celou Evropu.'’

Klasicistni styl Nicolase Poussina, nejvyznamnéjSiho malife francouzského
barokniho klasicismu, prisné vychazi po formdlni strance z antického uméni,
mistra vrcholné italské renesance (napr. Raffaela a G. Romana), manyrismu
fontainebleauské Skoly a rané barokniho uméni bolognské Skoly (predevsim
A. Carracciho). Po obsahové strance pak z antické mytologie, jejimZ rdmcem mu
byla krajina z okoli Rima, kde se po dvanicti letech stravenych v Pafizi natrvalo
usadil. Ve svych obrazech usiloval o vyjadreni objektivhiho fadu, harmonie,
monumentality a trvalych estetickych hodnot, které nachdzel nejenom v duchu
antické kultury, ale také v krajiné, kterou jako svébytny Zzanr (v podobé tzv.

heroické krajiny) zacal intenzivné rozvijet."

Claude Lorrain, druhy nejvyznamnéjsi malif francouzského barokniho
klasicismu, se podobné jako Poussin usadil v Rimé a vytvoril zde vlastni typ
komponované (heroické) krajiny s antickou architekturou a figuradlni stafazi,
vniz vSak kladl diraz na lyri¢nost, romantickou naladovost a ryze malirské
hodnoty krajinomalby spocivajici v praci se svétlem a vzduSnou perspektivou.
Nejcastéji své vyjevy zasazoval do oteviené stiedoitalské krajiny s chramy,
palaci, zficeninami a skupinami strom@l nebo do pirimorské krajiny naladové
ozarené rannim nebo podvelernim sluncem, jehoz paprsky se tipytivé odrazeji
na vodni hladiné. V tomto typu krajin vynikaji jeho pfistavy namalované

zlatavymi tény a oZivené ¢ilym pristavnim ruchem.'

1.3 Anglic¢ti romanticti krajinaii

Anglic¢ti krajinati John Constable a William Turner dokazali oslavit krasu krajiny
a pritom respektovat jeji svébytnost. Vytvorili dokonalé krajinomalby, z jejichz
atmosféry pozdé;ji ¢erpali mistri Barbizonské Skoly a francouzs$ti impresionisté.

John Constable, poudeny zejména holandskou a fladmskou krajinomalbou

17.stol., dosdhl jedine¢nych vysledkli pii studiu atmosférickych jevt:

o [Srov.] Stibral. K.: Pro¢ je priroda krdsnd, Praha, Dokotan, 2005, s. 56
10 [Srov.] Librova H.: Ldska ke krajiné, Brno, Blok, 1988, s. 72
" [Srov.] Stibral, K.: Pro¢ je pfiroda krasna, Praha, Dokoran, 2005, s. 121

12 [Srov.] Tamtéz, s. 121
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z holandské malby prevzal nizko polozeny horizont, ktery po roce 1821 posunul

az pod spodni okraj obrazové plochy a vénoval se vyhradné studiu oblaki.

Pozornost k atmosférickym jevim ho postupné privedla k natolik prosvétlené
paleté, Ze se stal vyznamnym piedchtiidcem impresionisti. Zejména jeho obraz
Viiz na seno vzbudil senzaci na parizském Salonu vroce 1824, a tvrdi se, Ze
Delacroix pod jeho vlivem je$té pied vystavenim premaloval svij obraz Vrazdéni

na Chiu.

William Turner kromé slavného obrazu Dést, pdra, rychlost vytvoiil na svych
cestach Evropou radu krajinarskych akvarelt. Zejména jeho pozdni obrazy
Benatek (Dézeci paldc a Giorgio Maggiore) jsou fascinujicimi vizemi, utkanymi

z vyhné svétel a barev."

V podani romantiki se stal obraz krajiny projekéni plochou Siroké Skaly
subjektivnich ndalad, pocitt i lidského zaujeti: od mystického vytrzeni nad
nezmérnou silou Zivl pfirodnich i technickych (Turner) pres romanticky obdiv
k exotickym narodiim (Delacroix) az po bezvychodné zoufalstvi a existencialni
uzkost (C. D. Friedrich).

Typickymi atributy romanticky pojatych krajinomaleb jsou zficeniny, hrady,
skdly, balvany - svédkové starych ¢ast. Zaliba v mlhavosti a neurcitosti vedla

romantiky k zobrazovani dalky a cest ubihajicich do dalav."

Ke stylu Zivota majetnych vrstev 19. Stoleti patfilo kupovat si vesnicka obydli
nebo samoty. Krajinarsky akvarel byl vysledkem kazdodenni kratochvile
ve Slechtickych i méstanskych kruzich, coz vedlo k typické dobové predstavé

o krase krajiny.

Mytologické a biblické pribéhy byly nahrazeny krajné subjektivnimi mysSlenkami

a pocity, které musel divak deSifrovat, a interpretovat.

1.4 Barbizonska skola

V prvni poloviné 19. stoleti dochazi k obrovskému pramyslovému pokroku.
Nastupuje nova generace, ktera véii v nové technologie a pokrok. Krajinomalbou

v prechodném obdobi mezi romantismem a realismem se zabyvaji umélci

13 [Srov.] Huyghe R.: Re¢ obrazd, Praha, Odeon, 1973, s.
1 [Srov.] Librova H.: Ldska ke krajiné, Brno, Blok, 1988, s. 72
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tzv. barbizonské Skoly. Jeji predstavitelé jsou hlavné Theodor Rousseau, Charles
Daubigny, Camille Corot a Jean-Francois Millet. Tito vytvarnici se zacali
postupné usazovat v malebné lesnaté krajin€ v okoli méstecka Barbizon. Jejich
cilem byl odvrat od "strnulého klisé" v ateliéru komponované krajiny a navrat
k redlné piirodé. Umélci se rozhodli malovat pifimo pfed motivem v pfirodé,
v plenéru (plein air). To byla revolta vici vSem tradicim akademické malby. Do té
doby se v ptirodé zhotovovaly pouze studie a skici, podle nichZ se pak v ateliéru
Jkomponoval” definitivni obraz. Ur¢itou roli, alesponi z hlediska techniky, zde
sehrala skutec¢nost, ze se objevily prvni pramyslové vyrobené barvy v tubach.
Nijak se tim nezmenSuje epochdlni vyznam tohoto momentu: takrka 400 let
poté, co se na Zdzracném rybolovu Konrdda Witze objevila jedna z prvnich
lokalizovatelnych krajin, se krajinari programové a s veSkerym nutnym nacinim
postavili pod Siré nebe do prirody pied vyhlédnuty motiv. Jejich krajinomalby
meély castecné subjektivni, romanticky pristup, soucasné se malifi usilovali
o ,objektivni” zaznam vidéného. Na jejich obrazech vidime zobrazeni krasnych
dubt, pastvin, ¢i lesnych zatisi. Novatorské byly obrazy hlavné Jeana Milleta,
ktery nic neidealizuje, ale snazi se o co nejuspornéjsi zobrazeni co nejprostsich

scén.’

V Rousseauové dile dochazi k prechodu od romantického zaujeti smérem
k realistickému zaznamu prirodniho jevu. Rousseau se pitidal k maliftdm
barbizonské Skoly v roce 1847, a pod vlivem malby v plenéru se vyrazné
prosvétlila jeho ptivodné tmava paleta. Krajina rozkladajici se pod klenbou duhy
je sice jeSté typicky romantickym motivem, nicméné drobnopisnym zajmem
odetaily a prostorovou vystavbu presdahl Rousseau svét abstraktnich
romantickych predstav smérem Kk realistické vécnosti. Rousseau byl ve své
tvorbé inspirovan obrazy Jacoba van Ruisdaela a dal$ich holandskych krajinai,
napiiklad idily Johna Constabla. Usiloval o osobnéjsi a neakademizujici styl
krajinarstvi ve francouzském malif'stvi, jeho zdjem o promény barev ve svétle se

stal inspiraci pro pozdéjsi tvorbu impresionisti. '°

Maliri Barbizonské Skoly se hluboce zajimali predevsim o zachyceni svétla, které
se meéni v zavislosti na c¢ase a ro¢nich obdobich. Tento jejich zdjem se stal
inspiraci pro nové vznikajici impresionismus, nicméné Barbizonsti se hlasili

spiSe k realismu.

13 [Srov.] Walter I. F.: Impresionism, Koln, Taschen, 1992, s. 37
16 [[Srov.] Gombrich E.H.: Pfibéh uméni, Praha, Odeon, 1992, s.
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1.5 Realismus

Prvni polovina 19. stoleti byla v estetickém pristupu k prirodé vyplnéna ,bojem”
mezi romantismem a klasicismem. Krajina byla u obou prouda chapana jako
nositelka ideje. Oba tyto sméry se postupné vycerpaly a nastoupil novy smér -
realismus. Umélci se snaZzi zobrazit krajinu ,jaka je". Tato snaha o co nejprostsi
zobrazeni meéla svého vyborného predchiidce vanglickém krajinafi Johnu

Constablovi."

vvvvvv

predstavitelem krajinomalby v realismu je Gustave Courbet. Realisticka
krajinomalba 19. stol. je zasadné odliSna od tzv. realismu holandskych mistri
17. stol. Zatimco holandsti realisté usilovali pfedev$im o to, aby se stejné jako se
svym protestantismem odpoutali od katolického Rima, odpoutali také kulisami
své krajinomalby, aniz vSak opustili ptidu kiestanstvi a jeho symboliku, tak
realisté 19. stol. s Courbetem v cele se pod heslem respektu ke skute¢nosti
vzepieli predev§im zabéhlym a Zivotu vzdalenym akademickym konvencim.
Krajina je chapdna jako autonomni hodnota, ktera muze byt zkoumana

prostiedky jak védeckymi, tak uméleckymi.'®

1.6 Impresionismus

Jednim z dalSich uméleckych proudu, ktery obohatil estetické vnimani pfirody,
byl impresionismus. Navazal na barbizonské mistry, Maneta a na Courbeta. Jeho
estetika byla silné ovlivnéna japonskym drevoifezem a usilim o duslednou
a pravdivou napodobu piirody. Impresionistickad cesta zjistila, Ze jediné, co lze
objektivné zaznamenat jsou vjemy, ale ty jsou zcela subjektivni.'® V druhé
poloviné 19. stoleti se za¢ind ménit celkova koncepce napodoby. Umélec se
odpoutadva od predmétu zobrazovani a sméruje do svého nitra. Zobrazovani
krajiny a pfirody ziskdva i casovy rozmeér. Obraz se stdva ztradi¢niho
prostorového zobrazeni zadznamem casu. Subjektivita, chvéni, pomijivost
optického vjemu vede k urd¢itému kultu ,nejasnosti” a ,neurcitosti”. Umélec se

odpoutava od predmétu zobrazovani a sméruje do svého nitra, ale ne aby nasel

i [Srov.] Stibral, K.: Pro¢ je pfiroda krdsnd, Praha, Dokofan, 2005, s. 117-120

' [Srov.] Tamtéz, 5.115-117
19 [Srov.] Witlich, P.: Pro¢ pravé piiroda — vytvarné uméni a biologické mysleni na konci 19. stol. In:
Clovék a priroda v novodobé ceské kulture (sbornik), Praha, 1989
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ideje, ale aby byl ponofen do tvir¢iho aktu. Tento vyvoj je uzce propojen
s vyvojem ve védeé v druhé poloviné 19. stoleti. Zatimco jeSté v padesatych letech
19. stoleti prevlada ve védé vira ve formu, hmotu, materii a ,objektivni poznani”,
ke konci 19. stoleti je pojem hmoty vytlacovan pojmem energie. Uméni také
vytlatuje pojem hmoty a obraci se ksvételnym energiim a zableskam.

V zpochybnéni ,objektivni reality” §lo dal nez véda. *°

Impresionismus plné ovladl francouzské uméni v sedmdesatych letech
19. stoleti. NejdulezitéjsSim vyjadrovacim prostiedkem se stala barevna skvrna.
Malir soustiedoval svou plnou pozornost na zachyceni okamziku svétla a zarive
zivotnosti prirody. Nedokonalé lidské oko tak vnimalo barevné skvrny jako
chvéjici se plochu barevného svétla. Impresionismus byl povazovan za realismus
dovedeny do dokonalosti, avSak paradoxné rozkladal pevnou hmotu v potla¢eni

kontur linii.

Prechodem mezi realismem a impresionismem v krajinomalbé byla tvorba
Edouarda Maneta. Jeho snad nejslavnéjsi obraz Snidané v trdvé zobrazuje dva
elegantné oblecené pany v pritomnosti nahé divky, jak se vSichni povaluji
v parku. Pro Manetovu tvorbu je charakteristické zasadit postavu s vyraznymi
rysy do typické soudobé reality.”’ Nejdtilezitéjsim vyjadfovacim prostiedkem
v Manetovych obrazech se stava barva, coZ zna¢né ovlivni vSechny impresionisty
- plochy obrazli nejsou zamySleny z pohledu perspektivy - to bude mit

rozhodujici vliv na dalsi umélce (Gauguin, Matisse, Cézanne, Picasso a dalsi...)

Impresionisté zjistili, Ze snaha o objektivni zobrazeni skute¢nosti pomoci vjemua
kondi v subjektivnim vyjadieni kazdou chvili se ménici reality. Priroda byla
jednim z hlavnich objektd impresionisti. Diky malbam impresionisti se obratila
pozornost k prchavym zméndm svételnych efekt atmosféry. Zachyceni
optickych vjemu vedlo k jasnéjsi a zarivéjsi barevnosti. Tomuto sméru vdécime

za obdiv k proménam prirody.

Za otce impresionismu povazujeme Clauda Moneta, ktery vychdazel ze stylu
Edouarda Maneta. Claude Monet prezentoval na jedné vystavé obraz Imprese -
vychod slunce. Snazi se zaznamenat smyslové zazitky - dojem a naladu. Na

7 w7

obrazu je mofe a nad nim vychod slunce, které se odrdzi na vodni hladiné.

20 [Srov.] Stibral, K.: Proc je pfiroda krdsnd, Praha, Dokoran, 2005, s. 121

21[Srov.][online][cit. 2015-04-08]http://wiki.rvp.cz/Kabinet/Ucebni_texty/V%C3%BDtvarn%C3%A1_v
%C3%BDchova/D%C4%9Bjiny v%C3%BDtvarn%C3%A9ho um%C4%9Bn%C3%AD/Um%C4%9Bn%C
3%AD_baroka/Mal%C3%AD%C5%99stv%C3%AD/Holandsko %28severn%C3%AD_Nizozem%C3%A
D%29
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V pozadi jsou vidét stéZzné velkych lodi. Lodka v popredi je vytvorena jen

nékolika malo tahy Stétcem.

Stejné jako Manet, vytvofil obraz Snidané v trdvé. VSechny postavy maji
spolecenské odévy. Ubrus leZi pfimo na zemi a na ném je obcerstveni. Kolem
ubrusu posedavaji lidé — Monetovi pratelé. Obraz je bez plynulého prechodu
barev — vénuje se predevsim svétlu. Mezi korunami stromt jsou vidét paprsky
slunce - fragmenty svétla se objevuji i na zemi. Jeho obrazy jsou plné zarivych
barev a odrazl — naplnéné svétlem. Sva platna pokryval bezpo¢tem jednotlivych
taht Stétce. Barvy se cisté blySti z obrazu a vytvareji dojem neklidu a Zivotnosti
krajiny. Monet maloval pfedevsSim krajiny. Znamé jsou jeho obrazy Plaz v Saint-
Addresse, Regata v Saint-Addresse, Rybareni na Seine, Lekniny, nebo cyklus

obrazu Kupky sena.

Skotsti, seversti, rusti a také stfedoevropsti umeélci nesli v zobrazovani krajiny
cestou imprese, ale vychazeli ze star$ich romantickych vychodisek, na které
napojili novou smyslovost a realisticky pristup. Hovorime o tzv. naladové
krajinomalbé. V stfedoevropském prostoru predstavitelem tohoto smeéru je
tzv. worpswedska Skola (Heinrich Vogeler, Otto Modersohn), kterd stoji mimo
proud impresionismu, a ktera obohatila romanticky smér o realismus

a naturalismus.?

1.7 Postimpresionismus

Vyvoj realistické krajinomalby byl v podstaté ukoncen v dilech realistl

a impresionistt minulého stoleti.

Termin postimpresionismus nevyjadruje jeden styl, ale spiSe spole¢ny nazev pro
razné umeélecké tendence. Umeélci se snazili o pevnéjsi zaklad malby, nez
umoznovalo intuitivni zachyceni zrakového vjemu. Postimpresionismus se
vSeobecné odklanél od predchozich smért i impresionismu, nachdazel svoji
inspiraci ve zjednoduseni tvarti i pouziti daraznych jasnych a plochych barev,
které predznamenaly ptichod abstraktniho uméni.

Jednim z jeho hlavnich predstavitelt byl Paul Cézanne, jehoz nejdilezitéjsi ¢asti
tvorby se stala krajinomalba, a vrcholnym vyndlezem zplisobu malby byly

barevné skvrny. Kompozice vystavénd z barevnych skvrn nabizi komplexni

= [Srov.] Machotka, P.: Cézanne: Krajina jako uméni, Praha, Arbor vitae, 2014, s. 50
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usporaddani, které muze zustat do jisté miry nejednozna¢né i po dlouhém
pozorovani. Pri vytvareni dojmu hloubky je Cézanne klade vedle sebe tak, Ze
kazda skvrna je shora presné ohranic¢end a prekryva tu, ktera lezi nad ni. Proto se
zda, Ze lezi blize k divakovi. Série takovych skvrn vytvaii dojem prostoru.”’
Cézanne takovym zptusobem namaloval napiiklad povrch obrazu Skdly ve
Fontainebleau, Ohbi cesty v Montgeroult. Ptfi malbé, jeZ méla evokovat dojem
rozpindni prostoru, klade skvrny vedle sebe horizontalné, stadle sjednim
prekryvajicim se okrajem.’* Cézannovy vrcholné krajinomalby jsou vyrazem
umélcova obrovského nadani. Nekladl si za cil vytvaret iluze. Chtél spiSe vyjadrit
pocit trojrozmérnosti a hloubky. Vychazel z impresionistické metody malovani.
Poddaval se dojmim, maloval tvary a barvy, které vidél, nikoli ty, které znal,
nebo se o nich ucil. Stanovil si ukol malovat ,podle ptirody”, ale zaroven zachytit
smysl pro rdd a nutnost. Na zakladé studia vhnimdani barev se rozhodl vytvaiet
obrazy pomoci malych pravidelnych skvrnek nelomené barvy, jako mozaiku.

Tato technika je zndma jako pointilismus.*

Jednim z nejvyznamnéjSich predstaviteld pointilismu byl Georges Seurat.
Zabyval se teoriemi linii, barev a tonl. Seuratovy obrazy obsahuji magicky
chvéjici se opar brilantnich barev, které jsou vytvoreny peclivou a namahavou

technikou nanaseni bodu ¢isté barvy.26

Nesmirnou citlivost k dojmtim z prirody projevil ve svém dile holandsky malir
Vincent van Gogh. Van Gogh pouZival tahu Stétcem nejen proto, aby barvu
rozlozil, ale také k vyjadieni svého rozruseni. Maloval rad predméty a vyjevy,
u kterych mohl klast barvy stétcem velmi husté. Proto byl prvnim malifem, ktery
objevil krasu strnist, zivych plot a obilnych plota. Jim zachycené krajiny jsou
prozareny sluncem. Maloval tak, aby barvy a tvary pfedmétt vyjadrovaly to, co
pocituje pfi jejich vnimani a zaroven si pral, aby to stejné pocitovali i druzi.
Nezaznamenaval piesnou realitu, ale podle svého zaméru zvelicoval nebo ménil
vzhled véci. Takto se dostal, byt jinou cestou, ke sty¢nému bodu se Cézannem.
Oba udélali vyznamny krok, kdyz zdmérné opustili malovani jako ,napodobovani
piirody”. Duvody byly rozdilné. Cézanne chtél prozkoumat vztah tvart a barev,

zatimco van Gogh se snazil vyjadfit to, co citi, a k tomu pouzil i zkresleni reality.

3 [Srov.] Stibral, K.: Pro¢ je pfiroda krdsnd, Praha, Dokotan, 2005, s. 19

24 [Srov.] Machotka, P.: Cézanne: Krajina jako uméni, Praha, Arbor vitae, 2014, s. 50
%% [Srov.] Gombrich E.H.: Pfibéh uméni, Praha, Odeon, 1992, s. 445

2 [Srov.][online][cit. 2015-04-04]http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=364
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Cézanne i van Gogh byli nesmirné opusténi lidé, které v jejich snazeni zacala
stale vice chapat mladsi generace. Cézannovo snazeni vedlo ke kubismu a van

Goghovo k expresionismu.

Nastupujici generaci prestala uzce pojatd krajinomalba zajimat. Dokonaly
zrcadlovy obraz nepatrného vyrezu z nekonecné bohatého svéta, kdysi Zadouci
hic et nunc (zde a nyni) konkrétniho mista a casu, se stalo neptijemné
prozivanym omezovanim. V avantgarddch 20. stoleti si ziskavd pozornost,
namisto konkrétni krajiny, univerzalni energie prirody. Misto momentalnich

svételnych podminek - vnitini pnuti a vyzarovani.”’

Svou roli zde sehrala také fotograficka technika, s niz se vytvarné umeéni pustilo
na poli optické dokonalosti zobrazovani reality do nerovného boje. Mezi
fotografii a malifstvim vSak posléze nastala pozoruhodna symbi6za, a kdyz
splnil novodoby realismus svou historickou ulohu a dostate¢né zpochybnil

tradici ateliérové malby, zanikl.

= [Srov.] Stibral, K.: Pro¢ je priroda krdsnd, Praha, Dokoran, 2005, s. 115-116
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2. Krajinomalba v ¢eském vytvarném umeéni

Rozvoj krajinomalby v Cechach zaznamenavame poprvé na dvore Rudolfa II., kde
se shromdazdilo mnoho nizozemskych umélci, mezi nimi Roelant Savery,
krajinar a malir zvifat. Rozkvét uméni na dvoire Rudolfa II. trval prili§ kratce

a byl omezen pouze na dvorni uméni.

2.1 Podatky krajinomalby v ¢eském vytvarném umeéni

Prvnim krajinafem ¢eského ptivodu ptisobicim v Cechach je az barokni mali¥, Jan
Jakub Hartmann, ¢erpajici pravé z nizozemskych vzort 16. stoleti (Pieter Bruegel
st.). Mezi jeho nejcastéjsi ndméty patrily krajiny odkazujici ke ¢tyfrem zivlim,
krajiny s biblickymi scénami, pohledy na mésta i mytologické scény. Malovali

v navaznosti na starsi a Zaddané hlavné nizozemské umeélce.

Vroce 1799 byla zaloZzena Akademie vytvarnych uméni, prvni oficidlni vytvarna
Skola v ¢eskych zemich, kde o nékolik let pozdéji zaklada krajinar Karel Postl
ateliér krajinomalby. Vytvarel ideadlni heroické krajiny poznamenané

preromantismem.

Potreba zridit ateliér krajinomalby byla vyvolana dobovou zalibou v krajinach
a vedutach (pohled nebo vytvarné vyjadreni pohledu na mésto), hnutim, ktereé
horovalo pro piirodu i probouzejicim se vlasteneckym uvédomovanim, které si
zadalo pohledy na ¢eskou krajinu, pohledy na ceské hrady a zadmky. Karlovi
Postlovi se podafilo zvysit prestiZz ¢eského krajinarstvi a prosadit novy zptsob
zobrazeni kras ceské krajiny. Maloval i ucil v duchu klasicistniho nazoru na
idedlné komponovanou krajinu a vychoval celou generaci v popisném
empirovém pojeti veduty a grafiky, ke které patrili napr. Vaclav Alois Berger, Jiri

Débler, Vincenc Morstadt, Josef Sembera, Antonin Pucherna, Martin Neureutter.

Nejnadanéj$im Zakem Karla Postla byl Antonin Manes, jehoZ styl prechazi od
idedlné komponovanych k plenérovym romantickym krajinam. Realisticky ton
v jeho tvorbé podnitila laska k holandskému malitrstvi 17. stoleti (Pohled na
Prazsky hrad z vychodni strany, 1821; Krajina s ord¢em, kolem 1825; Hrad Okor,
1827; Krajina s Krivokldtem a Kokorinem v bouri, 1834; Kokorin v bouri, 1839).
Pravé touto svou orientaci polozil zaklady ceské realistické krajinomalby,

nesvazané akademickym rukopisem. Jeho prinosem byla i svéZzi barevnost
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a Zivost po nizozemském vzoru i snaha po vystiZzeni atmosféry. Vedle rady zaki,
vychovanych na Akademii, mél velky vliv predevsim na dilo svych vlastnich

potomkd, synii Josefa, Quida a dcery Amalie.”

Romantickou rozervanost predstavuje dilo Wilhelma Kandlera, Augusta

Bedricha Piepenhagena ci Josefa Navratila.

Maxmilian Haushofer vedl v Praze krajinarskou Skolu ovlivnénou némeckym
naladovym romantismem. Jeho vyznamnymi zaky byli Bedfich Havranek, Alois
Bubdak, Adolf Kosarek a Julius Marak. Pozdé¢ji prave Marakova krajinarska skola
dovedla vyvoj ¢eské krajinomalby 19. stoleti na sv(j vrchol v podobé dél svych
zakt a také naznacila novy vyvoj v krajinomalbé. Stylové se Mardkovo dilo
posunulo od patetického romantismu k realistickému plenéru. Marak vytvofil
stovky kresebnych studii v plenéru. Jeho c¢astym namétem byl intimni lesni
interiér, ktery zachycoval romantickym, snivym zpusobem. Barevnost jeho
obrazti se pohybuje predevsim ve Skale zemitych hnédi, okrt a zeleni, to vse
prelozené svétlem a stinem. V pozdéjSich pracich se projevuje rozvolnovani
malifského rukopisu, ktery v mnohém jiZ predznamenavd impresionistickou
tvorbu jeho zakt Antonina Slavicka, FrantiSka Kavana, Otakara Lebedy,

Antonina Hudecka aj.

Slavicek, jenZ vedl po Marakové smrti krajinaiskou $kolu, piedstavuje se svym
dilem v ¢eském malirstvi hranici dvou epoch, je syntézou klasického dédictvi
minulosti, zaroven je vSak predznamendnim modernich tvir¢ich snah
nadchdzejicich let. Jestlize pro Slavi¢ckovu generaci, i pres moderni prvky
obsazené v jeho tvorbé, byla krajinomalba zavaznym tématem, tak pro vétSinu
prislusnika generace, ktera do ¢eského umeéni vstupovala pied prvni svétovou
valkou, se ztvarnéni krajiny stalo ,...jen jednim z motivi hleddni vlastniho

vytvarného ndzoru...".”

Ceska moderni krajinomalba méla neoby¢ejné $tésti, Ze u jejiho zrodu stala tak
silnd a svébytnad osobnost jako byl Antonin Slavic¢ek. Vytvoril nékolik typua
krajinomalby - je to krajina secesni, impresionisticka a zvlasté expresionisticka,
kterou jeho tvorba vrcholi. Je tfeba podotknout, Ze Slavicek se nikdy nestal
impresionistou ve smyslu Monetova mySleni. I kdyZz byl impresionistim

nejblize, myslel a citil predevsim jako realista: ne zrakovy, ale duchovni obsah

8 [Srov.] Kvét, J.: Ma vlast: Ceska krajina v nasem malifstvi XIX. a XX. stoleti, Praha, SNKL, 1959,
s. 20-24

[Srov.] [online] [cit. 2015-04-10]  http://www.galeriehb.cz/vystavy/vystavy-vsechny/ceska-
krajinomalba-ze-sbirek-og-v-liberci
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byl jeho nejvétsi uméleckou devizou. Z téchto principti pramenil étos ¢eského
krajinarstvi 20. stoleti. SlavicktGv priklad ptsobil nejsilné€ji na druhou generaci

¢eskych modernich malif, kterou ozna¢ujeme jako kubistickou.>

V posledni tretiné 19. stoleti se projevil primy vliv Francie (konkrétné
barbizonské skoly), ktery nalezneme v dilech Antonina Chittussiho nebo Vaclava

Radimského.?!

2.2 Ceska krajinomalba ve 20. stoleti

Prelom 19. a 20. stoleti se vyznac¢oval mnohotvarnosti a prolinanim uméleckych
sméru, prichazeji modernistické tendence. Nelze jiz také mluvit o vyhranénych
krajinarskych Skoladch. V dilech jednotlivych autord se objevuji kromé
krajinomalby i jiné zanry. Vedle volnych krajin se zacind silné prosazovat
meéstskd krajina, diky socializaci spole¢nosti se objevuji motivy Zivota na
méstské periferii apod. Dilezitym faktem je, ze od zacatku 20. stoleti, kdy byla
na Akademii krajinaiska specidlka zruSena, se centrum novych malifskych
tendenci presouvda mimo Akademii. Pod vlivem novych uméleckych sméra
vznikd mnoho vytvarnych skupin, v jejichZ ramci se profiluji i krajinafi. Skupina
Osma, jejiz ¢leny byli i Emil Filla a Bohumil Kubista, se na vystavé prezentuje
expresionistickymi pracemi E. A. Pittermanna-Longena ¢i Williho Nowaka.
Expresionisticky se v tomto obdobi vyjadfuje i Josef Capek nebo Karel Bohacek,
ackoliv nejsou c¢leny skupiny Osma. Ve skupiné hlasici se programoveé

k vytvarnému spolku Umélecka beseda nalezneme také mnoho krajinait. *

Témi nejzdsadnéjSimi jsou v obdobi druhého a tretiho desetileti 20. stoleti
Vaclav Rabas, Vlastimil Rada a Vojtéch Sedlacek. Do jejich vytvarného vyjadreni
se promitly hodnoty domova, kladli diraz na ,gruntovni” vesni¢anstvi, jejich
realné krajiny poznamenané stopami lidskych osuda a prace se staly postupné
kritériem az konzervativni a klasické krajiny pro Siroké publikum v pribéhu
celého 20. stoleti. Ve dvacatych letech, kdy se formovaly kulturni skupiny
v duchu socialistickych mysSlenek, méla silny vliv i tzv. socidlni skupina hledajici
krasu krajiny v méstském prostredi a na méstské periferii. Prezentuje ji tvorba

Karla Holana nebo Vaclava Bartovského. Vyznamnou osobnosti krajinomalby

30 [Srov.] Mrazova, M.: Soucasnd krajinomalba, Praha, Odeon, 1977,s.5

3 [Srov.] [online][cit. 2015-04-10]http://www.galeriehb.cz/vystavy/vystavy-vsechny/ceska-

krajinomalba-ze-sbirek-og-v-liberci
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mezi obéma valkami je malif Vaclav Spala, ktery po kratkém kubistickém obdobi
vsadil na barvu jako hlavni vyrazovy prostiedek. Ve tficatych letech vévodil
kulturnimu prostiedi lyrismus, poetismus a imaginace vyusténé v surrealismus.
Tyto tendence zde zastupuji krajiny Jifiho Krej¢iho, Martina Salcmana ¢i

Karla Cerného.*

Otakar Nejedly, pro jehoz dal$i vyvoj mélo vyznam setkani se zminovanym
Antoninem Slavi¢ckem. Nejedly byl i pfes mnohé umélecké vyboje naklonén spise
tradi¢nimu pojeti krajinomalby. K tomuto realistickému pojeti se vraci
nejpozdéji na zacatku dvacatych let dvacatého stoleti. S koncem prvni svétové
valky se u mnoha umeélct vraci zajem o krajinu, zejména z okruhu skupiny
Tvrdo$ijnych - Jan Zrzavy, Vaclav Spala, jenz dosel ve dvacatych letech
predevSim v obrazech z modrého obdobi k ,...osobité modifikaci fauvismu

a kubismu v monumentdlné pojatych krajindch breht rek Vitavy a Otavy.”

Jan Zrzavy patii do generace Cesky kubistl. Je typem malife-vizionare, jehoz
obrazy se rodi ze sni, halucinaci a extaze. Vytvarti typ fantazijni krajiny. Pozdéji
nachazi vrealném svété takové tvary, které mu umoziuji jasneji a zietelnéji
zobrazit jeho wvnitini predstavu. Redlné motivy se promeénuji ve znakové
symboly. V Zrzavého krajinach je magické ticho, v némz vSechny tvary vystupuji
se sugestivni naléhavosti** ,Magické uméni Jana Zrzavého spojuje secesni
symbolismus simaginativnhim malifstvim tficatych let a je jen volné spjato

s hlavnimi proudy ¢eského krajinarstvi”.*

Citem pro atmosféru a kultivovanou barevnosti se vyznacuji i krajinomalby
Rudolfa Kremlic¢ky.

Ceskou vytvarnou scénu poc¢atku 40. let ovlivnil vznik Skupiny 42 a skupiny Ra.
Zajimala je okolni vSednost, kazdodennost, poetika mésta a civilizace vubec,
jejich vytvarné zjednoduSovani sebou neslo prvky abstrakce. Zastoupeni jsou
dily Kamila Lhoté4ka ¢i Frantiska Hudec¢ka.™

Padesata 1éta jsou v Cechach ve znameni socialistického realismu, krajinomalba
je na okraji zdjmu, lze nalézt solitéry, kteri v krajinnych ¢i lépe rostlinnych

motivech hledaji zdchranu, viz napriklad obrazy Oty Janecka z tohoto obdobi.

[Srov.] [online] [cit. 2015-04-14]http://www.galeriehb.cz/vystavy/vystavy-vsechny/ceska-
krajinomalba-ze-sbirek-og-v-liberci

[Srov.] Mrazova, M.: Soucasnd krajinomalba, Praha, Odeon, 1977, s. 14
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Sedesatd léta prinesla otevienou moznost blizsiho kontaktu se svétovou
vytvarnou scénou, kterou jiz od padesadtych let plné ovladdala abstrakce
a informel. Vyznamnou osobnosti, pro niz byla krajina stéZejnim tématem, byl
v tomto obdobi treStsky rodak Jifi John. Celé dilo Jitiho Johna vznikalo ze
zkuSenosti venkovského détstvi a mladi. Priklanél se k pfirodnimu mytu,
k zdzratnému dramatu vzniku Zivota, snoubeni svétla a tmy. U Johna nejde o
klasickou krajinomalbu. Jeho obrazy jsou sloZeny zjednotlivych ¢asti
anorganické a organické prirody. Jsou nositeli imaginativnich dé&ja, jak si je

vytvarela umélcova obrazotvornost.*’

S nastupem sedmdesatych let pronikly do ¢eské krajinomalby nové sméry jako
land art ¢i ak¢éni uméni. Malba se silné abstrahovala, byl rozruSen krajinny rad,
objevovalo se zjednoduSené znakové tvaroslovi, rozvolnény maliifsky rukopis
napt. dila Oldficha Smutného, Vaclava Kimla, Vladimira Komarka, jesté vice je to
patrné u generace zastoupené Ivanem Ouhelem, Petrem Pavlikem, Pavlem

Mahlbauerem ¢i FrantiSkem Hodonskym.

Uméni krajinomalby v Cechich proslo béhem uplynulych dvou stoleti velmi
radikdlnim a ne vzdy jednoduchym procesem. Vysledky nejsou vzdy snadno
srozumitelné, zvlasté stoji-li dilo osamocené, jako vybrany priklad pro dany

umélecky smér.*

37 [Srov.] Mrazova, M.: Soucasnd krajinomalba, Praha, Odeon, 1977, s. 56

38 [Srov.] [online] [cit. 2015-04-10] http://www.galeriehb.cz/vystavy/vystavy-vsechny/ceska-
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3. Kamil Lhotak - realie

Kamil Lhotdk vstupuje do ceského vytvarného umeéni s tzv. ,generaci 2. sv.
valky”. Jeji prislusnici byli narozeni mezi 1éty 1910—1920. Do vytvarného uméni
vnesli vyostifeny Zivotni pocit a nové umeélecké cile. Mnozi z prislusniku této
generace se zaradili do tfi organiza¢nich seskupeni. Prvni je Sedm v rijnu 1939
orientované na program nového humanismu v intencich tzv. ,nahého lidstvi”
v atmosfére zacinajici valky (V. Hejna, J. Liesler, F. Jiroudek). Skupina 1942 se
v protektoratnim case vzepjala ktvorbé provazené adaptaci modernich
vyrazovych prostfedkt k vyjadreni technicko-civiliza¢nich strdnek skutecnosti
(J. Kotik, F. Gross, F. Hudecek). Treti generac¢ni kolektiv skupina RA (J. Istler,
V. Tikal, V.Zykmund) uchoval svou <¢innosti nékteré zasadni mySlenky
surrealismu a v poloze tzv. ,automatického vytvareni” je prevedl do prvnich

poloh nefigurativni malby $edesatych let (M. Medek).*

Na pozadi tohoto genera¢niho tvofeni se rozvijela i Lhotdkova vytvarna prace.
Kamil Lhotak je predstavitelem lyrického civilismu vc¢eském modernim
malifstvi. Jeho plivodni realisticky koncipovany naivismus se v pribéhu tvorby
zmeénil v osobity poeticky pojaty realismus, jenZz se vyznacoval vyvazenosti
kresby a barvy. Své ideové koreny ma ve francouzském naturalismu druhé
poloviny 19. stoleti. Jako svébytny umélecky smér se zrodil na padé Spojenych
stath americkych v disledku az dravé industrializace zemég, jeZ se svymi novymi
spoleCenskymi a mezilidskymi vztahy zacala od konce ob¢anské valky vytvaret
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let i novy emocidlni vztah ke kazdodenni

realité.*°

3.1 Vliv technického rozvoje na tvorbu Kamila Lhotaka

Na evropské ptidé svymi technickymi utopiemi ptipravoval spole¢nost na rodici
se realitu novych stroji Jules Verne. Technické smérovani reality svéta ve sveé
basnické tvorbé predstavil Belgican Emile Verhaeren. Jeho basnické soubory
Chapadlovita mésta, Zmétené sily a Mnohondsobny lesk jako prvni zpracovavaji
motivy technického rozvoje. Témér soucasné i malifi zacinaji obracet svou

pozornost na novou realitu. Jako prvni vnesl tuto tématiku do vytvarného uméni

3 [Srov.] Augustin, L. H.: Kamil Lhotdk, Praha, Academia, 2000, s. 19-20
40 [Srov.] Tamtéz, s. 21-24
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anglicky malif William Turner dnes jiz prosluly obrazem Dést, pdra, rychlost. Po
ném prisel Francouz Claude Monet, ktery vyjevy z parizskych nadrazi chtél sice
vystihnout predevsim svételné barevnou atmosféru mista, ale kde sloZka

ikonograficka hraje neméné diileZitou roli.*'

[talsky basnik F. T. Marinetti ve svém Manifestu z roku 1909 vyhlasil potfebu
nové krasy, zaloZené na obdivu k soucasné technice urc¢ované rychlosti stroji,
parnich lokomotiv, k nim zdhy ptibyly automobily a letadla. Tyto naméty mély
z malifstvi odstranit ,akademickou vete$S” ndbozenskych a historickych vyjevu,
aktq, krajin, zatisi a nahradit ji ruchem velkoméstskych ulic s pohybem tramvaji

a aut, jako symbolt moderni doby.

Silny civilistni podtext mél expresionismus v jeho ,drdzdanské” vétvi ve skupiné
Die Briicke”. Typickym obrazovym vyjevem byl motiv mésta a jeho obyvatel,
zvlasté Zen postavajicich pred vykladnimi skfinémi obchodu. Po prvni svétové
valce se vyhrotil socialné kriticky postoj jednotlivych tvrct. Méstské prostiedi
se stalo jevistém kazdodennich lidskych dramat s postavami vale¢nych mrzaki,
Zebraku, prostitutek bezdomovci, oficirt a tlustych méstaka. Civilismus dostal

vysmeésny ironicko-satiricky charakter protestu a vzdoru.

V ¢eském malifstvi vystihl atmosféru mésta na zac¢atku dvacatych let Josef Sima.
Jeho obrazy Automobil, Tovdrna s lokomotivou, Vlak jsou oprostény od jakékoliv

ilustrativnosti.

Namétova oblast meéstské periferie se ve stejné dobé rozsifila vramci
tzv. socialni grafiky zakti M. Svabinského. Nejpresvédc¢ivéjsimi reprezentanty
byli J. Rambousek, K. Stika, M. Holy nebo P. Kotik.*’

V evropském uméni patril kult velkomésta k hlavnimu estetickému programu
némeckého uméleckopriimyslového institutu Bauhaus, zaloZzeného roku 1919
architektem W. Gropiem ve Vymaru. Jeho malifi spatfovali ve stavebnim utvaru
moderni doby jevisté ,véku stroju” a zdroj nového idedalu krasy 20. stoleti.
Zvlasté obdivovali severoamerické mrakodrapy jako znak nevycerpatelné sily
atvarci vile clovéka. Ameri¢ti malifi také soustredili pozornost na vsSedni

Zivot.®

*! [Srov.] Stibral, K.: Pro¢ je pfiroda krdsnd, Praha, Dokoiéan, 2005, s. 49
42 [Srov.] Augustin, L. H.: Kamil Lhotdk, Praha, Academia, 2000, s. 26
*3 [Srov.] Tamtéz, s. 26-27
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3.2 Tvorba Kamila Lhotaka

Poezie civilismu jako zlyrizovani technickych stranek skutec¢nosti 20. stoleti se
také pro Kamila Lhotaka stala zdrojem nameétovych podnétt, z nichz cerpal po
cely svij zivot. Zacatky jeho tvorby spadaji do jeho gymnazidlnich let kolem
roku 1925. Nékdy v sexté se spoluzadky zacal vydavat ¢asopis Hleddni uméni, do
kterého hodné ptispival. O tom, Ze bude malifem, nepochyboval. I ptesto, Ze otec
jeho matce a tedy i jemu zanechal na tu dobu obrovské jméni, ndastup
hospodarské krize v roce 1930 zptisobil, Ze po absolvovani gymnazia v roce 1931,
se zapsal na Pravnickou fakultu Karlovy Univerzity, aby si zabezpecil jistéjsi
budoucnost. Srdce ho vSak tahlo jinam. Kromé vytvarného uméni také uvazoval
io draze hudebniho skladatele. Jak tvrdil jeho pfitel A. Branald, slozil Lhotak
jednu symfonii, dvé kvarteta a dvacet klavirnich skladeb, z kterych se Zel ani
jedna nedochovala. Vic ho to tdhlo kvytvarnictvi. Vroce 1932 vbudové
SVU Manes na vltavském ndabieZi se zucastnil vernisaze vystavy Poezie. Byla to
kolekce tvorby zastoupena dily prednich umélct soucasného svétového
vytvarného umeéni: Paul Klee, Joan Mir6, Albert Giacometti, André Masson nebo
Yves Tanguy. Ce$ti umélci byli zastoupeni pracemi E. Filly, F. Muziky, J Simy
nebo H. Wichterlové. Na vystavé si Lhotdk poprvé uvédomil vyznam surrealismu
jako nového sméru, ktery mu zacal byt sympaticky svym diirazem na imaginaci.
Metoda surrealismu se mu stala blizkou predevSsim svou magii mésta
a meéstského prostiedi. S&m se nikdy za surrealistu nepokladal, ale k estetice
tohoto sméru choval velké sympatie. Za sviij vzor vSak povazoval dilo Alberta
Marqueta. Z maliifa 19. stoleti mél rdd Caspara Davida Friedricha. Umélec ho
uchvacoval melancholickymi krajinami, z nichz na ného pusobil pocit osaméni
tvari v tval nekonecné piirodé. Z klasikti ¢eského malirstvi ocerioval Antonina
Chittussiho, zvlasté pro jeho parizské motivy. Spolu s prateli ze Skupiny 42
pokladal za prvni vytvarné ztélesnéni jejich estetického programu platno Pohled

na PariZ z Montmartru.*

Ze zahrani¢nich umélcd mu byl blizky Edouard Vuillard jeho oslavou
meéstanského zivota v prostredi utulného domova. Zivotni tragikou ho dojimal
Fréderic Bazille, ktery byl talentovanym figuralistou. Od prvniho zhlédnuti ho
oslovil svym formovym a obsahovym naivismem Henri Rousseau. V dile
Salvatora Daliho jej pritahovalo napéti nekone¢né fantasknosti a dokonalost

technického provedenti.

a4 [Srov.] Augustin, L. H.: Kamil Lhotdk, Praha, Academia, 2000, s. 290-293
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Z mimoevropskych umélcu si vysoce vazil amerického umélce a grafika Edwarda
Hoppera, pro kterého také meésto znamenalo nejen architektonickou kulisu,
nybrz i jevisté, na které se odehrava existencidlni drama clovéka v jeho
v8ednosti. Na Lhotaka ptsobily obrazové vyjevy snoc¢nimi bufety, vnichZ
osamoceny jedinec hleda chvilkové zapomnéni na sviij smutny udél poutnika
uprostifed nevSimavého davu. Také ho fascinovaly siluety starych smutnych
domu stojicich u Zelezni¢nich trati nebo osvétlené vylohy obchodt ve spicim
mésté. Zacatky Lhotdkovy tvorby vzhledem ktomu, Ze neprosSel zadnou
ateliérovou vyukou a konfrontaci se spoluzaky, byly trochu rozpacité. UZ na
prvnich obrdazcich, jeSté s velmi nejistou kompozici, se objevuje motiv balonu,
jenZ se stane znamenim celozivotni Lhotdkovy tvorby. Tvar koule jako opticky
bod v prostoru, ztélestiuje volnost v pohybu bez omezeni hranicemi. Zajem
o techniku ho neopoustél ani prakticky. Vzpominky a zazitky z détstvi se v jeho

obrazech spojily s civiliza¢nimi nAméty ze svéta techniky.*

Vroce 1339 usporadal v prazské Beaufortové galerii v Jungmanové ulici svou
prvni vystavu za ucasti svého kamarada Otty Stritzka. Noviny o ni psaly jako
o expozici ,Nové skupiny”. Mezi vystavend dila pattila: Ndkladni parniky (pt. I.:
obr. ¢. 1), Kolesovy ndmorni parnik zroku 1864 (pt. I.: obr. ¢. 2) nebo Viak
v dzungli. VSechna dila maji vyrovnanou umeéleckou uroven v osobité namétové
podobé. Kolesovy namorni parnik z roku 1864 s vysokym kominem ma liniovymi
tahy zdliraznény jednotlivé ¢asti. Obraz ozivuji dvé postavy ndmoinika v jinak
bezlidném prostoru. Olej Z HoleSovic v roce 1899 (pt. I.: obr. ¢ 3) je vytvarnou

evokaci minulosti v podobé uli¢ni perspektivy se dvéma chodci odzadu.

Pro dal$i Lhotdkliv vyvoj z malifského hlediska byla dutlezitd prace se Stétcem
hutné naplnénym barvou. Tato metoda prozrazuje, Ze neprosSel akademickou
drezurou, ale dlouho si udrzel vyrazovou bezprostiednost jako dusledek citové
upfimnosti. Jeho obrazy Pristav (pf. l.: obr. ¢ 4), Dva balony, Prazské
Novoméstské divadlo a Balon nad plyndrnou vystavené v roce 1940 v Obecnim
domeé vystihovaly to nepodstatnéjsi z jeho uméleckého charakteru: ndmétovou
novost, malifskou osobitost a emociondalni vielost. V pribéhu 2. svétové valky
vystavoval nékolikrat. Kritika ho oznacila za basnika inspirovaného
kazdodennosti svého prostredi. Jeho krajiny jako jevisté jednoduchych vyjeva
jsou nehnuté pod vysokym nebem. Tkvi na nich existencidlni smutek

z prazdnoty odvatého c¢asu, vnémz ipritomny ¢lovék se citi opustény. Velmi

45 [Srov.] Augustin, L. H.: Kamil Lhotdk, Praha, Academia, 2000, s. 63
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kladny ohlas jak vlaické tak i vodborné verejnosti rozmnozil rychle fady
malifovych obdivovatelti. Na vale¢nou dobu reagoval Lhotdk velmi opatrné.
Kvtli Zidovskému ptGvodu své manzZelky ztstaval pod neustdlym dohledem
némecké tajné policie. I presto se mu povedlo namalovat nejvétsi soubor dél,
jaky kdy za ¢asovy usek namaloval. Mezi tituly tohoto obdobi najdeme obrazy:
Ponorka pod hladinou, Lokomotiva Diesel, Ohrada s détskymi kresbami (pt. I.:
obr. ¢. 5), Maly vlak. Za zminku stoji Vlastni podobizna s chimérou - jeho jediny
autoportrét. Velmi zajimavy a prelomovy, i kdyz rozmérové nevelky obraz
z obdobi vale¢nych let je Parkinsin’s Doncaster Butter Scotch (Plavatka) (pt. 1.:
obr. ¢ 6), pusobici ve svém koloritu dervené, oranzové a modré piimo
monumentalné. Vautorové vyvoji znamenda tato prace napadny obrat od
naivistickych poc¢atkli k nové snaze o promysleny obrazovy fad za pomoci

barevného zvyraznéni.*®

,Tématicky novatorskym Lhotdkovym dilem z roku 1946 je podobizna Jindricha
Chalupeckého (pt. 1.: obr. ¢ 7). Timto obrazem se predstavil jako opticky velmi
vnimavy pozorovatel, sjemnym smyslem pro detail funk¢éné zaclenény do
celkového usporddani obrazové kompozice. Dlikazem toho jsou i dalsi dva
portréty Dcera velkomésta I a II, na kterych modelem stoji jeho télesné postizena

ud?

pritelkyné Manka HaStabova.

V povalec¢nych letech navstivil Pafiz, z niz si privezl mnoho inspiraci. Doklada to
olej Parizsky park I. nebo Dustojnicka jidelna v PariZi. Parizsky park s paldcem je
miniaturou, ale shrnuje vSe podstatné. Vtomto obdobi se opét zabyval
i portrétem. Olej Muj syn je rodinnym portrétem, stojicim na pocatku dalsi
vyvojové fady, vyznacujici se obrysovym zjednodusSenim a d@irazem na nékteré
(pt. I.: obr. ¢ 8), na kterém je ndpadny nadhled jakoby z vyvySeného stanovisté

s pohledem za obzor. Obraz patti k nejkrasnéj$im v Lhotakové dile.*

Po roce 1948, kdy nemohl cestovat hlavné na zapad, se do Francie vracel alespon
ve vzpominkach obrazem Tyrkysové letadlo nad méstem, Krajina s francouzskym
praporem nebo kvasem Spodni ¢&dst Eiffelovy véZe. Umélecky nejcennéjsi dilo je

platno Zed vzpominek (pt. 1.: obr. ¢ 9). Je to velmi komplikované a tézko

 [Srov.] Augustin, L. H.: Kamil Lhotdk, Praha, Academia, 2000, s. 66-81
* Tamtéz, s. 122
*8 [Srov.] Tamtéz, s. 128-134
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pochopitelné dilo. Vepsana cisla jsou prvnim prikladem tzv. lettrismu nebo

numeriky v ¢eském malifstvi po 2. svétové valce.*

Zacatkem Sedesatych let se v Lhotakové tvorbé zacaly projevovat prvni naznaky
zmény kolorismu. Do popredi se stale vic dostaval motiv volné krajiny. V dilech
Cerveny stan (pi. 1.: obr. ¢ 10), Sopka, Z Ceského stredohori, Krajina se Zlutym
praporem prievazuje oteviend krajina doplnovana figurdlnimi stafdZemi nebo
raznymi predméty. Namétové a vyznamoveé je v nich nejzajimavéj$i Snidané
v travé (pr. 1.: obr. ¢ 11) s klasickou kompozici E. Maneta s aktem jednoruké Zeny
majici fyziognomii jeho hospodyné. Do této kategorie patii také Krajina
s automobilem Salmson (pt. .. obr. ¢ 12), kde volnd priroda je konfrontovana se

starym dopravnim prostfedkem.

V néasledujicich letech je tvorba K. Lhotdka charakterizovana fantasknimi
objekty uprostied nadherné volné prirody. Nadherny je obraz Kopec, kde syté
zeleny svah je v protikladu blankytné modré oblohy, jez se ho dotyka. Pod
vrcholem je Cerveny drak pripravovan ke startu s miniaturnimi postavami.
Neméné zajimavé obrazy tohoto obdobi jsou Cerveny orel, Zemémé¥ic K. Potrubi
viese (pr. I.: obr. ¢ 13) ma fantaskni scénografii. BéloSeda betonova skruz je
obklopena tmavymi siluetami stromt s prazdnym pozadim pod modrou oblohou.
Obraz pusobi az désivé. Vedle zesilovani kolorismu se v téchto dilech stale vic

prohlubuje nadrealny aspekt téchto dé&l.>!

3.3 Graficka tvorba

Kromé malby se Lhotak vénoval i grafice. Rozvijel hlavné techniku litografie,
méné se vénoval leptu. Prvni vystavu grafiky mél roku 1949. Grafika primo
paralelné doprovazela jeho malirskeé usili a tésné s nim souvisela. Ze sledovani
dila je mozné tvrdit, ze grafika byla zfejmé oblasti, odkud kompozi¢né vychazely
i podnéty k malbé&, napt. litografie Zeméméri¢ z roku 1948 objasnuje, ze pozdéjsi
olej stejného ndzvu vznikl na motiv romanu Franze Kafky Zdmek. Pres
procentudlni nepomeér k tvorbé malifské nestdla grafika pouze na okraji

Lhotakovych zajmi, ale dopliiovala jeho usili.*?

*9[Srov.] Tamtéz s. 148-161

>9 [Srov.] Augustin, L. H.: Kamil Lhotdk, Praha, Academia, 2000, s. 179-181,
> [Srov.] Tamtéz, s. 190-205,

2 [Srov.] Tamté? s. 26
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3.4 Ilustrace

Lhotdk se vénoval také ilustra¢ni cinnosti. Hlavné literatura pro déti v ném
nalezla oblibeného a vyhledavaného pruvodce svétem knizek pro ¢tenare od
nejmladsich let. Rad také vyzdoboval leporela. Mezi takové realizace patfilo
leporelo Na kopané s versi Ivana Blatného, literarniho ¢lena Skupiny 42. Mezi
zdarilé projekty patii ilustrace k vypravéni Jifiho Kolafe Jeden den prdzdnin.
Obliby u détskych ctenarh dosahl schopnostmi evokovat nazorné piedstavy
vmysli toho, kdo <d¢te. Vidy se snazil vystupriovat <ctendisky zajem

o myslenkovou napln literarnich predloh.”

3.5 Filmové vytvarnictvi

Pocatky spadaji uz do roku 1947, kdy nakreslil Atom na rozcesti. Ve filmech
s radosti pouzival vSechny jeho oblibené naméty pro malbu a nechal vyniknout
technickym vymoZenostem civilizace. V kreslenych groteskdch Zdvodnik,

Vzducholod a Idska plné vynikne jeho laska ke strojam.>*

3.6 Shrnuti Lhotakovy tvorby

Lhotak nebyl ani tak filosofem, ale mél dusi myslitele a basnika s velkou vizualni
predstavivosti. Celym svym tviré¢im typem byl Kamil Lhotak predevsim kreslif.
Kresleni pro ného znamenalo urcity zpusob osobniho myS$leni a uvaZovani
o svété. Ve své tvorbé se predstavil jako pritel soucasné technické civilizace.
Nikdy nekreslil podle modelu, vZdy kreslil podle své piredstavivosti. Bohata
imaginace mu umoziiovala evokovat si celé obrazy minulych déja a stavi.
Isvymi kolegy byl ocenovan jako vyborny kreslift. Cenili si ho pro
schopnost vystihnout dusi nakresleného pfedmétu nebo stroje.

Jeho uméni nepusobilo nikdy nudnym dojmem. Ve svém uméni vyjadril
nadcasové a vSelidské hodnoty, které vumeéni pretrvavaji. Jeho fe¢ malifského

a grafického tvaru je srozumitelna.

>3 Augustin, L. H.: Kamil Lhotdk, Praha, Academia, 2000 s. 272-283
> [Srov.] Tamtéz, s. 300-312
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Prakticka cast
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4. Pouzité techniky

Pro svoji bakalarskou praci jsem vybrala nésledujici malirské techniky: akvarel,
tempera a kvas. Zdmérem bylo zlepSit femeslnou zruc¢nost v téchto vybranych

technikach a nasledné je porovnat.

4.1 Akvarel

Od 19. stoleti je akvarel mezi malifi-amatéry povazZovan za nejpopularnéjsi
vytvarny prostiedek. Vzestup této techniky nastal soucasné s viktoridnskym
obdivem prtirody a krajiny. Krajina a kvétiny jsou nejcastéji zobrazovanymi
naméty akvarelem. Stdle vice profesionalnich umélct maluje akvarelem.

Jiz v 18. Stoleti skupina anglickych malifd malovala prevazné akvarelem. Jejich
naméty byly prevdzné krajiny a mote (J. S. Cotman, T. Girtin a c¢astecné
i]. M. W. Turner).”

Jednou z mnoha prednosti akvarelu je, Ze zpocatku nepotiebujeme mnoho

pomducek.

Akvarelové barvy se skladaji z rostlinnych, nerostnych nebo zivocdisnych
pigmentli, spojenych vodou, arabskou gumou, glycerinem, medem
a konzervac¢nimi prisadami. Glycerin a med zabranuji popraskani natéru béhem

jeho vysychani.

ProtoZe je akvarel technika vyuzivajici jako fedidlo vodu, je potfeba Stétec, ktery
hodné vody nasaje a udrzi ji. Vhodné jsou proto mékké, prirodni Stétce, které se
vyrabéji z chlupu sobold, vold, nebo tfeba veverek. Oblibené jsou téz Stétce ze

syntetického vlakna, avSak neudrzi tolik barvy jako Stétce z prirodniho vlasu.
Nejcastéji se pro akvarel pouZzivaji tii druhy papiru - drsny, stfedné drsny
a hladky. VétSina maliitt akvarelli poZiva stiedné drsny papir, protoZze ma povrch

dostatec¢né hruby, aby udrzel barvu, ale pres barvu neprosvita.

Pred zapocetim tvorby je nevyhnutné papir napnout. Papir je nutné namocit,

vytahnout na kreslici prkno a nasledné ptilepit paskou kolem celého papiru.”®

Doporuc¢eny vybér obsahuje 12 barev: kadmium cervené, srdz alizarinovd,

kadmium Zluté, Zlut citronovd, modr pruskd, modr blankytnd, zelen tyrkysovd,

>3 [Srov.] Harissonova H.: Malovdni akvarelem, olejovymi a akrylovymi barvami, Praha, Svojtka &Co.,
2000, s. 8-11
% [Srov.] Tamtéz, s. 16
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zelen trdvovd, okr svétly, umbra prirodni, Sed paynova. VétSina malifa v minulosti

pouzivala maximdalné 3-4 odstiny barev.

Akvarel je technika zalozena na vrstveni vodou zfedénych barev. Barva, ktera
pokryva vétsi plochu, nez jeden tah Stétcem se nazyva lazura. Lazura se vidy
nands$i jako prvni. Musi se nanaSet rychle, aby se zabranilo tvorbé tvrdych
obrysti. Barva se vzdy ptidava do vody. Lazurou je moZné dobie zachytit
skute¢nou barvu oblohy. Lazury c¢asto obsahuji vice neZ jednu barvu. Napf.
plocha travy vkrajiné mutze mit mnoho odstind od modrozelené az po

zlutozelenou.

KaZzdou kresbu je tifeba zacit s urditym rozmyslem. Je nutné si rozmyslet kam
umistit prvni lazury a kterd mista ponechat pro odlesky svétla. V akvarelu je
tézké délat zdsadni zmény, proto pocatec¢ni kresba usetii spoustu prace. Na

kresbu je potieba pouzivat mékkou tuzku a nakreslit pouze linie.>’

Akvarelové barvy jsou prihledné, proto je nevyhnutné obraz malovat postupné
ve vrstvach. Nejtmavsi mista se ziskaji tak, Ze se postupné vrstvi jedna lazura
pies druhou, dokud se nedosdhne potifebné tmavosti. Tato metoda prace se
nazyva malba mokrym na suché, protoze kazda lazura musi byt uplné suchd, nez
se nanese dalsi vrstva. Pri zasychdni lazury se vytvareji pevné ostré okraje, které
jsou typické pro malbu mokrym na suché. Uspéch obrazu zavisi na predbézném

rozplanovani obrazu.>®

Jind moZnost je malba mokrym do mokrého, pii které se nanasi nova barva drive,
nez predchozi zaschne. Problémem této metody je, Ze zapousSténi barev neni
mozno presné kontrolovat. Omezenou kontrolu umoziuje naklanéni pracovni
desky, podle sméru, ve kterém chceme usmérnit roztékani. Touto technikou je
mozné vytvofit obrazy s krdsnym mékkym prostiedim a pravé proto se casto

pouziva v krajinomalbé.*

Hodné maliifa pouziva akvarel a kvas$ spole¢né, nebo michaji akvarelové barvy
s trochou kryci béloby, coz dodava barvdm hutnost, presto si vS8ak zachovavaji

prusvitnost.

Struktury v akvarelu je mozné vytvorit suchym Stétcem (napf. trs travy), nebo

rozstiiknutim barvy pomoci malého kartd¢ku (napf. pisek). Zvlasté zajimavou

> [Srov.] Harissonova H.: Malovdni akvarelem, olejovymi a akrylovymi barvami, Praha, Svojtka &Co.,
2000, s.. 26

8 [Srov.] Tamtéz s. 28

> [Srov.] Tamtéz s. 30-31
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technikou je za pouziti moiské soli, kdy muze vzniknout napiiklad vzhled

hrbolatého kamene nebo rozpadajici se zdi

Velmi zajimava je technika pouziti vosku, kterou lze dosdhnout pékné vysledky.
Pouziva se v krajinomalbé k namalovani nebe pokrytého oblaky, k vytvotreni

jemného tfpytu hladiny jezera, apod.

Dalsi technikou je kolorovana perokresba. Jde o nanaseni barvy na mista, kde je

zdkladni kresba perem a tusi.

Pigment pouzivany v akvarelu byva ¢asto smichdn s tekutinou, ktera se nazyva
arabska guma. Pridani arabské gumy do vody doda malbé vic tfpytu a barvy se

tolik nerozpiji. Technika se ¢asto vyuziva i pti malbé detaild.

Pii malbé akvarelem je mozné dosdhnout raznych efekti vyuzitim odpudivosti

nékterych materialt (napi. terpentyn a voda).®

4.2 Kvas

Kvas (z italského guazzo nebo z francouzského gouache ,vodomalba”) je malba
na papife vodovymi barvami smisenymi s kryci bélobou a pryskyfti¢nou, silné
lepivou koloidni latkou (arabska guma nebo tragant s glycerinem). V porovnani
s vodovymi barvami je kva$ hustSi a barvy jsou sytéjsi. Tento typ malby se
pouziva nejcastéji na tmavsi podklady, které byvaji obvykle vlhéené (napft.
omitka, papir). Technika kvasSe je velmi stard - byla pouZzivana jiz ve 12. stoleti

v isldmském uméni a od 14. stoleti také v Evropé.

Malovat mozno na podobny material jako u akvarelu - papir, pergamen, textilie.
Vrstvy 1ze nanaset po jejich zaschnuti, pficemz barva svétla, ale také do mokrého
podkladu.

Této techniky se v minulosti ¢asto uzivalo, zvlasté ve stredovéku, pri iluminaci
a ilustracich rukopist. V renesanci tato technika slouZila ¢asto k pripraveé
studijnich kartonti. V sedmnactém a osmndactém stoleti se ji uzivalo také

k tvorbé miniatur.

00 [Srov.] Harissonova H.: Malovdni akvarelem, olejovymi a akrylovymi barvami, Praha, Svojtka &Co.,

2000, s. 38-49
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Kva$ si oblibili také autori, ktefi se vénovali akvarelu (Claude Lorrain,
J. M. W. Turner). Pozdé&ji napi. Pablo Picasso ¢i Marc Chagal. V Cechach se

technice kvasSe vénoval napt. Josef Navratil.

Kombinace kresby a kvasSe se jako zaklad kreslifské bravury typické pro autory
prelomu devatenactého a dvacatého stoleti uplatnila v mnozstvi komornich dél,

ktera byla c¢asto pripravami k monumentalnéjsSim realizacim.

V piipadech pouziti techniky kvase dochazi ¢asto nejen ke kombinacim kresby

s kvagem, ale také ke kombinacim akvarelu a kvage.®!

4.3 Tempera

Tempera je malifska technika, pro niz jsou charakteristické kryci rychleschnouci
nelesklé barvy s nesplyvavymi tény, jejichz redidlem je ve vodé rozpustna
emulze (smés oleje a vody). Temperova barva se pripravuje utfenim praskového

pigmentu s nékterou emulzi, kterd ma pro malbu vhodné vlastnosti.

Emulze je homogenni disperze velmi jemnych d¢astic dvou navzajem
nemisitelnych kapalin. U temperovych barev se jednd o vodu a olej. Podle
obsahu kapalin se jedna o emulzi oznac¢enou OV (olej rozptyleny ve vodé), nebo
naopak VO (voda rozptylend voleji). Aby se tyto dvé vrstvy pfirozené
neoddélovaly a nevznikly tak dvé homogenni, jasné ohranic¢ené vrstvy pridavame
k vodé koloidni nebo povrchové aktivni latku tzv. emulgator, ktery sniZuje
povrchové napéti vody a tedy i mezifdzové napéti obou fazi. Dobry emulgator
poskytuje jemnou emulzi s primérem dispergovanych c¢astec¢ek mensSich nez

2 um. Cim je disperze jemné;jsi, tim je emulze stalej$i.>

Tempery se vétSinou piipravuji z emulzi, jejichZ vnéjsi faze je vodova a které se
daji redit vodou. V hlavnich rysech podrzuji vlastnosti vodovych barev, pojenych
jednoduchymi vodovymi pojidly. Olejové soucasti se projevuji az po uschnuti,
ato vétsi pruznosti a sytosti barev. Tempery fedéné vodou umoZznuji ostry
kresebny tah Stétcem, nebot z ného splyvaji lehceji nez visk6zné€jsi barvy
olejové; také schnou rychle. Jakmile se voda odpari, temperovd barva ztuhne

atim je proces schnuti prakticky ukoncen. VSechny pigmenty bez rozdilu

o1 [Srov.] [online] [cit. 2015-04-20]http://www.cmvu.cz/cz1999c1835/kvas-technika/

62 [Srov.] Slansky B.: Technika v malifské tvorbé [online][cit. 2015-04-20]http://old.avu.cz/
~mica/digibooks/210 002 slansky.pdf, s. 231-233
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usychaji v tempere za nékolik minut; lze je pak pfemalovavat dalSimi vrstvami
barev, aniz se musime obdavat, zZe povrchové vrstvy popraskaji. Z tohoto diivodu
podmalovavaji néktefi malifi temperou i olejomalbu. Ve srovnani s oby¢ejnymi
vodovymi barvami je tempera pruznéjsi, a miiZze byt proto pojena silnéji, aniz je

tfeba presycovat ji zmékcovadly (jako napi. barvy akvarelové).

Tempera, kromé pozitivnich vlastnosti, diky kterym vynikd nad jinymi
technikami, ma i své nedostatky. Temperové barvy nelze snadno roztirat a misit
jednu do druhé, protoze prilis rychle schnou. Proto jsou také nanosy barev
izolovanéjsi, sedi tvrdéji a pozvolné prechody polostint lze uskutecnit jen
slozitymi postupy. Souvisld modelace je také v tempefe na suchém podkladé
obtizna. MuzZe se provést bud Srafovanim rozpustnymi temperami, nebo
"zesvétlovanim”" na lokdlnim ténu ¢i na barevné imprimiture (podmalbé)

temperami nerozpustnymi.

Kdybychom tomuto nedostatku, tj. zménam odstint pti schnuti, chtéli dopomoci
veétsi prisadou oleje, hrozi nebezpeci, Ze temperu premastime: nesplyva jiz
potom tak snadno ze Stétce, je méné tekutd, nesnasi silnéjsi fedéni vodou
arozpojuje se. Dosahne-li prfisada oleje takového stupné, ze se emulze s vnéjsi
fazi vodovou zméni v emulzi s vnéjsi fazi olejovou, nepred¢i svou stalosti
olejomalbu, nebot jejich barvy postupné tmavnou, Zloutnou a ztraceji svou kryci
mohutnost stejné jako barvy olejové. Témito temperami lze vS8ak dosdhnout
zcela zvlastniho ucinku, ktery svou optickou i hmotnou strukturou pitipomina
barvy na obrazech 15. az 17. stoleti, jak se nam jevi dnes, tj. zménéné starim.
Ovsem temperam tohoto emulzniho typu mtzeme dodat vétsi optické stalosti
tim, Ze olej Ccastecné nahradime  latkami  opticky stalejSimi,

napr. polymerovanym olejem.

Nejstabilnéj$i jsou tempery zloutkové a kaseinové. Snesou zna¢né mnoZstvi

oleje a lze je jesté redit vodou. Proto jsou nejpouzivanéjsi.

Tempere se obvykle pri¢ita vétsi stalost nez olejomalbé. Tempera vsak
predstavuje velmi Siroky pojem, zahrnujici nejriznéjs$i kombinace vSech
moznych latek, takZe pouze temperdm urcitého slozeni lze prisoudit stalost
opravdu vynikajici. K poznatku, Ze tempera vynika velkou stalosti, se doslo
empiricky, zjisténim, Ze stfedovéké obrazy jsou svézejsi, svétlejsi a v barvach
zariveéjsi, nez olejomalby puvodu mnohem mladSiho. Tento poznatek ovSem

nemutzeme tak zcela mechanicky prenaset i na temperu moderni, nebot sloZeni
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vodovych barev stfedovékych tabulovych obrazl bylo jiné, nez je sloZzeni temper

dnesnich.

Olejova tempera byla pfechodnym stupném k olejomalbé. V olejové malbé je

tempera pouzivana k podmalbé nebo malbé detailt.

Tempery neolejové, tj. voskové a pryskyti¢né, nepodléhaji zméné lomu svétla
stafim, neztraceji kryci mohutnost, a proto se jimi miiZe malovat i na
ténovanych, tmavych a barevnych podkladech bez obav, Ze obraz ztmavne jako
olejomalby barokni. Temperovou podmalbou tohoto druhu muizeme zvysSit

i stalost olejomalby na tmavém podkladé.®?
Nerozpustnymi temperami jsou kaseinova olejova tempera a Skrobova.:

Kaseinova olejova tempera vynikd stalosti emulze; ta se nerozpojuje ani pri
silném fedéni vodou. Vyborné se s ni maluje, hodi se jak pro presné kresebné
propracovani detail, tak pro plosSné roztirani barev. Tah Stétce je ostry, presny

a zaroven dostatecné hmotny. Dobfe se uplatiiuje jako podmalba olejomalby.

Skrobova tempera se pouziva piedev$im k dekora¢nim pracim. Emulze se

pripravuje ze $krobu, ktery ptisobenim alkalickych latek méné mazovati.**

Rozpustnou temperou je tempera zloutkova. Vajecny zloutek je prirozena
emulze, vniz lecitin a vitelin zastavaji funkci emulgatoru tak uc¢inné, ze je
mozno pridat k zloutku zna¢né mnoZstvi oleje bez obav, Ze se tato emulze pri
fedéni vodou rozpoji. Pro tuto velkou stalost nalezi Zloutkovda emulze

k nejpouzivanéj$im temperam viibec.

V minulosti byla pouZivana tzv. vaje¢na tempera. Dnes jsou pigmenty pojeny

emulzi s emulga¢nim ¢initelem, jako je klih, kasein, vejce a vosk.®

4.4 Srovnani pouzitych technik

Z ptehledu vysSe uvedeného prehledu vyplyvd, ze kazda technika ma své klady
i zdpory. V praci jsem méla moznost vyzkouSet si kazdou z nich na pomérné
velkém formdatu. Vzhledem k formatu byla tempera jisté nejlep$i technikou.
Tempera je vhodnd k velkym plochdm, lze udrZet jeden odstin barvy a také

vrstvit. Roztird se dobre a lze regulovat jeji hustotu pridanou vodou stejné tak,

63 [Srov.] Slansky B.: Technika v malifské tvorbé, [online] [cit. 2015-04-20]
http://old.avu.cz/~mica/digibooks/210 002 slansky.pdf, s. 236-241

8 [Srov.] Tamtéz, s. 241-244

63 [Srov.] Tamtéz, s. 244
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jako osuSenim Stétce. Je vSak dulezité mit predem dobre pripraveny koncept
obrazu, pripadné si jej na papir pfedem naskicovat, pricemz tato spodni vrstva se
snadno temperou zamaluje. Barvy rychle zasychaji a na papife je jiZ neni mozné
michat, proto jsem vétSinou postupovala tak, Ze jsem si kazdy odstin predem

namichala, ptipadné v procesu barvu pozménila.

Akvarel ma skvélé barevné moZznosti, od sytych jasnych barev je moZné
namichat i tlumené ¢i tmavé tény. Je dobie vymyvatelny vodou. Technika skyta
prakticky neomezené moznosti pro krajinomalbu. Jedinym problémem v tomto
pripadé byl velky format, nebot vétsi plochy se akvarelem htfe zvladaji. Akvarel
zanechdava stopy vody nebo tahy stétce. To je sice mozné dobie uplatnit pro malé
formaty, nicméné ve velkych plochach jiz tyto vlastnosti akvarelu tak dobre

nepusobi.

Kvas$ je technika, se kterou jsem se setkala poprvé. Prekvapilo mé, Ze je mozné
barvy vrstvit a ziskat tak dojem barevné a vystinované plochy, pticemz si kvas
zachovava urcitou jemnou transparentnost. Jedinou nevyhodou je, Ze pomérné
dlouho schne a dalsi vrstvy je nutné nandaset opatrné, abychom nevymyli vrstvu

zakladni.

Posledni, vySe nezminénou, technikou, se kterou jsem se pri mé praci setkala,
aniz bych to ze zacatku zamyslela, byl akryl. Akryl mi jako takovy velmi
vyhovuje. Je to technika, pri které lze vrstvit, perfektné michat barvy. Skala
barev je velka, od tlumenych tmavych aZ po zarivé svétlé odstiny. Vyhodou
akrylu oproti tempefe je, Ze po zaschnuti neptisobi matnym, mdlym dojmem, ale
zachovava si svou vysokou barevnost. Nicméné barvy jsou hutnéjsi, roztiraji se
oproti tempefe htife, a pokud obraz prfemalovavame, vytvori silnou vrstvu, ktera

jiz nemuZe pusobit lehkym dojmem.
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5. Realizace obrazu inspirovanych krajinomalbami Kamila Lhotaka

Dle zadani bakalarské prace, praktickou ¢ast tvori 6 krajinomaleb z toho dva
technikou akvarelu, jeden kvas a 2 technikou tempery a jeden kombinovanou

technikou tempera, akryl.

Rozmér obrazt dle zadani mél byt 100 x 60 cm. Vzhledem k tomu, Ze takovy
rozmér zuzoval moZnosti kompozice, po dohodé s vedouci prace, pani
Dr. D. Sladkovou, M.A., jsou obrazy namalované ve formatu Al. Tento format
sice neumozni tak panoramatické krajiny, nicméné lze malovat jak na vysku, tak

na Sitku, nehledé na to, Ze format je pfibliZné ve zlatém rezu, tedy pusobi

vvvvvv

Obrazy jsou namalované z ¢asti na akvarelovy papir o gramazi 250 mg (pf. ¢. 11,
obr. ¢. 2, ¢. 3). Po vyzkouS$eni tohoto druhu papiru, jsem dalsi obrazy ze série
malovala (technika akvarel a tempera) na papir pouzivany na hlubotisk. Papir je

na povrchu hladsi a dobre s vodovymi barvami spolupracuje.

Priprava papiru je jednoduchda. Nejdiive jsem jej namocila a poté papirovou
paskou oblepila kolem dokola. Takto nataZzeny papir se diky pevné spodni desce,
i po pouziti vétsSiho mnozZstvi vody (akvarel), sdm napne a pofad je mozné

pracovat na rovné ploSe.

pét obrazi jsem malovala v ateliéru, doma. Jeden obraz je namalovan piimo
v plenéru. Pivodné jsem zamyslela namalovat polovinu praci v plenéru, ale velky
format zabranoval pohodlné manipulaci a bylo tak tézsi s nim venku pracovat.
Malovani v plenéru umoZnuje malbu podle readlné krajiny, mulZeme
bezprostiedné vidét vSechny barvy a lépe je vystihnout. Pfedem si sami
postavime stojan do krajiny tak, aby pohled spliioval nase pozadavky na
kompozici. Oproti tomu prace v ateliéru je pohodlnéjsi a jednodussi co do
pripravy malovani a nasledné manipulace, zejména s vétSimi formaty. V ateliéru
lze také pouzit klasicky stojan, ktery pevné drzi platno, pripadné sololit, bez
velkého hnuti. Naopak pfi praci samotné je nutné zapojeni vlastni imaginace,
malujeme vice méné z paméti. I takova prdce ma klady, nebot pracujeme

s napady z vlastni hlavy, jez jsou nenucené z okolniho svéta.

Predkladanych Sest obrazu je inspirovanych krajinomalbami Kamila Lhotéka,
doplnénych o prvky surrealismu tak, jak se objevuji i vjeho vrcholné tvorbé.

Naméty obrazll jsem se snazila prevést do soucasnosti. NejvétSim problémem,
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s kterym jsem se pii samotné realizaci a uskutecniovani svych predstav setkala,

bylo nalézt vhodnou kompozici a vyjadieni pro uskute¢néni konceptu.

5.1 Popis obrazu

Vysledkem studia prace Kamila Lhotaka je predloZeni mych Sesti obrazu
inspirovanych jeho tvorbou. Kazdy znich je jiny, a Lhotakovy obrazy
v nich miazeme spatfovat nékdy v kompozici, svétle, jindy zase v tvaru

predmétti, nebo dokonce jen pocitu z jeho dila.

Obr. ¢. 1 (pt. II; tempera): inspirovan obrazy ,Balvan a kuzel” (Ptilohy I.:
obr. ¢. 14), a ,Potrubi v lese” (pt. 1.: obr. ¢. 13). Na pozadi krajiny jsem se na
jednom obraze pokusila o propojeni téchto dvou jeho znamych prvki.
Jehlan se zménil v pyramidu a potrubi jsem vclenila do kamene. Pyramida
se stava vduasledku roztristéni s poletujicimi fragmenty silné
dynamizujicim prvkem. Prvky jsou také barevné inspirovany
Lhotdkovymi pracemi. Nebe je blankytné modré a tento odstin modré

muZeme nalézt i v dalSich predlozenych obrazech.

Obr. ¢&. 2 (pr. II; tempera, akryl): obraz, ktery prosel nejdel$im vyvojem.
Pivodné zamysSleny koncept plisobil tézkym dojmem a uvazovala jsem o
naprostém vyrazeni obrazu z prezentovanych dél. Je zde v dusledku
pocatecni chyby - natfeni papiru latexem - pouzita kombinovana
technika tempery a akrylu. Prvné jsem na latex zacala temperou, ktera
v8ak na latexu nedrZela pevné a vice vrstev nebylo mozné samoziejmé
namalovat. Po vymyti tempery ale zlistaly tak zajimavé struktury, Ze jsem
se rozhodla obraz dopracovat a po dohodé s pani Dr. D. Sladkovou M.A.,
jsem malovala akrylem. Inspiraci mi byl obraz Lhotaktv obraz ,Mi¢
a kuzel” a surrealistické krajiny Salvatora Daliho. Krajina, podeprena
sloupy a rourami z potrubi by meéla navodit dojem kiehkosti a sily
zaroven. Prvek potrubi pod plochou zelené je zbylym fragmentem
z pavodni kompozice dila a zanechala jsem ho zejména kvili zajimavym
strukturam, a kompozi¢né zmenS$ila a vyvazila tak, aby neodpoutaval

pozornost od hlavniho motivu dila.
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Obr. ¢. 3 (pf. II; akvarel): inspirovan obrazem ,Balén Ressel” a ,Zelené
letadlo a barevny rukav”. Klasicky Lhotakiv motiv. Balén vznasejici se nad
méstem na pozadi blankytné modré oblohy. Urc¢ita jednoduchost je zde
zamérem. Balony nam umoznuji 1état a elegantné pluji oblohou, a pravé
to jsem se pokusila znazornit. Urc¢itou lehkost a hranicemi neomezenou

svobodu.

Obr. ¢. 4 (pt. II; akvarel): obraz je inspirovan jak Lhotakovymi obrazy
.Krajina s kuzelem a cervenym micem" (svétlo), ,Z Holesovic vroce 1899"
(pt. L., obr. ¢. 3), tak obrazem FrantiSka Hudecka ,Chodec ve mésté” (pt. I,
obr. ¢. 18). Je to obraz, kde hlavnim aktérem je vecerni barevna
a dynamicka obloha v kontrastu s geometri¢nosti mésta. Moment, ktery

kazdy obyvatel mésta dobte zna.

Obr. ¢. 5 (pf. II; tempera): inspiraci jsem cerpala z Lhotakova obrazu
,Velkd krajina”“. V prvnim planu muZeme vidét velky, prodéravély mic.

V pozadi ¢ni stan v podobé rozbitého jehlanu.

Obr. ¢. 6 (pr. II; kva$): inspirovan nékolika obrazy Kamila Lhotaka,
zejména pak ,Divka s rozpusténymi vlasy“(pr. I.; obr. ¢ 15) nebo ,Aimeé
Rapin, bezruka malirka” (pr.1; obr. ¢ 16), na kterych je v popredi
pozorovatel déje ¢i jen ndhodny kolemjdouci. Postava v prvnim planu
ozivuje nehybny motiv a vtahuje nas do obrazu s sebou. Je zde poprvé
pouzita technika kvaSe. Obraz byl jako jediny rozmalovan v plenéru
a dopracovan doma, zejména kvuli velkému formatu. MiiZeme zde vidét
mladika pred kinem, ohliZejicim se vlevo. Oproti Lhotdkovym krajinam
minulého stoleti jsem se snazila o zachyceni atmosféry mésta a doby, ve
kterych ziji.

Obr. ¢. 7 (pf. II; tempera): torzo s roztfisténym obdélnikem v prvnim planu
jsem propojila v jednom obraze. Jemnost organickych tvarti versus
geometricka presnost. Torzo je zamérné pouzito jako jeden z typickych

surrealistickych prvki, krajina tak ptisobi snovym, nadZivotnim dojmem.
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Zavér

Cilem prace bylo predevsim shrnout a zhodnotit vyznam Lhotakova dila. Kamil
Lhotdk jisté patii mezi inspirativni osobnosti ¢eského malifstvi minulého
stoleti. Myslim si, Ze se mi podafilo se s Lhotakem dobie seznamit
a alesponl c¢aste¢né porozumet jeho dilu. V praci jsem shrnula zejména
dalezité body Lhotakovy umélecké cinnosti a podstatné casti jeho
zivotniho pribéhu. Uvedla jsem jej do déjinnych souvislosti, zejména pak

v kontextu vyvoje ¢eské krajinomalby.

V praci jsem také vymezila dilezité body vyvoje krajinomalby v Evropé od
stfedovéku aZz po umeéni 20. stoleti. Vyvoj ceské krajinomalby jsem
zmapovala od 19. stoleti po stoleti dvacateé. Praveé tento vyvoj byl dalezity

pro zac¢lenéni Lhotakova dila.

V praktickeé casti jsem se zamérila na techniky, které jsem si pro svou
praktickou c¢ast zvolila. Hloubéji jsem se s nimi sezndmila a pokusila se

o radné remeslné zvladnuti.

V zacatcich prace jsem méla o vysledku praktické casti zcela jinou
predstavu. Skici odpovidaji prvnim ndkresim a studiim krajiny
inspirované Kamilem Lhotdkem. Muzeme na nich vidét industrialni
prvky, jako jsou sloupy vysokého napéti a balény. V pozdéjSich skicach
jsem se pokousSela i o rozbiti jednotlivych jednoduchych forem (obdélnik,
jehlan, atd.), které jsem nasledné zakomponovala do svych praci, nicméné
také v pozménéné podobé. Pozdéjsi skici vice propracovavaji jednotlive
prvky predlozenych obrazti a predevSim znich jsem posléze cerpala
inspiraci.

Prace pro mne byla velmi zajimava a pfinosna. Osvojila jsem si nove
techniky a zjistila, jak moc dilezita je priprava prace, nasledné rozvrzeni
a koncept, byt se vpribéhu prace muze obraz od zakladu zménit
asprvotnim zamérem nemusi mit jiz nic spoletného. Zejména pak
nahody, které pii praci vznikaji, mohou byt nakonec hlavnim aktérem
dila. Ja jsem Cerpala predevs$im z téchto ndhod a chyb, které jsem pfti praci

udélala, a jen ¢ast obrazli byla domalovana podle ptivodniho planu.
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V prabéhu prace jsem zjistila, Zze i pouhy dojem muze byt inspiraci pro
nové vznikajici dilo. Pokusila jsem se tak v kazdém obraze zachytit urcity
pocit a subjektivné jsem krajiny pretvofila dle svého smysSleni. V ¢asti
praci jsem se snazila o propojeni geometrické presnost sndhodou

a nahodilosti, a krajiny tak ptisobi snovym az abstraktnim dojmem.
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Prilohy I.  Obrazové piilohy k teoretické casti

Obr. ¢. 2: Kolesovy ndmorini parnik z roku 1864, olej, platno 55 x 60 cm
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Obr. ¢. 3: Z HoleSovic v roce 1899, olej platno, 50 x 50 cm

Obr. ¢. 4: Pristav, olej, platno na lepence, 36 x 45 cm
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Obr. ¢&. 5: Ohrada s détskymi kresbami, olej, preklizka, 22 x 33

Obr. ¢. 6: Parkinsin’s Doncaster Butter Scotch (Plavatka), olej, dfevo,
40 x 30 cm
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Obr. ¢. 7: Jindrfich Chalupecky, olej,platno, 116 x 100 cm

Obr. ¢. 8: Vstric osudu, olej, platno, 95 x100 cm
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Obr. ¢. 9: Zed vzpominek, olej, platno, 80 x 100 cm

Obr. ¢. 10: Cerveny stan, olej, platno, 21 x 19 cm
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Obr. ¢. 11: Snidané v trdvé, olej tempera, pastel a kolaz, lepenka, 71,5 x 83 cm

Obr. ¢. 12: Krajina s automobilem Salmson, olej a tempera, lepenka,
59 x 88 cm
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Obr. ¢. 13: Potrubi v lese, olej, platno, 65x82,5 cm

Obr. ¢. 14: Balvan a kuZel, olej, lepenka, 12 x 19,5 cm
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Kai L st 1951

Obr. ¢. 15: Divka s rozpusténymi vlasy, olej, platno, 70 x 70 cm

Obr. ¢. 16: Aimeé Rapin, bezrukd malirka, olej, papir, 37 x 50,5 cm
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Obr. ¢. 17: Zelené letadlo a vétrny rukdv, , olej, platno, 20 x 30 cm

obr. ¢. 18, F. Hudecek, Chodec ve méste, olej, 21 x 29,5 cm
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Fotodokumentace k praktické ¢asti

Obr. ¢. 2
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