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Abstrakt

Véclav Svadlena, diplomova prace je sloZend ze dvou &asti, praktické a teoretické. Teore-
ticka cast se zabyva portrétem - jeho historii, podobami portrétni malby a postupny pre-
chod od malby k fotografii. Soucast teoretické prace jsou kapitoly vénované autoriim:
Francisco de Goya a Alberto Giacometti. Praktickd ¢ast obsahuje soubor skic ve formé
autorské knihy obsahujici zkoumani rodinnych genetickych znak( doplnéno cyklem -
tetraptychem velkoplosnych kreseb — portrét(. Cil: seznameni s fenoménem portrétu,

vytvoreni autorské knihy skic a cyklu velkoploSnych kreseb - rodinnych portréta.

Klicova slova: portrét, malba, kresba, fotografie, rodinny portrét

Abstract

Vaclav Svadlena, thesis consists of two parts, the theoretical and the practical one. The
theoretical part deals with the portrait — its history, forms of portraiture and the gradual
transition from painting to photography. The theoretical work contains chapters devoted
to the authors: Francisco Goya and Alberto Giacometti. The practical part contains a set
of sketches in the form of artist’s books exploring family genetic markers. | tis supplemen-
ted by the cycle of portraits — the tetraptych of large-scale drawings. The aim is to inform
about the phenomenon of a portrait, to create the artist’s books of sketches and a set of

large drawings — family portraits.

Keywords: portrait, painting, drawing, photography, family portrait
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UvoD

Tato diplomova prace resi téma portrétu. Téma natolik rozsahlé a historicky znaéné pro-
ménlivé, Ze si zaslouZi byt zevrubnéji prozkoumano. Nejdfive se pokusim odhalit vyznam
terminu portrét, tedy definovat ho. Nasledné zaméfim pozornost na historii tohoto Zanru,
z veliké miry pravé z té vychazim pfi dalsim zkoumani. Pro moji praci jsou dileZité osob-
nosti — umélci - Alberto Giacometti, Francisco Goya, kterym patfi muj dik. Soucasti této

prace jsou kapitoly obsahuijici jejich medailonky.

Francisca Goyu jsem vybral pro jeho takrka zlomovy vyznam v uméni obecné, pro nesmir-
nou rozmanitost jeho Zivotniho dila a v neposledni fadé pro jeho portrétni prace, které ho
za jeho Zivota ucinily velmi Zadanym umélcem. Je zde shrnut jeho Zivotni pfibéh se zamé-

fenim na portrétni ¢ast jeho dila.

Druhym umélcem, ktery se stane cilem mé pozornosti je Alberto Giacometti. Téma por-
trétu Ci postavy je v jeho tvorbé stéZzejni a osobita reSeni této problematiky, které pred-
klada, maji v kontextu 20. stoleti nesporné veliky vyznam. Podobné jako u Goyi shrnu zi-
votopisné informace a poté se zaméfim na jeho pohled na tvorbu obecné a jeho vztah

k zobrazovani lidské tvare a postavy.

Poznatky nabyté z rekapitulace historie portrétniho zanru jsou pro tuto diplomovou praci
velmi cenné. Diky nim je mozné shrnout a definovat typy portrét(i, které v riznych ¢aso-
vych obdobich vznikaly, nebo urcit Gcel, za jakym je umélci vytvareli, pfipadné jak muze
portrét vypadat, jakymi technikami ho Ize zpracovdvat a jaké prvky mohou ovlivnit vy-

sledné dilo.

ProtoZe dulezitou ulohu v portrétni tvorbé od 19. stoleti az dodnes zastava fotografie,
tato préce se ji také vyznamné zabyva. V kapitole o fotografii je shrnuta historie tohoto
média a samozfejmé se intenzivné zaméruje na jeho portrétni stranku. JelikoZz jsem
v praktické casti diplomové prace fotografii vyznamnou mérou vyuzival, jsou v kapitole

»prakticka ¢ast” uvedeny specificka uskali tohoto zpUsobu tvorby.



Zavérem jsem chtél shrnout poznatky nabyté z vySe zminénych casti diplomové prace a
pokusit se nahlédnout na portrét z dnesniho, aktualniho hlediska. Budu se snaZit odpové-
dét na otdzky, napriklad jaké zaujima postaveni portrét dnes v SirSim kontextu umeéni,

pfipadné jaka je budoucnost tohoto Zanru.



1 PORTRET

Portrét patfi k nejrozsahlejsim kapitoldm déjin vytvarného uméni. Jako jedna ze zobrazuji-
cich disciplin trvd v nich témér od jejich pocdtku, v nékterych epochdch zavrhovdn nebo
opomijen, v jinych naopak vyndsen jako zkuSebni kamen uméleckych schopnosti. Ve vzta-
hu k portrétu se vZdy odrdZel stupen dirazu, jenZ byl v urcitém déjinném obdobi kladen na
vyznam a jedinecnost lidské osobnosti a na lidskou psychiku, stejné jako celkovy vztah
umélecké obraznosti k pfedmétné skuteénosti. Témito trefnymi slovy uvadi portrét Marie
Halifova ve své knize Portrétni tvorba a shrnuje jimi jeho pozici na poli uméni, ale také
vystihuje jeho nesmirnou proménlivost. Tato slova dala ndvod, jak se ke studiu portrétu
postavit a na co se zaméfit. Na nasledujicich stranach bude tato stéZejni teze postupné

rozkryvana.

Nejdfive je nutné si vymezit samotny pojem, definovat portrét. To ovSsem neni tak jedno-
duché, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Mifim tim k proménlivosti tohoto Zanru.
Z historického hlediska se zdsady tvorby a rysy portrétu mohou ménit. Nahled na portrét
lidi ve starovéku se zajisté lisil od pojeti stftedovékého. Definice renesanéniho portrétu
také nebude korespondovat s pohledem umélce tvoficiho na pocéatku 20. stoleti. Zaméri-
me-li se na klasicky vyklad, jednd se o zobrazeni konkrétniho ¢lovéka (pfipadné zvirete)
zachyceni jeho fyzické podoby, pfipadné duchovni jedinecnosti ¢i rozpoloZeni. Velmi po-
dobné definoval portrét Mark Jenkinson ve své knize Kompendium portrétni fotografie:
Portrét je vyusténi fady moznosti (rozhodnuti) odehrdvajicich se v komunikaci mezi foto-
grafem (umélcem) a jeho objektem, jehoZ vysledkem je zachyceni vnéjsiho vzhledu nebo

rozpoloZeni duse v urcitém okamzZiku.?

Zakladem by tedy mélo byt vérné zobrazeni, podobnost se skutec¢nosti. Bylo tomu vzdy
tak? Do pocatku moderniho uméni, snad na malé vyjimky, ano. To nam umoznuje nahled
do minulosti. MozZna diky tomuto Zdnru miZeme poznat, jak vypadaly dileZité historické
postavy, a prostrednictvim tohoto omezeného uméleckého zdjmu dokdZeme zhodnotit

mnoho aspekti uplynulych epoch, napriklad ndabytek, pokoje, ucesy. To vse, spolu se za-

Y HALIROVA, Marie. Portrétni tvorba, Praha: Odeon, 1981, s. 5.
2 JENKINSON, Mark. Kompendium portrétni fotografie, Brno: Zoner Press, s. 10.



pomenutymi tvaremi, pézami, malifovym stylem, jeho realistickym nebo expresionistickym
pouZitim barvy, je ndm odhaleno. Mluvit o portrétu znamend mluvit o historii lidstva.’

Pojdme tedy nahlédnout do historie tohoto Zanru.

1.1 Historie portrétu

Pokud se chceme zabyvat néjakym Zanrem vytvarného umeéni, shrnout jeho historii, mu-
sime se vracet zpatky v ¢ase po jednotlivych etapach a to az k jeho korfenlim, kdy jesté
jako svébytny Zanr tak, jak ho zndme dnes, jeSté neexistoval. Z tohoto dlivodu je nutno se
zpocatku zabyvat mapovanim ndaznakl portrétu, zobrazovani ¢lovéka, at uz tvare nebo

celé postavy.

Plijdeme-li Uplné ke kofenim vzniku portrétniho Zanru, musime se podivat az na uplny
zacatek lidské vytvarné cinnosti. Ten Ize objevit v obdobi paleolitu. Uz na loveckych vyje-
vech se ¢lovék vedle zvifeci anatomie vyrovnaval i s tou lidskou. Nékteré prameny uvadeéji
nejstarSim nalezenym obrazem lidské tvare jeskynni malbu zfrancouzské jesky-

né Angouléme, jeji vznik je datovan 25000 let pied nasim letopoétem.*

Jednou z prvnich kultur, ktera se zobrazenim lidské tvare i postavy zabyvala ve vétSim
méritku, byla kultura egyptska. Uméni mélo funkci magicko-nabozenskou. Nabozenstvi
bylo pro Egyptany, ostatné jako pro jiné kultury, velmi dalezZité. Vétsina vytvarné cinnosti
souvisela s takzvanym kultem mrtvych. Kult mrtvych mél zajistit nesmrtelnost, zpravidla
faraon, jejich rodin nebo vyznamnych obc¢an(l. Ten spocival v tom, Ze dvojnik zemrelého
Ka Zije po smrti za urcitych podminek. Témi je zachovani téla, tedy mumifikace, opatreni
hrobni vybavy (tj. magické predméty, oblibené pfedméty nebo i véci denni potreby), vyte-
sani jména a hlavné jeho vérna podobizna, existence jeho zobrazeni. Z toho prameni ten-
dence k realistickému zobrazovani. Podobizny byly zpracovavany malifskou nebo sochar-
skou technikou a casto byly tyto techniky dokonce propojeny. Sochy byly polychromova-
ny, to znamena, Ze byly barevné upraveny. Podobizny byly ¢asto znaéné idealizovany, ale

realistickou tendenci egyptskym umélcim upfit nemuizeme.

> PARRAMON, José M. Velkd kniha o portrétu, Praha: Svojka a Vasut, 1996, s. 9.
* JENKINSON, Mark. Kompendium portrétni fotografie, Brno: Zoner Press, 2011, s. 12.



Dalsi civilizaci, jejiz umélci lidskou tvar zobrazovali, byla krétska. NejzarivéjSim prikladem
je nasténnd malba, tzv. Pafizanka, zobrazeni ptivabné a sebevédomé Zeny s cervenymi rty
a vlasy stocenymi do velkého uzlu.” Malba vznikla v obdobi kolem roku 1500 p¥ed nasim
letopoftem a jasné nam ukazuje, Ze na Krété byla obdobi, kdy portréty vznikaly. A to

zfejmé do doby prichodu reckych vliv(.

V Recku byl s portrétem maly problém. Rekové si velmi brzy vypéstovali téméF ,kult” ide-
alni krasy a individualni rysy se vytratily. Clovék mél byt zdravy, zdatny, krasny, ale i mrav-
ny, vzdélany a dusevné rozvinuty. Z toho vyplyva, Ze se velmi idealizovalo, coZ nejde moc
dohromady s pojmem portrét ve svém pravém slova smyslu. Re¢ti umélci svédomité stu-
dovali lidské télo, a to doslova védecky. Zkoumali idedlni poméry vSseho mozného na lid-
ském téle nachazejiciho se, tak vznikaly tzv. kdnony. Napfiklad Polykleitlv kanon urcoval
pomér, podle kterého se hlava vejde do téla sedmkrat. Na pocatku fecké tvorby stdli tzv.
kuros a kére, coz je strnule stojici muziskd a Zenskd postava. Na konci staly sochy
v dynamickych pdzach (napf. kontrapost ¢i figura serpentinata atd.) s dokonalym télem a
dokonalou, ovSem univerzalni tvari. Tato dokonalad univerzdlnost je pro tehdejsi uméni
typicka. Rekové takto zobrazovali svd boZstva (obyéejné smrtelniky nikdy) a rozpoznat je
mGZeme &asto jen podle typickych atributl. Rekové usli ve studiu anatomie lidského téla
a jeho zobrazovani velky kus cesty a polozily tak nezbytné zaklady a silnou inspiraci svym

nasledovnikim. Ovsem o individudlnim portrétu u nich zatim nemuze byt rec.

Reckem se nechala naplno inspirovat kultura fimska. Umélci velmi radi kopirovali fecka
dila (vétSinu reckych soch zname pravé z fimskych kopii, jelikoZ se originaly ¢asto nedo-
chovaly). Dokonale vyuZili znalosti lidské anatomie. Rimané oviem socham davaji portrét-
ni individualitu. Dlvodu je nékolik. Uz prfedchozi kultura na Uzemi fimské fiSe, etruska,
vytvarela posmrtné masky, nebo tesala tvare mrtvych do sarkofagl a méla tak silny sklon
k portrétnimu individualismu. Rimandm se podafilo tento vliv mistrné skloubit s Feckym
dédictvim. Dalsim dlvodem je, Ze uz nebyla zobrazovana jen boistva, ale i skutecni lidé.
Prevdiné se jednalo o krale, cisafe a vyznamné lidi. | kdyZz mira realisti¢nosti v priibéhu

fimské historie kolisala, zavisela na tom, kdo zrovna vladne, nebali se umélci v jistych eta-

> CHATELET, Albert a kol. Svétové déjiny uméni, Praha: Ottovo nakladatelstvi v divizi Ces-
ty, 2004, s. 70.
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pach zobrazovat ani osklivost nebo télesné nedostatky. Na Uzemi Egypta zaujimaji zvlastni
misto v fimské portrétni tvorbé fajjumské portréty, ve kterych se snoubi fimské a egypt-
ské vlivy. Tyto portréty pochazeji z doby mezi 1. stoletim pf. n. l. a 2. aZ 3. stoletim naseho
letopoctu, tedy z obdobi Fimské nadvlady v Egypté. Dochovaly se v hojném poctu (dodnes
nalezeno asi 900 kusU), a to hlavné proto, Ze byly malovany pfevaziné tradi¢ni egyptskou
technikou enkaustiky (v barvach je pouZito jako pojiva v€eliho vosku). O kvalitach Fimské-
ho portrétu nas presvédc¢uji nejen ¢etné dochované sochy, ale i mince, na kterych nalezl
portrét veliké uplatnéni. Mince mlGzZeme doslova nazvat déjinami vyrazenymi do kovu.
Pozorujeme na nich nejen podobu ¢i jména cisarl, ale pomoci datace, pouZzitého obleceni,

damskych & panskych G¢est nebo i signatur umélctl, mizeme utvaret kroniku doby.®

S néstupem strfedovéku se portrét dostava do utlumu, nakonec je témér zapomenut, jako
by predchozi vyvoj viibec neprobéhl. Portrét se stal nepotiebnym nebo vystfednim a to
diky kfestanské ideologii nebo byzantskym vliviim. Clovék se samozfejmé zobrazoval, ale
jen stroze, plosné, symbolicky. Jen podle danych schémat. Portrét jako Zanr se zacal znovu
probijet do popredi az v obdobi pozdni gotiky. ProtoZe obycejny smrtelnik se nezobrazo-
val, nejdfive se na obrazech, freskach nebo mozaikach objevoval papez, jako zastupce
boha na zemi. Pozdéji nasledoval kral, poté donatofi (tém propUjcovali své tvare bud pfi-
mo umeélci sami, nebo objednavatelé ¢i anonymni modelové. Napf. Sandro Botticelli, ktery

se namaloval na obraze Klanéni tfi kralt (na pravém okraji obrazu).’

Portrét prebira, na rozdil od starovéku, vyhradné malba a tak se postupné v obdobi rene-
sance zrodil svobodny portrét jako samostatny Zanr. Pri¢inou byl zvrat v lidské filozofii,
v pohledu na svét. Renesancni ¢lovék cili svou pozornost na pozemsky svét, ptirodu, na
rozum a zkusenost, na ¢lovéka jako na individudlni bytost. Odehrava se navrat k antickym
idedlim. S tim souvisi patrny odklon od striktniho duchovna, absolutni viry v boha. Cirkev
uz tedy nebyla jedinym zadavatelem a objednavatelem jakékoli umélecké tvorby. Nyni si
mohl obraz objednat kazdy (samoziejmé zpravidla kralovské rodiny, Slechta nebo bohati

obcané, jelikoz si mohli dovolit obraz zaplatit). Lidé najednou mohli dat svétu na odiv své

® MINAROVICOVA, Elena. Portrét na starovekych mincich, Bratislava: Tatran, 1979, s. 7.
" HOLA, Jifi. Cesky rozhlas: Vyro&i 2010: Sandro Botticelli (500 let). In: [online]. [cit. 2014-
06-22]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/kultura/vytvarne/ zprava/734061

11



postaveni, svij uspéch. Neni tedy divu, Ze za téchto podminek se stal portrét velmi obli-
beny a zaddany. Diky tomu se zlepSilo postaveni umélcli ve spolecnosti. Pfestali byt ano-
nymnimi femeslniky, byli vaZzeni, zadani, tomu odpovidaly i vyssi honorare. Portrétu se
vyvinula cela fada druhU. Zatim se témér vidy jednalo o obrazy na objednavku, a tak mély
hlavné reprezentovat, ale i uchovat tvar objednavatele pfistim generacim. Slo o reprezen-
tativni portréty hlavy nebo celé postavy (hlavné v Italii nejdfive profilové portréty - fimsky
vliv, poté trictvrtecni a nejpozdéji en-face), pfidal se skupinovy portrét, jezdecky portrét,
popularnimi se staly dvojportréty (¢asto v podobé diptychu) a nové vznikaly tzv. miniatu-
ry, které suplovaly fotografii az do jejiho vzniku. V renesan¢nim portrétu umélci ve svych
obrazech vénuji témér stejnou pozornost portrétovanému i pozadi obrazu. To bylo zapfi-
¢inéno velikym zajmem o védu, v oblasti uméni tedy napftiklad o perspektivu. V pozadich

obrazl se objevuji vyhledy do krajiny, ulic, interiérd véetné jejich vybaveni.

Stejné tak, jako se rozdilné vyvijela renesance na Uzemi Evropy, tak i uméni a styl byly
odlisné podle mista vzniku. V zemi zrodu renesance, v Itdlii, kde bylo antické dédictvi nej-
intenzivnéjsi, vznikala dila s dlirazem na vkus a estetiku. Byla energickd, pouzivala pestrou
barevnou paletu, ale také disledné pozorovala model. Zatimco smérem na sever a na
vychod od Alp byla hloubéji zakofenény goticky pfistup, tedy ne tak bohatd barevnost,
ovsem naturalisticky detail a realismus. Tento realismus mozna také povzbudil vznik nové
techniky malby olejovymi barvami. Tato technika umozZnovala praci ve vrstvach, tzv. lazu-
rami. Také pomalejsi schnuti davalo vice ¢asu na zpracovani. Umélci tak mohli na obra-
zech pracovat klidné roky. Tuto techniku zfejmé nejvice rozvijeli vlamsti malifi, bratfi van
Eyckové. Zde bych uvedl obraz Manzeld Arnolfiniovych (1434) namalovany Janem van
Eyckem. Jednd se o zfejmé o jeden z prvnich olejovych portrétd a je nadhernou ukazkou
vlamského pfristupu k realistické malbé a dlrazu kladeného na detail. Velmi detailné je
zde feSen nejen portrét samotny, ale i odév nebo pozadi, tedy interiér a vybaveni mist-
nosti. Stejné tak jako byl Jan van Eyck stéZejnim malifem Nizozemi, byli vyznamni
v Némecku Albert Diirer, Lucas Cranach a Hans Holbein mladsi. Portrét tvofil vyznamnou
Cast Direrova repertodru. V jeho obrazech se snoubi vliv Italské renesance (podnikl do
Italie mnoho cest) a chlad striktniho realismu typického pro némecké zemé. Ve svém ra-

ném obdobi vytvoril mnoho autoportrétu, ve kterych experimentoval s kompozici a poza-
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dim, a postavil tak autoportrét na Uroven samostatného Zanru. Zobrazoval pratele, tvofil
na objedndvku. VSak portréty, napfiklad podobizna sendtora Hieronyma Holzschuhera
(1526), predstavuji vrchol jeho tvorby.® Za jeho neuvéfitelnou tviiréi plodnost hovofi stov-
ky kreseb, maleb a grafik. To Hans Holbein je témér vyhradné portrétistou. Po vynikajicich
portrétech Erasma Rotterdamského mu byly otevieny dvere na anglicky dvir, kde se roku
1536 stal dvornim malifem lJindficha VIII., namaloval poté fadu jeho portrétd. Vytvofil si
svUj vlastni specificky styl, jelikoZ pfimo nesledoval italské trendy (maloval dokonce ¢leny
dvora a chudé lidi, coZ bylo neobvyklé). Hlavnimi znaky pozdéji byly strohost, zejména
v pozadi, které zpracovaval zpravidla jedinou barvou, ale zdroven dlsledné a precizné
malovany model. Nakonec se nesmi zapomenout na nejvyznamnéjsi umélce pochazejici
z kolébky renesance, z Italie. Zde pUsobil Piero della Francesca a hlavné Leonardo da Vin-
ci, jedna z nejvyraznéjsich renesancnich osobnosti. Jeho portrétni tvorbu dokonale repre-
zentuje jeho zifejmé nejznaméjsi obraz, vynikajici studie, Mona Lisa (1503-1505). Leonar-
do na ni studuje vztah mezi modelem a pozadim. Vyrusil dlohu kontur a linii, tvar Zzeny je
modelovana svétlem a stinem, uziva tzv. sfumato (doslova znamena zahaleno do koufre,
vytvareni tlumenych stinG a odstind pomoci lazur).” Vystihuje psychologickou stranku
modelu, vsak jeji povéstny Usmév ndm neda se nezamyslet. DalSim velikdnem italského
uméni je Rafael Santi. Ten taktéz vytvofil fadu portrétQ, které patti k nejlepsim, jaké ve
své dobé vznikly. Patti sem napftiklad Ddma s jednorozcem (1505-1506), vynikajici portrét
spravce vatikanské knihovny Tommasa Inghiramiho (1510-1511) a nemlzZeme zapome-
nout na Athénskou Skolu (1510-1511). Tato freska je jedine¢nym skupinovym portrétem.
Rafael na ni udajné zobrazil sam sebe, ale i Leonarda, Michalangela a Bramanta.’® Na po-
mezi renesance a baroka stoji Tizian Vecellio. Nevénoval se sice jen portrétu, ale jako
portrétista byl velmi zadan. V roce 1533 byl jmenovan osobnim malifem cisafe Karla V.

Vedle dalSich dél namaloval jeho triumfalni jezdecky portrét zachycujici okamzik po bitvé

8 CHATELET, Albert a kol. Svétové déjiny uméni, Praha: Ottovo nakladatelstvi v divizi Ces-
ty, 2004, s. 345.

9 SHELLEY. Sfumato. In: Art History [online]. [cit. 2014-06-25]. Dostupné z:
http://arthistory.about.com/cs/glossaries/g/s_sfumato.htm

10 Rafael Santi. In: Wikipedie [online]. 2014 [cit. 2014-06-25]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Rafael_Santi

13



u Mihlbergu, pochazi z roku 1548.™ Tizian pracoval $tétcem odvaznéji, vice expresivné
neZ jeho predchldci. Modeloval svétlem a stinem, portrétované osoby byly zasazeny do
Sera nebo Uplné tmy, jen jejich obli¢ej byl nasvicen. Tento postup prace se svétlem se
nazyva Serosvit a stane se podstatou dramatické a dynamické atmosféry baroknich obra-

o

ZU.

17. a 18. stoleti jsou beze sporu stoletimi portrétu zaslibena. Ten se psychologicky pro-
hlubuje. V této dobé plsobi témér nepreberné mnozstvi portrétistu, vsak kazdy kralovsky
dvir ma své malife, portrétisty. Angazma dvorniho nebo kralovského malife umélci zaru-
Covalo dobré postaveni a pravidelny plat. Lidé se nechavali portrétovat, aby dali na odiv
svou moc, Uspéch nebo profesi. Malifi tak vyuZivali obleceni, ucesu, rlznych typickych
atributli nebo nastroja, dokonce i ndbytku nebo pozadi, aby divak co nejlépe pochopil, co
o sobé portrétovany chtél fici. Ve stoleti 18. se stal populdarnim pastelovy portrét. Kdyz
vyzdvihneme ty nejvyznamnéjsi umélce portrétisty, budou jmenovani Diego Velazqueze
ve Spanélsku. VIamsti Petr Paul Rubens, Antoon van Dyck a JanVermeer van Delft, Holan-
dan Frans Hals a Rembrandt van Rijn, William Hogarth, Joshua Reynolds a Thomas Gain-
sborough na Uzemi Velké Britdnie a ve Francii to budou Hyacinthe Riguad, Maurice Quen-
tin de La Tour, Jean Babtiste Siméon Chardin a v neposledni fadé Jean Honoré Fragonard.
U vySe jmenovanych se zamérfme na dva vyrazné autory, Diega Veldzqueze a Rembrandta
van Rijna. Diego Velazquez se stal velice zahy dvornim malifem krale Filipa IV. Krdli se jeho
prace natolik zalibila, Ze nechal své dosavadni podobizny stdhnout z obéhu a Diega za-
méstnal. Veldzquez nejen Ze vytvofil fadu vynikajicich kralovych portrétd, ale ¢asto malo-
val ¢leny dvora, princezny, dvorni ddmy a dokonce klauny. V3Sak jeho vrcholnym dilem je

skupinovy portrét Las Meninas (Dvorni damy, 1656).

Jednim z nejvyznamnéjsich a hlavné nejosobitéjsich malifli tohoto obdobi je Rembrandt
van Rijn. Ten byl portrétistou takrka cely Zivot. Zacinal autoportréty, portrétoval pfibuzné,
pratele, lidi z okraje spolecnosti. Pozdéji se stal tvlircem vynikajicich skupinovych por-

trétl, napriklad Hodina anatomie doktora Tulpa (1632), nebo obraz Nocni hlidka (1639).

1 on-line gallery. Museo Nacional Del Prado [online]. 2014 [cit. 2014-06-25]. Dostupné z:
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-
gallery/obra/emperor-carlos-v-on-horseback/
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Ve stafi se mu prestalo dafit a opét se vratil k vlastnim podobiznam. Jeho nejlepsi a zaro-
ven nejzajimavé;jsi ¢asti portrétni tvorby je pravé cyklus autoportrétd, které tvoril od roku
1621 a# do své smrti a vytvofil jich na 90 kusd. MaZeme na nich pozorovat proménu
jeho stylu i Zivotnich obdobi, od troufalého mladi az po obdobi kdy se na platné doslova
vyziva v projevech svého stafi. Efekt stupfuje prace zaloZzena na stinu a specifickém za-

chazeni s barvou.

Nyni vstupujeme do 19. stoleti. Dalo by se fici, Ze toto stoleti je branou do moderniho
uméni. Tim kdo tuto branu otevfel je osobnost Francisca de Goyi. Spanélsky umélec nato-
lik vyznamny, at uZ z hlediska portrétu nebo volné tvorby, Ze mu je vénovadna samostatna
kapitola. Jeho soucasnikem byl Jean Auguste Dominique Ingres. Uchvatné jsou soubory
jeho kresebnych portrétli. Diky jeho ucitelské praxi byl i vybornym teoretikem. V 19. sto-
leti jiz nedominuje pouze jeden hlavni styl, styly se prekryvaji, existuji sou¢asné vedle se-
be, coz predjima vyvoj 20. stoleti. A tak zde mame klasicistni umélce, romantiky, realisty,
pozdéji impresionisty. Velky vliv na uméni méla fotografie, kterd se od pofizeni prvniho
snimku roku 1825 drala do popfedi a velmi brzy ukazala svlj portrétni potencial. Toto
médium je natolik vyznamné, Ze mu je vénovana samostatna kapitola. Fotografie tak kre-
sebny ¢i malovany portrét uvolnila ze spar( pfiliSné popisnosti a nutnosti striktné dodrzo-
vat zavedené postupy. Impresionistic¢ti malifi zacali pracovat, jako by je nezajimal portrét
samotny. Najednou malovali svij pocit, atmosféru, gesto nebo pohyb. Oni sami pokladali
impresionismus za vrchol realismu. Aby mohly byt tyto véci vyjadreny, musel se portrét
vymanit z prostfedi ateliéru. Zachycoval skupinové scény, béiné situace, zkratka Zivot.
Vyrazné se promeénil i styl prace s barvou. Umélec s ni zachazel daleko razantnéji, bezpro-
stfednéji. Nanasel ji v pastach, ¢asto v Cistych barevnych ténech. Tim se vyrazné zkratila
doba, po kterou umélec obraz maloval. Vsak také zobrazoval okamzik a ten musel byt

bezprostredni.

Naznaky impresionismu mdzZeme rozpoznat u Gustava Courbeta. Ten se sice nefadi mezi
impresionisty, ale miZzeme u ného pozorovat naméty ¢i kompozice bliZici se impresionis-

tickému pojeti. Stejné tak Edouard Manet, ten je rovnéz povazovan za otce impresionis-

2 DYBISZ, Natalie. Naucte se fotografovat autoportrét, Brno: Zoner Press, 2011, s. 11.
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mu, i kdyZ se za néj sam nepokladal. U ného jsou znamenim jasné barvy a ne¢ekané kom-
pozice. Mezi jeho velikd dila miZeme jmenovat Snidani v travé (1863) ¢i obraz Olympia

(1863).

Ackoliv stézejnim tématem impresionistl byla krajina, tak i portrét(i vznikalo mnoho. DU-
vodem mize byt i fakt, Ze impresionisté a umélci na né navazujici byli jedni
z nejplodnéjsich, co se tvorby tyka. Vynikajici kompozice plné Zivota tvofil Auguste Renoir
nebo Edgar Degas. Dokonalou barevnou syntézu a velmi osobné ladéné portréty predva-
déla Berthe Morisotova. Radu nadhernych portrétl a autoportrétd mdzeme vidét u Vin-
centa van Gogha (psychologicky portrét) ¢i Paula Cézanna. Paul Gaugin v portrétech napl-
no vyuziva svUj koloristicky pristup k malbé, at se jedna o jeho autoportréty nebo tahitské
Zzeny. Posledni tti jmenovani sice vychazeji z impresionismu, ale nefadime je k nému. Vy-
vinuli si sv(j osobity styl a kolem prelomu stoleti 19. a 20. naznacuji jeden z rys(

v portrétu typickych pro vyznamnou ¢ast 20. stoleti. Tim rysem je deformace.

V zaplavé rlznych uméleckych sméra (,ism0“) (...expresionismus, fauvismus, kubismus,
surrealismus, modernismus...), které ¢asto vychazeli z uréitého postoje a jsou pro tuto
dobu charakteristické, je tento rys patrny. Portrét usel od dob renesance dlouhou cestu a
jeho hodnoty byly doslova prevraceny. Vnitini vidéni je dulezitéjsi nez realisticka podoba,
obraz ¢asto vypovida vice o autorovi nez o modelu. Ukolem obrazu je vizudlni zazitek ne-
bo demonstrace néjaké teorie. Takto tvofil, Henri Matisse, André Derain, Amedeo Modig-
liani, Pablo Picasso, Joan Miré, Gustav Klimt, Oskar Kokoschka, Arshile Gorki nebo umélci

skupiny Die Briike jako napfiklad Ernst Ludwig Kirchner.

Pfedstavu o malifském portrétu druhé poloviny dvacdtého stoleti ndm muze poskytnout
nahled na dila umélcl, jako jsou Francis Bacon, Andy Warhol, Lucian Freud, David

Hockney nebo Malcolm Liepke.

Ceskym predstavitelem souc¢asného vytvarného uméni, v jeho tvorbé hraje portrét vy-
znamnou roli, je Jifi Anderle. Pro tohoto umélce narozeného v roce 1936 je typické, ze
v desitkach grafickych cykld vyjadfuje existencidlni Uzkost ¢lovéka, at uz je to valka, star-
nuti nebo samota. V posledni dobé se ovsem od téchto tisnivych témat posouva az k abs-

trakci. V cyklech ¢asto reaguje na aktudlni situaci, a tyto reakce promita skrze lidskou by-
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tost, ktera se na jeho obrazech objevuje vic nez ¢asto. Pomoci jeho citatu mdzeme pood-
halit, pro¢ tomu tak je: ,Kdosi moudry fekl, Ze malif cely Zivot maluje v podstaté jediny
obraz. Je-li tomu tak, mym obrazem, vnitinim obrazem, vnitinim modelem je lidskd tvdr.
Cim déle se timto tématem zabyvdm, tim silnéjsi mém dojem, Ze mnoZstvi forem, kterymi
Ize tento motiv, je snad bezbrehé. KdyzZ je ruka vedena podvédomim, zdchvévy neddvnych i
ddvno proZitych viemd, tusenych v poloSeru nebo zjevujicich se naléhavé a zfetelné, vytvd-
i tvaropisy evokujici tvdare lidské komedie, které se sméji, sklebi, divaji se ustrasené, pfis-
né, zoufale, zle, oddané, smutné. KdyZ se pri prdci podari rozeznit tichou hudbu podvédo-

mi, kterou jste si ve svych nitrech uklddali u? od détstvi, jsou to ty nejvzdcnéjsi chvile. “*

1.2 Francisco Goya

Tato kapitola pojedndva o osobnosti Francisca de Goyi. V jeho Zivoté ho portrétni tvorba
proslavila, prolind velikou ¢ast jeho Zivotniho dila. Portréty krdle a krdlovny, madridské
vysoké spolecnosti, intelektudlt ho pro jeho mistrovské a brilantni ovladani remesla a pro
rafinovany kolorit Fadi mezi nejvétsi portrétisty své doby.™ Portrétni zkugenosti zasahuiji i
do jeho mozina nejzajimavéjsich praci, do volné tvorby. Jeho dileZitost samoziejmé tkvi i
v jinych aspektech. Mnozi odbornici a historici uméni povazuji pravé Goyu za predzvést
moderniho uméni. Nikdo nevyvraci historicky determinismus vice neZ Goya, nejvétsi géni-
us své doby se narodil v ndrodé politicky a hospoddrsky vycerpaném. Osamoceny, nezara-
ditelny, je soucasné osvicencem, romantikem a realistou. B Goyovu tvorbu formoval jeho

Zivotni pribéh, a to takovou mérou, Ze povazuji za dalezité ho zminit.

1.2.1 Goyuv Zivot a tvorba

Goya se narodil vroce 1746 ve vesnici Fuendetodos pobliz Zaragozy. Své mladi prozil
v Zaragoze, kde se mu dostalo prvniho malifského vzdélani. Jeho snem bylo Zit v hlavnim

mésté, v Madridu. Proto se v 60. letech zucastnil nékolika soutézi poradanych Kralovskou

13 ANDERLE, Jifi. Jifi Anderle: kresby, grafiky, obrazy, objekty 1954-1995, Praha: Slovart,
1995, s. 16.

14 CHATELET, Albert a kol. Svétové déjiny uméni, Praha: Ottovo nakladatelstvi v divizi Ces-
ty, 2004, s. 457.

1> Tamté? s. 456.
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akademii svatého Ferdinanda v Madridu, aby tam mohl studovat, ovSem ani jednou neu-
spél. Prvni Uspéch pfisel vroce 1770, kdy v Italii ziskal ¢estné uzndni v soutézi poradané
akademii v Parmé. Po ndvratu provedl v Zaragoze nékolik kostelnich fresek. K Zivobyti
v Madridu mu nakonec dopomohl siatek. V roce 1773 si vzal Josefu Bayeuovou. Pro-
stfednictvim svého Svagra ziskal zakazky na vyrobu predloh zavésnych kobercl pro Kra-
lovskou gobelinovou manufakturu sv. Barbory. Malovani téchto predloh sice nebylo pro
Goyu, buh vi co, ale byl to dobry start v novém mésté, a také mu to dopomohlo dostat se
do povédomi kralovské rodiny, pro kterou byly predlohy a tapiserie vyrabény. V dobé, kdy
Goya tyto zakazky provadél, probéhly v tomto odvétvi vcelku veliké zmény, co se témat
tyka. Drive se mély pfednost naméty z mytologie a fimské historie. Nové byl zajem o na-
méty soudobého Spanélska, co? nechalo prostor projevit Goyovu invenci. Namaloval
mnoho pFedloh s vyjevy z lovu, lidovych zabav. Casto se v jeho praci objevovali majos a
majas. Zda se, Zze pravé majas mu velmi uhranuly. Jednalo se o Zeny, povétsSinou z niZsich
spolecenskych vrstev, které byly charakteristické svym oblékdnim a chovanim. Majas se
oblékaly do pestrych 3at(, vlasy halily v sitce a hlavné mély odhalené kotniky, coZ bylo v té
dobé dost provokativni. Tato méda Udajné pochazi od cikan( z jizniho Spanélska, béhem
18. stoleti se z néj ale stal prakticky narodni odév. VSak Goya pozdéji v takovém obleéeni
portrétoval i prislusniky Slechty, napfiklad vévodkyni z Alby (Portrét vévodkyné z Alby
v ¢erném, 1797). Vratme se ale ke kartonim, ty zpoéatku provadél s lehkosti, témér ne-
zaujaté. Pozdéji vsak pridal satiru a kritiku spole¢nosti, ktera se casem stupnovala. Pfikla-
dem jsou obrazy Slamény pandk (muz bezvladné pohazovan Zzenami, 1791-92), nebo Svat-
ba (osklivy, bohaty Zenich si bere mladou a krasnou nevéstu, 1791-92). Je poznat, Ze Goyu
uz malovani predloh neuspokojovalo, touzil po vlastni tvorbé. VSak jeho pozdéjsi navrhy
Casto nebyly realizovany. Goya maloval pfilis slozZité a detailné, i tkalci si stéZovali, Ze ne-
bere ohledy na technické hranice jejich profese. Tady poslouzi jako ptiklad obraz Louka sv.
Isidora. Na této témér impresionistické skice je zobrazena oslava svatku sv. Isidora (Mad-
ridského patrona). Je zde panorama Madridu a opravdu mnoho lidi, kocart, na tkané tapi-

e v . v . . , 1
serii zfejmé prakticky nezobrazitelné.*®

16 HAGENOQVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 7-19.
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V té dobé uz Goya maloval portréty, ty mu prinesly Uspéch. Prvnim obrazem pfislusnika
vysoké Slechty byl Portrét hrabéte de Floridablanca (1783). Zde se jeSté Goya drzi vSech
konvenci a se vsi Uctou zobrazuje hrabéte ve vzneSeném postoji, honosné obleceného,
majiciho veskeré atributy svého vysokého postaveni (paruka, krajkova ndprsenka, Serpa
jako uznani za sluzby krali Karlu IIl). Pozdéji se jeho pohled na Slechtice méni. Mdze to byt
zpUsobeno jednak zménou politickou a spolecenskou, ale také jeho osobnim postojem,

vyvojem jeho osobnosti, nebo rostoucim sebevédomim.’

Zacal se proslavovat, zakdzek mu pribyvalo. Vzniklo mnoho portrét(i Slechticl, déti i ce-
lych rodin. Podivejme se naptiklad (trochu v opozici oproti portrétu hrabéte de Florida-
blanca) portrét tehdejSiho ministra spravedInosti Gaspara Melichor de Jovellanos (1798).
Zde Goya zvolil naprosto jiny pfistup, oproti portrétu hrabéte de Floridablanca. Ministr
jakoby ustarané sedi v neformdlni pdze, postradajic jakychkoliv atributll jeho postaveni.
Dalsim vyznamnym portrétovanym byl Manuel Godoj (1801). Zde uz je trosku citit Goyovo
osobni postoj. Godoy byl jednim z nejnendvidénéjsich Spanéll, milenec kralovny Marie
Luisy a pozdéji vrchni velitel Spanélskych ozbrojenych sil. Na pomyslny vrchol jeho tehdej-
Si portrétni tvorby patfi obraz Rodina Karla IV. (1800-1801). Zde si Goya nebere servitky,
modelim nelichoti, podtrhuje jejich osobnostni rysy, témér je karikuje a sdéluje nam
spousty informaci ,mezi fadky“. Obraz je velmi promysleny a i pfes to vSechno byl objed-
navateli pfijat. Rozdilné plsobi v této etapé podstatné komornéjsi a intimné;jsi portrét
Sebastidna Martineze (1792). BEéhem své vainé nemoci v roce 1792 u ného Goya preby-

val.l®

V 80. a 90. letech se mu zacalo velmi dafit. Dokladaji to fakta, Ze byl v roce 1780 zvolen
¢lenem Krdlovské akademie sv. Ferdinanda (kde byl Iéta odmitdn). V roce 1786 obdrzel
Cestny titul kralovsky malif, v roce 1789 dvorni malif. V roce 1795 byl jmenovan feditelem
Kralovské akademie a roku 1799 se stal dokonce prvnim dvornim malitem.’® Kone¢né, jak

si vidy pral, zacal stoupat na spoleCenském Zebticku. Rostouci sebedivéra a styky

v HAGENOQVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 22.
'8 Tamtéz s. 26-30.
1 Tamtés s. 21.
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s pfislusniky Slechty a viadnoucich tfit zménily Goyovo mysleni. V roce 1790 napsal pfitel,
Ze si uminil ,zachovdvat urcitou distojnost”, coZ mimo jiné znamend prestat navstévovat
mista, kde se provozuje verejny tanec a zpivaji oblibené melodie sequidillas. Vzapéti vSak
své tvrzeni zmirnil dodatkem ,s nejvétsi pravdépodobnosti” a pfFipustil: ,nejsem z toho
vSeho prilis Stastny”. Samozirejmé, protoZe se snaZil, snad proto, Ze nemél jinou volbu, od-
trhnout od prostredi, v némZ se citil doma. Majos a majas, zdpasnici s byky a prodavacky
pomerancl museli ted’ ustoupit kodexu chovadni, jazyku, myslenkovému a hodnotovému
systému mocnych.?’ Patrné je to i z jeho dopisu, ktery byl adresovan jeho pfiteli z roku
1786: ,,Mdj Zivot je zdvidénihodny. Nikdy nemusim sedét v predpokoji a ¢ekat na audienci,
a kdyZ po mé nékdo néco chce, musi si mé najit a cekat na mé. Stal jsem se Zddanym, a
kdyZ klient neni vdZenou, vysoce postavenou osobou nebo kdyZ nebyl doporucen néjakym
z mych prdtel, nepracuji pro néj. To je zplsob jakym jsem si ziskal tolik zakaznikd, kdyz

vim, koho mdm vyslechnout. “**

BohuZel tento svét, do kterého chtél Goya vZdy tak horoucné patfit a nyni byl jeho sou-
Casti, doznaval v tomto obdobi zcela zdsadnich zmén a rozpadal se. To odstartovala Fran-
couzskd revoluce. Déni v sousedni Francii mélo velky vliv i na Spanélsko. Slechta a cirkev
byla znacné oslabena, nebo zcela ztratila svou moc. Ve Francii se moci chopil Napoleon,
nasledné obsadil polovinu Evropy i se Spanélskem. Pak byl poraien a na triin se mohly
vratit plvodni dynastie. Toto obdobi mezi lety 1789 a 1814 plné nepokojl, boju, politic-
kych a spolec¢enskych zmén Goyou velmi otfaslo. Vezmeme-li v ivahu, Ze Goya k tomu
vsemu prodélal vroce 1792 tézkou nemoc,v jejimz dlsledku priSel o sluch. Byly to tak
silné impulsy, Ze jeho nahled na svét, na lidi se radikdlné zménil. Pozorovat to mlizeme v
jeho volné tvorbé, jeho invence a imaginace vygradovala, dokonce hledal nové formy a

prostredky vyjadreni, rozpoutalo to jeho genia a také jeho temnéjsi stranky osobnosti.

Tyto okolnosti daly v 90. letech vzniknout souboru leptl s nazvem Los Caprichos (rozma-
ry). Zobrazuje na nich své noc¢ni mary, podivné tvory, lidi bez rozumu, nasili, vyjevy

z blazince. Nejlépe jejich obsah vyjadfuje nazev jednoho z Ustfednich leptl ,Spanek ro-

20 HAGENOQVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 21.
21 GUDIOL, José. Goya, New York: The Hyperion Press, 1941, str. 64.
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zumu plodi nestviary“. Spiciho umélce napadaji fantaskni ptizraky. Goya soubor verejnosti
predstavil v roce 1799.%2 Dokonce je dal k prodeji, ale po kratké dobé je stahl, ziejmé ze

strachu z inkvizice, nebo kvuli tlaku skupin lidi, ktefi na nich byly zobrazeni.

Po Los Caprichos vznikala rovnéz zajimava dila, a to na objednavku nebo z Goyovi vlastni
iniciativy. Zvlastni misto zaujima a rozhodné za zminku stoji vymalba kaple San Antonio de
la Florida (1798).% V kupoli je zobrazen zazrak sv. Antonina, a to naprosto neotfelym zpd-
sobem. Postradd veskera nadpozemska stvoreni, svétce nebo andély. Navrchu ponechal
prazdna nebesa, ve spodni €asti poletny zastup zvédavcll pozoruje zazrak sv. Antonina.
Aby v tlacenici nespadli dolli, namaloval Goya kolem dokola balustradu, jez jim v tom za-
brafuje. Goya mél v tvorbé této fresky volnou ruku a tak tuto kompozici prfenechal oby-
¢ejnym lidem. Diky tomu mizZeme premyslet nad jeho pohledem na naboZenskou témati-
ku. Jeho pohled neni vidy zcela konzistentni. V Los Caprichos se k cirkvi stavi daleko radi-

kalnéji, i kdyz ani u vymalby kaple nepfistoupil na tradi¢ni schéma.

Jednou z Goyovo velkych vasni byly Zeny. Kolem prelomu stoleti jim vénuje mnoho pro-
storu ve svém dile. V 90. letech se na jeho obrazech mnohokrat objevuje vévodkyné
z Alby, ktera mu zdd se uhranula. Jeji prvni podobiznu namaloval v roce 1795. Na dalsi
podobizné z roku 1797 ji stylizoval jako maju do tradi¢niho ¢erného odévu s ¢ervenou
stuhou a vyraznymi doplriky. Vévodkyni mizeme poznat na mnozstvi skic, dokonce se ji

podobaji nékteré zeny v souboru Los Caprichos.**

Goya zpracoval mnoho dalSich skvélych Zenskych figur na objednavku. Vétsinou to byly
zeny z vyssich kruhd, ovsem na volné tvorbé je patrna fascinace majas. Goyovi Zeny mély
jedno spole¢né, témé&F nikdy se neusmivaly. Zenam se v tomto obdobi zacalo dostavat
emancipace a Goya tim jejich pozici zfejmé podtrhuje. A tak vznikaji jedny z jeho nejkras-
n&jdich obrazl, krdsné majas, Mladé divky, Cas a stafeny, Maja a Celestina... Oviem jeho
zfejmé nejvéhlasnéjsi a nejkrasnéjsi Zzeny jsou Naha Maja a Oblec¢end Maja. Oba obrazy

byly malovany pro Manuela Godoye, kralovnina milence a ministra. Nejprve vznikla Naha

22 HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 35.
2 Tamtéz s. 70.
** Tamté? s. 41-42.
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Maja (1797-1800). Tady se Goya nejpravdépodobnéji inspiroval do té doby nejslavnéjsim
aktem, obrazem Diega Veldzqueze, Venuse pred zrcadlem (1651). Veldzquezova Venuse
lezi k divakovi zady, pouze jeji tvar se odrazi v zrcadle. Existence Goyovi Maji byla velmi
riskantni, ponévad? akt byl ve Spanélsku cirkvi zakdzany. Pfesto viechno jde Goya jesté
dale nez Velazquez a Nahou Maju otaci celem k divakovi a Maja nic nezakryva. Nasledné
namaloval obraz Oble¢enda Maja (1800-1805) taktéZ pro Manuela Godoye, ten zfejmé
vznikl z nutnosti. Godoy ukazoval nékterym hostim Nahou, jinym Oblecenou Maju. Naha
Maja tak méla byt pred cirkvi ukryta, jenZe v téchto divokych ¢asech Spanélska byla situa-
ce znacné nestdld. V roce 1815 kral Ferdinand VII. Godoye sesadil, jeho sbirka byla zaba-

vena a Goya se musel zodpovidat inkvizici.”®

Jako reakci na tato divoka léta, ziejmé hlavné na obdobi mezi lety 1807 a 1814 béhem
vpadu Napoleonova vojska a boje Spanéll za nezévislost, Goya vytvofil dalsi cyklus leptd
s nazvem Hrazy valky. Pracoval na nich asi kolem roku 1810, zverejnény ale byly aZ v roce
1863.%° Na nich zobrazuje nejriiznéjsi vale¢nd zvérstva v té nejbrutalnéjsi podobé. Svédéi
to o jeho imaginaci, jelikoZ takové scény s nejvétsi pravdépodobnosti na vlastni oci nikdy
nespatfil. Svij realismus na nich stupriuje na nejvyssi intenzitu, divdk neni jen pfrihlizejici

nékde opodal, je pfimo uprostied hrizné scény.

Z trochu jiného divodu vznikla dvé velmi vyznamna dila. Jednd se o obraz 2. kvéten 1808,
na némz jsou zobrazeny nepokoje z toho dne mezi Spanélskym lidem a francouzskymi
vojaky. Druhym je obraz 3. kvéten, na ném francouzska éeta popravuje Spanéle pozatyka-
né predchoziho dne. Jedna se o zaznam skutecné udalosti, ktera se odehrala v Madridu
onoho data. Popravenych bylo na Etyfi sta Spanél(l. Oba obrazy namaloval v roce 1814, a
v podstaté si jimi udobfuje navrétiviiho Spanélského panovnika Ferdinanda Vi (obrazy
byly minény jako symbol Spanélského odporu), a to hned z nékolika dlivod(. Musel doka-
zovat, Ze nekolaboroval s francouzskou uzurpdatorskou vladou a také mél ,vroubek” kvali

jiz zminénému obrazu Naha Maja, kvuli kterému se zodpovidal pred inkviziénim tribuna-

2 HAGENOQVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 48-49.

26 CHATELET, Albert a kol. Svétové déjiny uméni, Praha: Ottovo nakladatelstvi v divizi Ces-
ty, 2004, s. 457.

27 HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 59.
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lem. Ze stejného diivodu namaloval i $est portrétd krale Ferdinanda VII.> , které nebyly
objednany. Nastésti nebyl potrestan. Na obraze je patrné, Ze pfi malbé spéchal. Proto jej
maloval prevazné technikou alla prima. Tato technika dava vyniknout jeho obrovskému
talentu. V obli¢ejich postav se vzdal pfehnané detailnosti, ale podafilo se mu naplno vyja-

drit emoce a atmosféru okamziku.

V jeho osobnim Zivoté ho zasahla smrt manzZelky Josefy v roce 1812. O rok pozdéji se
k nému nastéhovala Leocadia Weissova, udajné jako hospodyné. Ta o ného pecovala az

do jeho smrti.

Béhem prdace na hrlzach valky se Goya vratil k jedné ze svych vasni a vytvofil cyklus tficeti

t¥i leptt pod nazvem Tauromaquia (Uméni by¢ich zapasi), v roce 1816 je vydal.”

Ani po odchodu francouzskych vojsk bohuzel ve Spanélsku nenastal klid a mir. Byla to do-
ba velkych represi a Cistek, strachu a utlaku, rozhotela se ob¢anska vdlka. Goya na to rea-
guje napfiklad obrazem Inkvizi¢ni tribunal (1812-1819).%° Je na ném citit strach z cirkve a
z absolutistické moci. V roce 1819 zakoupil dim na okraji Madridu a v tom samém roce
znovu tézce onemocnél.®* Stejné jako v p¥ipadé prvni nemoci se i tato projevila v jeho
tvorbé. Vytvoril ¢trnact obrazl na stény dvou mistnosti svého domu a to v letech 1820 az
1823, nazyvame je ¢erné malby. Tyto obrazy, zda se, nebyly uréeny verejnosti. Obrazy
zfejmé vychazeji z jeho momentalni situace a psychického rozpoloZeni. Zobrazuje na nich
své temné predstavy. Pochmurna atmosféra plnd zoufalstvi a beznadéje, postavy maji
vytfeSténé oci plné Silenstvi, jde takika o revoluc¢ni scény. Napftiklad obraz Pes (1820-
1823). Ten je tu zaboren do pisku, vidime jen jeho hlavu, ta ovSem zabird pouze mizivou
¢ast obrazového planu. Pozadi a okoli je zpracovano velmi stroze a plosné, sugesce prazd-
ného prostoru a samoty je vygradovdna na maximum. MozZna se Goya pravé tak citil (na
vrub hluchoty, nemoci a stafi). Takto pojednany obraz zatim nema v historii obdobu, Goya
vném predjima uméni budouci. Jednim z nejhrtznéjsich obrazl z této série je Saturn

(1820-1823). Tento ndmét pochazejici z antické mytologie Goya zpracoval do Sokujici scé-

 HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 65.
» Tamtéi s. 84.
* Tamtéi s. 65.
* Tamtéi s. 73.
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ny, kdy Saturn poZird svého potomka. Saturn je zobrazen v podobé netvora hroznéjsiho
nez vSechny hrizy valky, ma oci plné Silenstvi a hladu. Srovnat proménu jeho vidéni svéta,
jeho psychiky mGzeme pomoci vyjevu Pout ke sv. Isidoru. Podobné téma zpracoval jiz dri-
ve na kartonu Louka sv. Isidora (1788).32 V dfivéj$im p¥ipadé oslava plna pfepychu a pest-
rych prvkd, v pripadé pozdéjsim temné nebe, derouci se zastup lidi, Silené vyrazy, vykule-

né oci, Usta dokoran, beznadé;j.

Situaci ve Spanélsku nam ilustruje dobovy dopis pruského velvyslance. Ten napsal
v Cervnu 1823, Ze situace v Madridu je horsi neZ v Cerstvé dobytém mésté, protoZe tam se
alespon ,navrdti porddek, jakmile vojdci uspokoji touhu po koristi. Zde je vSak ¢lovék
dnem i noci ohroZovdn bajonety soldatesky, kterd nemad ani za mdk vojenského vycviku a
znd jen pomstu, drancovdni a loupeni“®> Na zékladé situace se Goya necitil bezpe¢né a
vroce 1824 pozadal krdle o dovolenou, aby mohl vycestoval do Francie. Tam Zil
v Bordeaux az do své smrti. Vytvoril jeSté technikou litografie soubor Byci z Bordeaux
(1825).3* Za zminku rozhodné stoji Mlékarka z Bordeaux (1825-1827), Zena z lidu pUsobici
témér jako panna Maria, coZ Goya podtrhl modrym Satem. Provedenim jako by pfedjima-
la impresionismus. Goya ve svych osmdesati dvou letech 16. dubna 1828 v Bordeaux umi-

: 35
ra.

Trvalo nékolik desetileti, neZ se v Evropé zacal prosazovat vliv jeho dila, které zpochybrio-

valo tradicni umélecké pojeti krdsy, a tudiZ stanovisko nové normy. Dila, které predvddélo

vevs

Zadny jiny umélec tehdejsi doby. Prvni to vycitili romantici 19. Stoleti a vraZedné vdalky sto-

leti dvacdtého jeho pohled na lidstvo désivym zptsobem potvrdily.®

1.3 Alberto Giacometti

Alberto Giacometti se narodil v roce 1901 ve Svycarsku, ve vesnici Borgonovo. Byl nej-

starsi ze Ctyr déti. Od utlého véku se zajimal o uméni, podporoval ho v tomto zdjmu i jeho

*> HAGENOVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 74-76.
¥ Tamtéi s. 83.
* Tamtéi s. 83.
*® Tamtéi s. 89.
* Tamté? s. 89.
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otec Giovanni Giacometti, zndmy postimpresionisticky malit.>” Alberto, zpo&atku kreslil a
maloval, poté zacal modelovat. Pfedlohou mu byly zatiSi a ¢lenové rodiny, matka, bratr
Diego, Bruno a sestra Ottilia. | kdyzZ jako dité chtél nejvice ilustrovat pribéhy, zfejmé jeho
prvni kresbou byla ilustraci k pohadce Snéhurka v rakvitce, s trpasliky.® Malby tvofil
v postimpresionistickém stylu po vzoru svého otce. Také kopiroval obrazy Rembranta,
Diirera, Van Eycka. Mezi lety 1915-1919 studoval na Skole uméleckych femesel a Skole
vytvarnych uméni v Zenevé. V letech 1920-1922 cestoval s otcem po Itélii, ten tam zasedal
v poroté Biennale. Béhem cest na ného zap(isobil mimo jiné Tintoretto a Gioto.* Kreslil
podle riznych dél, od starovékych plastik az po Berniniho. Od roku 1922 studoval v Pafizi
u Antoina Bourdella. Bourdell byl také mistopredsedou Salonu des Tuileries, do néhoz
uvadél nadéjné zaky. Zde tedy Albertopoprvé vystavoval v roce 1927 (napt. Zena lzici).*
V té dobé se odklanél od bezprostfedniho zobrazovani reality. Cerpal zuméni pirodnich
narod(, na svych plastikdch pracoval kubistickym zpGsobem. Cim dal vice se vzdaloval
realistickému pojeti, z portrét( a figuralnich plastik se postupné stavaly tzv. , ploché plas-
tiky“ (,,desky”). KdyzZ je vystavil v galerii Jeanne Bucherové, vSimli si ho umélci z fad sur-
realistického hnuti. Sezndmil se s vydavatelem Caheirs d’Art Tériadem, s André Masonem
a Michelem Leirisem. Se spisovateli Bataillem, Queneauem, Aragonem, Desnosem. Stykal
se s Arpem a Alexandrem Calderem ( Joanem Miro). ! Také s André Bretonem a Salvado-

rem Dalim. V roce 1929 se stal ¢lenem surrealistické skupiny.*?

Ve tficatych letech vyuzil svého studia na Skole uméleckych femesel a aby se uZivil, tak na
¢as opustil volnou tvorbu a pracoval jako umélecky designer pro Jeana-Michela Franka® a

vytvarel dekorativni predméty uréené do interiérd. Soucasné vystavoval se skupinou sur-

37 Alberto Giacometti. Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2014-06-25]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=422

38 GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 26.

39 Alberto Giacometti. Artchive [online]. [cit. 2014-06-25]. Dostupné z:
http://www.artchive.com/artchive/G/giacometti.html

0 GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 121-122.
1 Tamté? s. 122.

42 Alberto Giacometti. Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2014-06-25]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=422

3 GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, s. 122.
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realistd. V roce 1933 ho zasahla smrt otce.** Zlom v jeho tvorbé nastal v roce 1934, kdy
vytvofil posledni surrealistickou plastiku 1+1=3 a znovu zacal pracovat podle modelu. Jed-
nalo se o bysty podle bratra Diega a modelky Rity. Zfejmé kv(li témto bystam se dostal do
sporu s Bretonem a byl vyloucen ze surrealistické skupiny. Giacometti vystavoval prevaz-

né v New Yorku, ale i Tokiu, Mexiku a v fadé evropskych mést.*

Béhem valecnych let vytvarel plastiky hlav a postav, ty se, jak Giacometti tvrdil, proti jeho
vuli neustdle zmensSovaly, dosahovaly jen nékolika centimetr(. ,,V roce 1940 byly ty hlavy
uzZ docela malické, jako by mély zmizet. UZ jsem rozpozndval jen bezpocet detailli. Abych
vidél celek, bylo tfeba nechat model pofdd vic ustupovat. Cim vic se vzdaloval, tim byla

¢  tekl v rozhovoru

hlava mensi, coZ ve mné budilo hrizu. Nebezpeci, Ze véci zmizi...
s André Parinaudem. Nasledovaly pro Giacomettiho tvorbu dllezité okamziky. Jednak se
stykal s Jeanem-Paulem Sartrem, co? nepochybné obohatilo jeho pohled na uméni.*’ Déle
také kolem roku 1945 prozil neobycejny zazitek v kiné na Montparnassu, jak on sam fikal,
pak najednou zacal vidét vSsechno kolem jinak. ,Jako kdyby pohyb byl uZ jenom sled ne-
hybnych bodt“.*® Tady vstupuje do svého ,zralého obdobi“ a jeho plastiky dosahuji Zivotni
velikosti, avsak se ztencuji. Velmi typické jsou sochy stojicich Zen a kracejicich muzl. Gia-
comettiho sochy casto stdly v osaméni a zdirazriovaly izolaci jednice, cehoZ Giacometti
dosahoval predevsim vyraznym ztencenim proporci. Pozménéné figury, nékdy osamélé,
nékdy stojici ve skupinkdch, vyjadrfovaly bolestivou zranitelnost. Tento prvek osamélosti
ved! spisovatele Jeana-Paula Sartra (ktery byl Giacomettiho blizkym pritelem) k tomu, aby

vvvvvv

intenzivné se také vénoval portrétu.>®

** GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 123.

* Tamté? s. 124.

% Tamtés s. 41.

" http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=422

8 GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 30.

9 Alberto Giacometti. Artmuseum [online]. 2008 [cit. 2014-06-25]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=422

>0 STAUB, Helena. Bourdell a jeho Zdci: Giacometti, Richier, Gutfreund, Praha: Atr et fact,
1999, s. 27.
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Giacometti v roce 1950 odmitl ic¢ast na Benatském Biennale, jelikoz na misté zjisti, Ze Lau-
rens, s nimZ mél vystavovat, je prezentaci zadmérné poskozen, aby bylo moZno udélit Vel-
kou cenu za sochafstvi Zadkinovi.* V Iété 1954 provddi kresby k medaili tyfiaosmdesdté-
ho, tehdy uzZ téZce nemocného Henriho Matisse (plastickd skica hlavy z profilu byla odlita
do bronzu aZ po smrti obou umélcti).>’ Roku 1958 je vyzvdn, aby vytvofil sochu pro pro-
stranstvi pfed mrakodrapem Chase Manhattan Bank v New Yorku. Model koncipuje jako
skupinu stojici Zeny, krdcejiciho muZe a hlavu na soklu; k realizaci nakonec nedojde, ackoli

umélec po podobném tkolu touZil od konce dvacdtych let.”

V 60. letech ziskal nékolik vyznamnych ocenéni. V roce 1961 byl dekorovan Velkou so-
chafskou cenou Carnegie na mezinarodni vystavé malby a plastiky v Pittsburghu.
V nasledujicim roce obdrzel Velkou cenu za socharstvi na Biennale v Benatkach, kde vy-
stavil navrhy (jiz zminénych) plastik pro prostor pfed Chase Manhattan Bank.”* V této do-
bé, konkrétné v roce 1961, namaloval Sest portrétd profesora Yanaihary. Ty jsou nadher-

nou ukazkou jeho portrétni prace ve dvou rozmérech.

JesSté pred svou smrti, vroce 1966, objizdél a upravoval své pfipravované vystavy
v Londynské Tate gallery, v New Yorku a Kodani. Poté byl znovu dekorovan, a to Velkou
narodni cenou za uméni v Pafizi a na université v Bernu obdrzel ¢estny doktorat. Zemfrel

11. ledna 1966 na srdeéni slabost.>”

Giacometti v poslednich letech svého Zivota neustale stuprioval tempo svoji prace, tvofil
stale vice a vice. Dokonce v roce 1964, kdyz byl na kontrolni prohlidce, mu |ékar konstato-
val krajni fyzické vycerpdni.”® Viak jak on sam Fikal, dostal se pravé na zacatek svoji cesty a

nelnavné se snazil pfiblizit ke svému cili, k jehoz dosazeni byl tak skepticky.

>1 GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 126.
2 Tamtéz s. 127.
>3 Tamtéz s. 127.
>* Tamtéz s. 128.
> Tamtéz s. 129.
*® Tamtéz s. 129.
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1.3.1 Alberto Giacometti, tvorba a portrét

Alberto Giacometti, cely Zivot se témér vyhradné pokousel zobrazovat lidskou bytost, at
uz celou postavu nebo portrét. Je pokladan za vyznamného sochare 20. stoleti. Jeho so-
charska tvorba, podle mého nazoru trochu nepravem, zastifiuje jeho kresbu a malbu. Ve
skutecnosti vSak vSechny tyto soucasti jeho prace tvofi nepostradatelnou, celistvou podo-
bu jeho dila. Napftiklad kresba pro ného byla stézejni a velmi dulezita. Podle ného maji
malba i plastika spolecny zdklad, a to kresbu. Jak sdm fekl: ,, Nutno fici, a véfim tomu, Ze at
jde o plastiku, nebo o obraz, zdleZi opravdu jen na kresbé. Je tfeba se chytit jediné, vylucné

“>7 7dd-li se nespor-

kresby. Kdyby ¢lovék slusné oviddal kresbu, udélal by vsechno ostatni.
né, ze malif mysli v barvdch a tvarech, nemysli sochar pouze ve tvarech? Alberto Giaco-
metti bez rozmysleni namitd, Ze velkd socharskd dila jsou barevnd a Ze vsechno nelze vy-
jadFit objemem. Ze pro sochare je nezbytnd barva, md-li socha beze zbytku tlumocit
okouzleni, kterd citil pfed realitou.”® Je tedy zfejmé, 7e pro Alberta Giacomettiho byly

vSechny tyto prostfedky rovnocenné, kazdy namét si vyzaduje vlastni zplsob realizace.

Néco pro ného zkratka nelze realizovat v objemu, néco zase v kresbé...

Alberto Giacometti se cely svij Zivot pokousel zobrazit realitu. V tomto ohledu byl ale
velmi skepticky ke svym schopnostem, a tak od reality stfidavé upoustél, protoze propa-
dal myslence, Ze ji neni schopen zachytit. Tuto skepsi nejlépe ilustruje jeho reakce na vétu
Bourdellovi Zeny: ,Je dobre, Ze stdle hleddte, Rodin a Bourdell také stdle hledali.” Giaco-
metti odpovédél: ,Ach ano, ale oni nachdzeli!”® Nasledné se ovéem k realité opét navra-
cel. Kdyz byl mlady a byl na pocatku své vytvarné cesty, pfislo mu zobrazeni reality na-
prosto pfirozené. ,Zacal jsem pomeérné brzy kreslit podle skutecnosti a mél jsem dojem, Ze
délam presné to, co chci. Byl jsem pékné domyslivy, v deseti letech... Obdivoval jsem se,
mél jsem dojem, Ze dokdZu udélat vSechno, tim bdjecnym prostfedkem - kresbou; Ze dokd-
Zu nakreslit cokoli, Ze vidim tak jasné jako nikdo. A asi ve Ctrndcti jsem zac¢al modelovat,

udélal jsem malou bystu. A také tady to fungovalo! Mél jsem dojem, Ze nic nestoji mezi

>’ GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 18.
8 Tamtés s, 11.
> STAU B, Helena. Bourdell a jeho Zdci: Giacometti, Richier, Gutfreund, Praha: Atr et fact,

1999, s. 7.
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“60 ekl

tim, co vidim, a moZnosti to zndzornit. Byl jsem pdnem svého vidéni, byl to rdj.
Toto sebevédomi mu vydrZelo do osmndacti nebo devatenacti let. Pak mu najednou sku-
te€nost zacala unikat, byla pfilis slozita, necitelna. Nejvice si toto zacal uvédomovat pfi
studiu v ateliéru u Bourdella. Tam pracoval podle modelu, ale jak sam Fikal, mnoho mu to
nedalo. Model vzdy stdl jen kratce a Giacomettimu pfisSlo nemozné v tak kratkém case
néco postihnout. ,,Bud’ jsem vidél objem, nebo jsem vidél figuru jako skvrnu, bud’ jsem vi-
dél detail, nebo jsem vidél celek.”®’ Na zakladé téchto myslenek v roce 1925 zadal opous-
tét realitu. Vychodiskem pro ného byla prace zpaméti. Toto obdobi trvalo deset let. Hlav-
nim znakem byla redukce, at uZ velikosti jeho plastik, ¢i mnoZstvi detaild. Jak fekl, slo to
tak daleko, dokud nenarazil na zed'. A to doslova, z figury v té dobé zbyla jen deska. Gia-
cometti vtomto obdobi vytvarel objekty, koketoval s kubismem, stal se ¢lenem surrealis-
tické skupiny... Vidy si ovSem byl védom, Ze tato forma je slepd ulicka, védél, Zze jeho abs-
traktni véci, kterymi se tenkrat zabyval, jsou dokoncené jednou pro vidy. Védél, Ze drive
nebo pozdéji si bude muset opét sednout pred model, i kdyz védél, ze nebude mit zddnou
nadéji na Uspéch. Z jeho abstraktnich dél se podle ného staly pouhé , objekty”, uz to neby-
ly Zivé sochy. A tak se po onéch deseti letech navratil k tvorbé podle skutecnosti a u té uz
se svoji prislovec¢nou svereposti a pracovnim zapalem zlstal do konce svého Zivota. | pres
to, Ze kdyz si vzal znovu poprvé model, tak po ¢trnacti dnech opét zjistil, Ze toho neni
schopen. V tomto ,boji“ ovSem setrval a snad s jeSté vétSim zapalem se pustil do prace.
Onen model si ponechal po pét let a dennodenné zacinal hlavu. Tento pfistup mu byl
vlastni. Napfriklad uz kdyz byl na Akademii, dostala se mu do rukou lebka. Na celou zimu
se tenkrat uzavrel v hotelovém pokoji a studoval ji. ,,Chtél jsem ji co nejlépe, co nejpresnéji
vystihnout. Celé dny jsem se pokousel najit upon, koren zubu, ktery sahd aZ vysoko k nosu,
snaZil jsem se ho co nejpeclivéji sledovat, v celém jeho pohybu...“ Neustdle ovsem narazel
na sloZitost, bylo pro néj prakticky nemozné zobrazit celek. , KdyZ jsem chtél udélat celou
lebku, bylo to nad mé sily; musel jsem se omezit zhruba na jeji doini ¢dst, to znamend na

/ wb2

Celist, nos a nejvys ocnice, nic vic... Dodnes lituji, Ze jsem to nedokonci rekl pozdéji.

V tomto smyslu se u ného projevoval pristup ve smyslu ,| cesta mlzZe byt cil“. Byl toho

® GIACOMETTI, Alberto. Moje skuteénost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 26.
' TamtéZ s. 39.
® Tamtéis. 17.
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nazoru, Ze i kdyz je prakticky nemozné cile dosdhnout (v tomto pfipadé vérného zobraze-
ni), tak kazdym dnem se jeho vidéni svéta méni a vidi tim vic ddle. Nejlépe to ilustruji jeho
vlastni slova: ,,Ano, uméni mé velice zajimd, ale nekonecné vic mé zajimd pravda... Cim vic
pracuji, tim vic vidim jinak, to znamend, Ze den ode dne vsechno roste a vlastné se to stdvd
pofdd nezndméjsi, pofdd krdsnéjsi. Cim vic se pfibliZuji, tim vic to roste, tim vic se to vzda-
luje... | kdyZ to v olich druhych nemd Zddny vysledek, stoji mi za to pracovat jen kvili mé-
mu vidéni... kvali tomu, jak vidim vnéjsi svét a lidi.” ,,Nékdy si myslim, Ze to zjeveni uZ za-
chytim, ale pak ho zase ztratim a musim zacit znovu... Tak tohle mé nuti honit se, praco-

vat 63

Jeho prace se pro ného stala dobrodruzstvim, diky kterému stale poznava do té
doby neznamé. Z toho vypliva, Ze pro ného neni dulezity vysledek. Na dotaz, jestli ma sta-
rost, aby po sobé zanechal stopu, odpovédél: ,Je mi to lhostejné. Stopy, ani stopy minu-
losti, nejsou nikdy trvalé. Objevuji se a zanikaji. Lidé véri, Ze nékterd dila maji trvanlivou

“64 \/ tomto ohledu Giacometti nevahal pouzit pfimér umélce

platnost; neni to pravda.
k védci. VSak ¢im vice toho védec pozna, tak vi, ze tim vice mu zbyva poznat. Dobry nebo
Spatny vysledek je naprosto vedlejsi. ZpUsob vidéni, nahliZzeni na vytvarna dila, je podle
Giacomettiho velmi subjektivni a nema trvalou platnost. Proména jeho vidéni uméleckych
dél je patrna z jeho vypraveéni. Kdyz byl mlady, chodil do Louveru obdivovat obrazy a so-
chy: ,Libily se mi, jen pokud mi ddvaly vic, neZ co jsem vidél ze skutecnosti. Zdaly se mi
zkratka krdsnéjsi neZ sama skutecnost.” Pozdéji se jeho pohled razantné zménil. Spis nez
samotna umélecka dila zadal obdivovat a zkoumat skutecnost. ,Kdykoliv jsem v posledni
dobé zasel do Louvru, utekl jsem, doslova jsem utekl. Vsechna ta dila vypadala tak uboze-
tak ubohy a nejisty pristup, takové tdpavé pribliZovani se staletimi, nejriiznéjsimi sméry;
vSechna byla pfilis povsechnd, omezend, naivni, neZ aby mohla obséhnout tu uZasnou
bezmérnost, a jd se v zoufalstvi dival na Zivé postavy. Pochopil jsem, Ze uZ nikdy nikdo ne-

“©> Neni tedy

dokdze zachytit tenhle Zivot v uplnosti... Tenhle pokus byl tragicky i smésny.
divu, Ze Giacometti nevahal svou praci zni¢it a nasledujiciho dne znovu pokraéovat od
zacatku. KdyZz se mu na konci Zivota dostalo mnoha poct, pfijimal doktorat na université

v Bernu, reagoval na to slovy: ,Je zvldstni, Ze se mi dostdva takové pocty, vZdyt jsem jen

®3 GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 33.
® Tamtéz s. 46.
®> Tamté? s. 4-45.
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zacdatecnik. Jestlize by se mi mélo jednou néco podafit, zacindm tusit teprve ted, co by to

mohlo byt.“®

Béhem celého Zivota Alberta Giacomettiho se prakticky veskera jeho pozornost cilila na
lidskou postavu a portrét a vyznam téchto objektl jeho zajmu stavél nade vse. ,Rdd bych
délal krajiny, ale momentdlné jsem nucen se omezit na hlavy. ProtoZe jakmile ,ma*“ ¢clovék

“47 Co ale Giacometti

hlavu, md vsechno ostatni; kdyZ nemad hlavu, nemd nic; aspon ja ne.
stavi do popredi jako nejdulezitéjsi, je pohled. V rozhovoru na toto téma rekl: ,KdyZ jsem
se jednou chystal tu divku kreslit, néco mé zarazilo; zjistil jsem totiz, Ze to jediné, co zustad-
vd Zivé, je jeji pohled. Zbytek, to jest hlava, kterd se ménila v lebku, byla brzy skoro stejnd
jako lebka mrtvého. Rozdil mezi mrtvim ¢lovékem a osobou prede mnou byl v jejim pohle-
du. Tehdy jsem si fikal- a pozdéji jsem o tom premyslel-, jestli by vliastné nestdlo za to mo-
delovat lebku. TouZime modelovat Zivého clovéka, ale to, co ho déld Zivym, je neklamné
jeho pohled.” Co je tedy pohled? Pohled neni jen vérna napodobenina skute¢ného oka, to
vétSinou nefunguje, pohled je néco vic. VSechno ostatni je podle ného jen podklad pro
pohled. Giacometti to v jednom rozhovoru vysvétluje na starovékych sochach, které ho
tak fascinovaly. Byly to sochy z Novych Hebrid. Podle Giacomettiho se na nich jejich tvirci,
i kdyzZ tvofil velmi naivné a mél minimalni anatomické znalosti, pohled podafilo znazornit.
Vsechen vyznam autor pfisoudil hlavé, na télo tak témér zapomnél. Télo je jen nositelem
pohledu. Giacometti pak konfrontuje sochy z Novych Hebrid s egyptskym socharstvim,
konkrétné sochou Pisafe. Umélec mél zajisté vice znalosti nez tvlirce soch z Novych
Hebrid. Realisticky napodobil celé télo, dokonce vloZil do oéi sklicka, aby co nejvérnéji
napodobil oko samo. Pisaf se na nas ale nediva, podle Giacomettiho pohled postrad4.®®
Na otdzku, jestli déld sochy kvili oc¢im, odpovédél: ,Kvili o¢im. Jediné kvili o¢im. Mdm
dojem, Ze kdybych dokdzal jen trosicku — priblizné - napodobit oko, mél bych celou hlavu.

To je ostatné jasné, jenomze to pokldddm za naprosto nemozné. Pro¢? Nemdm zddni,”®®

% | ORD, James. Giacometti, Patiz, 1997, str. 488.

7 GIACOMETTI, Alberto. Moje skutecnost, Praha: Arbor vitae, 1998, s. 18.
®8 Tamtéz s. 18-19.

% Tamtéz s. 38.
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Alberto Giacometti je v této praci velmi dulezitym ¢lankem. V oblasti portrétni a figuralni
pronikl velmi daleko, i kdyZ si myslel, Ze je pouze na zacatku. MoZna pravé jeho nedlvéra
ve své schopnosti se proménila doslova v posedlost a stala se motivaci k neutuchajici
honbé za ,,pravdou” a ta ho dostala tak daleko. V jeho praci je to velmi patrné a popravdé

velmi inspirativni.
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2 PORTRET A JEHO MOZNOSTI

O tom, jakym typem dany portrét bude, rozhoduje umeélec, ktery si pfed samotnou tvor-
bou musi ujasnit dulezité okolnosti. Musi si svou prdci rozvrhnout, stanovit si koncept.
Tento proces vyrazné usnadni, polozi-li si tfi zakladni otazky: 1. Jakého cile chce umélec
vytvofenim portrétu dosahnout? 2. Jaky cil ma ¢lovék, ktery se portrétovat nechdva? 3.
Pro koho (jaké publikum) je portrét uréen?’® A piesné timto zptsobem, zpétnym zodpo-

vézenim téchto otazek, mGzeme ,desifrovat” typy portrétd.

Dalo by se fici, Ze typy portrétu lze posuzovat ze tfi hledisek. Prvnim je hledisko historické.
Zde posuzujeme portrét podle jeho obsahu, podle ucelu za jakym byl vytvoren. Ten se
v béhu déjin zna¢né proménoval. Druhym hlediskem je vizudlni/formalni provedeni. Zde
se mUZeme zabyvat napriklad kompozici, technikou tvorby a aspekty, které mohou for-
movat obsah obrazu. Nakonec mizZeme portrét rozliSovat podle pouzitého média, kterym

byl vytvoren.

2.1 Hledisko historické (hledisko proc)

Z hlediska historie, nejstarsi hybnou silou zobrazeni ¢lovéka byla vira, magie, tedy ndbo-
Zenstvi. Ve starovéku jsou vétSinou zobrazovana bozstva, nebo podobizny zemrelych, po-
smrtné masky (kulty mrtvych). Vyjimku tvoti napriklad portréty vitézl olympijskych her,
ackoliv jejich spolecensky statut byl takfka boZsky. Ve stfedovéku jsou to kfestanské iko-
ny, podobizny Krista, svétci nebo papeZe. Lze ho definovat jako portrét magicko-

nabozZensky.

Dalsim typem je portrét reprezentativni. Do této kategorie se daji zaclenit uz portréty
fimskych cisar(. Nejoblibenéjsi byl ovsem v obdobi renesance, baroka a klasicismu, kdy se
kralové, Slechta a bohati nechdavali portrétovat, aby tak davali na odiv svou moc, bohatstvi
nebo Uspéch. Specidlnim druhem reprezentativniho portrétu je jezdecky portrét, zobrazu-
jici postavu jedouci na koni. Tento typ portrétu byl velmi obliben u panovnik(. Do této
kategorie se rovnéZz mohou zaradit i podobizny vyznamnych osobnosti. Napfiklad politikd,

skladatell, hudebnikl, védcU, hercl a tak dale.

79 JENKINSON, Mark. Kompendium portrétni fotografie, Brno: Zoner Press, 2011, s. 13.
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Tretim zakladnim typem je volny portrét. Tento typ se objevuje pozdéji, nékdy kolem 16.
stoleti. Jedna se o prace, které nejsou svazané objedndvkou a umeélec je tvofi ze svych
vlastnich pohnutek (napftiklad osobnich, socialnich...), jsou tedy volnou tvorbou. Do této

kategorie spadaji i autoportrét nebo karikatura, kterym vénuji samostatnou kapitolu.

2.2 Hledisko formalni/vizualni (hledisko jak)

Vyse bylo feéeno, Ze jsou tfi hlediska, podle kterych se daji definovat typy portrétu. Tim

druhym je rovina formalni/vizudlni.

Vyse zminéné otdzky nam daji cenné odpovédi, které velmi pomohou pfti utvareni pred-
stavy, jak bude portrét vypadat. Pomlze nam to ujasnit si cile, kterych chceme dosahnout
a co nejvhodnéji zvolit koncept prace. Portrét ma mnoho podob, obsahuje mnoho aspek-
td, které mohou vysledek formovat a ovlivnit. Nyni se pokusme nastinit, ¢im vSim se da

vysledny portrét ovlivnit.

StéZejni je vidy pfi tvorbé obrazu volba formatu a kompozice. Kompozici tvori prvky
v obraze obsazené, které se samy k sobé a k celému obrazu néjakym zplsobem vztahuiji.
Mohou na sebe pusobit z pohledu vyznamnosti prvku, rytmu, kontrastu, symetrie nebo
proporce. Zde tedy hraje roli umisténi do formatu, pozice ¢i gesto portrétovaného nebo
portrétovanych, jedna-li se o hromadny portrét. Zachytit lze celou figuru, jeji ¢ast ¢i pouze
hlavu. Na hlavu Ize hledét z rizného Uhlu. Nejcastéji pouzivané jsou, tzv. en face, cozZ je
Celni pohled, tfi¢tvrteéni pohled a profil. Podle Ingrese je nutné uchopit jedine¢nost a

pfirozenost charakteru modelu a v jistém sméru mu kompozici podvolit.

V obrazu se mohou nachazet predméty, které pfimo souvisi s hlavnim motivem, jako na-
priklad predméty drzené v rukou, obleéeni a jeho dopliky, nebo jsou soucasti pozadi.

S témi je z hlediska kompozice rovnéz nutno pocitat.

Pozadi je dalSi vyznamnou soucasti dila. Dokaze cely obraz natolik ovlivnit, Ze spousta vy-
nikajicich portrétl vdéci za svou kvalitu pravé jemu. Pozadi mGze harmonicky doplriovat
samotny portrét, ale také puUsobit v kontrastu proti motivu. Pokud je pozadi pfili$ vyrazné
a komplikované, je mozné, Zze bude odvadét pozornost divaka od portrétu. Pokud je nao-

pak jednoduché a méné vyrazné, je jasné, ze umélec chtél nasmérovat celou nasi pozor-
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nost k ustfednimu motivu. Napfiklad renesancni umeélci ¢asto v pozadi zobrazovali krajinu,
vyhledy z oken &i interiéry mistnosti, manyristicti a barokni malifi davali prednost ztmave-
né plose (tzv. Serosvit). Secesni umélci tvorili slozité ornamentdlni struktury. Fauvisté zase

vyuZzivali vyraznych barevnych ploch. Nakonec je samoziejmé duleZity autor(v osobni styl.

2.3 Portréty podle pouzitého média (hledisko ¢im)

Nejstarsi technikou tvorby je bezesporu kresba. UZ pravékému clovéku slouzily uhliky
k zobrazovani skutecnosti. Az do dneSnich dni se uUloha kresby nezménila. Patfi
k zakladnim vytvarnym prostfedkiim a vétSina umélctl ji poklada za zakladni kdmen jaké-
koliv vytvarné Cinnosti viibec. Napfiklad Ingres si kresbu velmi dobfe osvojil a vytvofil tak
mnoho portrétd, které jsou plnohodnotnymi uméleckymi dily. Po kresbé mlizeme uvést

plastiku a malbu. Rovnéz velmi oblibené prostiedky provazejici celou nasi historii.

Dale se mUZzeme setkat s portrétem v knizni podobé, jedna se o biografie ¢i autobiografie.

Ve stoleti devatenactém byl portrét obohacen o novd média. Jedna se o fotografii, ktera
razantné prevzala uUlohu primarniho portrétniho média od vytvarnych technik jako je
kresba, malba nebo plastika. Na fotografii navazuje filmové médium. S vynalezem foto-
grafie a filmu byl portrétni Zanr obohacen o fadu typd. (fotografie viz. Typy fotografického

portrétu)

U filmu se setkavame vétSinou s formou dokumentarniho portrétu. Dokumentarni film
popisuje napfiklad Zivot nebo tvorbu konkrétniho ¢lovéka. Neobycejnym zplsobem vyuzil
v oblasti portrétu filmového média Andy Warhol. Podafilo se mu skloubit fotograficky
format a zachyceni ¢asové roviny zobrazeného ¢lovéka. Jednd se o 3 az 5 minutové némé
projekce portrétovaného v nadzivotni velikosti. Warhol pfistupoval k ptipravé téchto por-
trétl s velikou peclivosti, velkou pozornost vénoval osvétleni. Takto zaznamenal osobnos-
ti jako Allena Ginsberga, Lou Reeda a Dennise Hoppera. Ve filmech Andyho Warhola ne-

probihd nic duleZitého, pouze tu je pred ndmi prezentovand magickd kinematograficka
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skutecnost. Pred Ctyriceti lety se nékolik neznamych lidi divalo do objektivu a dnes muzZe-

me jejich pohled opétovat.”

2.4 Autoportrét

Specifickym typem portrétu je autoportrét, umélec tedy zachycuje svou vlastni podobu. Je
znamo, zZe napriklad studenti uméleckych Skol zpracovavaji autoportrét velmi c¢asto. DG-
vodem mize byt proniknuti do problematiky kresby, malby ¢i plastiky portrétu. Velkou
vyhodou je nezdvislost na cizim modelu. Clovék tak je schopen t¥ibit své portrétni a vy-
tvarné dovednosti tim nejdostupnéjsim zplsobem. Ovsem néktefi umélci se zabyvaji au-
toportréty ve vétSim rozsahu, a tak se na autoportrét da nahliZzet jako na svébytny Zéanr.

DavodU pro jeho tvorbu mize byt vice. Pojdme se na né podivat.

Z historie uméni vime, Ze umeélci vytvareli autoportréty v hojnéjsim poctu od obdobi rene-
sance, kdy zacalo byt duchovni klima naklonéno zobrazovani konkrétni lidské bytosti. Au-
toportréty byly vytvareny, a to z nejriiznéjsich divodi: z pohodinosti i pro nedostatek
modeld, jako ukdzku svého umu urcenou potencidlnim zdkaznikim, jako svédectvi o svém
byti a postupném stdrnuti nebo jako formu atrteterapie, kterd jim pomdhd vyznat se ve

svém nitru.”? Nebo jako prostiedek ke zdokonalovéni svych vytvarnych dovednosti.

S autoportrétem se zpravidla setkdvame u kresby, malby a fotografie. Sochafsky portrét je
0 néco méné obvykly. Prece jen posadit se pred zrcadlo je jednoduché, prace ve tfech
rozmérem je v tomto pripadé ponékud technicky komplikovanéjsi. Neznamena to ovSem,

Ze se s nim nemUZeme setkat.

Rozhlédnéme se tedy historii autoportrétu a pozastavme se u umélcl, ktefi se timto

Zzanrem vyraznéji zabyvali.

Autoportrét se v nasi historii objevuje relativné kratkou dobu. Ze starovéku nemame
prakticky Zaddna dochovana dila a ve stfedovéku autoportrét nemél zrovna na razich

ustldno (ostatné jako portrét nebo jakykoliv individualismus). Vice ¢i méné za to mohou

"L POSPISZYL, Tom&g. Portrét v dobé kinematografie, Umélec, 2004, roc. 8, €. 2, s. 72-73.
2 DYBISZ, Natalie. Naucte se fotografovat autoportrét, Brno: Zoner Press, 2011, s. 6.
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naboZenstvi (tedy v nasi zemépisné poloze prevaziné krestanstvi). Realistické zobrazovani
jakychkoli individualit zkratka nebylo v médé, vsak se kladl dliraz hlavné na duchovno.
Néco takového jako autoportrét by bylo vnimdano minimalné nevhodné. Az v renesanci
zaCala byt doba autoportrétu naklonéna. Umélci propGjcovali svou tvar postavdm na je-
jich dilech nebo sami sebe do obrazu umistovali jako vedlejsi postavu (viz. Velazquez, Go-
ya). V neposledni fadé tvofi autoportrét samostatny zanr, jehoz primarnim ucelem je zob-
razovat umélce samotného, pripadné preddvat urcitd sdéleni prostrednictvim umeélcovi

tvare.

Jak uz bylo feceno, autoportrét se zacal objevovat spolu s portrétem v obdobi renesance
a pristupuje k nému veliké mnozstvi umélct. Nékde na pocatku stal Jan van Eyck, jehoz
slavny Muz v ¢erveném turbanu (1433) je udajné autoportrétem. Velmi vyznamnym je
Albrecht Direr, ktery pfijal autoportrét jako dulezZitou soucdst své tvorby, reflektuje v nich
svou dusi, jak se sam vidi. V jeho dobé ziejmé nebylo plodnéjéiho tvirce autoportrétd.”
Mezi dalSimi Michalangelo, zobrazil se na stropé Sixtinské kaple. Na obraze Posledniho
soudu je udajné stazena kize v rukou sv. Bartoloméje jeho podobiznou (1538-1541). Car-
ravagio dal svou tvar utaté hlavé na obraze David s hlavou Golidse (1609-1610). Dalsim a
zfejmé jednim z nejplodnéjsSich umélcl tvoficich autoportréty je malif 17. stoleti Rem-
brandt van Rijn. Ten v dobé mezi svym jedenadvacdtym a tfiaSedesatym rokem Zivota
vytvoril minimalné 90 autoportrétt‘].74 Diky tomuto jedine¢nému souboru mizZeme pozo-
rovat jeho Zivot a starnuti, nabizi nam pUsobivou podivanou. Mnoho vlastnich portrét(
v rlznych etapach Zivota také namaloval Francisco de Goya. Dokonce sam sebe casto
umistoval do svych kompozic, které byly uréeny pro jeho klienty, ¢asto kralovskou rodinu.
Na obrazech jakoby dohliZel, doddaval jim mystickou hloubku. Napfiklad na obraze Hrabéte
de Floridablanca (1783), kde se nachazi ve stinu na okraji kompozice ukazujic hrabéti ob-
raz, ktery namaloval. Daléim je jeden z jeho nejznaméjiich, Rodina Karla IV. (1800-1801).”

Na tomto obraze stoji Goya v pozadi, ne uz ovSem v pozici sluzebnika jak je tomu na pred-

3 DYBISZ, Natalie. Naucte se fotografovat autoportrét, Brno: Zoner Press, 2011, s. 10.
" Tamtéz s. 11.
73 HAGENOQVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 21.
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chozim portrétu hrabéte.”® Za zminku také stoji velmi netypicky autoportrét z roku 1820.
Zde se Goya zachytil v tézké nemoci, kterou prodélal v roce 1819, kterak mu lékaf poddava
lék. Na platné se odehrava velmi intimni podivand, zdznam Goyovi pretézké chvile.”” Vel-
mi obliben byl autoportrét mezi impresionisty a postimpresionisty. Mezi nejvyznamnéjsi
patfil Auguste Renoir, Paul Gaugin také maloval své portréty, dokonce sdm sebe zobrazil
jako Zlutého Krista (1889). Vincent van Gogh se svymi a? psychologickymi autoportréty
resil odcizeni od spole¢nosti. Vytvofil jich mnoho, asi nejzndméjsim je autoportrét se za-
vazanym uchem (1889).”% Na prelomu 19. a 20. stoleti se uméni stava &m dél vice expre-
fotografie, jelikoz realistické zobrazeni prebird a malba se tak mlzZe odpoutat a hledat si
sva vychodiska, jedina pravidla si tvofi autor sam, uméni je svobodnéjsi). Snazi se ukazat
vnitini pribéh, zdmér, pozadi, symbol, nebo se chce stat jen estetickou zdlezitosti. Zde
vznikaly autoportréty Paula Cézanna a Edvarda Muncha. Mezi vyznamné umélce 20. sto-
leti, ktefi tvofrili autoportréty, patfi i Egon Schiele. Jeho psychologické a provokativni au-
toportréty jako by reagovaly na, vté dobé kontroverzni, studii o hysterii od Sigmunda
Freuda. Jejich tvorba zaujima v jeho portfoliu zna¢nou ¢ast. Mnoho autoportrétd namalo-
val i Pablo Picasso. Opravdu jedinecné v kontextu autoportrétu je dilo mexické malirky
Fridy Kahlo.” Jeji vytvarnou tvorbu odstartovala autobusova nehoda, pfi niz se Frida vaz-
né zranila a byla na néjaky ¢as upoutana na lGzko. Necinnost ji sZirala a v tu chvili se pusti-
la do malovani autoportréti. Vyjadiovala jimi své pocity, samotu, bolest. Napfiklad obraz
Bez nadéje (1945), ktery pochazi pravé z obdobi pobytu na lazku.®® U tvorby svych podo-

bizen zUstala do konce Zivota.

Vyznam klasického autoportrétu zGstava do dnesnich dnl prakticky nezménén. Umélci se
jim jist& budou zabyvat i v budoucnu. Zivotaschopnost tohoto Zanru ndm mohou ilustro-

vat autoportrétisté z frad fotografu, v jejichZz rukou se stal autoportrét silnym tématem

76 HAGENOQVI, Rose-Marie a Rainer. Goya, Slovart, 2004, s. 28.

" Tamtéz s. 73.

’8 DYBISZ, Natalie. Naucte se fotografovat autoportrét, Brno: Zoner Press, 2011, s. 11.
" Tamtéz s. 12.

8 Tamtéz s. 12.
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dnesni doby na poli vytvarného uméni. Fotografie se stava v oblasti autoportrétu feno-

ménem, takZe jim je vénovdna kapitola v ¢asti zabyvajici se fotografii.
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3 FOTOGRAFIE A JEJi HISTORIE

Od 19. stoleti vstupuje do svéta uméni velmi vyznamné fotografie. Ta jiz od jejich pocatki
ukazala sviij portrétni potencial a dalo by se fici, Ze v jistém ohledu prevzala dominantni

postaveni v tomto Zanru. Podivejme se tedy do jeji historie.

Za predchldce fotografickych pfistroji a fotografie se da pokladat camera obscura, later-
na magica a camera lucida. Tito pfedchidci prfenaseji obraz, jen ho zatim nedokazou usta-
lit a uchovat. Stali se prozatim pomocniky umélct, ktefi s jejich pomoci zaznamenavali
preneseny zabér na platno ¢i jinou podlozku, nezfidka pti tvorbé portrétd. Principy came-
ry obscury byly podle historickych pramen( znamy uz kolem 5. stoleti pred nasim letopoc-

tem.®! Fotografie pak jejich principy znovu objevuje a stavi na nich.

Termin fotografie znamena v pivodnim smyslu kresleni svétlem. Je tedy zfejmé, Ze vyna-
lezu fotografie predchazely objevy optickych vlastnosti skla a svétlocitlivosti sloucenin
stfibra, s jejichz pomoci bylo moZné svételné plsobeni zaznamenat a uchovat. Prvni foto-
grafii v historii zhotovil roku 1825 francouzsky vynalezce Nicephére Niépce. Slo o snimek
chlapce, ktery vede koné do stdji. Znaméjsi je poté jeho fotografie z roku 1826 s nazvem
»pohled z okna“, zhotovil ji na vylesténou cinovou desti¢ku pokrytou petrolejovym rozto-
kem. Expozice takového snimku trvala 8 hodin. Jacques Daguerre tento postup vylepsil za
pouziti postfibrené médéné desky a nazval jej daguerrotypie. Podobny postup dodnes
pouzivaji fotoaparaty Polaroid. KdyZ se o Daguerrové objevu dozvédél William Fox Talbot,
tak si roku 1841 nechal patentovat vynalez calotypie.®? Jeho fotografie se zaznamenavaly
na list papiru potahly vrstvou chloridu stfibrného. Byl vytvoren negativni obraz a dalo se
pomoci ného udélat mnoho kopii. Talbotlv proces jesté zdokonalil George Eastman, ten
se pouziva dodnes. George Eastman je v d&jinach fotografie velmi vyznamnou osobnosti.

V roce 1884 pfisel s prvnim fotografickym filmem a v roce 1888 predstavil filmovy fotoa-

81 Camera obscura v praxi. Paladix [online]. 2005 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://www.paladix.cz/clanky/camera-obscura-v-praxi.html

82 TAUSK, Petr. Déjiny fotografie, Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, Fakulta fil-
mova a televizni, SPN Praha, 1980, s. 16.
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parat (Kodak)® , &imz velmi usnadnil fotografam praci, jeliko? uz nemuseli pouZivat a no-

sit s sebou objemné a slozité vybaveni. Fotografie tak mohla byt mnohem pftistupné;jsi

obycejnému c¢lovéku, ne jen skupince odbornikd. Prinos George Eastmana tim ovSem zda-

leka nekonci, v roce 1900 uvadi na pulty fotoaparat Kodak Brownie za pouhy jeden dolar a

v roce 1901 ho doplfiuje o svitkovy film. Jeho poutiti bylo velmi jednoduché.?* Za pomoci
185

vystiznych sloganu: "Vy stisknete spoust, my udélame ostatni"™ , se stal tento fotoaparat

velmi Uspésnym a oblibenym.

Do médii vstupuje fotografie prvnim publikovanym snimkem newyorské budovy Steinway
Hall v novinch Daily Graphic dne 2. prosince 1873.%° Timto byly polozeny zaklady novi-

narské fotografii.

V roce 1891 byly polozeny zaklady filmu, kdyZ si Thomas Edison nechal patentovat kineto-
skop a nasledné v roce 1895 Auguste a Louis Lumiérové vynalezli kinematograf a promitli
45 sekundovy film v pafizském Grand Café.?” Ziklady teorie barevné fotografie poloZil
svym vyzkumem James Clerk Maxwell roku 1857. OvSem barevné filmy, tak jak je dnes
zname, se dostanou na trh az v roce 1935 pod zndmymi znackami Kodakchrome a Agfaco-
lor.28 0 veliky milnik ve fotografiise postaral fotoaparat Leica. Oskar Barnack zkonstruoval
v roce 1913 kameru Ur-leica. Na jeji zakladé v letech 1923-1925 Leica vyrobila 25 prototy-

pl a 1925 byla v prodeji Leica . Slo o maly lehky fotoaparat, ktery jako prvni pouZiva kino-

8 Kodak Film Patent Issued October 14, 1884. Upsto [online]. 2001 [cit. 2014-06-26]. Do-
stupné z: http://www.uspto.gov/news/pr/2001/01-44.jsp

8 ROSENBERG. Brownie Camera. About [online]. [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://history1900s.about.com/od/1900s/p/brownie.htm

& Historicka Fotografie. Archive [online]. 2006 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://web.archive.org/web/20080516125142/http://www.rvp.cz/clanek/371/1033

8 LIFE. 100 Photographs That Changed the World, [s..] : Time, Inc., 2003-8-25. ISBN 1-
931933-84-7.s. 18.

¥ La premiere séance publique payante. Institut-lumiere [online]. [cit. 2014-06-26]. Do-

stupné z: http://www.institut-lumiere.org/francais/films/1seance/accueil.html

8 Barevna fotografie. Wikipedie [online]. 2013 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Barevn%C3%A1_fotografie#cite ref-10
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film 35mm. Fotoaparat byl velmi prakticky a format 35mm kinofilmu se obrovsky rozsi-

¥il.%% Leica se stala jednim z nejoblibenéjsich fotoaparatd v historii.

Dals$im milnikem podobného vyznamu se stala az digitalni fotografie. Ta ma své zaklady
polozeny v 60. letech na vesmirnych sondach. Ty zprvu fungovaly na hybridni technologii.
Snimek byl focen klasicky, bezobsluzné vyvolan, naskenovan ve vesmiru a poté odeslan na
Zemi v podobé digitalnich dat. V 70. letech byly sondy osazovany obrazovymi snimaci se
snimacimi elektronkami.® Prvni prenosny digitdlni fotoaparat vyvinul v roce 1975 Steve
Sasson, inzenyr firmy Kodak. Fotky byly ukladany na magnetofonovy pasek.” Od té doby
jde vyvoj této technologie milovymi kroky vpred a neustdle se priblizuje béznému uzivate-
li. Na tomto pokroku se podileji znacky jako napfiklad Fuji, Casio, Kodak, Nicon a Canon. A
tak digitdIni fotoaparaty dominuji trhu a diky nim je dnes fotografovani snadnéjsi nez kdy

dFiv.
3.1 Digitalni fotografie

Trend jednoduchosti a snadného uzivani vrcholi v nedavné minulosti prichodem digitalni
fotografie. Doba digitdlni fotografie pfinasi mnoho vyhod. Fotograf si napfiklad mize sni-
mek prohlédnout hned poté, co zmackne spoust, nebo fotografie velmi snadno nasledné
upravovat na pocitaci pomoci riznych programu. Fotografie se samozifejmé vidycky upra-
vovali, a to i pfed vyndlezem digitaIni fotografie. Lidé se zfidka zobrazovali realisticky. Dfi-

ve ovsem byly tyto Upravy vyhradné v rukou profesionélt'].92

Dnes to zvladne s mensi pri-
pravou prakticky kazdy. Pokrok jde neustdle kuprfedu a v poslednich letech je digitalni
fotoaparat soucasti témér kazdého mobilniho telefonu. Ten zpravidla obsahuje i software,
ktery umi se snimky vice ¢i méné pracovat a upravovat je. Fotografem je tedy témér kazdy

v kazdém okamziku, za jakychkoliv okolnosti.

8 | eica. Leicapages [online]. 2012 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://www.leicapages.org/

0 Digit4lni fotoaparat. Wikipedie [online]. 2014 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Digit%C3%A1In%C3%AD_fotoapar%C3%Alt#cite _note-2

91 ZHANG. The World’s First Digital Camera by Kodak and Steve Sasson. Petapixel [online].
2010 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z: http://petapixel.com/2010/08/05/the-worlds-first-
digital-camera-by-kodak-and-steve-sasson/

92 JENKINSON, Mark. Kompendium portrétni fotografie, Brno: Zoner Press, 2011, s. 17.
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3.2 Portrétni fotografie

Portrétni snimek je nedilnou souéasti fotografické tvorby od jejiho Uplného pocéatku. Vsak
prvni portrétni snimek zhotovil uz v roce 1839 Robert Cornaulius a jednalo se o jeho au-
toportrét.”® Okamzité byly odhaleny moznosti fotografické techniky a nedlouho na to za-
Caly vznikat specializované portrétni fotografické ateliéry. Jako prvni byl otevien v roce
1840 Alexandrem Wolcottem ateliér v USA a v roce 1841 Richardem Beardem prvni ev-
ropsky ateliér v Londyné.”* Vznikajici fotografické ateliéry zasadné ovlivnily dostupnost
portrétnich snimk(. Jejich tvorba sice vté dobé byla v rukou Skolenych odbornik(, ale
jejich pofizovaci cena byla nepomérné nizsi nez portréty malované a mohla si je tedy do-
volit i stfedni tfida. Ve fotografovani portrétni Zanr prebird dominantni postaveni. VSak se
doslova rozhorely c¢etné diskuze mezi malifi a fotografy, zda nemuze fotografie malbu
zcela vytlacit. Témér okamzité ziskal fotoportrét mnoho podob. Fotografovaly se oficidlni
a konvencni portréty na objedndvku, intimni portréty aktu, erotické, pornografické por-
tréty, obrazy zndmych osobnosti — intelektual(i, umélcd, sociadlni portréty, dokumentarni,
védecké i klasické rodinné portréty, svatebni fotografie, portréty déti a samoziejmé také
autoportréty. Portrétni fotografie slouzila také jako predloha pro malife. V 19. stoleti se
stal nejpopularnéjsim typem fotografie tzv. carte de visite, k jejiz popularizaci pfispéla
podobizna Napoleona Ill. z roku 1859. Tento druh fotografie mél prevainé dva vyznamy.
Jednak slouzily ke zvéénéni portrétované osoby, mapovaly tak napfiklad rodinou historii a
plnily alba. Za druhé, jak vyplyva z nadzvu, se jednalo o predchidkyné dnesni vizitky a méli
tedy slouzit k navazovani obchodnich a spolecenskych kontaktt. Takové obrazky byly kon-
cipovany tak, aby portrétovanému pochopitelné co nejvice lichotily a posilaly o ném do
svéta cilené poselstvi. Napfiklad jaké ma povolani pripadné konicky, majetek, jaka je jeho
situace. Byly to obrazky velmi promyslené a strojené, lidé si ¢asto na takové foceni pljco-

vali obleceni a rekvizity tak, aby portrét co nejlépe a mozna i zdmérné prehnané sdéloval

%3 Chronologie fotografie. Wikipedie [online]. 2014 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Chronologie_fotografietcite ref-pahistory_9-0

% History of photography. Britannica [online]. 2014 [cit. 2014-06-26]. Dostupné z:
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/457919/history-of-
photography/252845/Early-views-of-the-mediums-potential#toc252846
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zadmér objednavatele.” Z carte de visite nasledné vznikla jejim zmen3enim identifikaéni
podobizna, tedy mala fotografie, ktera mohla byt umistovana na uredni dokumenty nebo

doklady.

Pozdéji se vyvojem fotografické techniky, jehoz disledkem byla zkracujici se expozi¢ni
doba a snadnéjSi manipulace s pfistroji, uz fotografové nebyli vazani svymi ateliéry a
snimky zacaly vznikat i v exteriéru. Tomu napomohl pravé George Eastman v roce 1888 se
svym priru¢nim fotoaparatem na Zelatinovy svitkovy film (KODAK). Jeho nendrocnost ob-
sluhy umoznila fotografovani i méné zkuSenym uZivatelim a diky pouZitému filmu i cena
snimku vyrazné klesla. To, Ze mohl pouZivat fotoaparat témér kazdy, dalo vzniknout az
dodnes nejvice rozsifenému druhu fotografovani, a to dokumentarni fotografii a fotozur-
nalistice (novinarské fotografii). Kazdy si tak mohl zdokumentovat své pribuzné, znamé,
mohli vytvaret alba, zaznamendvat a mapovat tak rodinnou historii. Fakt, Ze pofidit sni-
mek bylo tak jednoduché, dalo i jiny rozmér psychologii takové fotografie. V takovém pfi-
padé se uvolnil vztah mezi autorem a objektem foceni. Cilem se stalo spiSe zachytit oka-
mzik, mit vzpominku. Fotografie jsou daleko bezprostifednéjsi. Toto vyuzivaly i fotoZzurna-
listé. Mohli délat pohotové snimky pfimo z mist, kde bylo tfeba. Takto vznikaly bezpro-
stfedni fotografie z krizovych situaci, zlocin(i, vale¢nych konflikt( a sportovnich vykonu.
Doslova revoluci odstartoval fotoaparat Leica. S nim je Uzce spojeno jméno Henri Cartier-
Bresson. Ten je povaziovan za otce moderni fotoiurnalistiky.96 Byl fascinovan okamziky
vSedniho dne a tak pofizoval pfirozené snimky lidi napfiklad na ulici. Jeho podmanivé fo-
tografie jednoduse ilustruji pojmy, jako je radost, Stésti, bolest, smutek, bida, mladi, stafi
a krasa. Timto pfistupem inspiroval mnoho dalSich generaci fotografu, z ¢eskych napfriklad
Antonina Kratochvila.”’ Vedle toho je téZz autorem mnoha portrétd zndmych umélct, spi-
sovatell a osobnosti. Patfi mezi né napriklad Matisse, Picasso, Braque, Bonnard, Claudel,

Roualt, Giacometti, Marilyn Monroe nebo dokonce Mahatma Gandhi.

Zamérime-li se na Ceské fotografy, nelze nezminit jedny z nasich nejvyznamnéjsich por-

trétisti, Josefa Sudka a FrantiSka Drtikola. Drtikol zvécnil takové osobnosti jako

* JENKINSON, Mark. Kompendium portrétni fotografie, Brno: Zoner Press, 2011, s. 14.
*® Tamtéi s. 28.
7 Tamtéi s. 212.
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T.G.Masaryka, Edvarda BenesSe, LeoSe Janacka, Alfonse Muchu, Emu Destinnovou nebo

Aloise Jiraska.

Od druhé poloviny 30. let 20. stoleti rostlo politické napéti koncici druhou svétovou val-
kou, ve které méla slovo Ziva fotografie. Fotografie prosla vyvojem od romantickych nala-
dovych snimkd, secesnich a bohaté aranzovanych fotografii, az po snimky moderné abs-
traktni, kde autofi zdroven experimentovali a také se snaZili postihnout ¢lovéka v jeho
pfirozeném prostiedi. Zhodnocenim zZivé fotografie se stala v roce 1955 putovni vystava
Lidska rodina, kterou usporadal pro Muzeum moderniho uméni v New Yorku kurator Ed-

ward Steichen.

V devadesatych letech 20. stoleti se do popredi stavi umélost a nefotogeni¢nost fotogra-

fovaného objektu. Velké misto zaujimaji autoportréty, obrazy téla a portrét.

Mezi soucasné Ceské portrétni fotografy patti také Jan Saudek, ktery od konce padesatych
let 20. stoleti vytvarel inscenované snimky, ve kterych stavél do kontrastu télo ditéte a
dospélého Clovéka, svét bezbrannosti a sily. Pozdéji se ve své tvorbé zaméfil na vyjadreni

mnoha podob vztahu mezi muZzem a Zenou, dospivani, lasky a sexu.

Kategorii Portrét vyhlasuje také celostatni soutéz Czech Press Photo. V poslednich roc¢ni-
cich v této kategorii zvitézili napfiklad Veronika Lukasova, Jan Zatorsky, Milan Jaros, To-
mas Nosil, Martin Kollar, Toma$ Brabec, Stanislav Krupaf, Lenka Klicperova, Radim Zdrek,

Andrej Balco nebo Petr David Josek. %

V dnedni dobé vznika portrétnich a autoportrétnich fotografii vice nez kdy predtim. , Kaz-

dy fotograf je i portrétista a kaZdy je v sou¢asnosti tak trochu fotograf. “*°

3.2.1 Autoportrét ve fotografii

Ve 20. stoleti uz do uméni vyznamné vstupuje fotografie a v oblasti autoportrétu se stava

%8 Portrétni fotografie. Wikipedie [online]. [cit. 2014-06-27]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Portr%C3%A9tn%C3%AD_fotografie

% MARVANOVA, Elika. Soucasnd francouzskd portrétni fotografie v kontextu historického
vyvoje portrétni tvorby, bakaldrskd prdce [online]. Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy
univerzity, Ustav hudebni védy, 2006, s. 4.
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dominantni. Fotografové mohou mit k vytvareni autoportrétu nejriznéjsi pohnutky. Mo-
hou pomoci autoportrétu zkoumat sebe, vkladat do snimkd hluboky psychologicky roz-
mér, pouzivat ho jako formu prezentace vlastniho ja. Napriklad Lucas Samaras pomoci
Polaroidu a koldZe nabizi znepokojujici sebeprezentaci, ¢asto se deformuje podobné jako
Francis Bacon ve svych malbach.'® Kontrastem maZe byt dilo Andyho Warhola, jeho?

autoportréty jsou, jak sdm uvadél, psychologicky ryze povrchni.

Podobné jako Frida Kahlo se mUze fotograf vyrovnavat s nemoci i tézkou Zivotni situaci a
tak se dokumentovat. Formu fototerapie pouziva ve svych snimcich Britska fotografka Jo

Spence, dokumentovala tak svou bitvu s rakovinou prsu.*®!

Forma sebedokumentace je i systematické zaznamendvani své podoby v ¢asovém hori-
zontu, podobné jako to provadél Rembrant. V posledni dobé nejznaméjsi pocin takového
charakteru ma na svédomi americky fotograf Noah Kalina, ktery se 12,5 roku kazdy den
fotil ve stejné pozici. Ze shromazdénych snimku vytvofil filmovy klip, ktery nasbiral neu-

véfitelné mnoistvi zhlédnuti na videoportalu Youtube. 2

Fotograf Casto exhibuje ¢i rozkryva a pfijima rQizné identity. Takto by se dala charakteri-
zovat Cast prace Cindy Sherman, americké fotografky zndmé svymi konceptualnimi auto-
portréty. Nebo u nas pulsobici Vaclav Stratil (1950) pouZiva jako materidl predevsim svou
vlastni osobu a zkoumd proménlivost lidské identity. Cykly Reholni pacient, Nedéldm nic a
mensi Cistd mafie (od roku 1991 do poloviny devadesdtych let) obsahuji snimky, na kte-
rych se Vdclav Stratil nechdvad portrétovat v komundlnich fotoateliérech s riiznymi ucesy,
vyrazy a rekvizitami. Na jednotlivych snimcich (asi 50 fotografii), se objevuji nadbozZenské
motivy, ironické provokace i vyrazy Silenstvi. Stylizuje se do podoby Adolfa Hitlera,

buddhistického mnicha nebo zarostlého starce. 1%

190 pyB|SZ, Natalie. Naucte se fotografovat autoportrét, Brno: Zoner Press, 2011, s. 12.
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V neposledni fadé se umélci pomoci autoportrétu nabizi svlj ndhled na silna existencidlni
Ci sociadlni témata. Napfiklad sociadlni Uzkost, smrt, viru, nasili, sexualitu, nebo gender.

Velmi zajimavé dilo Fedici tato témata ndm nabizi americkd fotografka Nan Golding.*®

V posledni dobé je fotograficky autoportrét vyznamnéjsi ne# kdykoliv v historii. Rada
umélcl se vénuje pouze autoportrétu. Jsou usporadavany vystavy zamérujici se jen na
autoportrét (napt. v letech 2001-2002 expozice Mirror Mirror v National Portrait Galle-

105

ry).” Jednim z divodu takového rozsiteni autoportrétu je zcela jisté dostupnost fotogra-

fie, kterd se s nastupem digitalni technologie jesté znasobila.

To ma za nasledek fenomén poslednich let, tzv. ,selfie”. Tento druh autoportrétu byva
definovan jako fotografie sebe sama, béziné pofizend chytrym telefonem nebo webkame-
rou a nahrana na socialni sit.’®® Kofeny ,selfies” ovéem sahaji hloubé&ji, nez do dob digi-
talni technologie a internetu. Dalo by se fici, Ze k jejich pofizovani pfispél kompaktni a
prenosny fotoaparat Kodak Brownie v roce 1900. Tehdy zacalo byt technicky mozné, aby
fotograf sam sebe zvécnil a fotografové tak Cinili. Ovsem k obrovskému rozmachu pfispé-
ly az socidlni sité (My space, Twitter, Facebook, Google+, Instagram...) a digitalni fotoapa-
raty. K oblibenosti téchto snimkd jisté pfispiva i fakt, Ze autor ma naprosto pod kontrolou
zpUsob své sebeprezentace. Dokladem fenomendlniho rozsifeni tohoto typu snimku je i

fakt, Ze vyraz ,selfie” se stalo slovem roku 2013 na online slovniku Oxford dictionary.107

4.3 Druhy fotografického portrétu

Ve fotografii se mlZeme setkat s mnoha druhy portrétu. V této ¢asti budou popsany. Jako
prvni se nabizi zminit dokumentarni portrét. A to z divodu, Ze s timto druhem se asi nej-
Castéji setkdva kazdy z nds. Jsou jim minény rodinné fotografie, fotografie pratel nebo i

cizich lidi, ktefi se ndhodou mohou stat soucdsti napfiklad snimku z dovolené.
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Dalsim druhem je identifikaCni portrét. Ten ma pouze jedinou funkci, a to vérné zobrazo-
vat podobu fotografovaného. PouZiti nachazeji v dokladech, dokumentech, napfiklad i

v oblasti kriminalistiky. VSude kde je potfeba identifikovat podobu fotografovaného.

S pfedchozim druhem souvisi propagacni nebo obchodni portrét. Tento druh portrétu (z
pravidla tvoreného na zakazku) je vétSinou marketingovou propagaci portrétované osoby.
MuUzZe se jednat o profesionalni herce, hudebniky, televizni moderatory, bavice. Tyto fotky
maji pomoci shanét pracovni prilezitosti a sdélit o osobé vse dllezZité. Jsou umistovany
naptiklad na weby firem a organizaci. Maji portrétovaného vyobrazit atraktivné, mély by
vSak korespondovat s realitou, to znamena, Ze néjaké pfiliSné Upravy i retuse nejsou na

misté.

Nasleduji portréty celebrit a osob verejné ¢innych. Tento druh fotografie uz mlze spadat
do kategorie ,vytvarné“. Nema za ukol vyjadfit realitu, ale ukazat obraz jak maji portréto-
vaného divaci vnimat. Je to vlastné vykonstruovany portrét, ktery s realitou viibec nemusi
souviset a mlzZe verejnosti podsouvat tfeba i osobnostni vlastnosti fotografovaného ob-
jektu, které tfeba vlbec nemad. TakZe v tomto pripadé jsou retuse a pecliva ptiprava na
misté. Takto fotografovany jsou vyznamné osobnosti, celebrity nebo i politici napriklad
v propagacnich materidlech, na billboardech pfi volebnich kampanich. Do této kategorie

mohou spadat i modelingové fotografie.

Nasledujicim druhem jsou fotografie, které jsou primarné urceny pro tisk (noviny, ¢asopi-
sy nebo i knihy). Jedna se o ilustra¢ni portréty a fotozurnalistiku. Tyto snimky jsou zpravi-
dla objednavany. Vztahuji se ke konkrétnimu tématu a mély by ho podkreslovat nebo do-
tvaret. At uz to jsou fotky politikd, osobnosti nebo obrazy personifikujici globdini konflikt
nebo tragédii. V mnoha pripadech tyto fotky natolik ovlivnily vefejné minéni, Ze doslova

zménily svét.

Poslednim druhem je volna vytvarna fotografie. Vytvarni fotografové specializujici se na

portréty maji moznd vibec nejtéZsi a nejkrdsnéjsi ukol v celé oblasti fotografie- vytvdret
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fotografie lidi, které jsou natolik poutavé, Ze divdk citi emociondlini splynuti s cizim ¢lové-

kem.®®

1% JENKINSON, Mark. Kompendium portrétni fotografie, Brno: Zoner Press, 2011, s. 20-21.
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4 PRAKTICKA CAST
Co je tedy nase tvdr, kdyz né citace?'®

Podivejme se na vyznam slova geneze. Tento vyraz znamend vznik, proces vznikani, zrod,
plvod. Ve své praci ho chdpu jako proces vyvoje vizudlni stranky ¢lovéka v rdmci rodové

linie. Zkoumam podobnost a patrdm po puvodu spolecnych vizualnich znaku.

V praktické casti diplomové prace se tedy vénuji portrétni tématice. Presnéji figuralni
kresbé s portrétnimi rysy. Konkrétné se jednd o Ctyfi figury v Zivotni velikosti a soubor
postrehll a skic v podobé autorské knihy. Na kresbdch je resen portrét z hlediska genetiky,
tedy rodinné pfislusnosti a pfipadné podobnosti. Proto se prace zaméruje na jednu rodo-

vou linii obsahuijici tfi po sobé jdouci generace.

Nyni pfistupme k popisu pracovnich postup(l pfi tvorbé praktické ¢asti. Ctyfi velkoforma-
tové obrazy jsem zhotovil na klasicky balici papir pomoci techniky kresby uhlem, a to
s ohledem na vhodnost tohoto prostfedku vzhledem k rozméru formatu a také s ptihléd-
nutim k pldnovanému vytvarnému projevu. Tento postup je u vSech praci jednotny, sou-

bor by tedy mél tvofit kompaktni celek.

Skicak ve formé autorské knihy je taktéz vytvoren kresebnou technikou na balicim papire.
V tomto pripadé jsou kresebnymi prostfedky tuzka a uhel. Vazba je zhotovena vlastno-
rucné a provedena tak, aby bylo mozné do knihy doplhovat strany. Vysledkem je rostouci
kniha, kterou je mozZno neustdle rozsSifovat a doplfiovat o nové kresebné postrehy, takze
obsah nikdy nemusi byt definitivni. Kresby obsahuji skici celych obli¢eji nebo jen jejich
fragment(. U¢elem je srovnani podobnostnich rysd konkrétnich lidi, a to i v rGznych eta-

pach jejich Zivota.

Jelikoz v praktické casti prace vyznamné pracuji podle fotografie, je dulezité nastinit jista
specifika tohoto postupu. Prace podle fotografie se totiz jistou mérou odliSuje od tvorby
podle modelu. Z hlediska optiky je uZivdno vidéni monokularniho u fotografie a vidéni
binokularniho u prace podle modelu. Vidéni binokuldrni je pro nas pfirozenéjsi. To zna-

men3, Ze se obrazy vnimané simultdnné obéma odima spoji v jeden. Pro nas to znamena

19 BARTHES, Roland. Rise znakd, Prah: Fra, 2012, s. 140.

50



vytvoreni hloubky prostoru, a to i pfi tvorbé obrazu. Fotografie, nebo jakykoli pohled pres
Cocku (v podstaté pouZiti pouze jednoho oka), tuto hloubku prostoru postrada. Toho si
vs§ima David Hockney (Tajemstvi starych mistr) uz u dél vyznamnych malifa datovanych
od 15. stoleti. Domniva se, Ze si pfiblizné v této dobé umélci zacdali vypomdhat optickymi
zafizenimi (camera obscura, camera lucida, zrcadla) a pracovali podle projekce, pozdéji
podle fotografie. Jejich obrazy jsou najednou az neskutecné presné a realistické. OvSsem
nesou si ssebou znaky optického primétu a jiz zminénou ztratu hloubky prostoru.
Hockney tak stavi dila Caravaggia, Velazqueze, Halse, proti dilim impresionistl, umélc
20. stoleti jako jsou Manet, Cézanne, ktefi optiky nevyuzivali. Jako krasny pfiklad ndm
poslouZi Caravaggiliv kosik s ovocem z roku 1596 oproti obrazu Cézanovych jablek z let
1877-8.1° Pfi pohledu z blizka je Caravaggiova prace daleko detailngjsi a realistic¢té;jsi
ovsem odstoupime-li ddle, citime u Cézanna silnou iluzi prostoru, kdezto z Caravaggiovych
jablek se stava plosna dekorace. Dnes se historie opakuje a umélci opét tvofi podle foto-
grafie velmi hojné. Dokazi tedy umélci rozpoznat, kdy je vhodné tento postup pouzit? |

nad touto otdzkou jsem se musel v prlibéhu prace pozastavit.

10 HOCKNEY, David. Tajemstvi starych mistrd, Praha: Slovart, 2003, s. 189.
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ZAVER

V této diplomové praci jsem zkoumal portrét, jeho promény v pribéhu historie az do
dnesni doby. A to pfineslo otazku. Jak je na tom portrét v posledni dobé? Od pradavna se
méni davody, proc ¢lovék portrét vibec tvori. Dfive mél divody magicko-nabozenské
nebo mocenské. Pozdéji s pfichodem renesance a portrétu na objednavku se tento zanr
stal uznavanym femeslem, jez ddvalo umélci moznost slusného Zivobyti. V dalSich deka-
dach se portrét stal soucasti vyjevl, déje nebo hromadné kompozice, mél nam prinést
informaci ¢i poselstvi, jez chtél autor nebo objednavatel sdélit. Na pfelomu 19. a 20. sto-
leti se plvodni kritéria a vyznamy portrétu vytraceji a utvareji se nova. Treba podoba
s modelem prestala byt dlleZita a ve 20. stoleti ztratila sv(ij vyznam tplné. Ukolem se stal
nahled do nitra umélcova ¢i modelu, zkoumani vizualnich ¢i optickych jevd, nebo jen
tvorba zajimavého obrazu bez jakéhokoliv ohledu na realitu. Od druhé poloviny 20. stoleti
az do dnes je postaveni portrétu velmi nejednoznacné. Dalo by se fici, Ze v portrétni tvor-
bé klasickymi vyjadfovacimi prostiedky uz neni prostor pro novatorstvi. Proto umélci cer-
paji z minulosti. Néktefi se vraceji k realistickému pfristupu a plvodnim uceltm, jini davaji

portrétu necekané vyznamy v kombinaci s ne¢ekanou formou.

Nové obzory se oteviraji s relativné mladymi médii a vyjadfovacimi prostfedky. Mam na
mysli hlavné fotografii a film. Diky novym médiim se ,vytvarno” pfiblizuje k lidem, ktefi by
tfeba pred sto lety neméli nejmensi ambici cokoliv zobrazovat. Neni tfeba byt talentova-
nym, abych mohl portrét zpracovavat. Zde muizeme predlozit jako pfiklad historicky kon-
trast. Renesancni malif - portrétista cely Zivot zdokonalujici se ve svém Ffemesle proti sou-
¢asnému fenoménu prevaziné amaterské ,selfie”. Dnes je potencialnim umélcem a por-

trétistou vlastné kazdy.

Vyvstava tedy otdzka obsahujici konflikt malifského a fotografického portrétu: vytlacuje

fotografie malifsky portrét? Ma jesté dnes malifsky portrét své opodstatnéni?

Na pocdtku stoleti (20.) malovala jesté vétsina umélct obrazy rucné. Na pocdtku nového
milénia to uz délaji jen mdlokteri. Miliony lidi zato vidi svét skrze obrazy pofizené ¢ockou.

Jsou vsak tato zobrazeni poctivym zndzornénim reality, jak jsme si mysleli? Neutopila fo-
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tografie, kterou jsme tak dlouho povaZovali za vérny a lidskou rukou nedotéeny obraz sku-

tecnosti, nase vidéni? Neoslabila nasi schopnost vidét svét jasné? 11

" HOCKNEY, David. Tajemstvi starych mistri, Praha: Slovart, 2003, s. 196.
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OBRAZOVA PRILOHA TEORETICKE CASTI

Francisco Goya: Rodina Karla IV. (1800)
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Francisco Goya: Mlékarka z Bordeaux (1825-27); Autoportrét
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Francisco Goya: Naha Maja (1797-1800)

Francisco Goya: Autoportréty
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Alberto Giacometti: Pértréty
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OBRAZOVA PRILOHA PRAKTICKE CASTI

[ Kresby
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