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Abstrakt:

Prace pojednava o dobovych souvislostech na kulturné spolecenské roviné vztaht

v Cechéach ve 2. poloviné 19. a na po¢atku 20. stoleti. Zmifiuje vyznaéné osobnosti
doby, nasledné vidéné zizenym prismatem hudebniho Zivota ve vyznacnych
hudebnich institucich. Odkazuje na souvislosti téchto osobnosti s Josefem Sukem a
detailné se zaobira Sukovym klavirnim dilem, zasazenym do celkového kontextu jeho

tvorby.

Kli¢ova slova: Kulturné historickd situace v Cechdch 2. poloviny 19. a za¢atkem 20.

stoleti — Hlavni hudebni instituce — Vyznamné hudebni osobnosti doby — Josef Suk

Abstract:

This dimploma thesis deals with the contemporary context of the social andcultural
relations in Bohemia in the second half of 19th century and at the begining of 20th
century. The thesis highlights essential personalities of those times as they were seen
through the prism of musical life within the boundaries of leading musical institutions
of those times. Furhtermore the thesis refers to relations of these giants with Josef Suk
and focuses on Suk’s piano compositions in detail within the context of his complete

works.

Key words: the social and cultural relations in Bohemia in the second half of 19th
century and at the begining of 20th century — main musical institutions — essential
personalities of the second half of 19th century and at the begining of 20th century —
Josef Suk
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Uvod:

Uvod prace je v&novan $iréi historicko - spolecenské situaci ve 2. poloviné 19. stoleti,
tak jak se vyvijela v Rakousko--Uherské monarchii se viemi spolecensko-politickymi

aspekty v dobé postupného narodné obrozeneckého sebeuvédomovani.

S timto procesem souvisi vznik hudebné kulturnich instituci koexistujici
v mnohonarodnostni spole¢nosti. Mam na mysli predevsim zfizeni prazské
konzervatore, polozeni zakladniho kamene ke stavbé Narodniho divadla a existenci
Prazského némeckého divadla. S témito institucemi je spojena cela fada vyznamnych
kulturnich osobnosti, hudebni nevyjimaje. V posledni etapé existence Rakousko-
Uherska jde jiz o skladatele, ktefi méli mensi ¢i vétsi vliv na formovani celé generace
tzv. zakladatel(l ¢eské moderni hudby, k nimZ bezesporu patfi i osobnost Josefa Suka,

jehoz klavirnimu dilu bych se chtéla v této diplomové praci vénovat.

Z uzsiho zorného Uhlu se zamérim predevsim na Sukova uditele skladby A . Dvoraka a
také na jeho spoluvrstevniky z obdobi studii na konzervatofi, s nimiz ho pojilo

celoZivotni pratelstvi, at uz mame na mysli skladatele ¢i interprety.

Prace zahrne zakladni biografické udaje, zasadi jeho klavirni dilo do celkového kontextu
tvorby a analytickym pohledem se zaméti na klicova autorova klavirni dila, v nichz

v vev

bude spocivat také tézisté celé prace.



1 Historicka a spolecenska situace 2. poloviny 19. a zacatkem

20. stoleti

Vdruhé poloviné 19. stoleti byly ceské zemé soucdsti Rakousko-Uherské
monarchie, absolutistickd vldada ministra Alexandra Bacha silné omezovala cesky
vefejny Zivot. Dochazelo k potlacovani ¢eského jazyka na Skoldch a k prondsledovani

vyznamnych ¢eskych osobnosti.

Po Unorové Ustavé a padu vlady ministra Alexandra Bacha se situace pro ¢eské
zemé zacala mirné zlepSovat. FrantiSek Ladislav Rieger (ddle jen F. L. Rieger) nastinil
Cesky politicky program, ktery byl sice do jisté miry fiSskou radou schvdlen, svébytné
postaveni zemi Koruny Ceské viak nezarucoval, nicméné cesky Zivel se zacal postupné
prosazovat ve svém deniku Narodni listy. F. L. Rieger se dale profiloval na poli kulturné
politickém, kdyz se zasadil o vybudovani Prozatimniho divadla, ve kterém byla uvadéna
odpoledne ceska predstaveni, coz vedlo postupné i k vétSimu prosazovani c¢eského
jazyka. F. L. Riegera bychom tak mohli oznacit jako pokracovatele myslenky narodniho

obrozeni, jez kulminovala v prvni poloviné 19. stol.

Tyto tendence svédcici o vzepéti ¢eského jazyka a ¢eské kultury se staly aktudlni
i v dalSich letech a postupné zapustily své kofeny a stale nabyvaly na své aktudlnosti.
Velikym pocinem bylo napfiklad poloZeni zakladniho kamene ke stavbé Narodniho
divadla, jezZ se stalo architektonickym skvostem Josefa Zitka, ale svou existenci spojilo i
s mnoha dalSimi osobnostmi, ze skladatelské oblasti predevsim s Bedfichem
Smetanou, Antoninem Dvorakem, Zdefkem Fibichem a dalSimi. Po strance vytvarné a
architektonické se na stavbé podileli umélci jako naptiklad Frantisek Zeni$ek, Mikolas
Ales, Josef Manes, Vojtéch Hynais, Josef Vaclav Myslbek, Bohuslav Smirch a Josef
Schulz. Budova Narodniho divadla se tak stala nejen koncertni sini, ale soucasné i

pychou architektury a vytvarného uméni své doby.



Cetné snahy Ize pozorovat i ve vznikajicich spolcich, z nichz mnohé pres rizné
déjinné peripetie funguji dodnes. Jmenujme alespon télovychovny spolek Sokol ¢i

pévecky spolek Hlahol.

V Praze, kde probihal asi nejbohatsi kulturni Zivot, byl podil Némcl oproti
Cechlim asi tfetinovy. Tento nepomér vyustil ve vzajemném soupefeni o svébytnost
kazdé z kultur. To se projevovalo naptiklad ve Skolstvi, kdy vznikaly soubézné skoly
Ceské a némecké. Soupereni spocivalo v tom, Ze Skoly mély tendence si zaky prebirat,

takZe do cCeskych skol chodili Zaci ¢eSti i némecti a naopak.

Systém Skolstvi ve druhé poloviné 19. stoleti byl rozsahly. Kromé soukromé
sféry, kterd se vtomto obdobi znacné rozrostla, mohli Zaci po obecné skole pokracovat
na Skole méstanské, gymnaziu ¢i obchodni akademii. VysokosSkolské vzdélani po
rozdéleni Karlo-Ferdinandovy univerzity v roce 1882 bylo moZno ziskat i v ¢eském

jazyce.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se stale vice prosazovala myslenka vymanéni se
z Rakousko-Uherské monarchie. K tomu velice pomahal ekonomicky a kulturni vzestup
Cesky mluvici spole€nosti. Sam cisar FrantiSek Josef I. chtél podpofit ¢eské obyvatelstvo
svou korunovaci na ceského krdle, ale k realizaci této myslenky nikdy nedoslo. Za
prosazeni Ceskych zemi v Rakousko-Uherské monarchii se tak postavily dvé ceské
strany - Strana staro¢ech( a mladocech(. Pres r(izné stranické neshody tyto dvé strany
spojovala idea svobodného ceského statu. S prosazovanim ceskych zajmuU na riSském
snému se zacaly objevovat obavy ze stran némeckého obyvatelstva Zijiciho v Cechach.

Vysledkem soupereni o ¢eské ¢i némecké prosazeni byly lednové punktace, které hraly

ve prospéch némeckého obyvatelstva.

Ceskou politiku na sklonku stoleti za¢alo hajit hned nékolik vzniklych politickych

stran, z nichZ asi nejvétsi plisobnost mély strana Agrarni a Socialné demokraticka.

K samostatnosti Ceského statu dopomohl az vysledek prvni svétové valky a

Cesky odboj. Na wvzniklou situaci reagovali také cesti spisovatelé, ktefi v Cele



s Jaroslavem Kvapilem napsali dopis adresovany ¢eskym poslancim v fiSské radé ve
Vidni. Manifestem spisovatel( tak Zadali o hdajeni zajmU ¢eského naroda v Rakousko-
Uherské monarchii. Po dlouhych vyjedndvacich akcich Tomase Garrigue Masaryka,
Eduarda BeneSe, Milana Rastislava Stefanika a dalsich spojencl v zahrani¢i doslo
k vyhldeni Ceskoslovenské republiky v roce 1918. Prvnim prezidentem nové vzniklé
Ceskoslovenské republiky se stal T. G. Masaryk. Ceskoslovenska republika tak ziskala

své autonomni postaveni a sva vefejnd prava.' 2

! B&lina P. a kol.: D&jiny zemi koruny ¢eské, Paseka Praha, 1992.
2 Bélina, P. a kol.: Ceské zemé v evropskych déjinach, Paseka Praha, 2006.



2 Hlavni hudebni instituce Narodni divadlo, Prazské némecké

divadlo, konzervator a klicové hudebni osobnosti doby

Druha polovina 19. stoleti pokracovala vzestupem zajmu o ceskou kulturu
reprezentovanou prevaziné divadlem. Pro pfiklad uvedme Stavovské divadlo, kde se
hralo dosud némecky, ale postupné se ochotou Ceskych clenl zacalo hrat i Cesky.
Tento model viak dlouho nevydrzel. | kdyz byly snahy uvadét ceska predstaveni, ceské
publikum jesté nebylo natolik uvédomélé, aby tato pfedstaveni podpofilo hojnéjsi

ucasti.

Za Cesky ndrod se stdle zarputileji zasazoval F. L. Rieger, ktery vystupoval
s myslenkou samostatného ceského narodniho divadla. Po mnoha nezdarech u
Fisského snému se mu podafilo tuto myslenku prosadit. Cesky ndrod tak dostal
povoleni k realizaci vlastni kulturni instituce. Jako pfedvoj samostatnému narodnimu

divadlu si F. L. Rieger prosadil Krdlovské zemské ceské divadlo tzv. Prozatimni divadlo.

Na rozdil od ostatnich divadel, ktera z velké casti dotovala sSlechta, si financni
prostfedky pro postaveni Ndrodniho divadla musel F. L. Rieger spolu s radou pro
postaveni Narodniho divadla sehnat sam. Samotnym impulsem byla verejna shirka,
ktera zmobilizovala ¢eské obyvatelstvo. Prvnim krokem k ¢eskému svébytnému
divadlu, jak uz bylo zminéno v prvni kapitole, bylo poloZeni zdkladniho kamene.
Samotna stavba budovy vsak trvala jesté nékolik let a jeji otevieni se tak posunulo az
na rok 1881. Pro predstaveni divadla a zahajeni provozu byla vybrana velkolepd opera

Libuse Bedficha Smetany.

Cesky narod timto zavrsil potfebu vyjadiovat se rodnym jazykem i ve sfére
umélecké. Cesko-némecké vztahy se tak po otevieni Narodniho divadla pfinejmensim
vyrovnaly. Némecka divadla se musela smifit s velkou konkurenci a Upadkem zdjmu o
jejich predstaveni. Svébytné postaveni si Narodni divadlo vybudovalo diky tediteli

Frantisku Adolfu Subertovi, ktery otevitel Narodni divadlo i $iroké vefejnosti. Pro nizsi



socialni vrstvu zaved| odpoledni zvyhodnéna predstaveni a zorganizoval také divadelni
vlaky, jez zpfistupnily divadlo i vzdalenéjSim regionim. Tento model pozdéji prevzal i
feditel Prazského némeckého divadla Angelo Neumann, ktery se snaZil i pro némecké

divadlo zajistit Sirsi publikum.

Timto zacina konkurenc¢ni boj mezi Narodnim divadlem a Prazskym némeckym
divadlem. Do karet Narodnimu divadlu hralo, Ze velka ¢ast ¢len(i a publika némeckych
divadel odesla do nového ceského Narodniho divadla. Némecké divadlo si svoji
vyjimecnost snazilo udrzet vysadnim pravem na nékteré opery, napftiklad velikdna oper
Richarda Wagnera. Narodni divadlo mélo zase provozovaci prava ceskd. Soupereni
mezi feditelem A. Neumannem a F. A. Subertem vyustilo ve vzajemnou oficialni
dohodu, v niz byla jasné stanovena vysadni prava na opery, podminky pro druhotné
uvedeni a dalsi pravidla pro provoz divadla. Narodni divadlo a Prazské némecké divadlo
tak dokazalo v urcité pracovni roviné spolupracovat. Vyluéného postaveni Prazské

némecké divadlo vSak uz nikdy nedosahlo.

Pro zajisténi kvalitni naplné nové otevieného Ndrodniho divadla musela byt
angazovdna celd rada kvalitnich hudebnikl. Jak uz bylo zminéno vyse, ¢ast presla
z némeckych divadel, coz vSak pro provoz Narodniho divadla nestadilo, proto byli
povolani dalsi hudebnici z prazské konzervatofe nebo ptipadné z vojenskych kapel.
Konzervator jako Ustav i jako dullezity organizdtor hudebniho Zivota Prahy zaujimala
velmi dalezité misto. V dobé, kdy bylo Narodni divadlo zaloZzeno, méla za sebou
mnohaletou existenci (zaloZzena vroce 1811) a starala se o hudebni vzdélani
hudebnikl, ktefi ziskali uplatnéni nejen v Cesku, ale také v zahranici. Prvotnim cilem
prazské konzervatore bylo vychovat dobré hudebniky pro potieby orchestri. Na jeji
pidé se postupné objevilo mnoho vyznamnych osobnosti, znichz jednou
z nejvyznamnéjsich byl Antonin Dvorak, ucitel celé generace skladatell, jakymi byli

naptiklad Josef Suk, Vitézslav Novak, Oskara Nedbal a daldi.> * Mimo tyto hlavni

* Ther, P.: Narodni divadlo v kontextu evropskych opernich d&jin, Dokofan Praha, 2008.
4 Ludvova, J.: AZ k horkému konci, Prazské némecké divadlo 1845-1945, Academia Praha, 2012.



hudebni instituce v Praze fungovalo jesté mnoho dalSich mensich, zlstaly vsak ve stinu

zminénych.

Pro vymezeni zpodruc¢i némecké kultury bylo zapotfebi mit dostatecny
repertodr dél ¢eskych. Asi nejvlivnéjsi hudebni formou se tak stala opera, kterd mohla
dobre reprezentovat Ceskou kulturu. Operou mohl autor v divakovi vzbudit urcité
emoce a edukativné na néj plsobit. Jednim z nejvyznamnéjsich autor( 2. poloviny 19.
stoleti byl vedle Antonina Dvordka Bedfich Smetana, jehoZ vyznam netkvi pouze ve
skladatelské cinnosti, ale také v hudebné pedagogické. V roce 1848, po vzoru
soukromych hudebnich Skol a kvli existen¢nim problémdm, zalozil v Praze vlastni
hudebni ustav, kde zacal vyucovat. Jeho hudebni vedeni bylo vyborné, nechybéla mu
propracovanost a soustavnost. Jeho vzorem byly velké hudebni osobnosti, napfiklad
Robert Schumann, Hector Berlioz, Franz Liszt, Richard Wagner, ale také jeho ucitel
skladby Josef Jan Proksch (1794-1864). Pro potfeby svych koncertnich turné, ale také
pro svlj hudebni Ustav sloZil mnozZstvi instrumentalnich skladeb, cvi¢eni a jinych dél.
Svéd¢i o tom rozsahlé mnoiZstvi polek, ¢&rtl, variaci, listkl do pamatniku,
charakteristickych kust a dalsi. Nejpocetnéjsi skupinu klavirnich dél tvori polky, které
autor dokonale stylizoval. Pfikladem mohou byt Louisina polka, Jifinkova polka, Tri
polky salonni, T polky poetické, Vzpominky na Cechy ve formé polek a dalsi. Klavirni
tvorba Bedficha Smetany ma spiSe salonni charakter, ale nechybi ji ani koncertni
brilantnost. Jeji inspirativni zaklad vychazi z lidové tvorby, predevsim lidové pisné.
Z tohoto uhlu pohledu se Bedfich Smetana jevi jako zakladatel ¢eské narodni hudby. Z
jeho zakl muiZeme jmenovat naptiklad Augustu Koldrovou-Auspitzovou, Leopolda
Hruse nebo Ludevita Prochdzku. Kratce jeho vyucovatelskou praxi prosel také Zdenék
Fibich. Bedfich Smetana vSak nebyl docenénym autorem. Dobova kritika mu dosti
ubirala na jeho hudebnim talentu a zvlasté pak zneprateleni se s F. L. Riegrem mu jeho

hudebni angaZovani dost znepfistupfiovalo. Jeho opery jako napfiklad Prodana nevésta



a zvlasté pak LibuSe byly publikem pozdéji velmi kladné pfijimany a staly se tak

symbolem nejen ¢eské opery, ale ¢eské narodni hudby viibec.”

Stejné uvadénym skladatelem vedle Bedficha Smetany byl i Antonin Dvorak,
zvlasté pak v Narodnim divadle. Zatimco Bedfich Smetana sice kratce, ale
propracované pUsobil na zaky ve svém hudebnim Ustavu, kde vyucoval hie na klavir,
vyuCovatelskd praxe Antonina Dvordka smérovala kvychové novych hudebnich
skladatel(l. Kdyz pfijal misto ucitele kompozi¢ni tfidy na praiské konzervatofi v roce
1891, dostala se mu do rukou fada talentovanych adeptd, z nichZ nékteti vytvofili celou
novou generaci ozna¢ovanou pozdéji jako Ceska hudebni moderna. Antonin Dvorak
jako hudebni skladatel a ucitel byl velmi ndrocny, takie pro méné nadané Zaky bylo
studium naro¢né. Nicméné pro Sikovné Zaky byl dobrym rddcem, ktery svymi
poznamkami zaky inspiroval k samostatnosti a vlastni autokriti¢nosti. Prace zak( tak
pod jeho vedenim ziskavaly optimalni podobu. Diky svému individualnimu pfistupu
k Zakiim se z nich staly originalni hudebni osobnosti, nejen viceméné zdafilé kopie
svého ucitele. Vyucovatelskd praxe Antonina Dvoraka byla vSak kratka kvili jeho
odchodu do ciziny. | prfesto viak po sobé& v Cechdch zanechal perspektivni
skladatelskou generaci. Mezi jeji nejvyznamnéjsi ¢&leny patfili Julius Fudik, Oskar

Nedbal, Otto Berger, Rudolf Karel, Vitézslav Novak a zvlasté pak Josef Suk.’

Po vzoru dvou vyznamnych osobnosti Antonina Dvoraka a Bedficha Smetany se
v Praze zacala hudebné uplatiovat nova generace hudebnik(. V interpretacni roviné
na puadé konzervatore vzniklo vyznamné hudebni téleso, které se zacalo postupné
prosazovat nejen v hudebnim Zivoté Prahy, ale i jinych mést. Slo o smy&cové kvarteto,
které vzniklo v roce 1892 ve tfidé Hanuse Wihanna ve slozeni Josef Suk, Oskar Nedbal,
Karel Hoffmann a Otto Berger. Svdj nazev ,Ceské kvarteto” ziskalo aZ prvnim
vystoupenim pro studenty prazské konzervatore v Rychnové nad Knéznou dne 13. 11
1892. Kvarteto sklizelo obrovské uUspéchy nejen u nids, ale také v zahranici. Mezi

prvnimi zahraniénimi mésty to byla Viden, kde si kvarteto ziskalo velkou popularitu a

> Holzknecht, V.: Bedfich Smetana, Panton Praha, 1984.
6 Ottlova, M, Pospisil, M.: Bedfich Smetana a jeho doba, Nakladatelstvi Lidové noviny Praha, 1997.
7 Sourek, O.: Dvorak ve vzpominkach a dopisech, V. rozéifené vydani, Topi¢ova edice Praha, 1941.



pozdéji se tam jesté nékolikrat vracelo. S rostouci popularitou kvarteta se rozsifovaly i

jeho koncertni obzory, takze kvarteto vystupovalo po celé Evropé.?®

8 Berkovec, J.: Josef Suk, Statni hudebni nakladatelstvi Praha, 1956.
° Jirdnek, J. a kolektiv: Déjiny ¢eské hudebni kultury 1890-1945, Academia Praha, 1972.



3 Vyznamné osobnosti spojené s J. Sukem

Po vzoru dvou vyznamnych osobnosti Antonina Dvoraka a Bedficha Smetany se
v Praze zacala hudebné uplatriovat nova generace hudebnikd. V této nové generaci
vzniklo celoZivostni pouto mezi spoluzaky Oskarem Nedbalem (1874 — 1930) a Josefem
Sukem (1874 — 1935). VSe zacalo studiem na prazské konzervatofi, kam byli oba
studenti pfijati vroce 1885. Zatimco Suk byl pfijat do houslové tfidy Antonina
Bennewitze, pro Oskara Nedbala, ktery se ke zkou$kdam dostavil pozdé&ji, uz misto
nezbylo, ale aby mohl studovat na konzervatofi, vyuZil nabidku Feditele Antonina
Bennewitze a nastoupil na trubku k profesoru Filipu Blahovi (1841 - 1911). Oskar
Nedbal tak obstojné ukoncil prvni ro¢nik konzervatofe hrou na trubku a druhy rok po
uvolnéni mista v houslové tfidé s velkym nadSenim prestoupil do houslové tfidy. Od
druhého rocniku tyto dva studenty spojovalo také spolecné bydleni v Jindtisské ulici.
Vesely, bujary a rozhodny Zivel Oskara Nedbala skvéle doplfioval Sukovu tichou a
klidnou povahu, takZze spolecné bydleni zakim vyhovovalo a nasli v ném vyhody i pfi
spoleénych pfipravach do Skoly. Z dostupné literatury vime, Ze Josef Suk zprvu Oskarovi
Nedbalovi pomahal pfi hie na housle a naopak Oskar Nedbal byl napomocen Sukovi pfi
opisovani not.

Po slouceni konzervatore s varhanickou Skolou se oba Zaci vénovali také
hudebni kompozici, zprvu u Karla Steckera (1861 - 1918), pozdéji po koncerté
odchovanci 15. 1. 1891 jako jedni z nejlepSich postoupili do tfidy Antonina Dvordka a
v poslednich studijnich rocnicich jim ptibyla jeSté komorni hra, jejimz ucitelem byl nové
prijaty profesor Hanus Wihan (1855-1920), sdm vyborny kvartetni hrac. Pod jeho
prisnym vedenim, kdy velmi dbal na kvalitu a interpretaci dila, se vystfidalo mnoho
studentskych sestav. Jako nejlepsi se zdal byt ctyrlistek hrach: Karel Hoffman - prvni
housle, Josef Suk - druhé housle, Oskar Nedbal - viola, Otto Berger - violoncello.

Kromé koncertd na konzervatofi se tito mladi kvartetisté ocitli také 12. 11. 1891
na koncerté Jednoty pro komorni hudbu, kde zastupovali kvarteto svého ucitele

Hanuse Wihana. Zprvu se setkali s opovrhujicim pfistupem, ale svymi profesionalnimi
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vykony presvédcili jak organizatory, tak publikum. Tito absolventi konzervatore si vzali
za sv(j nazev Ceské kvarteto a# koncertem v Rychnové nad Knéznou dne 13. 11 1892.
Kvarteto sklizelo obrovské Uspéchy nejen u nds, ale také v zahrani¢i. Mezi prvnimi
zahrani¢nimi mésty byla Viden, kde si kvarteto ziskalo velkou popularitu a pozdéji se
tam jesté nékolikrat vratilo.

Po organizacni strance se o koncerty, zdjezdy a turné staral Oskar Nedbal.
Pracovni nasazeni hracd bylo maximalni, coZz se bohuzZel velmi rychle zacalo
podepisovat na zdravotnim stavu Otty Bergera, ktery mu nedovoloval z(stat dale v
kvartetu a v roce 1894 byl vyst¥idan u pultu violoncella Hanu$em Wihanem. Clenové ve
véci Bergerovy nemoci vSak provedli velmi obdivuhodné gesto, kdyz mu na Iéceni
posilali financni podily z koncerta.

Hanus$ Wihan jako starsi kolega a profesor prosadil v repertoaru kvarteta néjaké
zmény, radéji volil lehci repertodr perfektné zvladnuty nez tézké skladby nedodélané,
coz od svych spoluhrach vyzadoval uz pfi studiu na konzervatofi. Letni mésice ¢lenové
kvarteta travili pracovné v Brandyse nad Labem. Kromé pfiprav na koncertni cesty se
vtomto mésté schazelo také mnoho hudebnikl, z nichZ zejména Frantisek Ondfic¢ek
(1857- 1922) navazal s ¢leny Ceského kvarteta blizky vztah.

Roéni plan Ceského kvarteta byl vidy nabity koncertnimi cestami, na kterych
zaznivaly skladby od Ludwiga van Beethovena, Wolfganga Mozarta, Bedficha Smetany,
Antonina Dvoraka, Josefa Suka a dalSich. Pro Oskara Nedbala to vSak nebylo napliujici
a zacal se poohlizet po dirigentskych moznostech, jichz casto vyuzival uz pfi
konzervatornich studiich. V roce 1906 u néj dirigentskd draha prevazila a s Ceskym
kvartetem se tak navidy jako hra¢ rozlouéil i on a na jeho uprazdnéné misto v Ceském
kvartetu byl pfijat Jifi Herold. S rostouci popularitou kvarteta se rozsSifovaly i jeho
koncertni obzory, takze kvarteto vystupovalo po celé Evropé. Josef Suk svoji koncertni
kariéru v kvartetu ukondil v roce 1933.

Nedbalovy dirigentské Uspéchy byly stejné jako v Ceském kvartetu a ve své
dobé se zaslouZil o propagaci dél nejen autor( zakladatelské generace ¢eské narodni

hudby, ale i autor(i soudobych, k nimz patfil i Josef Suk.

10 Vratislavsky, J.: Ceské kvarteto, Supraphon Praha, 1984.
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O pratelstvi Josefa Suka s Oskarem Nedbalem svédéi i velké mnozstvi
korespondence, ktera mezi nimi béhem Zivota probihala jak v rovinach pracovnich, tak
i osobnich. V nasledujicim dopise Josef Suk vypisuje Oskarovi Nedbalovi svoji
nespokojenost s prazskou hudebni spolec¢nosti a hlavné s osobnosti Zderika Nejedlého,
ktery celoZivotné kritizoval dilo Antonina Dvordka a jeho Zaka. Kvali témto okolnostem

se Josef Suk ke sklonku svého Zivota snaZil co nejvice vyhybat Praze. :'* *?

Ve svém
dopise z 13. 1. 1913 pise
,» Mily pfitelil

Nemysli, Ze jsem zapomnél na svUj slib poslat Ti rukopis ,, Pohadky |éta“, ackoliv
nemyslim, Ze by Ti rukopis ten mohl pfinésti néjaké radosti. Jen ta nase , pohnuta”
doba byla pficinou, Ze jsem se k poslani nedostal. Zatim se hddame, - uboZaci! — zda je
Dvordk dobrym skladatelem, a ja mimoto jesté dokazuji lidem, Ze jsem docela hodnym
Clovékem, ackoliv mam Dvorakovu hudbu rad. Klesli jsme hluboce v Praze a mam jen
pocit hnusu! V nejblizSich dnech poslu Ti rukopis a nékdy v bfeznu — doufdm —
vyhleddm si Té ve Vidni. Ruku libam milostpani a Tebe srde¢né pozdravuji Tvaj Suk.“*?

Kromé Oskara Nedbala a Karla Kovarovice (1862 — 1920), ktery jako $éf opery
Narodniho divadla uvadél do koncertniho programu dila ¢eskych autord, to byl pak
zvlasté Vaclav Talich (1883 — 1949), vyznamny cesky dirigent. Jeho cilem bylo
prosazovat vedle vyznamnych svétovych a eskych osobnosti umélce Ceské hudebni
moderny a zvlasté pak dila Josefa Bohuslava Foerstera (1859 — 1951), Vitézslava
Novaka (1870 — 1949) a Josefa Suka. Pravé Josef Suk nasel ve Vaclavovi Talichovi
vyborného dirigenta pro sva orchestralni dila, ale také dlouholetého kamardada, jehoz
vSemoziné podporoval napfiklad doporucujicimi dopisy u vyznamnych instituci a
hudebnikd. Doba a politickad situace vsakVaclavu Talichovi moc neprala, a proto své

prvni dirigentské Uspéchy ziskaval hlavné v zahraniéi, ale ani po roce 1948 nebyla

situace Talichovi naklonéna.

u Sulc, M.: Oskar Nedbal, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni Praha, 1959.
12 Vojtéskova, J.: Josef Suk, dopisy o Zivoté hudebnim i lidském, Barenreiter Praha, 2005.
B Vojtéskova, J.: Josef Suk, dopisy o Zivoté hudebnim i lidském, Barenreiter Praha, 2005, s. 112.
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Vyznamnym dnem, ktery spojoval Vaclava Talicha a Josefa Suka byl 30. fijen
1918, kdy pod fizenim Vaclava Talicha zaznéla poprvé Sukova symfonicka basen Zrani.
Vse zacalo velikono¢nim setkanim:

,» O velikonocich na pocatku ceského jara 1918 mne pfi navstévé Prahy pozval
(Suk) k sobé a predehrdl mné Zrani. Pfi prvnim poslechu uvédomil jsem si jen to, Ze tu
jde o veliké C¢eské hudebni dilo, ohromného rozpéti a vyznamu, aniz bych si troufal
dohlédnouti do dna. Jako dirigent jsem si ovSem uvédomil jeSté i technickou stranku
dila, jeho reprodukéni obtize, které jsem shrnul v jedinou vétu: ,, Nestastny dirigent,

Ill

ktery toto dilo bude musit provést!“ Nacez Suk odpovédél: , A ten nestastny dirigent
budes ty!“ Na dotvrzeni toho zamifil ukazovakem na mé srdce. Suk slovo dodrzel.“**

Slavnostni premiéfe zminéného dila pfedchazelo mnoho schiizek a setkani nad
planem zkousek a samotnym provedenim skladby, na kterych nechybél ani Sukuv pfitel
a dvorni opisova¢ skladeb Roman Vesely (1879 - 1933) nazyvany téZz ,Rondo”.
K perfektnimu provedeni premiéry tohoto velkého dila pfrispéli také ostatni hraci
Ceského kvarteta, ktefi zasedli k jednotlivym pultdm jako sou&ast orchestru. Dilo
Vaclava Talicha natolik nadchlo, Ze se zaslouZil o jeho postupné prosazeni na hudebni
scéné Ceské i zahranicni.

Pod dirigentskou taktovkou Vaclava Talicha ozZivala i jind orchestralni dila
Josefa Suka, ke kterym patfi napriklad Epilog op. 37, Dramaticka ouvertura op. 4,
Fantastické scherzo op. 25, KfecCovickd mse B dur, Praga op. 26, Legenda o mrtvych
vitézich op. 35 b, Meditace na starocesky choral sv. Vaclave op. 35, ale také pétivétd
symfonie Asrael, po jejimZz provedeni Vaclavem Talichem malif a pfitel Josefa Suka
Hugo Boettinger (1880 — 1934) napsal:

»,Tak mocnych dojm0, jako z Vaseho Asraela si Clovék za Zivot odnese
z koncertni siné malo. Slava Vam a gest!“*

Hugo Boettinger patfil k dobrym prateldm nejen Josefa Suka, ale i dalSich

hudebnikd. Diky tomuto malifi madme dnes nékolik podobizen a obraz(i Josefa Suka.

1 Kuna, M.: Vaclav Talich, stastny i horky udél dirigenta, Academia Praha, 2009, s. 136.
B Kuna, M.: Véclav Talich, $tastny i hofky udél dirigenta, Academia Praha, 2009, s. 165.
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O provozovani klavirniho dila Josefa Suka, ale nejen jeho, se zaslouzil pfedevsim
Vaclav Stépan (1889 — 1944), vyznamny hudebni pedagog, muzikolog, publicista, kritik
a skladatel. Jemu také vdé¢ime za zndmou a uznavanou publikaci Novak a Suk (1945).%

Casto se setkavame v literatufe se srovnanim osobnosti Josefa Suka a Vitézslava
Novdka. Ti spolu prochazeli jak studiem na konzervatofi, tak v kompozi¢ni tfidé
Dvorakové. Pfesto spolu nikdy nenavazali hlubsi vztah. Josef Suk skloubil po zna¢nou
Cast svého Zivota skladatelskou a interpretacni drahu, zatimco Vitézslav Novak se
vénoval pouze kompozici, k niz pozdéji ptibral jesté profesi pedagogickou."’

Hojna korespondence probihala také mezi Josefem Sukem a sbormistrem
pardubického péveckého sdruzeni FrantiSkem Michalkem (1895- 1951). Tento soubor
si vzal do svého nazvu jméno ,Suk”. Pévecky sbor Suk autora navstivil také
v Kfe€ovivich a o Sukové velké ndklonosti pro tento soubor svédéi i dopisové osloveni:
M4 zlata Souéata! nebo ,Milovana Sou&ata!“*®

Seznam Sukovych adresatd je velmi Siroky, a proto neni mozné jej jmenovat
v Uplnosti, omezim se tedy uZ jen na drobny vycet jmen: Hugo Boettinger, Johannes
Brahms (1833 — 1897), Jan Branberger (1877 — 1952), Josef Bohuslav Foerster, Jifi
Herold, Karel Hoffmann, Leo$ Janacek (1854 — 1928), Karel Kovarovic, Jan Miroslav
Kvét (1887 — 1961), Oskar Nedbal, Otakar Sourek (1883 — 1956), Vaclav Talich, Roman
Vesely, Julius Zeyer (1841 — 1901) a dal$i.*®

1e Kuna, M.: Vaclav Talich, stastny i horky udél dirigenta, Academia Praha, 2009.
v Stépan, V.: Novak a Suk, Hudebni matice umélecké besedy Praha, 1945.

18 Svobodova, M.: Josef Suk, dopisy nejblizSim, Supraphon Praha, 1976.
9 Vojtéskova, J.: Josef Suk, dopisy o Zivoté hudebnim i lidském, Barenreiter Praha, 2005.

14



4 Josef Suk — zZivot

Mezi vyznamné osobnosti, které dokazaly presvédéivym zplsobem skloubit
skladatelskou i interpretacni ¢innost, patfil nepochybné Josef Suk. Narodil se 4. ledna
1874 jako druhy syn manzeld Sukovych. Matka rodnym jménem Emilie Baumannova
pochdzela z kantorské rodiny z Prahy. Otec Josef Suk pfiSel do Kfecovic z Neustupova.
Po pfichodu zacal vyucovat na mistni Skole. Pro zlepSeni financni situace se Josef Suk
starsi zacal Zivit jeSté hudbou, pfi mSich hral v kostele na varhany a o vyznamnych
svatcich koncertoval na housle. K jeho dalSim hudebnim aktivitdm patfilo zalozeni
kapely v Krecovicich. Diky svému aktivnimu pfistupu k hudbé se tak postaral o hudebni
vzdélani svého syna Josefa. Mlady Josef Suk se diky otci uz od utlého véku seznamoval
s hudebnimi nastroji, naslouchal hudbé v kostele, na zkouskach kfecovické kapely a pfi
vyuce ve Skole, kde bylo mnohdy az 200 zak(. (pozndmka: Berkovec lifi: Josef Suk,

Praha 1956)

Vyznamnym rokem byl pro Josefa Suka rok 1885, kdy byl pfijat na praiskou
konzervatof. V dobé pfrijeti bylo mladému Sukovi pouhych jedendact let. Od tohoto
utlého véku musel sndset odlouceni od rodiny a bylo potfeba se postavit na vlastni
nohy. Zaéatky pro Josefa Suka nebyly jednoduché, ale studium zvladal dobre. Na
konzervatofi studoval hru na housle u Antonina Bennewitze. Rozhodl se jesté pro
studium skladby, kde se ho ujal zprvu Karel Stecker, pozdé&ji sam Antonin Dvorak. Slova
Josefa Suka o svém uciteli zni: ,,Dvorak mne vedl, ale neudil vlastné — malokdy mné co

“20 studium skladby u Antonina

opravil -, byl mi tedy spiSe radcem nez uditelem.
Dvordaka bylo pro Suka velmi inspirujici, ale ¢asto také narocné. Pod jeho vedenim se
postupné osamostatfoval, i kdyZz jeho prvé opusy nesou patrny vliv svého ucitele.
Svédd¢i o tom skladby Trio ¢ moll, rozsdhla Mse B dur, Klavirni kvartet a Dramaticka
ouvertura op. 4, jez uzavirala studium sedmého roéniku. Se svym ucitelem se mlady J.

Suk velmi sblizZil a v letnich mésicich k nému jezdival na letni sidlo Vysokou u PFibrami.

20 Hanus, S., Vomacka, B.: TEMPO, Listy hudebni matice, ro¢nik 13., Praha, 1934, s. 143.
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Tam také poznal jeho dceru Otylku, ktera se pozdéji stala jeho Zenou a velkou inspiraci

v jeho tvorbé.?

Od roku 1892 byl Josef Suk odkdzan sdm na sebe, protoZe jeho vzor a ucitel
Antonin Dvordk se svoji rodinou odjel do Ameriky, kde ziskal misto feditele Narodni
konzervatore hudby v New Yorku. Pfed odjezdem dal za ukol J. Sukovi sloZit néco
radostného. Josef Suk vytizen koncertnimi cestami s kvartetem si vSak vidy nasel ¢as
pro své komponovani, aby mohl svého ucitele Antonina Dvordaka po pfijezdu z Ameriky
uvitat novymi skladbami. Na jeho poZadavek slozil Serenadu Es dur, Klavirni skladby
op.7, Klavirni kvintet g moll, programni ouverturu k Pohddce zimniho vecera a dalsi.
Pfes rok koncertoval s Ceskym kvartetem a prazdniny travil v Kiecovicich nebo u
Antonina Dvordka na Vysoké. Kdy? se role hrace v Ceském kvartetu ujal jejich ucitel
Hanus$ Wihan, zkouseli hraci o prazdninach u ného v Brandyse na Orlici, kde peclivé a
intenzivné pripravovali svoje skladby pro koncertni cesty. Josef Suk ukoncil svoji
¢innost v Ceském kvartetu v roce 1933, tedy dva roky pfed svou smrti a kratce potom

skonéili i ostatni &lenové, coz znamenalo zanik Ceského kvarteta.??

Vyznamnym datem v Zivoté Josefa Suka byl den 17.11.1898, kdy si vzal dceru
Antonina Dvoraka Otylku. Shatkem se jeho dobry vztah k Antoninu Dvorakovi jesté
prohloubil. Zivot Otylky s Josefem Sukem nebyl jednoduchy. Otylka ¢asto zGstavala
sama doma, zatimco jeji manzel jezdil po koncertnich cestdch (Rusko, Némecko,
Rakousko, Spanélsko a dal3i). Na letni mésice se viak vracel dom( ke své 7ené a od
roku 1901 i ke svému synovi Josefovi. Ten se manzelim Sukovym narodil 19. 12. 1901.
Do tohoto obdobi spadaji dila, ktera zrcadli rodinnou pohodu a radost. Deset zpév( pro
Zensky sbor op. 15, Ctyti skladby pro housle a klavir op. 17, suita Pohadka ze scénické
hudby k Raduzovi a Mahulené, Suita pro klavir op. 21, hudba k ¢inohte - Pod jabloni,
klavirni skladby Jaro op. 22 a a Letni dojmy op. 22 b 23

*! Jirdnek, J. a kol.: D&jiny Eeské hudebni kultury 1890-1945, Academia Praha, 1972.
2 Berkovec, J.: Josef Suk, Statni hudebni nakladatelstvi Praha, 1962.
2 Berkovec, J.: Josef Suk, Statni hudebni nakladatelstvi Praha, 1962.
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Mimo G¢inkovani v Ceském kvartetu a vlastni komponovani byl Josef Suk také ¢lenem a
pozdéji i starostou Klubu mladych. Tento klub byl zaloZen v roce 1895 v Praze.
Sdruzoval mnoho umeélct, napriklad Vitézslava Novaka, Oskara Nedbala, Ottu Bergera,
Karla Hoffmeistra a mnoho dalSich. Kvuli velké Skale rdznych osobnosti vSak tento klub

nemohl najit spole¢nou ideu a po ¢ase zanikl.*

Zatimco Josef Suk ve svém hudebnim Zivoté sklizel samé uspéchy, velkym bolestnym
zasahem pro néj byl telegram o smrti jeho ucitele a tchana Antonina Dvoraka, ktery

dostal 1. 5. 1904 na cesté do Spanélska. , Vratte se ihned. Dvorak mrtev“.?

Zprava o smrti Antonina Dvordka se bohuZel podepsala i na zdravotnim stavu jeho
dcery Otylky, kterd zemfrela o rok pozdéji 5. 7. 1905. Reakci na vzniklou situaci bylo

velkolepé symfonické dilo o péti ¢astech Asrael.?®

Zdrcujici stav Josefa Suka nam pfiblizuje dopis, ktery napsal v roce 1905 svému

kolegovi Hanusi Wihanovi:

, Drahy muj pfiteli! Po strasné oné chvili, kdy hvézda mého Zivota zhasla v mém narudi,
jest to dnes poprvé, co opét béfu pero do ruky. Nemluvim s nikym, ma bolest nesmirna
Zene mne s mista na misto — ale srdce boli mne ¢im déle, tim vice — jest to nad lidské
sily, co trpim. Kdyby zdravotni stav m{j to dovoloval, chtél bych zajeti k Vam, Vy drahy
muj pfiteli, k Vam, ktery jste dobfe znal Jeji uslechtilou, vznesenou dusi, a na vérnych
prsou Vasich povolil bych proudu slzi, jez uzaviraji ma prsa a mé hrdlo. Jsem sam a sam
v tom svété, té rucky teplé, nézné, ktera tvofila divy, spocinula-li na mé hlavé, neni vice

, v, o ’ s ; 27
— kde mam zahrati hrizou a bolesti strnulé své srdce. ...“

Zivot Josefa Suka po smrti dvou blizkych lidi byl napInén cele hudbou. Pro svého
syna jako vzpominku na matku napsal klavirni cyklus O matince. Své niterné prozitky
vloZil také do rozsahlého klavirniho cyklu Zivotem a snem. Velkym symfonickym dilem

pak bylo Zrani. Do doby komponovani se vSak promitla dalsi nepfijemna Zivotni

** Jirdnek, J. a kol.: D&jiny Eeské hudebni kultury 1890-1945, Academia Praha, 1972.
% Jirdnek, J. a kol.: D&jiny &eské hudebni kultury 1890-1945, Academia Praha, 1972.
2 Berkovec, J.: Josef Suk, Statni hudebni nakladatelstvi Praha, 1962.

%7 svobodova, M.: Josef Suk- dopisy nejblizsim, Supraphon Praha, 1976, s. 15.
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uddlost, a to smrt jeho otce a kratce na to i jeho matky. Na nasledny rok 1914, ktery
pfines| vale¢né obdobi, reagoval Josef Suk Meditaci na staroCesky choral Svaty Vaclave

a pozdéji skladbami Legenda o mrtvych vitézich op.36 a pochodem V novy Zivot op.35

Dne 30. srpna 1922 se mu dostalo jmenovani fadnym profesorem mistrovské skoly
praziské konzervatore hudby pro obor skladby. Pozdéji byl také nékolikrat na pozici
rektora konzervatore. V jednom z jeho rektorskych projevi zaznéla slova. ,Kolik z Vas
se stane zdzraénymi virtuosy? Nevime to jesté, ale i u virtuosa zdddme predevsim
inteligenci, uméleckou a tvofivou dusi, jakoZ i uctu k velikym tvlrcim a plné jich

pochopeni.“?®

Mezi Sukovy skladatelské odchovance patfili naptiklad: Bohuslav Martind, Pavel
Borkovec, Frantisek Picha, Klement Slavicky, Vaclav Kalik, Emil Hlobil, Jaroslav Jezek,

Julius Kala$, Miroslav Ponc, Pavel Sivic, Mihovil Logar a dalgi.*

Ze vzpominek Emila Hlobila na svého ucitele vime, Ze vyucovaci ¢as se mnohdy
z jedné hodiny vyhoupnul aZ k desitce vyucovacich hodin tydné. Ve své vyucovatelské
praxi Sel stejné jako Antonin Dvorak po tvaréi praci, kdy svym Zakim ukazoval
moznosti hudby a nutil je k premysleni o kazdé noté&, protoze v hudebni partiture ma
kazda nota své spravné misto. Mnohdy museli Zaci své skladby nékolikrat prepisovat az
dosli k definitivni podobé. Od Zzakl vyzadoval systematickou praci a nerad vidél
preskakovani ze skladby na skladbu. Josef Suk nikdy v hodinach kompozice neopomijel
také teoreticky zaklad a ucil zaky pracovat napfiklad s hudebnim napadem. Nejvétsi
¢ast vyucovani vsak probihala prakticky u klaviru prehravanim a hledanim spravné
podoby dila. Mezi Sukovy pedagogické vyroky patfi: ,Nesmi se zaménovat smélost
s neumélostil®, ,Obecenstvu jest jedno, co tam techniky je, do toho nikomu nic neni.”,

,Nikdy nezapominej na ducha a na dusi — p¥i tom véem, co musime umét!“ *

Poslednim velkolepym dilem zavrsujicim Sukovu tvorbu byl Epilog. Skladatelova

slova znéla: ,Dilo prochazi zase celym lidskym Zivotem, do prfemysleni o smrti a do

Brvst J.,M. : Ziva slova Josefa Suka, Praha, 1946,s. 79.
29Berkovec, J.: Josef Suk, Statni hudebni nakladatelstvi Praha, 1962.
**Hanug, S., Vomacka, B.: TEMPO, Listy hudebni matice, roénik 12., Praha, 1933, s. 179, 180.
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hrlzy z ni zazni pisert pozemské lasky a vie to vyusti v nadSeny zpév osvobozeného
lidstva. Neni smrti, to, o€ usilujeme, o to usilujeme a bude usilovati lidstvi od vécnosti
do vécnosti. Beze smrti nemohl by povstati Zivot novy a vécny, a proto dle slov Pisma:

Smrti, kde hrot tvdj, kde osten tvaj?“**

Ke sklonku svého Zivota se Josef Suk prestéhoval z KfeCovic do BeneSova u
Prahy, jeho syn s dvéma vnuky ,Pepulou” a , Tonulou” zlstal v Krecovicich. Josef Suk
tak mohl pohodIné jezdit vykonavat svoji ucitelskou a rektorskou povinnost do Prahy a
zaroven navstévovat svoji rodinu v Kfecovicich. Po jednom vecéernim navratu vlakem
byl Josef Suk ranén srde¢ni mrtvici. Po tom, co mu nékolik muzi pomohlo do jeho bytu
Josef Suk ve vecernich hodinach zemfrel. Jeho poslednimi slovy bylo: ,To je konec. Jdou

na mne mréakoty.“*?

Slavnostni rozlouceni se konalo dne 3. ¢ervna 1935 v Panteonu Narodniho
muzea v Praze, kde Ceskd filharmonie pod vedenim Vaclava Talicha zahrala Smuteéni

pochod Josefa Suka.*?

3 Kvét, J., M.: Ziva slova Josefa Suka, Praha, 1946, s. 118.
2 Kvét ). , M.: Ziva slova Josefa Suka, Praha, 1946, s. 202.
3 Berkovec, J.: Josef Suk, Statni hudebni nakladatelstvi Praha, 1962.
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5 Josef Suk- klavirni dilo

Pocatecni klavirni tvorba Josefa Suka vychazi z dobovych autorl a predstavitelQ
klasicko-romantické syntézy, kterymi byli napf. ucitel a tchan Antonin Dvorak, Robert
Schumann (1810-1856), Johannes Brahms (1833-1897) ¢&i Petr llji¢ Cajkovskij (1840-
1893). Svédci o tom jeho prvni opusy, ve kterych mizeme rozpoznat jisté hudebni a
hudebné stylistické prvky vychazejici z principu identity s vySe uvedenymi autory.
S postupujicimi léty mGzZeme na jeho opusech spatfovat urcitou sebereflexi a analogii
s jeho vlastnim Zivotem. Svymi dily ¢asto reagoval na své Zivotni radosti Ci strasti,
dlkazem ndm mohou byt ndzvy nékterych dél svénovanim osobam mu blizkym.
Dvornimi nakladateli Sukovych klavirnich dél byli: Fr. A. Urbanek, M. Urbanek, Hudebni
matice umélecké besedy, N. Simrock (na doporuceni A. Dvordka a J. Brahmse) a
Breitkopf und Hartel. V chronologickém poradi jdou klavirni skladby Josefa Suka

nasledovné:

1. Polka G-dur, 1882

2. Sonata C-dur,1883

3. Ouvertura, 1884 nebo 1885

4. Klavirni skladby jindfichohradecké, 1887

5. Fuga c-moll, 1888

6. Drei Lieder ohne Worte, 1891 (Albumblatt, Traumerei, Melodie)
7. Fantasie-Polonaise C-dur, 1892

8. Klavirni skladby, op.7, 1892-1893

Mezi jednotlivé &asti patfi dnes velmi oblibena Pisen lasky, Humoreska, Vzpominky,

Idylky, Dumka a Capriccietto
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9. Humoreska C-dur, 1894
10. Nalady, op.10, 1895:

VysSe jmenovany opus zacal Josef Suk skicovat jiz za¢dtkem roku 1895 na cestach
s Ceskym kvartetem po Rusku, Rakousku, Italii a Némecku, odkud obéas ¢&erpal
staroslovanské naméty. Celkového dokonceni se skladby dockaly az v letnich mésicich

béhem prazdninového odpocinku na Vysoké a v Kfecovicich.
Opus Citd pét skladeb: Legenda, Capriccio, Romance, Bagatela, Jarni idyla
11. Klavirni skladby, op.12, 1896

Casti: Andante, Allegro moderato, Adagio, ma non troppo, Allegro, ma non troppo,

Andante noc moto, Allegro vivace, Allegretto, Andante

12. Sonatina g-moll, 1897

13. Vesnicka serenada, 1897

14. Bagatella, 1898

15. Suita op.21, z roku 1900, je dilem otevirajicim Sukovu osobitost v tvoreni.
1. Adagio - Allegro vivace, 2. Menuetto, 3. Dumka, 4. Allegro ma non troppo
16. Jaro, op. 22a, 1902

Pétidilny cyklus Jaro je podobné jako ostatni skladby projekci skladatelova Zivota do
hudby, o ¢emz svédci i konkrétni ndzvy jednotlivych casti vyjma Ctvrté (&3sti
s oznacenim Andante. Cyklus otevira Jaro, nasleduji ¢asti Vanek, V o¢ekavani, Andante
a cely cyklus vrcholi skladbou V roztouzeni. O premiéru dila stejné jako u pozdéjsiho
opusu 22b se postaral klavirista a korepetitor, Zak Josefa Jiranka, Josef Faméra (1883 —
1914). Vzhledem k tomu, Ze cyklus Jaro patfi k nejzndmé;jsim a nejhranéjsSim Sukovym

skladbam, pokusim se na néj nahlédnout detailngji.
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Prvni ¢ast Jaro:
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Bujaré Jaro se ndm v Uvodu predstavi tfemi vzneSenymi stoupajicimi akordy,
jenz jsou podporené akcenty a dynamickym odstupfiovanim, coz ndm jasné naznacuje
jejich dilezitost v celé skladbé. Akordické téma je dale doplnéno rozlozenymi akordy,
které na nds plsobi jako pfival svéziho jarniho vanku s doplnénim hravych sestupnych
oktav. Od taktu tfinact si dominantni postaveni ziskavaji vrchni hlasy svym skotacivym
pohybem v teckovaném rytmu. Atmosféra a napéti spolu s dynamickym crescendem
stdle stoupa, ¢imz se dostdvd k prvni sforzatové kulminaci na akordu v F dur, od
kterého pfichazi postupné uklidnéni. Prvni ¢ast bychom mohli charakterizovat jako

svéZi jarni veselou pisen v toniné E dur.

Opatrnéjsi a vrelejsi charakter ndm prinasi dalsi ¢ast skladby, jejimz zdkladem
jsou rovnéz tfi akordy pripominajici za¢atek skladby. Tento motivek se tfikrat opakuje
se stupnujici tendenci, az vrcholi oktavovym te¢kovanym sforzatem na ténech cis h fis
stejné jako v Uvodu. Pokracovani uvodni vznesené teckované melodie je dale hrdno o
oktavu vyse. Neustdla pritomnost tfech charakteristickych akord( v harmonickych a
melodickych obméndch predstavuje notovy zaklad Uvodni casti cyklu, jez pevné
stmeluje celou skladbu, s niZz autor tematicko- motivicky pracuje. Pro kontrastnost
jednotlivych ¢asti bychom mohli skladbu oznacit jako tfidilnou. Prvni oddil konci
taktem 46 na citlivém ténu k hlavni téniné, stfedni oddil od taktu 47 pfinasi zminénou
tematicko-motivickou praci a smérovani celé skladby k dynamickému vrcholu ve tfech

fff. Zavérecény reprizovy oddil nastupuje taktem 127 v hlavni téniné E dur. Poslednich
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devét taktl kody skladbu uzavira nékolika dlouhymi arpeggiovymi akordy s tempovym

oznacenim Meno mosso.

DuleZitym stmelovacim prvkem pro interpreta musi byt udrzeni hlavnich tfech
akord( jako opérnych bod( v celé skladbé. | pfes kontrastnost jednotlivych formalnich
dili je treba udrzet tektonické stmeleni celku a tempovy nadhled. Vse musi byt

v mezich provazanosti na celek skladby a se zfetelem na prabézny ,tah”.

Skladba skyta pro hra¢e mnoho technickych nastrah. Nejcastéjsi jsou oktavové
a obsahlejsi akordy, které se objevuji v celé skladbé, takie je nutné mit dobre
zvlddnutou oktdvovou techniku. DalSi technickou zdlezitosti skladby jsou Siroce
rozloZzené triolové akordy, drobna pasazova technika Ci rychlé trylky. Nezastupitelné
misto ve skladbé mda také agogika. Tempové zmény a rubatovd mista jsou pro
skladatele velmi pfiznacné, v této skladbé s nimi skladatel pracuje jen obcas, svoje
nezastupitelné misto vSak ziskavaji napftiklad ve skladbé ,V ocekdvani“ a v pozdéjsich
Sukovych klavirnich opusech. Interpretacné je ¢ast Jaro z cyklu nejslozitéjsi, proto bych

skladbu doporucila spiSe pro starsi a vyspélejsi zaky.
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Vanek:

Andante. quasi Allegretto

a tempo

g . b 1
| 3

Veselou a z cyklu nejrozsahlejsi skladbu Jaro vystfidd ponékud kratsi skladba Vanek
s tempovym oznacenim Andante, quasi Allegretto, ve Ctyrctvrtovém taktu. Jak uZ je
patrné z nazvu skladby. Tato ¢ast nam muze pripominat svézi jarni vanek, hudebné
vyjadreny v rGznych dynamickych odstinech. Skotacivé téma pfipominajici hravost
vanku a nesvdazanost pfirodniho Zivlu je postaveno na dvou opérnych notach g2 a di,
jimiz jako fouknuti svéziho jarniho vzduchu prochdzi sestupna fada tén(i. Pokud se
dobfe zaméfime na prvni takt, miZeme spatfit intervalovou podobnost s motivem
z prvni skladby cyklu. Prvni ¢ast nabyva poctu Sesti taktd (5. Zkraceny), které jsou
ohranicené repetici. Téninu pro druhou skladbu cyklu zvolil autor C dur. Josef Suk
mistrné vyuZiva charakteristického barevného spektra zejména terciové spriznénych
ténin. Velmi casto kolem hlavni téniny ,krouzi“ a oddaluje tak jeji zaznéni, tim

zmnozuje celkové napéti skladby a o¢ekavani posluchace.
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Harmonizace klavirnich skladeb Josefa Suka by mohla predstavovat
samostatnou kapitolu. Jeji nesvazanost se projevuje ¢astecné uz v dile Jaro op. 223, ale
vrchol prichazi aZ s dilem Zivotem a snem. Kdy? se vratime k prvnim taktdm skladby
Vanek, narazime na harmonicky zajimavé a pro Suka vlastni misto, kdy ve Ctvrtém
taktu harmonie sméfuje k a moll, pokracuje modulaé¢né do As dur, coz doda mistu na

tajemnosti 5 dynamikou v pp.

poco rit,

Po repetici, od taktu 7, navazuje druhd ¢ast podobnd prvni stim, Zze uz
nezlistavd v téniné C dur, ale hned od pocatku moduluje do B dur a dostava se na
mimotonalni dominantu k F dur. Treti takt sméfruje do Es dur a vyusténi pfijde v D dur.
Vrchol skladby nalezneme na konci stfedni, mirné kontrastni ¢tyrtaktové ¢asti, kde vitr
nabird na intenzité, podporen pridanym hlasem v tenoru, ve vysokych polohach. Toto
»,Vétrné bésnéni“ je zakonéeno chromatickym crescendovym vzestupem k Uvodni ¢asti
na g2 (takt 17). Sestitaktovd repriza jesté p¥inasi mirné ,vzplanuti vétru“ s melodif
vtenoru aprotimelodii vsopranu. Zavér skladby patfi uz jen jednotaktovym
arpeggiovym sestupim vyplnénymi sekundovymi postupy vzhlru a vyusténi na

zavérecném trylku, s ,,odfouknutim“ na posledni notu c4.

Jedinec¢nost Vanku v rdmci cyklu tkvi v jeho barevnosti s impresivné pojatymi misty, na

rozdil od dalSich emotivné vypjatych skladeb cyklu. | kdyZ skladba plné nespada do
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impresionismu a ani to nebyl zdmér skladatele, presto bychom o skladatelové
impresivnim ,,vidéni“ mohli hovofit. Rozsahem je skladba velmi kratka a hlavni téma se
nékolikrat opakuje, takze se da pomérné rychle osvojit. Skladbu z velké ¢asti tvori
drobnd prstova technika, proto musi interpret dbat na jeji brilantni zvladnuti, aby
posluchac zretelné slySel kazdou ,, drobnou” notu z pasaze. V nacviku téchto mist by
nemélo chybét staccato ¢i velmi pomaly pevny Uhoz se sluchovou kontrolou. Pfestoze
je skladba relativné kratka, opét musi interpret pracovat na jejim celku, aby
nedochdzelo k rozdrobeni na jednotlivé ¢asti. Zvlastni pozornost zasluhuje pedalizace,

ktera by méla podpofit vSechny impresivni prvky ve skladbé.
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V ocekavani:
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Tempové oznaceni Andante con moto e espressivo ve ¢tyf osminovém taktu
patfi tfeti, prostfedni ¢asti cyklu, V o¢ekdvani. Prvnich sedm takt( silné rubatovych nas
vtahuje do mirné nervézniho ocekdvani. Jak mlizZeme vidét z ukazky, zprvu skladbu
otevird stoupajici, jakoby tazajici se interval, na coz nepfichazi uspokojiva odpovéd,
nybrz nékolik dalSich hudebnich , otdzek” v podobé stoupajicich intervald. Jista
opatrnost je v této skladbé vyjadrena sekundovymi postupy. Oddil plyne v Ges dur az
na vyboceni do Es dur a Ces dur. Pfi opakovani je dil pak rozsifen o jeden dvou
osminovy takt v hlavni téniné Ges dur. Jak je patrné z notové ukazky, skladatel velmi
hojné vyuZiva agogickych a tempovych zmén. Je tedy povinnosti interpreta na tyto
zaméry aktivné pti hrani reagovat. Jak uz bylo predeslano v predchozich ¢astech cyklu, i
skladba V oéekavani ma spojitost s uvodnim Jarem, diky materidlové podobnosti.
Synkopovany rytmus z Uvodu se dale promita do ¢asti Poco pii mosso (takt 9), kde je
stejny motiv nékolikrat opakovan s nedockavym postupem kupredu. Skladatel si své
posluchade drzi v napéti i tempovymi znackami poco sostenuto, poco accelerando, a
tempo, molto ritardando a dalSimi zménami. Po vygradované sekunda volté nastupuje
Cast stfedni (takt 23) v tdniné H dur a pfinasi zménu charakteru, avsak se stejnym

tematicko-motivickym materialem.
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Spodni hlas nyni postupuje odlehéené se staccaty, zatimco vrchni hlas
protipohybem v legatu espressivu. Zastfeny nadech ziskd stfedni ¢ast po presunu o
presunuje do spodnich hlas(, které prebiraji hlavni melodii. Postupnym opakovanim
kratkého uvodniho motivku dochazi k pozvolnému zklidnéni a smifeni na dynamice
ppp. Ne vidy je u klavirnich dél Josefa Suka moziné presné definovat jejich formu, i
vzhledem k nesymetri¢nosti jednotlivych ¢asti a volnosti prace s tématy. Tato skladba
vSak jasné prokazuje znaky tfidilnosti s introdukci a zavére¢nou kodou. Cela skladba by
se dala oznacit jako interpretacné nejjednodussi. Po technické strance v ni neni nic
nadmiru sloZitého. Kdmen urazu tkvi spiSe v celkovém pojeti. Bud' skladbu pochopime
jako plné romantickou a budeme se vyzivat v gradacich a romantickych zpomaleni a
zrychleni, coz maze vést k nekontrolované priliS angazované hre s premirou agogiky.

Videdlu je lépe, kdyZ si interpret udrzi celkovy nadhled a skladbu hraje, ,jakoby ji
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vypravél“. Ve skladbé, stejné jako i v jinych dilech Josefa Suka je mnoho tempovych a
jinych oznaceni zanesenych pfimo od néj, takZe hra¢ md tak dokonaly prehled o
zamérech skladatele v jednotlivych ¢astech. Prvnich sedm taktl skladby je tomu
prikladem, kde na tak kratké ploSe pfichdzi mnoho tempovych zmén. Na to navazuje
romantickd ¢ast se svymi dlouhodechymi frazemi. Kontrast pfijde ve stfedni ¢asti, kdy
spodni hlasy ziskaji vice tanec¢ni charakter ve staccatu, zatimco melodie hornich hlasa
udrZuje opacny pohyb melodie v espressivu. Pedalizace celé ¢asti neni nijak
komplikovana az na prvnich sedm taktd, kde je tfeba vazit kazdé jeho seslapnuti, kvali
pfipadnym sekundovym necistotam. Zaroven pro udrZeni znélosti nékterych ténu
v levé ruce je misty nezbytny. Doporucila bych vyuZiti legatissima. Pro svoji libivost a

relativné dobrou hratelnost je skladba pouZitelnd i pro vyspélejsi Zaky vyssich rocnik

na ZUS.
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Romantickou ¢ast cyklu V o¢ekavani vystfida dramatickd skladba Andante. Tu autor
napsal jako predehru k ¢asti posledni, kterd by méla nastupovat attaca. Ctvrta ¢ast je
plnd strachu, beznadéje, zufivosti a dalSich emocné vypjatych stavl. Svym rozsahem je
skladba kratkda, ale naplni velmi obsaznd. Cyklicky princip je patrny i z této ¢asti. O
dramatickém zaméru skladatele svédéi i mnoho tempovych a dynamickych oznaceni.
Celou skladbou se prolinaji arpeggiové akordy s prodlevou. Zprvu se skladba pomalu
rozbiha ke svému vypjatému vrcholu, ze kterého se zase rychle navraci k pomalému
zavéru, ktery jakoby smifenim konci sestupnymi arpeggii. Celd skladba vychazi
z jednoho tématu a nenajdeme v ni kontrastni misto, které bychom mohli vnimat jako
dil b. Proto bych skladbu oznacila jako jednodilnou. Interpretacné je tato cast velmi

vypjata a na kratké plose je potteba pruziné reagovat na zmény. UZ prvni sekundovy
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krok musi v sobé nést bolest nebo beznadéj a i kazdy dalsi tén je nositelem dulezitého
prozitku. Technicky narocnéjsimi misty jsou dvaatticetiny v levé ruce, které musi byt
zahrany velmi zfetelné, ale zaroven ve velmi slabé dynamice. Je to podobna technicka
zalezitost, jako byla ve Vanku. Pro celkové zvladnuti hudebné-obsahové roviny, zbyva
jesté vyresit pedalizaci, kterd by v této ¢asti mohla byt hustéjsi, coz pfida na tajemnosti
a hrdzném ocekavani, z kterého na konci vysvitne durovd harmonie jako svétlo na

konci tunelu, proménénim plvodni mollové téniny do stejnojmenné durové.

V roztouzeni:

Allegro non troppo
B o — 4

Zavéreéna cast V roztouzZeni je opét odvozena z prvni ¢asti Jara. Jak uz bylo uZivdno
v predchozich, i v této posledni ¢asti cyklu se stfida melodie sestupna se vzestupnou za
Sestndctinového akordického doprovodu vlevé ruce. Po dramatické ctvrté casti
nastupuje ¢ast pata attacca libeznou nekomplikovanou melodii. Pfi opakovani hlavniho
tématu je melodie doplnéna drobnymi notami pfipominajici zavan jarniho vétru. Jak se

zahustuje hlavni melodie, skladba postupné graduje a nabirda na intenzité. Kromé
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klasické dur-mollové harmonie skladatel vyuziva i cirkevnich ténin. Dvoutaktové

vystupnovani do ff pfinese navrat do hlavni téniny Des dur a pozvolné zklidnéni

v altu.

Jako vzpominka na skladbu Jaro je nyni pouzito tfi dlouhych arpeggiovych akordu
s oznatenim tranquillo. Stejné akordy jiz Suk vyuzil v paté &asti Klavirnich skladeb op.
12 nebo pozdéji v Letnich dojmech op. 22b. Postup akordd vychazi z téniny Des dur,

pokracuje do A dur a dominantnim akordem z B dur je nastaveno dalsi pokra¢ovani v B

dur.
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To se po dvou taktech zméni do G dur a dalSich ténin az dojde k druhé velké gradaci
v reprize prvni ¢asti v hlavni toniné ff molto appassionato. Dale se melodie stdle
stupnuje a graduje k zavérecné kodé, ve které se hlavni melodie pfesune opét do altu a

skladbu ukonduiji tfi akordy ve fff a posledni sfff.

Svoji naro¢nosti je posledni ¢ast hned po Uvodnim Jaru nejslozitéjsi z celého
cyklu a také si asi nejvice z celého cyklu zada plynulé a dlouhodeché fraze. Témér v celé
skladbé spodni hlasy tvofi pfijemné vinéni rozlozenymi akordy. To znamena, Ze je
nutné levou ruku nacvidit kvalitné zvlast, aby mohla tise a plynule podbarvovat melodii
pravé ruky. Zdanlivé jednoduché Siroké rozloZzené akordy se pfi nacviku proméni ve
slozity ukol, tyto akordy musi melodii pravé ruky témér po celou skladbu nerusené
doprovazet, proto si zaslouzi pfi nacviku zvySenou pozornost a je dobré si tato mista
velmi dobfe zafixovat tak, aby se pozornost hrdée mohla vénovat celku skladby a
frazovani laskyplné hlavni melodii. Hned prvni fraze je v notovém zapisu legatovana po
dvou tdnech a to je podle mého nazoru malo. Pokud budu dodrZovat zapis, vznikne mi
spiSe udychana fraze, budu-li hrat po vétsich celcich, docilim SirSiho ,, dechu”. Celd
skladba by méla byt hrana v jediném toku, ktery kulminuje dvéma hlavnimi vrcholy ve
skladbé bez zbytecnych zastaveni ¢i zpomaleni. Proto je potifeba spravné rozvrhnout
dynamicky plan skladby, aby nedochazelo ke zbyteénému rozkouskovani a dynamika
spravné reagovala a postupovala ke zminénym dvéma hlavnim vrchollm. Pedalizace
opét musi byt zvazena, aby stmelila rozklady v levé ruce, ale zaroven nerozmazavala
sekundové postupy v pravé a dobie podpofila frazovani. Cely cyklus patfi k vyspélejsSim

dilim Josefa Suka a skladatelsky je velmi zdafily.
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17. Letni dojmy, op.22b, 1902

Ve stejném roce zkomponovany cyklus Letni dojmy op. 22b, jak sam skladatel oznacil,
je velmi Uzce spojen scyklem predeslym. Cely cyklus Jaro by se dal vnimat jako
radostny, mladistvy, bujary, nedockavy, oproti tomu Letni dojmy klidné&jsi,
promyslenéjsi. Je s tim spojen i vyvoj Zivotnich situaci Josefa Suka. V Jaru se ukazuje
skladatelovo oéekdavani a téSeni se na syna, zatimco do Letnich dojm0{ se promita také
strach o nemocnou manzelku a obava smrti. Tento cyklus, ktery cita skladby:
V poledne, Hra déti a Vecerni nalada, je velmi dobfe dramaturgicky sloZzen, co se tyka
charakteru skladeb a jejich temp. Proto je témér nemoziné skladby interpretovat

jednotlivé, nebot svij smysl davaji jako celek.
V poledne:

Prvni skladba cyklu ma tempové oznaceni Moderato a plyne ve Etyrétvrteénim taktu
v téniné H dur. Jedno hlavni téma se nese v polednim klidu celou skladbou, za velmi
klidného akordického doprovodu spodnich hlastd. Hlavni téma si udriuje svoji
dllezitost a dominanci neménnym rytmem. Pocatecni klid a metric¢nost celé skladby se
rozvolni pfi pozménéném opakovani prvni ¢asti, ktera dale vrcholi a méni svoji
harmonii. Kratky stfedni dil z klidné nalady pfinasi dalsi vrchol skladby pomoci
sekvenci. V zavérecné reprize prvni ¢asti se pozméni faktura a Sestnactinovy pohyb se
presune na chvili do altu, zatimco leva ruka vytvari kontrast staccatovymi osminami.
Skladba konci tfemi dlouhymi akordy, jak bylo typické pro cely pfedchozi cyklus. Tato
skladba byva casto oznacovdna pro svoje dynamické zabarveni jako impresionisticka,

avSak sam Josef Suk tento termin pro oznaceni svych dél nerad slysel.
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Hra déti:
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Jako kontrast po klidné a zaroven trochu tajemné skladbé ptichdazi rozverna a veseld
Hra déti. Celd skladba ma tfidilnou formu s tempovym oznacenim Allegretto, v toniné
G mixolydické ve dvouctvrtovém taktu, jak je patrné z notové ukazky. Charakter této
skladby je velmi skotadivy, rozverny a humorny, coz je v notach zaznamenano
mnozstvim trylk(, staccat, arpegii i teckovanych rytmU. Po nékolika Uvodnich taktech
se plvodni stfedné rychlé tempo posune kupfedu a k hlavnimu tématu se ptida vzletné
trojtakti v Sestndactinach. Rozvernost a skotacivost vystrida v kratké stfedni ¢asti trocha
razance a striktniho marcata v e moll téniné. Dil m{Ze pfipominat karani rodi¢u, pfi hie
déti, jez se stupniuje az k navratu détskych her a skotaéeni. Formalnim vysledkem je

tridilna forma s reprizou, coz je u Suka Casté.
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Vecerni nalada:

3

Po dvou predchozich skladbach, jedné pomalé a druhé rychlejsi, prichazi poklidna
zavérecna skladba Vecerni nalada s tempem Andante espressivo, v klidné a polotemné
téniné Ges dur v celém taktu. Na zacdtku skladby najdeme jiz zminénou podobnost se
tftemi akordy z paté ¢asti cyklu Jaro op. 22a. Ddle po osmi Uvodnich taktech melodie
pfinasi dvouapultaktovou vzpominku na Pisen lasky op.7, na kterou dale navazuje
citace z Uvodni ¢asti Requiem od Antonina Dvoraka. A pravé tyto dva motivy se stanou
zakladem pro celou skladbu. MlzZeme tedy vidét kontrast ldskyplné a milostné Pisné
lasky s velmi dramatickym motivem Requiem (sekundovy krok nahoru, tercie dold a

pGltén vzhiru - v druhé ukazce ve druhém radku ve stfednim hlase) jako predzvésti

strachu a obav ze smrti. Pravé spojeni téchto dvou velmi citové vypjatych témat cini

skladbu interpretacné velmi narocnou.
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18. O matince, op. 28, 1907

Po péti letech od posledniho klavirniho opusu a po krystalizaci vlastniho skladatelského
stylu v opusech Jaro a Letni dojmy, vznikl pro skladatele velmi osobni a intimni cyklus -
O matince op. 28. Po tragickych Zivotnich udalostech a dlouhé klavirni odmlce se
skladatel vydal jiz vlastni uméleckou mluvou. Jak sam nazev cyklu prozrazuje, jde o
vnitini pohnutky zachycujici vzpominky na milovanou Zenu Otilku, manzelku a
maminku svého syna Josefa, kterému Suk cyklus vénoval. Po Zivotnich zkuSenostech
autora by se dal ocekavat dramaticky a velmi bolestny cyklus, autor vsak Sel cestou
komornéjsiho ladéni a spiSe meditativnich vzpominek. Cyklus byl dokoncen v roce 1907
v Kfecovicich. Premiéra celého cyklu se konala o tfi roky pozdéji. Za klavirem used| sdm
Josef Suk v Umélecké Besedé v Praze. Cyklus obsahuje pét ¢asti s nazvy: KdyZz byla
matinka jesté dévcatkem, Kdysi z jara, Jak zpivala matinka za noci chorému décku, O
matinciné srdci a Vzpomindni. Stejné jako v predeslych cyklech je i zde patrné

propojeni jednotlivych skladeb v cyklu a vyuZivani vlastnich jiz pouZzitych motiv(.

Kdyz byla matinka jesté dévéatkem:

Kolibavd, pomala a laskyplnd melodie je zakladem prvni skladby vzpominkového cyklu.
Ta ma jako jedind z celého cyklu tfictvrtecni takt. O jeji tichy a klidny zacatek se stara
kolibava melodie v teckovaném rytmu bez doprovodu v mirné zastfené B dur téniné.
Tato néznd a poklidnd houpava melodie se stane zdkladem pro celou skladbu. Prvni
Cast skladby plyne nerusené ve slabsi dynamice v sametové téniné B dur s malym
yZesmutnénim” do stejnojmenné mollové. Nasledujici ¢ast prindsi dynamickou gradaci,
a klidny raz skladby je rozdroben na drobnéjsi fraze az k pronikavému zaznéni citatu
z Pisné lasky za pianissimového doprovodu. Naléhavost a dulleZitost motivu stale
stoup3, vrcholi pfi tfetim opakovani v dynamice forte molto espressivo e appassionato,
coz dojde az do dynamiky fortissimo. Postupnym sostenutem a diminuendem se
skladba navrati do reprizy, ktera plyne stejné jako na zacatku jen s drobnymi zménami.
Zde si mGzeme vSimnout, Ze Suk velmi ¢asto vyuziva citaci vlastnich motivQ, s ¢imz se

mulzZeme setkat v mnoha jeho skladbach.
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Kdysi z jara:
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Zakladem celé této svézi jarni skladby je motiv kukacky, hudebné vyjadreno sestupnou
tercii. Vzdusny a pomaly zacatek je dale vystridan rychlejSim tempem s vétsi dravosti a
Zertem. Tato kombinace pomalé ¢asti adagio a rychlejsi Allegro non troppo se jeSte
v prvnim dile skladby objevi. Stfedni dil (takt 58) ptindsi téninu fis moll a téma je
pfeneseno do spodniho hlasu. Zapis skladatele vtéto ¢dsti neni svdzdn taktovymi

¢arami, nybrz svobodné rozprostien do nesoumérnych usekd, které vsak dohromady

tvori dokonaly celek.
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Druhd cast stfedniho dilu pfinasi rozlozené akordy v pianissimu dolce s postupnym
dynamickym vinénim az k opakovani zacatku stfedniho dilu s tématem ve spodnim

hlase, na néjz se pfipoji jakoby odpovéd v hlase vrchnim.
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Formalné tfidilnou skladbu uzavira mirné pozménéné opakovani prvni ¢asti, od taktu

125.
Jak zpivala matinka za noci chorému décku:

Z milované divky se ve treti skladbé cyklu stane pecujici matka. Jiz po zaznéni prvnich
ténd na nas dycha tichy a tajemny charakter v téniné B dur. Stmelujicim prvkem v celé
skladbé je synkopicky rytmus spodniho hlasu, ktery nam muze pfipominat kolébani.
Nepravidelnost skladatel vyuZil kzachyceni smutku a obav u nemoci své Zeny
(Nepravidelny tlukot srdce). Skladba je monotematicka, jedinym kontrastnim mistem
ve skladbé jsou tfi dvojhmatové sestupné vzdechy, jako symbol zavaznosti nemoci.
Harmonicky je skladba velmi pestra, coz je pro skladatele velmi charakteristické,
nevyhyba se ani svému oblibenému postupu podle terciové pfibuznosti (Ges — Es - C).
Ténovy materidl se pohybuje vintenzivné vyuzitém malém intervalovém rozsahu.
Vzhledem k jednotnému tematickému materidalu a ne pfili§ dlouhé délce bych se
priklanéla k jednodilné skladbé, ktera i pres svoji lehce stereotypni melodii ptinasi

obsahové velmi hlubokou a presvédcivou hudbu.
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O matinciné srdci:

Jak uZz predznamenala ¢ast tfeti nepravidelnym rytmem nemoc milované Zeny Otylky,
Cast Ctvrtd nepravidelnosti vyuziva jeSté mnohem vice, coz misty vede k polyrytmii.
V této skladbé autor nepravidelnym rytmem ve vrchnim hlase popisuje nepravidelnost
tlukotu srdce své Zeny. Bolest, nejistotu, strach a mnohem vice je hudebné vyjadfeno
jiz v zacatku skladby velmi nepravidelnym misty synkopovanym rytmem, ktery se
zaCina v pianu ozyvat po prvni osminové pomlce s teckou. V zaCatku je postup
v paralelnich kvintakordech a ddle pokracuji postupy v terciové pfibuznosti. Skladba
ma tridilnou formu s reprizou. V krajnich dilech je témér stdle udrzovand prodleva na
asl s tématem ve spodnich hlasech. V kratSim stfednim dilu (takt 24) pfichazi zjemnéni
a melodie se presune do vrchnich hlasd. Drama pfichazi az s prichodem reprizy (takt
37), kdy v kodé prodleva klesne na téniku z hlavni téniny Des dur a cela skladba konci
smrti. Opét se tedy ve skladb& promitl motiv smrti. Cast O matinéiné srdci je
nejslozitéjsi skladbou celého cyklu nejen po strance dynamické, ale hlavné také

technické.
Vzpominani:

Vzpominani je zdvérecna Cast celého cyklu a zaroven smirnym zakoncenim. MUzZeme
v ni nalézt motiv smrti, stejné jako v predeslych castech, nejde vSak uz o tak
dramatickou skladbu. Hlavnim tématem je zminény motiv smrti, ale pfinasi svym
zpracovanim jiny charakter. Opét i v této skladbé autor pouzil synkopovany rytmus,
prodlevy, sekundové postupy a dalsi prvky charakteristické pro cely cyklus. Stejné jako
v pfedchozi skladbé je forma tfidilna s reprizou a zavérecnou kodou. Celé Vzpominani
ma charakter smiteni a uchovani krdsné vzpominky na maminku, tak aby to bylo
pochopitelné malému synkovi. V predeslych castech se Suk drzel vice ve spodnich
polohdch, nyni pfichazi ¢as projasnéni a s tim i vyuziti vysSich poloh na klaviatufe.
Stfedni dil od taktu 18 ptindsi kratké jiz zminéné zatemnéni a drama jako ozvénu

Spatnych casu. Cela skladba se v reprize (takt 34) vrati do pGvodniho klidného proudu a
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postupuje tak az k zadvéreéné kodé. Tam jesté pred Uplnym zavérem skladby zazni

smifeny motiv smrti a skladba kon¢i ténikou C.
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Cely cyklus je velmi dobre vystavén. Jak uz slychaval Suk jako Zak u Dvoraka, kazda nota
ve skladbé ma své misto, a v tom je Suk excelentnim komponistou. Kazda nota ma svtj
vyznam a v ramci celku je dalezitd. Harmonicka mluva Josefa Suka se s kazdym dalsSim
dilem komplikuje a obohacuje. Dale prohlubuje volnost frazi, nesvazané taktovymi
¢arami. Cyklus O matince patfi k vrcholnym dildm Sukovy tvorby, avsak limitovan
nazvem a vénovanim synkovi mu nedovolovalo tolik uvolnénosti a nesvazanosti, kterou

dal do svého zivotniho cyklu Zivotem a snem op. 30.

V mezidobi dvou velkych opusovych d&isel (op.28 a op.30), vznikly jesté dvé drobné

Sukovy skladbicky.

19. Ella polka, 1909

20. Spanélsky Zertik, 1909

21. Zivotem a snem, op. 30, 1909

Jednd se o velky Zivotni cyklus o deseti Castech, které reflektuji Zivot a vzpominky

Josefa Suka. Sitka ndzvu celého cyklu se promitla do celkového hudebniho obsahu, co?
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vede k naprosté skladatelské volnosti tvurci prace. PIné v tomto cyklu autor vyuZzival
vSechny jiz zmifované hudebni prvky, jakymi jsou napfiklad: bohatd agogika, zmény
temp, harmonické modulace, oddalovani toéniky, polyrytmie, neperiodicita takt(,
volnost frazi a mnoho dalSich. U predeslych skladeb bylo mnohdy téZzké se uspokojit
s néjakou hudebni formou, nicméné u vétsiny skladeb to byla forma tfidilna. Cyklus
Zivotem a snem je formalné podobny, ale vice uvolnény a charakterové vyhranény.

Proto bych se vénovala spiSe mistim a ¢astem hudebné ¢i charakterové zajimavym.

Tento rozsahly cyklus autor vénoval pani Olze Drtinové s plivodnim nazvem Nové

skladby pro klavir.

Soucasti cyklu je, jak jsem jiz zminila vySe, deset skladeb, osm z nich je bez konkrétniho
nazvu, pouze s tempovym a charakterovym popisem. Cast pata a desatd, tedy posledni
Casti dvoudilného vydani, maji konkrétni nazvy: Kuzdraveni mého syna a

Zapomenutym rovim v koutku hrbitova kiecovického.
I. Allegretto moderato, S humorem a ironii, misty rozdurdéné

Polkovy dvouctvrtecni takt jiz naznaCuje hravost a lehkost prvni skladby. Zdvihova
akcentovand nota nam skladbu zahajuje, coz se ddle ve skladbé projevuje dirazem na
¢tvrté osminé. V celé skladbé autor pouziva vétSinou zakladni harmonie, avsak
originalni spojeni téchto akord( z nich déld zajimavou kombinaci. Skladba obsahuje
mnozZstvi paralelnich terciovych akordl, chromatiky a skok(. Formalné je skladba

tridilna v zakladni téoniné G dur.

II. Allegro vivo, Neklidné a nesméle bez silnéjsiho vyrazu

Skladba ma dvanacti Sestnactinovy takt, v zavorce Etyf osminovy. Zatimco predeslé
Sukovy skladby byly tematické, u této skladby najdeme spiSe vyrazny rytmicky motiv.
Ténina celé skladby je as moll, avSak velmi zfidka skladatel pouziva téniku, casto

postupuje v jinych téninach a nevyhyba se ani modalnim téninam.
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Skladbu bychom mohli délit po osmi taktech, kdy prvnich osm taktd konci polovi¢nim
zavérem a druhé osmitakti hlavni téoninou as moll, coz nam dohromady da periodicky
prvni dil. V. ném jsme se mohli setkat s terciovymi postupy tonin i enharmonickymi
zaménami akord(. Ndsledujici ¢ast (takt 17 a dale) pfinasi taktové zmény. Nékteré
takty jsou zkracené na Sesti Sestnactinové. Tato stfedni ¢ast vychazi z podobného
motivického materidlu, tedy teckovany model s malymi zménami. Zavérecnd c¢ast
pfipominajici Uvodni periodu (takt 42) skladbu uzavird. Nejprve slySime stejny rytmus
jako na zacdatku skladby, ale pak se tento rytmus pazastavi na trylku na noté e2 a ddle

se skladba uklidfiuje, az konci dlouhymi akordy.

Celd skladba ma vcelku vesely charakter. Neklid ma na starosti rytmus skladby,
ktery je témér v celé skladbé stejny a tim autor vyresil formalné ucelenost skladby.
Nepotieboval tedy Zddného hlavniho ani vedlejsiho tématu, ale jako stmelovaci prvek
pouzil rytmické ostinato. Nesmélost by mohla symbolizovat spiSe slabsi dynamika

v celé skladbé, ¢imz je zaroven splnén pozadavek autora - bez silnéjsiho vyrazu.
[ll. Andante sostenuto, Tajemné a velmi vzdusné

Skladba inspirovand lesem pfinasi dvé hlavni roviny celé skladby a témi jsou casti
akordické - tajemné a rozvernéjsi synkopované - jak autor sam doporucuje - velmi
vzdusné. Ve skladbé nejsou zadné tragické ani smutné okamziky, jednd se spiSe o
zachyceni klidné, ale také tajemné predstavy, co se déje v lese. Z akordli symetricky
rozdélenych do taktd na nas dychad presny rad lesa, pohyblivé nesymetrické
synkopované ¢asti zase symbolizuji spise promeénny Zivot

vV ném.

ajemné a velmi vzduiné) — (TaHHCTBEHHO W OYeHB JAErKO)
Geheimnisvoll und sehr duftig) — (Mysterious and light and airy in manner)

Andante sostenuto
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V ukazce vidime dikaz o originalnim vyuZiti harmonickych spoja. Zac¢atek patti akordu
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téonickému, ktery se dale zahusténymi akordy méni na dominantni septakord z D dur,
ten je veden do tercové paralelni Fis dur, nasleduje chromaticky zahustény G7
s pfidanou alterovanou kvartou a nénou do pritazné rozvedeného D7 z Des dur. Stejné

vyznamoveé zasadni jsou melodické chromatické postupy v basu.
IV. Poco Allegretto, Zamyslené, pozdéji stale vybojnéji

Téninu ctvrté skladby bychom jen téZce urcovali podle pfedznamenani, protoze to
vtéto Ccasti chybi. Z posuvek a zavére¢ného enharmonicky zaménéného akordu
bychom vsak mohli téninu urcit jako Des dur. O tom, Ze skladatel nechtél nechat
interpretaci svych skladeb volné na hracich, svédci velké mnozstvi artikulacnich zapisQ
v jeho skladbach. Na kazdém fadku v této skladbé jich nalezneme hned nékolik, véetné
tempovych a jinych upfesiujicich oznaceni. Zamysleni je v zacatku vyjadreno
umysinymi zastavenimi s akcentovanim ténu a a fes po Sestnactinové pomlce, coz

mUzZe plsobit jako opravdové premysleni.
V. Adagio, Klidné, s hlubokym citem

Zakladni C dur toninu pfiradil Josef Suk paté ¢asti cyklu, kterd ma podndzev K uzdraveni
mého syna. Hlavni motiv autor vyuZil jiz podruhé, poprvé jej vyuzil jako motiv smrti
v Raduzovi. Zatimco v Raduzovi byl motiv nositelem tragické udalosti, v této ¢asti jde
spiSe cestou tragédii zdolat. K uzdraveni mého syna je ¢ast charakteristicka velkym
mnozstvim chromatickych postup(l, které tvofi ono zvlastni napéti spolu s prvnimi

intervaly kvinty a zmensSené kvarty. Ve skladbé nenalezneme mnoho

nesysymetri¢nosti, nicméné tridilna forma je v ni patrna.

VI. Moderato quasi Allegretto, S vyrazem tiché, bezstarostné veselosti, Touzebné a

snive
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(5 vrazem tiché, bezstarostné veselosti) — (C pupaskennen cnoroERoro, GeaMATeRBOTO DECETRA)
(5till vergniigt) — (With the expression of quiet, carefree gaiery)

Ihlodeﬂu quasi Allegretto - s .

Lehkd vzdusnd bezstarostnd ,pisnicka“ na nas ¢eka v c¢asti Sesté. Jako v predeslych
skladbach tohoto cyklu nenajdeme ve skladbé ustfedni motiv, se kterym skladatel
pracuje a ve skladbé ho dal rozviji a obménuje. Tim je ztizena prace pro analytika, ktery
by chtél zachytit prfesné motivy ¢i témata. Skladby Josefa Suka tuto symetri¢nost a
periodicitu ¢asto postradaji. Neznamenad to vsak, Zze by tim trpéla kvalita, hodnota ¢i
kompaktnost jeho skladeb. Jde cestou svého osobitého stylu a pro soudrznost skladeb
vyuziva rlznych hudebnich prostfedkl. Nékdy vychazi z jednoho motivu, jindy je to
rytmicky prvek, v jiné skladbé napfiklad charakteristicky interval. Ve skladbé, opét jako
v predeslych, mizeme zachytit formu tfidilnou s reprizou, kdy hlavnim pojitkem celé
skladby je rytmické ostinato. (osmina svazana s Sestnactinou a Sestnactinova pomlka)
Kontrastnim dilem je stfedni ¢ast, ke které autor napsal oznaéeni Touzebné a snivé.
Ten pfindsi novou téninu z plvodni B dur do fis moll, vysledkem je i zména celého
charakteru. Skladba jiz neplyne tak samovolné, ale mizeme v ni zaslechnout opatrnost

a zaroven touhu.

VIl. Adagio non tanto, Jednoduse, pozdéji s vyrazem drtivé moci

%“_’“‘d“ﬁ- poedéji 3 viTazem drtivé moci) — (Ilpocro, DOTOM ¢ BUpANEHHEM COKpPYmAwmed cEas)
(Schlicht, spéiter mit beswingender Macht) — (Forthright, later with the expression of everpowering foree)

Adagio non tanto

molto g

malto P, sotte voce

SR EL =
EFTF %
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Sedma cast ptinasi vzdor a silu, kterou mlizeme zachytit v prvnich taktech, jez vytvori
motivicky zdklad pro celou skladbu. Sekundové kroky spolu s teckovanym rytmem

vytvari pocit nadvlady.
VIII. Vivace, Jemné, Svitorné

S durovou téninou pfichazi k predeslé skladbé kontrastni hrava ¢ast osma. U skladeb
celého cyklu je patrny velky kontrastni rozdil jednotlivych ¢asti. Zakladem kontrastu
vsak nejsou velké dynamické rozdily, ale spiSe charakterova rozliSeni. Hravost této
skladby autor vidi spiSe v skotadivém rytmu s pfirazy, jak je tomu v hlavnim motivu za
doprovodu témér ostinatnich akord(i ve spodnich hlasech. Nejen rytmus, ale také

rychlé tempo udavd autorem zZadanou Svitornost skladby.

IX. Poco Andante, Sepotavé a tajemné

gSrp-nlaw! & tajemné) — [TRERCTBEEED, THXO)
Lispelnd und geheimnisvoll) — (Whispering and mysterious)

45



Devata ¢ast znacné delsi nez vsechny ostatni pfinasi zménu v celém cyklu. Nepfinasi
totiz Zadny dominantni motiv, ale sklada se z 8 ¢asti pfinasejicich nové motivy s jednou
reprizou. Oproti pfedchozim rané&j$im cykldm napt. Jara se v cyklu Zivotem a snem
nepromita hlavni téma, které se urcitym zplsobem cyklicky projevi ve vSech ¢astech.
Kazda cast tohoto cyklu tak pfindsi néco nového. Devaty kus vsak nese znaky
reminiscence, protoze pFindsi jisté hudebni vzpominky a motivy z predchozich

Sukovych dél. Ne, Ze by se v jinych ¢astech sem tam jiz pouZity motiv neobjevil, ale

v devaté casti je to markantni.

Jednotny a spojovaci prvek celé skladby je Sestnactinovy a dvaatficetinovy pohyb, ktery
tak skladbu stmeluje. Jak jsem jiz naznacila vyse, skladbou se linou vzpominky na cyklus

’

O matince ¢i hojné uzivany motiv smrti z Raduze a Mahuleny, jez ptichdzi v zavéru

skladby citaci. Ve skladbé mlzeme najit mnozZstvi sekvenci, zmény taktd ¢i mnoho

harmonickych zmén.
X. Adagio, Snivé

Desatd skladba uzavirajici cely cyklus nese nazev Zapomenutym rovim v koutku
hrbitova krecovického. Upresnujici oznaceni snivé nam dava velkou svobodu
v pochopeni celé skladby. Nicméné cela skladba plyne ponurou vznesenosti a s Uctou
pravé ktém, kterym je vénovana. V této zavérecné Casti nalezneme opét tfidilnou
formu. Tato misty ponurd a tichd pisen plyne v téniné fis moll, v zavéru celé skladby,
ktera by mohla pfipominat modlitbu za mrtvé, pfichdzi usmireni ve Fis dur. Na zacatku
je otevrena kvintakordy vteckovaném rytmu, postrada vsak jistou netrpélivost Ci
rozvernost, jak tomu bylo u te¢kovanych rytm( v ¢astech predeslych. Nositelem hlavni
melodie je sopran podporeny oktavou. VytrZeni z ponurosti a statického rytmu pfinese
stfedni dil s oznacenim animato, jako vzpominku ze Zivota na zemi. Reprizou se vrati

opét do ponurosti, jez je v zavéru vysvobozena durovym akordem.
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22. Ukolébavky, 1910-1912

V opusovém cCisle 33 ndm autor pfinasi 6 skladeb, kdo by vsak ¢ekal dalsi vyvoj
od cyklu Zivotem a snem, bude zklaman. Po cyklu Zivotem a snem jiz nenalezneme tak
obsahly a myslenkové tektonicky sevieny celek, proto je také cyklus Zivotem a snem
povazovan za vrchol tvorby Josefa Suka. To, Ze skladby opusu 33 nejsou myslenkové
spjaty, vSak neubird na jejich kvalité. Jsou jimi: Nad spicimi décky, Popévek,
Sentimentalni sebeparodie na pouli¢ni pisni¢ku, K uzdraveni, Vanocni sen a Smrti, ptijd

jen tise!
1. Nad spicimi décky:

Jednoduchd a poklidna kolébava ,,pisnicka” v toniné F dur je vénovana Pani Jitce
a détatkim. Prvni oddil nese dvojhlasa stoupajici melodie s prodlevovym doprovodem
na toénice a kvinté f c. Kolébavost této Casti je dana teckovanim nékterych not.

Nasledujici oddil pfindsi vice pohybu v te¢kovaném rytmu a celkovou rozvernost.
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Pfihodna je pro tento oddil sestupna tercie. Jesté jednou se nam ve skladbé vystrida
prvni a druhy oddil, prvni ve vys$sich polohach s triolovym doprovodem, druhy zkracen.
Skladbu uzavird ¢tyrtaktova koda s oznacenim tranquillo, molto diminuendo, ¢imz se
dostaneme aZ k poslednimu akordu F dur v dynamice ppp. Vnéjsi formalni usporadani
je symetrické, vnitfni pocty takth vsak nesymetrické. Stéjné jako u mnohych predeslych
skladeb se vtéto objevuji Casté zmény taktl, které jsou dalsi pri¢inou vnitfni

nesymetric¢nosti.
2. Popévek:

Druha skladba vénovand Pani Olze a détatku patfi k méné zavaznym skladbam
tohoto opusu. Svédéi o tom nejen maly rozsah, ale i jeji jednoduché téma, stale se
opakujici az do konce skladby. V Popévku zazni celkem ctyfikrat, stejné jako predeslé
mUlzZeme vidét i v této jasnou vnitfni nesymetri¢nost. Pfesto vsak celad skladba plna

sekundovych napjatych postupl pusobi velmi kompaktné.
3. Sentimentalni sebeparodie na pouli¢ni pisnicku:

Rytmické ostinato na noté esl je pfiznaéné pro treti skladbu Ukolébavek, kdy
doprovazi melodii témér celé skladby. MizZzeme tak vidét podobnost s treti ¢asti cyklu
O matince 0p.28, kde jsme se s nim mohli setkat taktéz. Tuto skladbu autor napsal na
pozadani Jaroslava Kficky (1882-1969) pro Podskalskou filharmonii. Melodie této
Ctyriceti osmi taktové skladbi¢ky ve dvou ctvrtovém taktu je velmi ponurd. Skladba
vychazi opét z jednoho tématu, které prostupuje celou skladbou v drobnych obméndch

a smérem ke konci stoupa do vyssich poloh az konci vysokymi arpeggiovymi akordy.

: | ;
S oy '-
8 A |, Ppeempre | | A dofeisnima

con P
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4. K uzdraveni

Sladba ¢tvrtd vénovana Pani Olze Sourkové je stejné jako skladba predesla
v téniné As dur. Na rozdil od prvnich tfech kratSich skladeb jsou druhé tfi skladby
chromaticky sestupnou melodii ve ¢tvrtovych hodnotach, kterou po jednom takté
imitacné opakuje spodni hlas. Notovy zapis plsobi jednoduse, ale zdroven nastoluje
rozhodny charakter. Tento striktné dany zacatek vystrida dvakrat ve skladbé kontrastni
spiSe Zertovny oddil B. Chromatika zUstane ve spodnich hlasech, pficemz melodie je
rozdrobena do mensich hodnot sc¢imZz pfichazi i posun tempa krychlejSimu.

Opakovanim jednotlivych ¢asti vznikd formalni plan skladby ABA'BA”.
5. Vanocni sen

Ttidilnd skladba vénovana Pani W. Loewenbachové je nositelkou obrovské
tajemnosti a ocekavani, které jsou ukryty ve stalem pohybu not osminovych. Motiv
krajnich dilG sestavajici z not osminovych s teckovanym rytmem u predposledni noty
pfipravuje zaklad v hlavni téniné e moll. Kompaktnost motivu udrzuji dlouhé akordy
ve spodnich hlasech. Ktomuto zakladu se po nékolika malo taktech pfidava hlavni
melodie tématu chromatickym postupem vzhiru. Posmutnély mollovy ténorod se
v kratS§im stfednim dile méni v durovy a skladbu dostava do pohybu chromatickym
postupem akordl (sextakordy, kvartsextakordy). Po opakovani prvniho dilu skladbu
uzavird kratkd koda sestdvajici ze Svitorného Sestnactinového pohybu s opakovanou
zakladni notou e3 doplnéného arpegii ve stfednich a stmeleného dlouhou akordickou

prodlevou ve spodnich hlasech.
6. Smrti, pfijd jen tise!

Nazev této skladby ma urcitou tajemnost, jsou to slova nezndmého autora,
ktery je vepsal do korekturniho archu , Pohadky Iéta” a jemu patfi také tato skladba.
Opét Josef Suk vyuZil napéti chromatiky a oktavovych postupl. Skladba je plna strachu,

deprese, obav, ale také predstavou vééného odpocinku. Skladba vyuzivda maximalnich
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zvukovych moznosti klaviru, ktery je v nékterych zvlasté zahusténych akordovych
mistech témér nedostacujici. Svou zavainosti a technickym zpracovanim je skladba

z tohoto opusu nejslozitéjsi.

23. Listek do pamatniku, 1919

Drobnéjsi skladba vénovana pani K. RizZi¢kové
24. O pratelstvi, op. 36, 1920

Jde o skladbu, kterou autor vénoval svym dobrym pfatelim - manzelim
Boettingerovym. Skladba ma tfidilnou formu a urcitym zplsobem navazuje na cyklus
Zivotem a snem. Jedna se také o jedinou samostatnou skladbu, kterd si ziskala opusové
Cislo, coz upozoriuje na jeji dlleZitost v tvorbé Josefa Suka. Dlkazem autorovy

kompozi¢ni nesvazanosti je i chybéjici uréeni taktu.

Andante quasi Adagio. (#= asi 54 op.36.
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25. O stédrém dni, 1924

26. Episody, 1924

3435

** Kvét, ). M.: Josef Suk, Praha, 1936.
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6. Zavérecné shrnuti klavirni tvorby Josefa Suka

PfestoZe se nyni pokusim shrnout hlavni znaky Sukovy klavirni tvorby, bylo by
nepatficné se ani nezminit o Sukovi jako o skladateli velkych symfonickych dél, mezi
které patfi: Pohadka léta, Asrael, Zrani, Epilog a dalsi, protoze jednotlivé skladby spolu
neodmyslitelné souvisi. Vidy jde o dila pevné spjata s jeho vnitfnim Zivotem a reagujici
na néj. Velkd symfonicka dila patfi velkym koncertnim sinim, zatimco klavirni tvorba

jde spiSe cestou komorniho ladéni.

Klavirni tvorbu Josefa Suka bychom mohli rozdélit na tfi etapy. Prvni vychazi
zromantismu a ucitelského vzoru Antonina Dvordka, druha etapa zachycuje
osamostatnéni a hledani vlastniho stylu a treti etapa jiz predstavuje Suka jako

osobitého skladatele klavirni literatury.

Hlavni a nejvyznamnéjSim rysem je Sukovo plné vyuziti zvukovych moZnosti
klaviru. PIné ovlada celou klaviaturu a vyuziva jeji ,,barevné” a harmonické moznosti.
Zaroven je posluchac stale drzen v ,napéti“ oddalovanim hlavni téniny a modulacnim
ykrouzenim“ kolem ni. Svoji klavirni stylizaci popira myslenku, Ze by klavir mohl byt
vniman pouze jako bici nastroj. Naopak vyzdvihuje moznosti klavirni hry s ohledem na

maximalni hratelnost skladeb.

Formalné se oprostuje od strojené symetric¢nosti a uvoliuje formy pro volny
prabéh jeho pronikavych a vroucich témat, s kterymi dokonale pracuje a pozménuje je.
Mnoho skladeb vychazi zjednoho tématu, kterd jsou dale zpracovavana a

pozménovana, coz vidy tvofi dokonale spjaty celek.

Rytmika vétSiny skladeb je dost pestra. Velmi casto se autor vyzZiva
v teCkovanych ¢i jinych nepravidelnych rytmech, coz vyuzivd jako prostiedek
programnosti. V jeho oblibé ¢asto nachazime rytmicka ostinata jako vhodny stylizaéni

prostiredek doprovodné slozky.

> Filipovsky, O.: Klavirni tvorna Josefa Suka, Theodor Mares Plzen, 1947.
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Celkové ladéni jeho dél je spiSe pochmurné a smutné, diivodem neni to, Ze by
se skladatel vyZival v tragédiich, ale tim, Ze dilo reflektuje jeho Zivotni udalosti a
tragédie. Z hlediska harmonické vybavenosti jeho skladeb pracuje v duchu rozsitené
tonality rozvijejice Dvoraklv skladebny odkaz. Jako pedagog ovlivnil celou generaci
skladatel, ktefi prosli jeho kompozicni tfidou, i kdyZ kazdy z nich se profiloval zvlast a
genealogii své tvorby Sel vlastni cestou (Bohuslav Martin(, Pavel Borkovec, FrantiSek
Picha, Klement Slavicky, Vaclav Kalik, Emil Hlobil, Jaroslav JeZek, Julius Kalas, Miroslav

Ponc, Pavel Sivic, Mihovil Logar a dalsi).
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