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Anotace

V této diplomové praci se zaméruji na praci s détmi a na moznosti rozvoje osobnosti
déti autorskou tvorbou. Jedna se o experimentdlni préci, jejiz hlavnim smyslem je zkouset a
objevovat moZnosti, které otevird autorské psani ve vztahu k vyuce.

Prace je rozdélena do dvou ¢asti. V prvni ¢asti se snazim shrnout problematiku
autorské tvorby, odhalit kofeny autorského psani a mysleni v dilech umélct, zpévaka, i
hercu.

Druha cast prace se zaméfuje na samotnou praktickou ¢innost se Zaky. Opird se o
experiment. Jejim smyslem je prfedat zpravu o moznosti pojeti autorské tvorby na 1. stupni
ZS. Jejim hlavnim cilem bylo hrét si, experimentovat a zkouset, jakou cestou se mGzeme pfi
praci s détmi vydat. Vysledky naseho snazeni jsou k nahlédnuti v praktické ¢asti.

Abstract

This diploma thesis concentrates on work with children and the concrete possibilities
of their progress and development based on authorial production. It is an experimental
thesis and its main sense is to try and reveal ways and methods of authorial writing and its
relation to education.

The thesis is divided into two main parts. In the first one, | try to summarize the topic
of authorial production and uncover the roots of authorial writing and thinking in pieces of
work of actors, singers and artists.

The second part of the diploma thesis aims to practical operation and activities with
pupils. It comes out from an experiment. The aim of this part is to present a message of the
primary school authorial production and its meaning. The importance of the practically
oriented part of the thesis was to play, to experiment and to try in what ways the primary
school children could set themselves out. The results of our common efforts are to be seen
in the practical part of this diploma thesis.
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Uvod:

Vseobecné vzdélani, o které usiluje kazdy myslici ¢lovek, musi byt svétove.
Ale to neznamena tekat po sveéte, nybrz pochopit sveét z naseho ceského hlediska.
Svétovosti nedosahneme cizi pomoci, ale musime si ji dobyt viastni praci.

T. G. Masaryk

Komukoliv prospéti miizes, prospivej rad, mozno-li celému svétu.
Slouziti a prospivati je vlastnost povah vznesenych.

J. A. Komensky

"Nejvyznamnéjsim uménim ucitele je probouzet v Zdcich radost tvorit a poznavat.”

Albert EINSTEIN

Skolni proces jsem jako dité vnimal celkem intenzivné. Nemohu Fici, e jsem byl
pravym idealem zdka — Skoldka, nicméné si do dnesniho pamatuji, jakym zplsobem mne
Skola formovala. Uvédomuiji si pfinos Skoly a skolniho kolektivu pro mj dalsi rozvoj. Stejné
intenzivné si v soucasné dobé pamatuji, jaky vliv na mne méla osobnost ucitele. Tedy nejen
ucCitele jako Clovéka, ale zejména také ucitele jako pedagoga. Stejné jako se ve svém
dosavadnim Zivoté setkavam s lidmi, ktefi jsou pro mne lidsky pfinosni, tak rad vzpominam
na pedagogy, ktefi se na mné vdobrém slova smyslu podepsali svym lidskym i
profesiondlnim pristupem. UCitelé, ktefi dokazali déti karat, ale i v pravé chvili chvalit. A do
mé mysli se zapsali zejména ti ucitelé, ktefi v procesu vyuky dokazali pfijit s né¢im novym a
neotrelym. Tim mam na mysli styl vyuky, ktery dokazal déti zaujmout a zpfijemnit jim chvile
stravené ve Skole, zplsob ktery je pobavil a pfitom byl pro déti prinosem. Takovy ucitel
dokazal ocenit prirozenou tvorivost déti, vyuZit jejich potencial. Vidyt fantazie déti, jejich
eldn a chut, s jakou se poustéji do nastalych a mnohdy prekvapivych situaci, je obdivuhodna.
Néktefi pedagogové mozind namitnou, Ze détska mysl je pfilis nespoutana, Ze dité nema svou
tvorivost, fantazii a autorsky vklad ve své moci. V této diplomové praci bych chtél ukazat, zZe i

spontanni a Zivelna détskd mysl je schopna soustfedéné autorské prace.



V této diplomové praci chci odrazit mou chut experimentovat a objevovat ve svété
Skolnich déti. Vychazim také ze svého obdivu k autorskému divadlu, jako je Divadlo Jary
Cimrmana nebo Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha. Vidyt i tihle komici pracovali

s autorskym pristupem a fenoménem hry.

Smyslem této diplomové prace je pokusit se najit zplsob, jak vést vyuku na prvnim
stupni zakladni Skoly nejen pro déti nezazivnym drilem, ale obohatit klasické vyukové
schéma o moZnost vyjadieni formou autorského projevu a zavést do vyuky herni principy,
které détem pobyt ve skole zptijemni, a presto jim pomohou zvladnout predepsany objem

uciva.



1 Skolstvi, literatura a pisemnictvi
Skolstvi je jednou ze zakladnich slozek vzdé&lavani. Na $kolské padé se odehravaji

dilezité edukacni procesy, které mohou ovlivnit smérovani ¢lovéka. Vzdélavani se odehrava
na mnoha Urovnich lidského Zivota. Jednou z téchto uUrovni je rodina, okoli, pratelé a Skola,
kterd je v této praci pro nas prioritni sloZzkou. Déti se prostfednictvim Skoly setkavaji s mnoha
oblastmi vzdélani a vychovy, ktera jim ukazuje smér. V tomto procesu jsou provazeny
ucitelem, ktery tento smér udava ve spolupraci s détmi. V nejlepsim pripadé. Osobnost
ucitele je v tomto ohledu klicovou slozkou zpUsobu vedeni zZak(. Stejné jako v Zivoté, i ve
Skole se setkame s celou fadou osobnosti, které ur€uji zplsob vyuky a jeji formovani a

progresi.

1.1 Vyuka literarniho projevu
Ve Skolstvi se tak déti seznamuji nejen s matematikou, gramatikou i cizim jazykem,

ale i s tviréim psanim. A to je pak jednim z kli¢(i k uchopeni a pochopeni procesu autorské
tvorby. Pokud chceme s détmi skutecné tvofit a objevovat, je tfeba se v zakladé priklonit

k urcité formé a vyuce literarniho projevu. Literarni projev, at uz psany nebo mluveny, je
dlleZitou soucasti samotné autorské tvorby. BEhem pfipravy na tvarci psani se dité
seznamuje se svym vlastnim literarnim projevem. Kazda tvirci ¢innost je provazena
procesem objevovani. Déti v sobé objevuji vlohy a schopnosti potfebné k autorskému psani.
Tento proces je zprvu provazen fazi napodobovani. Dité vychazi z toho, co uz zna a dobfe
znamé prvky transformuje a dosazuje do svého vlastniho literarniho jazyka. Tento proces je
provazen pouzitim znamych motivi. NemUzZeme ovSem takovyto projev brat jako gesto
netvofivosti. Tento zpUsob uéeni vyuzivdme totiz zcela bézné. VSechna originaini dila vznikaji
procesem uceni a tak jsou zac¢atky tvirciho procesu provazeny napodobou a snahou o

prekonani strachu a ostychu z tvofivosti.

Vyuka literdrniho pisemnictvi je zndma uz od pradavnych dob. V podstaté se mizeme
zcela klidné vratit az do obdobi pravéku, kdy stény jeskyni byly ozdobeny dily nasich predkad.
Pismo pro né bylo obrazovym materidlem, ktery dokazoval a zaznamenal historické udalosti.
V soucasné dobé, v soucasné konzumni spolec¢nosti, je dliraz, a to i ve vyuce, kladen na
praktické predméty. Matematika a jazyk se staly oporami vzdélavaciho systému. Bohuzel se
timto zpUsobem Casto prehliZeji ostatni, a velmi ¢asto dllezité, predméty. Pisemnictvi a

rétorika bylo dfiv povaZzovadno za nezbytnou soucédst vzdélanosti a bylo velmi cenéno.
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V dnesni dobé je pisemny a zvlasté pak mluveny projev vniman jako néco specifického,
nebot existuji instituce, diky kterym se mizeme dorozumivat rychle a efektivné i bez
nutnosti pfimé a obsahové bohaté komunikace. Moderni technika ndm v mnohém ulehcila
praci, ale bohuZel ofezala ostré vztahové a socialni hrany. Tyto dva svéty virtualni a socialni
se mnohdy velmi vyrazné potiraji a existuji jakoby oddélené. Problémem takového zplsobu
komunikace je ztrata vyjadiovacich schopnosti. Dnesni déti jsou touto skutecnosti bohuzel
poznamenany. Autorska tvorba muize napomoci tyto bloky odstrafiovat a otevfit vlohy, které

byly pfedtim zamcené v Supliku. Jak tedy pracovat se samotnou strukturou vyuky psani?

1.2 Faze ztotoznovani
Vyuka literarniho psani probiha na nékolika Urovnich. V prvni fadé se zaméfujeme na

¢teni a poslech. Déti by pfed samotnym aktem psani mély nasat inspiraci a prejimat urcité
modely literdrniho tvaru. V tomto okamziku jsou déti seznamovany s autory a jejich tvorbou
a reflektovany s riznymi literarnimi Zanry. Déti si tak ukladaji do paméti urcitou predstavu o
tom, jak mUze dany zanr fungovat. Tento krok je pro dalsi postup v autorské tvorbé dulezity,
nebot vytvafime Uplny zéklad literdrni pfedstavivosti. Neni mozné na déti hned nahrnout
pozadavky ohledné psani a ihned oéekavat vysledek. Proces ztotoZfiovani s sebou nese
dilezitou informaci, diky niz se déti samy identifikuji se svou literarni drovni. V kolektivu totiz
najdeme celou Skalu déti od zdatnych ¢tenarl po méné zdatné. Taktéz déti, které velmi
intenzivné proZivaji a vnimaji Cteny text a déti, které mu vénuji jen povrchni pozornost. Od
takovych jedincli pak neocekavejme hlubokou literdrni snahu, spise jen povrchni klouzani

k vysledku. Mnozi z nich v sobé v této fazi neobjevi chut ke ¢teni ani psani a tento krok je
pfilis nemotivuje do dalsi ¢innosti. Vzhledem k rozsahlé skdle osobnostnich rysti nemGzeme
ocekdvat jednoznacny vysledek ani nadseni. Déti se v této fazi rizné vyporadavaji s rlznymi
odnoZemi a zanry. Nékteré z nich jsou pro né velmi narocné a nékteré naopak velmi dobre

stravitelné. | vtomto ohledu je jasné, Ze se pfi vlastni tvorbé obrati k tomu, co je jim blizké.
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1.3 Faze seznamovani a napodoby
Pokud jsme se jiz ztotoznili a prijali jsme koncepci literarniho projevu, mGzeme prejit

k bliz§imu seznamovani s textem. Déti se ztotoznily s ur¢itym modelem psani. Nyni je tfeba
zkusit psat. Nejprve je dobré jit cestou napodoby a tudiz jen jaksi obménovat formu a texty
zkusenych autord. Déti se touto formou napodoby uci prejimat pouZzité literarni prvky, které
jim mohou pomoci odrazit se ve vlastni tvorbé. Opisovanim a prejimanim téchto prvkd se
déti seznamuiji a fixuji si tyto postupy. Faze seznamovani a ndpodoby je cestou k vlastnimu
tvoreni. Déti mohou pozménit déj jiz zndmé pohdadky, nebo obménit osudy jiz znamych
postav. Pracuji s jiz predlozenymi prvky, ale dopliuji je o vlastni myslenky. Nedéla jim takovy
problém samotné psani, protoZze se maji k ¢emu obratit. Tento zpUsob tvorby je vitany
predevsim u téch jedincu, kterym vlastni tvorba déla problém. Néktefi Zaci se vtomto sméru
neciti byt motivovani a touZzebni ¢innosti. Je tfeba mit na mysli, Ze ne vSéechny nadchneme
pro nasi véc a nasilna motivace mlze zaky spiSe odradit. Je ovsem jasné, Ze nenasilny pristup
muZe i takového Zaka alespon trochu posunout a dat mu chut k tvorivosti. Tyto bariéry
predevsim vychdzeji z pfesvédceni, Ze tito jedinci nedokadzou vyvinout dostatecnou invenci
ke splnéni pozadavk( ucitele. Velmi opatrni bychom proto méli byt i v oblasti norem. Méjme
na paméti, Ze vyuka a vychova v oblasti autorské tvorby nemad za smysl plnit cokoli

v mantinelech a striktnich poZadavcich. Jedna se spiSe o formu odpocinkové ¢innosti a
terapie, kterd nam ma slouzit jako zrcadlo, ale i zabava a odlehceni ze vSedniho stresu. Déti
maji béhem dne na krku spoustu povinnosti. Pokud jim z takového Ukonu udélame povinnost
a nutnost, miZeme cestu k autorské tvorbé zablokovat, nebot ji budou vnimat jako nedilnou
soucast a nutné zlo. Vliv ucitele je vtomto sméru klicovy. DuleZity je respekt k chuti déti
pracovat na dané téma a rozvijet se v oblasti autorské tvorby. Nadhled je v tomto sméru

klicovy a ¢asto rozhoduje o tom, jak se déti k dané problematice postavi.

Kdyz nastava faze napodoby, déti si klesti cestu k autorské tvorbé svou vlastni
predstavivosti, ktera tésné spolupracuje s predstavivosti. Faze napodoby vyzaduje zapojeni
vSech smyslU, které vnimaji formu a styl ciziho textu, jehoz dil¢i slozky déti prejimaji a
pouzivaji. Nedéjme si iluze, déti budou tyto slozky prejimat a pouzivat i pozdéji. Je ale jasné,
Ze takto zkratka funguje prace a tvofivost u vSech lidi. VSechny nové a kvalitni myslenky
rostou z napodoby, kdy podvédomeé prejimame cizi vzory. Tento proces se nemusi nutné dit

na védomé urovni, ale funguje spise na zakladé drivéjsich prejatych predstav a spolupracuje
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s podvédomim, které ukryva veskeré ztracené ¢i zalozené informace. To funguje jako Ziva
voda ve chvili, kdy otevirdme urcité zaviené slozky a tak se ndm vlastné obnovuje drivéjsi
zajety model tvorivosti. Déti tedy pfejimaji jiné prvky a zcela védomé je pouzivaji ve vlastnim
vlastni myslenky, nebo vymysleji alternativni podoby literarniho textu, kterému vtisknou
vlastni rukopis. RozSifovani a prejimani jiného pfibéhu détem davd moznost se odrazit a
zkusit tvofit z urcité pozice. Autorska tvorba nezahrnuje jen samostatné vytvorené myslenky,
ale pojimd i mozZnosti prejimani a napodoby ¢i rozsifovani urcitych myslenek. Napodoba je
neméné cennou slozkou, nebot i rozsifeni daného mustru maze skytat cennou informaci o
povaze tvofivého mysleni jednotlivych déti. Co ndm potom nesmi uniknout, je urdita
trpélivost a predpoklad, Ze se tento zpUlsob vedeni nemusi zdarit na 100%. Stejné jako
jakakoli tvofiva ¢innost, je i autorska tvorba velmi flexibilni oblast, kterd skyta nejedno uskali
pro ty, ktefi ji provozuji. Klicovym bodem pak zlstava snaha o pocit, Ze vlastné o nic nejde.
Svoboda a pocit nenasilnosti a ptirozenosti je v autorské tvofivosti podstatny. Bez ného se
jen vrhame do oblasti tradi¢nich vyukovych metod, které ¢asto eliminuji motivacni slozku. A

ta je pro nds vice nez podstatna.

1.4 Faze vlastni autorské tvorby
Nejprve je tfeba si vyjasnit, Ze vlastni autorska tvorba je ¢aste¢né preneseny model

jinych forem a metod. Bylo by velmi chybné, hodnotit déti jakkoli negativné, pokud mame
pocit, Ze jimi vytvorené dilo nespliiuje urcité nase pozadavky a ocekavani. Otazkou zlstava,
zdali je vibec nutné hodnotit. Dle mého nazoru je mnohdy lepsi nechat hodnoceni stranou a
soustredit se na otazku motivace a snahy néco vytvofrit. Bez tohoto pfistupu se snadno
nechame strhnout k pfilis subjektivnimu pohledu, ktery skodi motivaci zakud k praci. Nas
pohled se totiz mize od pohledu Zaka velmi podstatné liSit. Nezapominejme, Ze jejich
autorsky kousek je vyjadienim jejich osobnosti, nikoli nasich o¢ekavani. PFilisSna oéekavani
plodi jen zklamané ambice. Nebylo by od véci stranit se o¢ekavani a spiSe pracovat s tim, co

je. At uz je to jakkoli téZzké, za pokus to stoji.

2 Autorska tvorba

Jiz samotny proces vyuky se da nazvat autorskou tvorbou. Zplsob uchopeni vyuky a

jejiho preddavani v sobé zachovava jisté herni principy. Ucitel je uréitym zplsobem béhem
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vyuky v procesu hry. Dostavame se vsak k problematice pohledu na zaka. Dnesni skolni
model nenabizi détem pfilis autorského vyZziti. Dnesni Skoly jsou zaloZzeny na modelu ucitele,
ktery pfedklada informace a détech, které je zpracovavaiji a posléze reprodukuji tak, jak se je

naucily. Vysledkem tohoto zplsobu vyuky je velmi ¢asto neporozuméni pfeddvanému ucivu.

Jednou z moZnosti, jak pfedchazet neporozuméni ze strany Zzaka, je nechat déti
svobodné tvofit a vyjadrit se. Nejde jen o psani smyslenych pribéhu, pisni nebo basnicek. Jde
i 0 mozZnost se autorsky vyjadfit k tomu, co jsme se naucili. Pomoci hernich principu si
mulzeme ukazat, cemu jsme porozuméli a naopak. Autorska tvorba pfinasi i moznost rozvoje
kolektivniho a socialniho vnimani. Déti, které vytvafri pribéhy, je posléze reprodukuji a
preddavaji ostatnim. Ten, ktery predcita, se uci pracovat v prostoru. Uci se preddavat
informace srozumitelné. Ostatni se uci naslouchat a hodnotit to, co pfijimaji. V détech
mulzZeme pomoci autorské tvorby rozvijet schopnost vzajemné diskuze. Rozsifujeme slovni

zasobu a schopnost kriticky hodnotit i pfijimat hodnoceni ostatnich.

Problém pfi snaze zmapovat autorskou tvorbu jako disciplinu je nedostatek zdroja.
Na toto téma je sepsano velmi malo publikaci, nebo jsou jen velmi povrchni a nezajizdéji pod
povrch véci. StéZzejnim voditkem pfi autorské praci je dle mého ndzoru prakticka ¢innost. Je

to nejlepsi cesta k poznani problematiky autorské tvorby obecné.

2.1 Autorska tvorba ve Skolstvi, jeji vyznam a vyuZiti

Pfedpokladem autorské tvorby ve Skolstvi je autonomie Skoly a tvofivost ucitele pfi
dotvareni ucitelského planu. Autorskd tvorba by méla vytvaret vhodné klima pro uceni a
zivot Skoly. Méla by smérovat k jasné vytéenym vystuplim a hledat zplsoby, jak téchto
vystupl dosdhnout s ohledem na potfeby a mozZnosti zakl. Autorska tvorba by méla

naplfiovat myslenku Jana Amose Komenského — Skola hrou.

Tvofrivost uditele je jednim z nejvyznamnéjsich faktord, které ovliviuji kvalitu vyuky.
PFi vyuZziti autorské tvorby pedagog nereprodukuje pouze myslenky nékoho jiného, ale do
urcité miry vyuku predstavuje jako dobrodruzstvi poznani. Prispiva tim k rozvoji a tvofivému
mysleni Zakl. Nelze vsak fici, Ze tvorivost sama o sobé zarucuje efektivni vzdélavani. Tuto
aktivitu je nutné propoijit s klicovymi pedagogickymi dovednostmi. Tvofivost by se méla
propojovat vice shrou nezZli spraci. Cilem je, aby zdk zvlastni tvofivosti dosahoval

uspokojeni. Tvofivost (a v souvislosti s ni autorska tvorba) by méla byt aktiviza¢ni metodou.
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Timto pojmem chdapu aktivni zapojeni zakl do vyuky a jejich bezprostfedni adaptaci do
vyukovych aktivit. Dlraz je kladen na mysleni a feSeni problém(. Z vysledk( dotaznik( pro
ucitele je zfejmé, zZe vsichni ucitelé 1. stupné (100 % dotazanych) a vétsina ucitel( 2. stupné
(93 % dotazanych) zafazuji nebo zkouseji ve svych hodinach nové aktiviza¢ni metody a formy
prace. Diky aktivizaénim metoddm muZe byt hodina zabavnéjsi a zaci aktivnéjsi. Smyslem
metody je motivovat a aktivizovat k prdaci nejen Zaky, ale i uCitele. OZivuje ucivo a odstranuje
stereotyp v pouzivani zabéhnutych metod a forem prace ucitell. Aktivizaéni metody oteviraji

komunikaci mezi u¢itelem a zdkem.*

Jednim ze smyslG uplatnéni autorské tvorby ve vyuce vést Zaky, aby samostatné
premysleli a dokazali rozvinout své dosavadni znalosti. Primarnim cilem je rozvoj mysleni
ditéte, rozvoj predstavivosti, fantazie, jeho tvilrcéich schopnosti atd. Timto zplsobem se

pedagog stava poradcem a pomocnikem ve vyuce.

Cilem autorské tvorby by mélo byt::

- vytvoreni takového klimatu na skole, aby déti do skoly chodily rady

- respektovat dité jako osobnost a chdpat détstvi jako plnohodnotné obdobi Zivota

- neméla by vytvaret selektivni bariéry mezi détmi, tedy aby dané ucivo zvladla vétsSina zak

- méla by déti ucit principu demokratické spolecnosti a rozvijet schopnost nést odpovédnost za
sva rozhodnuti a za svUj Zivot

- méla by odpovidat soucasnym modernim trendim Zivota, vychovavat a pfipravovat dité na
Zivot v moderni spolecnosti

Ucitel dosahne ve vychoveé cil(, které si stanovil:

- budou-li tyto cile i jeho cili a bude pfesvédcen o jejich hodnoté

- bude-li mit upfimné rad své zaky, bude schopen akceptovat jejich chyby a pfijmout je takové,
jaci jsou

- bude-li houZevnaty, trpélivy a tolerantni

- bude-li mit dostatek sebelcty a bude zaujat pro vychovu

! Volng pievzato z dotaznikového Setfeni zaméFeného na pouZivani béznych a aktivizatnich metod a
organizaénich forem uciteli v sou¢asné dob¢ na nasich Skolach, Narodni tstav pro vzdélavani, 2008,
(http://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/2588/JAKE-METODY-A-ORGANIZACNI-FORMY-POUZIVAJI-UCITELE-
V-SOUCASNE-DOBE-NA-NASICH-SKOLACH.html/)
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- bude-li schopen nabidnout détem osobni pfiklad

- bude-li zku$engj$im partnerem ditéte?

Svobodného clovéka mize vychovavat pouze svobodny ucitel.

Jednou z mozZnosti, jak prfedchazet neporozuméni ze strany Zak(, je nechat déti
svobodné tvorit a vyjadfit se. Nejde jen o psani smyslenych pribéh(, pisni nebo basnicek. Jde
i 0 mozZnost se autorsky vyjadfit k tomu, co jsme se naucili. Pomoci hernich principu si
mulzeme ukdzat, cemu jsme porozuméli a naopak. Autorska tvorba ptindsi i moznost rozvoje
kolektivniho a socidlniho vnimani. Déti, které vytvafi pribéhy, je posléze reprodukuji a
predavaji ostatnim. Ten, ktery predcitd, se uli pracovat v prostoru. Ui se preddvat
informace srozumitelné. Ostatni se uci naslouchat a hodnotit to, co pfijimaji. V détech
mulzeme pomoci autorské tvorby rozvijet schopnost vzajemné diskuze. Rozsifujeme slovni

zasobu a schopnost kriticky hodnotit i pfijimat hodnoceni ostatnich.

Problém pfi snaze zmapovat autorskou tvorbu jako disciplinu je nedostatek zdroji. Na
toto téma je sepsano velmi malo publikaci, nebo jsou jen velmi povrchni a nezabyvaji se
tématem hloubéji. Stézejnim voditkem pfi autorské praci je dle mého nazoru praktickd

¢innost. Je to nejlepsi cesta k poznani problematiky autorské tvorby obecné.

2.2 Tvardi psani
Proces tvircéiho psani nabizi nepreberné mnozstvi podnétd a poskytuje moznost se

vyjadrit. Jejich primarnim cilem by mél byt rozvoj vyjadfovacich schopnosti déti. Tvlrci psani
Ize vyuZit rGznymi zpUsoby a daji se na ném odhalit slabosti i prednosti kazdého zaka. P¥i
samotném procesu tvorby mizeme s détmi pracovat kolektivné i individudlné. Pocit tvorby
vlastniho textu navic doda détem urcité sebevédomi a touhu néco poznat a sdélit. Tvarci
psani je velmi naroény proces a ne kazdy je skutecné schopen tvofit. M. Docekalova shrnuje
tuto problematiku nasledujicim zptGsobem: , Tvirci psani jakoZto disciplina je obor, ktery
ddvd vzniknout riiznym druhdm literdrnich dél s cilem poskytnout je ke Cteni verejnosti.

Z pohledu ryze profesniho je autor ¢lovék, ktery pise v prvé fadé proto, aby jeho dila cetli

2 Volné pfevzato z materidlu Ministerstva kolstvi, mladeZe a t&lovychovy (Vzdé&lavaci program pro 1. — 9.
ro¢nik zakladniho $kolstvi)
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ostatni. Odkryva své nitro a dusi a ocekavad zpétnou vazbu od svych ctenadrid.” (Docekalova,

2006)

Pomoci tvlrcéiho psani se mlZeme rozvijet jak po strance lingvistické, tak po strance
psychologické. Déti mohou pomoci téchto ¢innosti odhalovat to, co je trapi, at uzZ se to tyka
kolektivu, ucitele, ¢i jich samotnych. Tvlrci psani tak mGze byt vyuZito jako forma
sebereflexe i terapie. Tento zplisob prace mize pomoci stmelit kolektiv déti a vylepsit jejich
vzajemné vztahy, cozZ se zcela jisté projevi na vztahu k uciteli a k samotné Skole a jejim
pravidlim. Vérim, Ze zafazenim a snahou o rozvoj autorského mysleni ditéte mizeme
podnitit jeho potencial. Autorské psani mize odblokovat pfipadny strach z vyjadfovani a

prezentace vlastnich myslenek.

Srozumitelnd prezentace vlastniho nazoru je jednou z kvalit, které mohou ¢lovéku
pomoci v budoucim Zivoté. Tato schopnost se pak pozitivné projevi jak v soukromém, tak
v profesnim Zivoté ¢lovéka. Podle M. Docekalové je tvirci psani z odborného hlediska
specifickym a naro¢nym procesem a ne kazdy ma k nému dostatecné vlohy (Docekalova,
2006). Musime ale neustale myslet na to, Ze z déti nechceme péstovat profesionalni
spisovatele a basniky. Nasim primarnim cilem by mél byt rozvoj komunikacnich a
vyjadrovacich schopnosti, fantazie a chuti se vyjadfit. V dnesni Skole velmi ¢asto détem chybi
moznost prezentovat svij vlastni ndzor. A tento nedostatek se mlze v jejich budoucim Zivoté
negativné projevit. Clovék bez schopnosti projevu a vlastniho autorského pfistupu je
snadnou kofisti pro ty, ktefi maji chut s lidmi manipulovat a stavét na nich své vlastni vize.

Tvurci psani mize tomuto nebezpedi predchazet.
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3 Osobnost ucitele v procesu autorské tvorby
Nezbytnou soucasti vyucovaciho procesu je samotny ucitel. JakoZto pedagog neseme

velkou zodpovédnost za své svérence. Déti travi ve Skole vétsSinu ¢asu a ucitel se stava jejich
pravodcem. Nékteti rodice (zdlraznuji, Ze tento problém se netyka zdaleka vSech rodicu)
nemaji chut se svymi détmi komunikovat a jakkoli se zasluhovat o jejich rozvoj a ty jsou ¢asto
odkazany samy na sebe. Ucitel se tak mlze stat jejich spolecnikem, kterému davéruji,
naslouchaji a kterému mohou sdélit své pocity a prozitky. ZpUsob, jakym vedeme vyuku, je
jen a jen na nds. Osnovy a stanovy jsou jen jedna strana mince, ale my v disledku midzeme
rozhodnout, které znalosti détem predame a jakym zpUsobem to vykoname. Pokud se
rozhodneme pro tradi¢ni direktivni vedeni vyuky dle osnov a zavedenych norem, déti sice
neomezime ani neposkodime, ale rozhodné je nikam neposuneme. Spise z nich dalsi
poslusné obcany, ktefi nijak nevybocuji a ktefi nechtéji nikam smérovat. Spoustu dalezitych
informaci a ndvyku ziska ¢lovék v predskolnim a mladsim skolnim véku. A autorska tvorba je
jednou z cest, kterou mGzeme vychovat ¢lovéka nejen poslusného, ale i samostatné a
kreativné mysliciho. Pokud navic budeme usilovat o trvaly rozvoj, miZeme déti né¢emu
skutecné naucit. Narazovy pristup nemad ani zdaleka takovy efekt. Pro dosazeni vysledku je
tfeba déti rozvijet pravidelné a postupné. Je proto velmi dllezZité obrnit se poradnou davkou

trpélivosti.

Osobnost ucitele predurcuje zpUsob jeho prace i to, jak bude k vyuce a détem
pristupovat. Pokud ale mame dat détem prostor, je tfeba své vlastni touhy obcas upozadit a
nechat rist zaky. At uz je ucitel jakkoli typologicky vybaven, ve tfidé bude pracovat se viemi
typy lidi. Bude ucit flegmatiky i choleriky a je tfeba, aby se snaZil porozumét vsem. Jednou
z cest k Uspéchu je autorska tvorba. Pomoci jakékoli autorské ¢innosti, at se jedna o psani,
dramatickou ¢innost, nebo hru, odhalujeme typologické vlastnosti zakd, jejich slabosti i
prednosti. Toto zjisténi mGzZe vyznamné ovlivnit nas pohled na né i na jejich vysledky ve
vSech predmeétech a oblastech, ve kterych jsou vzdélavany. Povrchni znalost mize vést
k povrchnimu a nepresnému hodnoceni nasich zak(. To vede k nedorozuméni mezi ucitelem
a ditétem. Vysledkem toho je frustrace a nechut se zlep$ovat. Casto se setkdvame s tim, Ze
déti na zakladé prvotnich vysledk( dostavaji urcité nalepky. Tyto predsudky se pak mohou
projevovat klidné cely Zivot. Velmi ¢asto jim Skola ani uéitelé a dokonce ani rodi¢e nedovoli

se rozvijet a zlepSovat své nedostatky. Opakovanym Spatnym hodnocenim se sniZuje chut se

18



zlepsSovat a vede k apatii a nechuti ditéte cokoli ménit. Autorska tvorba muze odhalit skryty
potencial i u jedinc(, ve které jsme ztratili viru. V priimérnych Zacich objevime schopnosti, o
kterych si mohou néktefi nadprimérni jedinci nechat jen snit. Pomoci autorské tvorby velmi
Casto zjistime, Ze kritéria hodnoceni naseho Skolstvi toleruji jen jim vhodny systém znalosti.
Jakdkoli vyjimecnost je brana jako anomalie, ktera se vymyka tradi¢nim predstavam o
,hormalnosti“. Pro budouci ,pouZiti“ systému nevyhovuje ¢lovék ,tvarci“. Idealni je jedinec,
ktery se vejde do stfedu a ktery pfilis nevybocuje. Samotny ucitel mize pomoci tyto
predsudky prekonat a rozvijet u svych svérencl tvaréi mysleni. At uz jdeme do praxe

s jakymkoli o¢ekdvanim, vérim, Zze bychom autorsky potencial nasich zakt neméli
podcenovat. Véfim, Ze jim tim prokazeme vétsi sluzbu, nez neustalym dogmatickym

predavanim mechanickych poznatka.

4 Osobnost zaka v procesu autorské tvorby
V procesu autorské tvorby se z pedagogického hlediska zamérujeme predevsim na

zaka, jeho rozvoj a pfinos. Ulitelova vize je jen jednou ze sloZzek autorské tvorby. Samotny
zak poté vnasi do tohoto procesu novy pohled. Pro Zaka mUzZe byt zprvu obtizné vclenit se do
procesu tvorby. Rozvoj tvofivosti vyZzaduje soustfedéni a pili potfebnou k dosazeni urcitého
vysledku. Déti jsou ptirozené velmi Zivelné a jejich mysl ¢asto preskakuje od jednoho
podnétu k druhému. Pomoci autorské tvorby mizeme u déti rozvijet trpélivost a
soustiedénost. Pokud chceme tedy dosdahnout vysledku, je tfeba postupovat dil¢imi kroky.
Ucitel je predevsim konzultant, prlvodce a pozorovatel, ktery Zakim pomaha a vede je.
Zatimco ucitel je zastupitel trpélivosti a pevného vedeni, Zak miZe do tohoto procesu vnést
potfebnou spontdnnost a intuitivni mysleni, které dospélym lidem mnohdy chybi. Pravé tato
intuitivnost a spontaneita dava vzniknout mnoha rozdilnym dilim a pohlediim na véc. | kdyz
zaklim zaddame jednotné téma k vypracovani, mizZeme si byt jisti, Ze vysledky jednotlivych

déti budou velmi odlisné.

Stejné jako kazdy ¢lovék, i zak vklada do psani ¢&i hry svou vizi a kus osobniho
presvédceni. Autorskd tvorba tak slouzi uciteli jako voditko k jednotlivym détem. Umoznuje
mu poznat své svérence a zjistit o nich nékteré dulezité informace, které se hodi pro jeho
praci. Samotny tvlrci proces tedy neslouzi jen k vytvoreni konkrétniho napf. literarniho dila.

MuzZeme jej vyuZzit jako terapeutickou metodu, ktera Zakovi pomuze odhalit jeho vnitini
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pocity. Kdyz date zakovi prilezitost samostatné tvorit, jeho reakce mohou byt zprvu zmatené.
Ze zazitého Skolniho modelu déti nebyvaji zvyklé se samostatné vyjadrovat. Spise jen
reprodukuji a odhaduji, co chce kantor slySet. MoZnost se vyjadfit modeluje Zaka jako
samostatnou osobnost, kterd je schopna formulovat své myslenky. A¢ se Zak mUZe procesu
tvorby zprvu vyhybat, nebo jej dokonce bojkotovat, je jen na nds, abychom ho presvédcili a
dovedli k tvofivosti. DlleZité, aby Zak védél, Ze za své nazory nebude trestan nebo jinym
zpusobem prehlizen a opovrhovan. Pomoci autorské tvorby se Zak uéi vyjadfovat, klast
otdzky a rozumét chodu véci okolo sebe. Dité v sobé znenaddani objevuje potencial, o kterém
predtim nemélo ani tuseni. Tato skute¢nost mu mize navratit sebevédomi a potfebnou chut
k objevovani a uceni se. Nékteré déti tuto motivaci ztraceji, protoZze jsou v normalnich
Skolnich predmétech slabsi. Autorska tvorba muze jejich mysleni posunout a udat novy smér,
kterym se v budoucnu vydaji. Tato skute¢nost neznamen3, Ze z déti vychovame spisovatele.
Nasim cilem je motivovat déti k osobnimu rozvoji. K chuti objevit sebe sama a vyuzit svou

kreativitu v budoucim zivoté.

5 Tvofivost

Zdkladnim predpokladem pro kvalitni prdci s détmi at uZ v oblasti autorské tvorby ¢i
v procesu vyucovdni je rozvoj tvofivosti. Tvofivost pomdhd ¢lovéku objevovat novd reseni.
Prindsi neotrelé postupy pri fesSeni problém, at uZ se tykaji Skoly, nebo rediného Zivota.
Tvorivost je zkrdtka cestou k nalezeni nového sméru. Samotné téma tvofivosti je obklopeno
fadou zdhad a vykazuje mdlo nosnych védeckych zjisténi (Chalupa, 2005). Tvofivost ma
prastary plivod a provazi ¢clovéka od nepaméti. Diky ni jsme se naudili prekonavat problémy a
prekazky a mlzZeme tak stdle dosahovat novych vysledkd a poznani. Dilem nasi tvofivosti je
nejen technika, stavby mostl nebo pyramid, ale i ¢cinnost uméleckd, mezi niz Ize radit i
autorskou tvorbu. Rozvojem tvorivosti podporujeme samostatné a nezavislé mysleni, které
je klicem k objeveni novych poznatk(l. Tvofivost je soucasti kazdodenniho Zivota a kazdy
¢lovék maze dosahnout urcité miry tvofivosti podle toho, jak s ni naklada a jestli ji vyuziva

védomeé ¢i nevédomeé.
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5.1 Povaha tvofivého mysleni
DuleZité je pozastavit se nad tim, jak vlastné vznikaji nové podnéty a ndpady, Cili jak

vlastné samotny princip tvorivosti funguje. V procesu tvoreni vlastné dochazi ke spojeni
podnétd a vzniku novych struktur a poznani. Tato operace muze fungovat jak na védomé, tak
i na podvédomé urovni. U vétsiny vznikaji tyto spoje v podstaté ndhodou a oni sami
nedokdZou svou tvofivost efektivné ovladat. Jedinci, ktefi s tvofivosti pracuji védomé,
nachazeji nové podnéty a myslenky diky tomu, Ze tyto spoje sami vyhleddvaji. Otazkou pro
ucitele zUstava, jak vlastné pracuje mysl déti. VétSina dnesnich publikaci nedokaze na tyto
otdzky bezpeéné odpovédét, a proto je pro nas nesmirné obtizné tento fakt pfijmout a

tvorivost u déti védomé rozvijet.

Détska fantazie a schopnost je neuvéfitelna. Déti neZiji v predsudcich a nehledaji
pouze raciondlni vysvétleni a to jim umoznuje mnohem lépe vyuzit vlastni predstavivost.
Dospéli lidé se velmi ¢asto utapéji v priliSném racionalismu, ktery vede k zevSednéni bézného
Zivota. Charakterizoval bych to ,,Zivotnim vyhorenim®, Cili ztratou chuti ke kreativnimu
pUsobeni. Dospéla mysl se az pfilis ¢asto nechava strhnout pragmatismem a presvédcenim o
nadrazenosti nad détskou inteligenci. Neuvédomujeme si, Ze détsky svét je mnohem bohatsi
a rozmanité;jsi. Tam, kde dospély ¢lovék vidi prosté a jednoduse stat strom, dité vidi
nepreberné mnozstvi podnétll. Dokaze vdechnout stromu jeho vlastni dusi a pfibéh. To
ovsem neznamena, Zze dospéli lidé nejsou schopni tvorivého mysleni. Takové tvrzeni by bylo
nejen prehnané, ale i nesmyslné. Dospély ¢lovék vyuZziva predstavivost jinym zplsobem, ale

dokazZe s ni pracovat také efektivné a tvofit v ramci svého svéta zajimava dila.

Co je pro ucitele dllezité, je povaha détské fantazie, predstavivosti a tvofivého
mysleni. Déti se fantazii nechavaji unaset, vrsi podnéty jeden na druhy a vétSinou se
nedokazou soustfedit na jednu véc dlouhou dobu. Pomoci autorské tvorby oviem mlzeme
détskou mysl formovat a ,,nutit” k soustfedéné praci. Cilem neni déti nasilné nutit premyslet.
Cilem je vést zaky ke schopnosti dosahnout vysledku v urcité ¢asové roviné. Jednou
z moznosti je nabidnout jim autorsky projekt, napfiklad vymysleni tematickych pohadkovych
pribéhl, na kterém budou pracovat po dobu dvou tydn(. Déti se budou vracet k plivodnim
vysledkiim a sledovat i to, co vytvorily v pfedchozich hodinach, aby na své snazeni mohly
navazat v dalSi prdci. Takovy zplisob prace je vede k uméni vyuzit vSechny podnéty, které ma

zak k dispozici. Pracovat nejen s tim co je, ale i s tim, co jsme vymysleli pfedtim. Ani dospéli
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lidé ¢asto nemaji schopnost vyuzit a vratit se k dfive vymyslenému a ¢asto ani nedokazou

s tou myslenkou pracovat. Pokud jim ale vstipime urcité zasady uz v drivéjSim véku, je
mozné, Ze se jim tyto spoje v budoucnu oteviou. Avsak abychom dosli k takovému vysledku,
museli bychom tyto zvyklosti péstovat trvale, nikoli narazové. Nebot dospélé i détské
mysleni ma jednu spolecnou vlastnost. Spoje a poznatky, které netrénujeme a neozivujeme,
se ztrdci a ztraceji na vyznamu. Pokud budeme autorskou tvorbu vyuZivat jen jako
ozvlastnéni a kosmeticky prvek, nikdy nedosahneme vétsich vysledk(i. Nase prace bude
ozivenim, ale nikoli velkym pfinosem. D(leZité je si uvédomit, Ze autorsky pristup bychom
neméli vyuZivat jen v rdmci separovanych lekci, nybrz napii€ vyucovaci jednotkou. Cili
pokusit se dosdhnout toho, Ze ¢lovék mysli kreativné pfi feseni vSech problému. Autorska
tvorba neni jen psani pohadek a basnicek, nybrz schopnost origindlné pojmenovat a resit
problémy, se kterymi se denné potykdame. Jakkoli mohou znit vySe zminéna slova utopicky,
nemuUzZeme popfit, Ze vSichni v jaddru doufame, Ze nase déti ¢i ndm svéreni Zaci budou

schopni se poprat s nastrahami kreativné a co nejlépe je pfekonaji.

5.2 Détské texty
Nezbytnou soucasti autorské tvorby déti jsou détské texty. V této oblasti dosahla

zajimavych vysledk( pani Ida Viktorova, ktera vysledky svého zkoumani shrnula v knize ,,Jak
déti mladsiho Skolniho véku pisi literaturu”. Nejprve se pokusme nastinit zakladni
charakteristiku détskych textl, kterd nam ukaze pristup a postup déti pri tvorbé psaného

textu, ktery nemusi vidy nutné pouze Skolniho charakteru.

Kdyz se budeme bavit o literarnich textech, mnozi z nas zfejmé budou posilhavat po
charakteristice textu, jako uméleckého Utvaru. Z dospélé zkusenosti, at uz se setkavame
s literaturou pro dospélé ¢i pro déti, vidy ocekavame néjaky prinos ¢i podtext. Musime si
vSak uvédomit, Ze vétsina této literatury je psana dospélymi spisovateli a tudiz se od
literatury déti nutné lisi. Détska tvorba se sice ¢astecné uméleckému pojeti literatury blizi,
ale velmi se lisi motivaci, se kterou je vytvarena. Déti primarné netvofi pro hluboky umélecky
zazitek, ktery chtéji predat ¢tenarim. Jejich mysl neni v urcitém sméru natolik vypocitava a
touzebné laénici po uznani. Motivace jejich spisovatelské zkuSenosti vyplyva spiSe z chuti
tvofit a konfrontovat svoje schopnosti s novymi vyzvami a nutnosti prekonavat prekazky,
které s tvorbou autorskych textd souviseji. Ida Viktorova rozdéluje détskou psanou tvorbu na

neskolni prace, do nichz zahrnuje napft. ¢asopisy, deniky, povidky ¢i pohadky a Skolni prace,
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kam patfi reflexe a slohové prace. Toto rozdéleni, jakkoli se mlzZe zdat zavadéjici, chapejme
pouze jako kli¢, ktery ndm pomlZe orientovat se v détské tvorbé, nikoli jako striktni

prostfedek k pochopeni vysledku.

5.3 Skolni prace
Velkou porci naseho snazeni vénujeme Skole. Ve Skole se odehraji klicové souboje o

povahu autorské tvorby. Pravé zde budeme vstépovat a vést malé zaky k urcitému vysledku
a pochopeni. V praxi se setkdvam s détmi, které samotné tvoreni a autorskd tvorba nebavi.
nevédomost ma v procesu tvorby misto. Jejich ndvyk na direktivni fizeni vyuky je natolik
zakorenén, Ze jim poskytnuti prostoru ¢asto déla potize. Moznost liberdlnéjsiho pfistupu je
zraddnd v tom, Ze déti ¢asto vnimaji tuto skutec¢nost jako pfilezitost k vyrusovani a
nesoustfedénosti. Patrné je to uz u vy$sich roénikd prvniho stupné. Skola je détmi vnimdna
jako prostor vyuky, nikoli jako prostiedi, které jim poskytne moZznost se néco dozvédét.
Pravé tato skutecnost pak pro né Cini Skolu mnohdy nesnesitelnou a nudnou. Paradoxné je
to pozdéji to jediné, na co jsou Zaci zvykli. Pokud chceme ve Skole budovat prostfedi vhodné
pro autorské tvoreni, je tfeba pfipravit tuto plidu postupné a nendasilné. Ona ¢asto vzyvana
metoda ,hozeni do vody” se mliZze velmi snadno obratit proti nam. Proto pamatujme na to,
Ze v détech mame pred sebou 20 samostatnych osobnosti a Ze ne kazdy bude sdilet nase

nadsSeni pro véc.

Skolni praci je tieba budovat od zakladu. Neo¢ekavejme, Ze nase prvni autorské prace
budou pfijaty s nadSenim. Déti jsou ¢asto zvyklé na systém zaddvani ukold, které pini.
MozZnost vlastniho pfemysleni jim ob¢as nazene strach a oni nevédi, jak si maji s danou
moznosti poradit. Skolni prace se v diisledku odehrava ve vice rovinach. Toto vicetlrovriové
pojeti je zcela samoziejmé, nebot Zadny vysledek nevznikne okamzité. V prvni fazi se nékteré
déti zaleknou a nemaji chut ani napad zacit. Dalsi skupina se pokousi rozvijet spontanni
myslenku a pFivést ji do cile. Jejich snaha se opira o dosavadni zkuSenost a velmi ¢asto ¢erpa
z jiZz poznané skutecnosti. Tento zplsob tvorivosti se vlastné podoba procesu mysleni u
dospélych. Na pocatku stoji jen rdmcova predstava a nadéje, Ze se podafi véc dotdhnout.
Tato skutecnost je doprovazena pochybnosti o vysledku a neochotou pustit se do prace.
Vétsi zdjem zatneme projevovat ve chvili, kdy nabudeme jistoty, Ze by nase snaha mohla byt

odménéna vysledkem. Ve chvili kdy prolomime tuto pochybnost a neochotu, zacne se dilo
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dafit a hybat. Stejny algoritmus mGzZeme uplatnit i u déti. V okamzik ,,prozieni” se zacnou
véci hybat. Pak nasleduje snaha predstavu oramovat a dat ji urcity tvar. V tomto ohledu se
détské mysleni velmi lisi od dospélého, nebot déti tvofi na zakladé spontanni predstavivosti
a jejich tvorba se mliZe v urcité fazi odklonit jinym smérem, zatimco tvorba dospélych je
Casto rdmovana primarni pfedstavou o podobé dila. To plati u formy i pouzitych postupt a
prvk(, které do vysledku promitneme. Naproti tomu détska tvofivost se jevi jako nevazana a
v dUsledku tak maze pasobit nevyrovnané. Méli bychom mit stdle na paméti, Zze détska
tvorivost neni tak ¢asto omezena strachem z nelspéchu. Ten v détech Uspésné budujeme az
v pozdéjsim véku. Byla by ale chyba vztahnout vySe zminéné tvrzeni globalné, nebot i

v détském kolektivu se najdou jedinci, kteti vykazuji, nebo zacinaji vykazovat strach z chyb a
zmyleni se. Jestli je néco dllezZitého v procesu tvorby i vyuky, méla by to byt snaha o
podporu pfirozené, spontanni tvorivosti, kterd neni poSpinéna nasi touhou zcela ovladnout

mysl déti. Jako ucitelé mame na své Zzaky moznad vétsi vliv, nez si umime predstavit.

V oblasti Skolnich praci, zvlasté pokud s nimi zacindme, se velmi vyrazné projevuje
neochota déti premyslet a tvofit. Neplati to globalné o vSech détech, ale u velké vétsiny
z nich mGzZeme tento jev pozorovat. Nejedna se o neschopnost tvofit. Déti jsou vidy velmi
naklonéni jakémukoli projevu fantazie. Jde spise o to, Ze jim takovy Ukol pfipada slozity.
Obecné jsou déti zvyklé dostavat vétsinu prace ,pod nos“. Tento zplsob vychovy a vyuky
v nich buduje pocit, Ze k dosazeni vysledku prace je tfeba mit vidy perfektné vytvoreny
mustr. Obecny systém mysleni a vzdélavani je naklonén spiSe organizované strukture prace a
traveni Casu déti. Problém tkvi v neochoté poskytnout détem volny prostor, diky ¢emuz si
zvykaji na predem dané mustry prace, a tudiz nejsou zvyklé samostatné premyslet. To, co
déti mnohdy opravdu potfebuiji, je neorganizovana zdbava a moznost hrat si bez dozoru a
komandovani dospélych. Trend dnesni vychovy, ktery nuti déti travit Sest ze sedmi dnu
v tydnu v krouZcich ma za nasledek jejich nevybitost a to, ¢emu jsme se rozhodli fikat
hyperaktivita. Dle mého nazoru je tato diagndza civilizacni chorobou, kterou jsme détem
naordinovali vlastni slepou touhou vychovavat z nasich svérencui hyperinteligentni déti
nového véku. Tento trend ma za nasledek pretizenost détské mysli, kterd je pro né, nebojim
se fict, Skodliva. Takova premira podnétl vede k myslenkovému zmatku, diky kterému se
dité nem(ze rozhodnout, kterym smérem se vydat. Ztraci socidlni kontakty a buduje v ném

pocit, Ze musi byt ve vSem nejlepsi. Autorska tvorba mUze tyto projevy odhalit a dokonce jim
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predchazet. Pomoci tviréiho psani se totiz u¢ime tvorit, komunikovat s vlastnimi
myslenkami, naslouchat ostatnim a prosadit svou vizi. Z praxe vim, Ze mnohym détem
schopnost i minimalné naslouchat chybi. V tomto sméru se miZzeme obratit smérem

k vzorclim chovdni. Po rozhovoru s détmi jsem zjistil, Ze néktefi z nich vidi u vlastnich rodich
tuto formu komunikace. Déti mi samy potvrdily, Ze jim doma rodice skacou do reci a vykazuji
ty projevy chovani, které se snaZime eliminovat. Je samoziejmé, Ze za takové situace je

obtizné déti karat za to, Ze se projevuji stejné.

Podle Idy Viktorové mizeme Skolni praci rozdélit do dvou zadkladnich skupin.

(Viktorova, 2009)

o Ctendrské deniky

e Slohoveé prace

Se ¢tendr'skymi deniky zacinaji déti pracovat velmi brzy. Ctendrsky denik zachycuje
funkci domdciho cteni a pIni funkce motivace a podpory domdciho Cteni knizek

(Viktorova, 2009)

Mohli bychom tu uvést urcitou podobu ¢tenarskych denikd, ale jejich tvar je velmi
ovlivnén pozadavky jednotlivych kantord. V obdobi 1-3 tfidy déti jesté tolik nectou a jsou
vedeny spise intuitivné. | psani je pro mensi déti obtizné, a proto jsou ¢asto psané Casti
nahrazovany obrazkem. Déti si touto formou ¢asto vypomahaji. Jednak je pro né jednodussi
a jednak ma pro né vétsi pritazlivost. Déti nejsou tolik jako my navykli na neforemné texty
bez barev a obrazku. Chtéji zit v bohatém svété, ktery skyta nejedno prekvapeni. Jejich
vlastni ¢tenarsky denik jim v tomto sméru muaze velmi pomoci. Dle pani Viktorové plni denik
velmi casto reflektivni funkci, protoZe zachycuje ¢tendrskou zkusenost ditéte a nikoli vlastni
tvofivost. Takovy postup je dle mého nazoru nezbytny, nebot k tvorbé vlastnich dél je tfeba
mit ¢tendrskou zkuSenost a zdkladni pojem o podobé psanych text(. Stejné jako v kterémkoli
jiném predmétu nemuUzZeme ani v této oblasti cekat, Ze se konecny vysledek dostavi
okamzité. Prvni kroky ve ¢tenarském deniku by mély byt v tésném kontaktu za vydatné
pomoci uéitele, ktery déti nasméruje. Cim vice si déti zvyknou na podobu a formu prace na
¢tenarském deniku, mohou se z velké ¢asti oprostit od pomoci uditele. Kantor se tak dostava
z pozice vedouciho do pozice konzultanta, ktery dava drobné podnéty, ale striktné neurcéuje

smér. Struktura détskych textl se pak velmi ¢asto vyznacuje jistou nevyrovnanosti v obsahu.
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Texty mohou nezvykle ¢lenéné s ¢astymi odchylkami od plvodniho zaméru. Nic takového
bychom ovsem neméli potirat. Tento zplsob prace zcela odpovida povaze détské fantazie
jako jedine¢né nespoutané entity. Tuto kreativni silu nelze ovlddnou a ani bychom se o to
neméli snazit. NaSe medvédi sluzba ¢asto spocliva v oné snaze vymezit a ovladnout détskou
fantazii strukturovanym a direktivnim rizenim, jehoz nasledkem muze byt kreativni blok a
strach z tvorivosti, kterd se v tu chvili zacne pro dité jevit jako problematicka, nebot

predstavuje zdroj potizi, jelikoz se neshoduje s predstavami vyucujiciho.

Pro déti je téz charakteristické vyuzivani zajetych algoritmU psani, které se prolinaji
skrz jejich tvorbu. Velmi ¢asto se totiz uchyli k jednomu modelu psani, nejspiSe k takovému,
ktery divérné znaji. Toto vSechno je disledkem prozatimni nezkusenosti s literdrnimi zanry,
ktera se projevuje v urcitém opakovani. Nékteré déti napriklad tihnou k pribéhlim o
zvitatech a tento motiv pak prolinaji vSsemi literdrnimi Zanry. U déti je také velmi tézké pfimo
rozeznat Zzanrovou skladbu dila, ale o tom v dalSich kapitolach. Prozatim je dulezité si
uvédomit, Ze détskd autorska tvorba tésné spolupracuje s jejich vlastni literarné-
spisovatelskou zkusenosti, kterd u nich neni az tak rozvinutd, nebot skolsky systém ji pfilis
nepodporuje. Tento druh naddni je uplatfiovan spisSe v praktickém smyslu a to sice v psani
dopisu, receptl nebo pohlednic. Trénink fantazie a snahy néco samostatné vytvorit je

v systému spisSe v pozadi.

Slohové prace zaujimaji ve svété zaka celkem podstatné misto, nebot jsou
vzdélavacim procesem vyzadovany. Z4ci si vlastné zvykaji na uréity koncept slohovych praci,
ktery jim udava Skola a ktery je normou. Vyuka slohu je zamérena na zvladnuti urcitych
modell takovéto ¢innosti, kterd détem poskytuje i jazykové vzdélani. Slohové prace by
vlastné mély slouzit k rozvoji schopnosti zaka psat a tvorit podle uréitého mustru. Takova
¢innost vyZzaduje po Zacich urcity samostatny pristup. Avsak i pfes zjevnou snahu dovést zaka
k urcitému vysledku slohové Cinnosti se nevyhneme zjisténi, Ze jejich tvarci prinos je velmi
aktualni a spontanni. Otazkou zlstava, nakolik je nutné déti tlacit do konkrétniho mustru

psani slohové prace.

Jak uz jsme si fekli, povaha détského mysleni je nestala a impulsivni, zaloZzend casto
na nahlych podnétech. Stejné tak mizZeme tuto Uvahu prenést do vychovy. Nase snaha déti

neustdle ovladat a nutit je jit vytyéenou cestou jim spiSe bere moZznost seberealizace. Nikdy

26



ale nesmime podcenit vliv vychovy. Dité, které by rostlo bez jakéhokoli smérovani, by se

v budoucnu rozhodné necitilo zvlast obohaceno. Vychova je dileZitou slozkou naseho
pUsobeni. Podle mne je ale moznost volnosti slozkou stejné dulezitou. Obé dvé strany mince
se nakonec mohou ukdzat jako Skodlivé, pokud jednu ¢i druhou stranu vyrazné
uprednostiiujeme. PFilis striktni vychova bez moznosti sebevyjadreni vede ¢asto

k neschopnosti ditéte se samostatné rozhodnout. PFili$ liberalni vychova bez hranic vede

k neschopnosti najit respekt a dctu k druhym lidem. Zamérné nezminuji k autoritdm, ackoli
by to jisté mnoho lidi rado slySelo. Nasim cilem pfece neni vychovat ovci hodnou pfikaziim
druhych. Vétrim, Ze mnoho dospélych lidi si ani zdaleka nezaslouZi takovou Uctu déti, jako
vyZaduji. Nasim cilem by mélo byt smérovani k samostatnosti a respektu, zalozeném na
pfirozené potiebé vyjadreni podpory a lUcty druhym a to jak vrstevnikim, tak dospélym. A
takovd forma uvédoméni by méla byt zaloZena na bazi porozuméni danému tkonu. Casto je
totiZz nase autorita vybudovdna na pouhém predpokladu autority, bez skute¢né davéry ditéte
v nasi véc. Neméjte mé za snilka, ktery by chtél déti vychovavat v riji bezpfedsudkového
rovnocenného partnerstvi. Praxe mi ukazala skute¢nou povahu autority ucitele. A pravé pfi
zjisténi, jak je naSe autorita kifehka, zaloZzena na jakési optické iluzi vedouci pozice, mé

pfiméla premyslet, jak s autoritou skutecné zachazet.

Nechat déti tvorit podle danych mustr( je urcité dobré na samotném startu nasi
dlouhé cesty. Zadny ddim, a to ani dim autorské tvorby, nevznikne bez zaklad@. A Zadny
kvalitni vysledek nevznikne bez prvotniho omylu a iluze. Takovyto proces by mél byt ale
zalezitosti flexibilni, tedy postupem, ktery se v pribéhu poznavani méni a dovoluje détem
postupné tvofit bez vétsSiho zasahu ucitele. Proces postupného budovani povédomi o formé
a obsahu psaného textu postupné rozsifuje paletu schopnosti Zaka a méni tak nahled na jeho
praci. Urcitého vysledku vsak Ize dosdhnout pouze trpélivou a postupnou gradaci nasi snahy
o vysledny tvar. Zbrkly a neuvaZzeny postup ma za ndsledek spiSe chaos, ktery vnasime do
tvaréi mysli ditéte a ktery mu rozhodné neusnadni najit pozadovany vysledek svého snazeni.
Jak uz bylo zminéno, uditel by mél postupné prejit z Ulohy mentora do ulohy privodce, ktery

sméruje, ale striktné neudava.
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5.4 Mimoskolni prace
Do mimoskolnich literarnich praci déti patfi ty, které tvori mimo pravidla a pozadavky

Skoly. Déti se takto pfirozené vyjadfuji nejen spontanni tvorbou kratkych textovych Utvard,
psanim po strankdach knih a novin, ale také cilenou tvorbou nap¥. détskych knih, které vénuji
blizkym osobam. Takto je moZné napf. vyrobit knihu obrazkovou knihu pro maminku. Ze
zdroju vime, Ze takova kniha se da délat pouze jako obrazkovy utvar, ktery je pomoci ilustraci
spojovan dohromady a ktery pomoci obrazk( vyjadfuje pribéh. Ackoli nékteré z téchto
détskych knih postradaji prakticky jakykoli pokus o pismo, miZeme uzZ tento Utvar povaZovat
za literarni tvorbu. Snaha déti o zobrazeni pfibéhu beze slov je zcela logicka. Vychazi totiz

z potfeby pojmenovavat a vyjadfovat fantazii pfimo.

Je dulezité podepfit mimoskolni praci déti o jiz existujici model. Pro déti je velmi
obtizné pInit mimo Skolu zadané ukoly na témata, kterda nemaji ozkousena. Pokud napf.
chceme po détech, aby vymysleli svou vlastni bajku, nejprve si tento literarni Utvar osahame
ve Skole. Za pomoci ¢teni a diskuze o Zanru bajky spolecné zjistime, na jakych hodnotdch tato
literarni oblast stavi. Potom mlzZeme s détmi zacit danou praci ve Skole a zbytek zadaného
ukolu nechat na vypracovani mimo skolu. Pro déti je dobré, kdyz maji dovoleno béhem
procesu tvorby komunikovat s ostatnimi, nebot néktefi z Zakl nepochopi zadany ukol a
potfebuji oporu spoluzdk(. Navic si timto zpisobem mohou vyménovat poznatky a

zkusSenosti.

V procesu mimoskolni tvorby mGzZeme zapojit i rodice, nebot i oni mohou détem
pomoci pfi plnéni tkolu. Skola je schopna zastitit aka a pripravit jej na dané tkoly jen
Castecné, nebot v kolektivu 20 a vice déti se najde vyrazné méné prostoru pro individualni
pfistup, neZ jak tomu muizZe byt doma. To ovsem automaticky neznamena, Ze se vsichni
rodice budou chtit zapojit. Méjme na paméti, Ze autorska tvorba neni standardni soucéasti
vyuky déti a tudiz k ni rodi¢e mohou pfistupovat jako k né¢emu nadbyte¢nému. V této fazi se
bud dostaneme do faze lhostejnosti, kdy rodi¢e nevénuji pozornost tomuto odvétvi vyuky
anebo do faze konfrontace, kdy rodice mohou mit pocit, Ze nase snahy o zavedeni a aplikaci
autorské tvorby naruduji chod b&Zné vyuky. Skolstvi obecné vyélefiuje literaturu, hudbu,
vytvarné uméni a dalsi predmeéty spojené s tvorivosti na okraj zajmu. | v prizkumech mezi
détmi jsem zjistil, Ze davaji dulezitost, pod vlivem zkuSenosti z rodiny i Skoly, predmétim

jako je matematika, Cesky jazyk a cizi jazyk. Podle déti se jedna o predméty, které jsou
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nejdUlezitéjsi, zatimco hudebni nebo vytvarna vychova stoji na pozadi zajmu Skoly. Nesmime
ovSem tuto skutecnost chdpat jako nezdjem déti o umélecké predméty. V hodnotovém
Zebticku déti mlze byt literatura nebo hudba na hornich pozicich. Tady se jednd o
skutecnost spojenou se Skolou a rodinou, kterou v danou chvili postavili pfed svou vlastni
touhu. Na tomto pfikladu mizZzeme zpozorovat, Ze nase Skolstvi je zaméreno spisSe
jednostranné. Pokud se pokusime zavést formy autorské tvorby do vyuky, musime pocitatis
reakci rodicl a byt pfipraveni si tuto skutecnost rozumné obhajit. VZdy méjme na paméti, ze
cesta k novym objeviim a novym cestam stoji nemalé Usili a jako ucitele nds to bude stat vic

uasili, nez jsme si ochotni pripustit.

5.5 Hodnoceni détskych praci
Jednou z palcivych otdzek vzdélavani obecné je hodnoceni prace zakd. Soucasny

vzdélavaci systém bere hodnoceni jako nedilnou soucdst systému a prikldda mu obrovskou
nominalni hodnotu. At uZ pracujeme ve Skolstvi nebo ne, vSichni jsme soucasti vzdélavaciho
systému, anebo se nds alespon dotykd. Nejspis neprehanim, kdyz vyjadiim presvédceni, ze
90% nasi spolecnosti ma alespon minimalni povédomi o tom, co to je vzdélavani. Hodnoceni
pak predstavuje nepostradatelnou soucast naseho Zivota nejen ve skolstvi, ale i v Zivoté.
Nase hodnoceni ma pak formu jakéhosi posuzovani vykon, které je obvykle dano
tabulkovym systémem. Nas pohled na praci zak(i se pak mUze velmi zjednodusit na systém:
jedna chyba, dvé chyby, tii chyby, za takovou a takovou zndmku.“ Otazkou je, co znamka

v kone¢ném dulsledku vyjadfuje a jakou ndm vlastné dava informaci o skute¢né povaze

schopnosti Zaka.

Nas zvyk rémovat schopnosti znamkou se jevi jako zcela logicky krok, nebot pomaha
zobecriovat a zjednoduSovat praci tém, ktefi hodnoti. Jejim pouzitim ddvame jasnou a
strucnou informaci, nad kterou neni tfeba se dlouho zamyslet. Vytvorenim obecnych
algoritmu jsme pochopili, Ze jednicka vyjadfuje tuto informaci a trojka zase jinou. A pouziti té
¢i oné zndmky pak détem poml(zZe pfipravit se na reakci rodi¢i. Dle mého nazoru je v tomto
sméru ovsem velmi obtizné vyjadfit skutecnou povahu schopnosti nasich svérencl. Znamka
totiz nedava zakovi zpétnou vazbu ani nepoukaze na moznost ndpravy. Je jen zavedenou
predstavou o nasich vlohach. A pravé tento systém se mize jevit jako jednou z cest, kterou
vedeme déti ke ztraté kreativity. Nechci timto tvrzenim napadat systém znamkovani. Jen

chci poukazat na dllezZitost zpétné vazby a podpory kreativity a snahy se pres danou
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skutecCnost prenést a nebrat ji jako ukazku trvalych schopnosti. Je ale na kazdém uciteli, aby

takovou moZnost zvazil. Neni totiz v ni¢i kompetenci brat komukoli moZnost volby.

Jak se tedy postavit k hodnoceni autorskych praci, pokud je tedy vlbec potieba?
Predevsim chci vyjadfit presvédceni, ze pfi jakékoli podobné snaze bychom se méli vyhnout
klasickému hodnoceni. Tento proces totiz neslouzi k tomu, abychom détskou tvofivost
ocejchovali zndmkami. Tim bychom totiZ napadali samotnou podstatu kreativniho mysleni,
kterou je neidentifikovatelnou a jedine¢nost. Tato skute¢nost vyjadfuje jedinou véc.

V procesu kreativniho mysleni neexistuje Spatna nebo spravna cesta. Jedinym hodnotiteliim
kritériem kreativity je spontannost a touha tvofit. Pokud ocejchujeme détskou kreativitu,
davame tim najevo pouze a jen své vlastni presvédceni a tim padem zabijime touhu v téch
Zacich, ktefi nesdileji nasi podobu mysleni. Stejné jako v kterémbkoli kolektivu, ani ve tfidé
nemulzZeme vyhovét viem détem. Jedinou cestou je smifit se skutec¢nosti, Ze nékteré déti nas
prosté budou brat méné nez jiné. A nasim primarnim cilem neni poslapat jejich kreativitu,
ale naopak obohatit svij pohled o jejich principy a myslenky. Proto by cilem hodnoceni
autorskych praci mélo byt sdileni vytvoreného a obohacovani o dalsi a dalsi myslenky. Mym

cilem pfi autorské praci s détmi je vyhnout se jakékoli formé kriterialniho hodnoceni.

Jisté Vas ted napadne otdzka jaky dopad md hodnoceni na samotnou povahu mysleni
zaku. Je zcela neoddiskutovatelné, Ze vedle rodiny ma obrovsky vliv na dité ucitel. Pravé jeho
postoje, ndzory i ndlady maiji vliv na chovani a praci Zzaka. Nevhodné zvolena forma
hodnoceni mlze ditéti vlozit do rukou bi¢ nejistoty, ktery pak s oblibou pouZzije jako
prostiedek pro uvolnéni se z prace, kterou nechce délat, protoze je presvédéeno, zZe ji vidy
udéla Spatné. Kreativni mysleni ma obrovsky vliv na sebehodnoceni. Pravé onen povéstny
strach z chyb je vlastné ukazkou nejistoty a neddveéry ve vlastni schopnosti. Dité potiebuje
ocekavat uspéch v kazdé situaci, protoze se boji, Ze v pfipadé zmyleni se nedokaze
zareagovat a adekvatné reagovat na nastalou situaci. To jej v pozdéjsim pronasleduje a
vytvari stresy z neocekdvanych situaci, na které ¢asto reaguje neprimérené a velmi emocné.
Symptomy nejistoty a strachu z chyb nas doprovazeji i v dospélosti. Chyba se nam
v myslenkach usadi jako stav, kdy jsme néco nezvladli a prokazali tak prokazatelné svou
neschopnost. Z toho diivodu se nam pak Zivot jevi jako mnohem slozitéjsi entita, nez jakou
skutec¢né je. Tento nedostatek pfipravenosti pak prameni z vychovy, kdy rodi¢e automaticky

ocekdvaji od svého potomka uUspéchy, zatimco chyby tvrdé potiraji. Takovy tlak na osobnost
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ditéte je velmi nezdravy a vytvari algoritmy, které ¢lovék v dospélosti mlzZe obratit proti
svym vlastnim détem. Timto zplsobem pak snadno vytvorime bludny kruh, ktery ndm
vlastné nedovoli vykrodit ze svého stinu, a tuto pochybnost pak mizeme prenést na dalsi
generace. Ucitel, ktery s détmi travi mnohdy nejvice ¢asu viibec, mlze tento zpisob mysleni
ovlivnit a nahlodat tak zarytou strukturu hodnot. Musi ale vZdy pamatovat, Ze jeho vliv je
omezeny a mél by byt rdmovan moralnim kodexem, ktery mu nedovoli sdhnout za hranice,
za kterymi by se snazil podkopat rodi¢ovskou autoritu. Jestli ma nékdo na déti opravdovy
vliv, jsou to jejich rodice. A s tim musime jako ucitelé pocitat. A proto by méla byt nase prace
dislednd a trpéliva. Nevytvarejme si proto faleSné domnénky o fungovani mysleni nasich
zakd. Nezatézujme mysl nasich zaka ocekavanim, které je vlastni jen ndm samotnym.
Nesnazme se ovlddnout jejich mysl a nenechavejme je napospas nasi touze je ovladat a
nezdravé chranit. Nékdy je lepsi nechat déti padnout, aby se naucily vstavat. Poprvé to bude

bolet. A pak uz to bude jen snazsi.

6 Socidlni uceni a vychova v procesu autorské tvorby
Autorska tvorba je jednou z cest, jak rozvijet v Zacich socidlni citéni. Touto cestou lze

déti vychovavat a ovliviiovat jejich hodnotovy systém. Jakkoli se mlze zdat takové vyjadreni
prehnané, jisté nemizZeme opomenout jeho vyznam i kdyZz mozna v mensi mife. Déti ve
Skolnim véku jsou ovlivnény vychovou a maji zakladni systém hodnot. Ackoli se nam zcela
logicky jevi déti jako mnohem flexibilnéjsi a schopnéjsi prizplsobit se zménam a novym
podnétim, nesmime zapominat, Ze i ony maji své vzorce chovani, kterymi se fidi jejich
intuice. MlZeme se setkat s fadou nazorl a presvédceni, Ze déti postradaji pevnou
osobnostni slozku, ktera je dospélymi lehce ovlivnitelna a narusitelna. Déti maji mnohem
vétsi intuici a smysl pro detail nez jsme si ochotni pfipustit. Rodinné a Skolni prostfedi muze
tuto intuici smérovat, ale nemélo by ji vyrazné narusovat nebo dokonce potirat. Nasim cilem
by mél byt rozvoj dispozic, které ma kazdy ¢lovék individudlné dané. Autorska tvorba, jakoz i
celd skolni vychova mize témto dispozicim pomoci vyrust. Ackoli je velmi obtizné vénovat se
v procesu vyuky kazdému individudlné, méli bychom se o to pokouset. Jednou z cest je pravé
ono kolektivni plsobeni na dispozice kazdého Zaka. Prvnim krokem po nastupu do nové tridy
je analyza ucitele, kterd odhaluje strukturu kolektivu i osobnosti jednotlivych zaka. Po této
zjistovaci fazi se mGzeme odrazit a zadit s cilenou praci. Vzhledem k zadavané praci mGzeme

odhadnout, jaky vysledek mame od jednotlivych Zak( ocekdvat. | presto bychom se neméli
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k ocekavani prilis upinat a méli bychom mit na paméti onu flexibilitu détského mysleni, ktera
muzZe oCekavani vyvratit. VySe zminéné tvrzeni slouZi spi$ jako voditko, které nam ddava

hrubou predstavu o budoucim vysledku.

Vychova v procesu autorské tvorby nesméruje k pfeméné osobnosti ¢i snaze vychovat
z déti umélce. Smyslem by mélo byt otevieni tvorivosti, ktera je nespoutana a spontanni.
Kazdy z nas si jisté vzpomene na dobu, kdy pfirozend zvidavost zacala ustupovat stydlivosti a
obavam z délani chyb. Tato dispozice do jisté miry souvisi s vyvojem osobnosti, ale ¢asto
muze byt vychovou ,Uspésné” podporovana. Pani Polackova definuje vychovu jako
»dynamicky proces védomé a rizené stylizace” (Polackova, 2001) Takové pojeti vychovy se
nam muZze jevit jako pdka k ovladani mysleni déti, ale je myslena spiSe jako akt snahy o

rozvoj tvorivosti a flexibility.

Samotna socializace je proces, kdy se u¢ime fungovat ve spolecenstvi druhych lidi. Je
nesmirné obtizné udrzZet si skutecnou identitu pod tihou o¢ekavani a vzorcl chovani druhych
lidi. Déti funguji jako pfirozeny zdroj inspirace k modelu ¢lovéka, ktery se skute¢né neboji byt
sam sebou. Cim jsou déti starsi, tim spi$e se za¢nou pfizplsobovat cizim vlivim a obzvlasté
v obdobi dospivani pak svou identitu mnohdy pfizplsobujeme okolnim vliviim. Socializace je
definovana jako ,proces postupné pfemény c¢lovéka jako biologické bytosti v bytost
spolecenskou.” (Kraus, 2008) Existuje i nékolik dalSich pohled( na socializaci. ,,Postupnd
orientace v daném sociokulturnim prostiedi“ (Nakoneény, 1995) Termin socializace by oviem
nemél byt chdpan jako prostiedek k pfizpisobeni mysli déti danému modelu. Nase snaha by
se neméla opirat o touhu zaclenit osobnost a jeji dynamickou strukturu k normam a potirat
jeji jedineénost. Nase snaha by méla vychazet z touhy probouzet neobjevené slozky
osobnosti a otvirat zaviené dispozice. Autorska tvorba se jevi byt v tomto ohledu jako velice
dobré feseni. Umoznuje totiz Zakiim projevit skute¢nou individualitu a projevit skute¢nou
povahu své vlastni tvofivosti, ktera se velmi obtizné projevuje prostredi, které vyzaduje
pouhé opakovani faktl a oprasovani slySenych termint. Pro déti i dospélé je nesmirné
obtizné projevit originalitu a tvofivost, kdyzZ existuji v systému, ktery podobné principy
nevyzaduje. Pokud tedy nechame déti pracovat tak, aby se mohly vzajemné konfrontovat se
svymi postoji, rozvijime pfirozenou socializaci, ktera je v tradiéni vyuce obtizna. Vyuka totiz
pozaduje spiSe individualni premysleni a Zaci se mohou v rdmci Skoly vnimat dokonce jako

soupefi. Vyuka je totiz snadno postavi do nerovné pozice ve vztahu ucitel — Zak — znamka.
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Tato rovnice pak vytvari zaryté predstavy o schopnostech jednotlivych zaka a tim se utvari
hierarchie tfidy, ktera selektuje nadané a méné schopné zaky a tim kazdému individualné
vytvari prostor pro vyjadfeni a prosazeni sebe sama. Pokud postavime schopnosti déti na
roven a vystavime je situaci, kdy nehodnotime klasickym normativnim zplsobem, mizZeme
zménit tok jejich uvazovani, nebot jedinci, ktefi v centralizované vyuce patfili k priméru,
nebo podpriméru, najednou projevi daleko vétsi miru tvofivosti. Takovymto zplisobem
mulzeme pomoci slabsim zakiim projevit jisté nadani, které jim doda viru ve vlastni
schopnosti. Ona proklamovana hierarchie se poté mize trochu zménit a nastolit nové
rozvrstveni sil. Pokud si déti zvyknou pomadhat jeden druhému a zcela pfirozené pfijmout
kohokoli za potenciondlniho partnera, vytvafime i jakési vnitfni spojenectvi mezi détmi, které
se predtim nevyhledavaly. Détsky kolektiv neni vétSinou tolik zatizen vinou a vycitkami jako
kolektiv dospélych. Déti snadnéji odpousti, nebot je to pro né naprosto pfirozené. A7z mysl
napadena negativnimi zkusenostmi vytvari emociondlni jedy, které narusuji nasi
myslenkovou strukturu a vytvareji trvalé negativni preference vici nékterym lidem. Déti
snadnéji komunikuji a vytvareji nové myslenky bez toho, aby musely nutné podkopdvat svoje

spoluzaky za dfive projeveny nezajem.

Socialni u€eni probiha v zasadé ve dvou rovinach. Jednak jako proces, ktery je vlastné
sebevzdélavanim a seznamuje jedince s hodnotami spole¢nosti a jednak jako proces, ktery se
nazyva socidlni situace, Cili konfrontace s druhymi lidmi. Jak tedy pfistoupit a Zivit obé

slozky?

6.1 Socidlni uceni v pojeti sebevzdélavani
Kazdy €lovék je v zasadé schopny ucit se sam za sebe. Rodina i $kola jsou jen

zprostredkovateli, ale nejdulezitéjsi a rozhodujici faktor je schopnost ucit se samostatné.
Pokud potlacujeme v jedinci schopnost samostatného projevu v Zivoté, mizeme tak narusit
jeho pristup a moznost priblizit se naladé spolecnosti. Mnohdy se setkdme s pripady, kdy
priliSna péce o dité ma za nasledek jeho neschopnost v pfistupu k samostatnému Zivotu. Déti
by si proto mély uréité algoritmy hledat samy. Casto zazity model i vnitfni pfesvédéeni nam
¢asto nedovoli nechat dité pracovat zcela samostatné a mame tendenci jej kompletné
vzdélavat. Dité je, stejné jako dospély, nositelem informaci. Ackoli je jeho pohled na svét
diametralné odlisny, nemuizZeme jej povaZzovat za ménécenny. Dité samotné je schopno si

vyhledat informace a ovéfovat je v praxi. Casto nejucinnéjii je nechat déti, aby samy nasly
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cestu k vysledku. Socializace v pojeti sebevzdélavani ma za nasledek ovérovani si nabytych
zkuSenosti. Dité vlastné experimentuje s vychovnymi modely a zacleriuje je do kontaktu

s lidmi. Tyto modely vyuziva jako prostfedek k pochopeni fungovani druhych lidi potazmo
celé spolecnosti. Jeho zvidavost a otevienost v komunikaci jej predurcuje ke zkouseni stale
novych postup(l pti kontaktu s lidmi. To se tyka i autorské tvorby. Détska mysl| a fantazie
pracuje s urcitou predstavou o vysledku, ktery pak mize konfrontovat s ostatnimi. Tento
vysledek mu pak ukaze cestu, kterou by se mohl vydat. V sebepojeti pak znamena cestu

k otevieni vlastni tvofivosti a jedinecnosti v procesu socializace. V kontaktu s ostatnimi détmi
pak napomaha otevieni komunikacnich kanal(, pomoci nichZ dostdva dité zpétnou vazbu, na
kterou muZe reagovat a to budto pfijetim dané zmény, nebo odmitnutim. V obou ptipadech
se jednd o vlastni tvorbu osobnosti, nebot nase jedinecnost neni ddna pouze originalitou, ale
i schopnosti nasaknout vlivy okolo. Je jasné, Ze prostredi, ve kterém déti funguji, ma velky

vliv na tvar osobnosti. V procesu autorské tvorby je to cesta k objeveni sebe sama.

Touto cestou pak mliZeme Zakovi vytvofit prostor pro jakousi sondu do vlastniho j3,
tedy cestu k sebeuvédomeéni, diky némuz si maze zak sestavit predstavu o své vlastni
osobnosti. Je tfeba si ale uvédomit, Ze socialni u¢eni probihd v dlouhém ¢asovém useku a
trva prakticky cely Zivot. Neni mozné ¢lovéka ménit na zakladé dvou ¢i tti nahodile
sestavenych ¢innosti. Détské zkusenosti, ziskané v pribéhu Zivota, se méni a Ize je korigovat.
Nikoli ovladat. Déti ziskavaji prvni socialni zkusenosti v rodiné a pozdéji v materské skole a
zakladni Skole. Tyto socidlni dovednosti ale nestaci na cely Zivot, nebot se v pribéhu
socializace méni jak ¢lovék sam, tak okoli se kterym vyrista a tudiz na ného nem(ze mit
neustdle stejné pozadavky. Stejné jako on na néj. Vétsina socialniho uceni pak probihd na
bazi sebereflexe, ktera je klicovou dovednosti k rozvoji osobnosti. To co nds skutecné
formuje, neni rodina ¢i skola, ale predevsim my sami. Malokdo si je ale ochoten tuto
skutecnost pripustit. V détském véku obzvlast. Je pouze v nasich silach si uvédomit, Ze déti
v nds vidi vzory, které napodobuji a ke kterym vzhlizeji. Dité, které nema v domacim
prostfedi Zadné zabrany a jeho chovani je tolerovano, je velmi obtizné formovat, nebot si
svoje chovani neuvédomuje. Jeho normy jsou stanoveny jinak, nez normy skoly. Jako dospéli
ovsem neseme velikou zodpovédnost za nase déti v takto malém véku. Proces zmény je

dlouhy a narocny a neni na misté naivni vira v rychly obrat. Sebevychova a socializace

¢lovéka probiha neustdle v mnoha rovinach. V pribéhu naseho Zivota se stridaji obdobi
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stability dusevni i fyzické a obdobi krizova, ktera prichazeji v cyklech. | jako starsi narazime
na obdobi hledani nové identity. Pokud je to tak téZké pro nas, pro déti je to o dost
obtiznéjsi. Ackoli jsou déti mnohem flexibilnéjsi nez dospéli, prozivaji nastalé zmény o dost
intenzivnéji. Samotné détstvi je velmi zvlastni obdobi, jelikoZ trva, ve vztahu k ndmi danému
dospélému Zivotu, kratsi dobu. Navic se v ném ony psychické a fyzické zmény dé&ji ¢astéji a

s vétsi intenzitou. Autorska tvorba asi nezabrani nutnym budoucim proménam osobnosti, ale
mUzZe otevrit bloky, které jedinci v procesu socializace schazi a usnadnit mu tak prechod do
dalSich vyvojovych stadii. Pojem socializace je v autorské tvorbé velmi aktualni a to pravé
proto, Ze pro déti je proces tvoreni jakousi sebereflexi, i kdyz ¢asto na nevédomé uUrovni. Déti
s talentem totiz zachazeji volné a spontanné a nikoli natolik cilené, jak je tomu u dospélych.
Pravé tato otevienost mize mit za nasledek uz zmifnovanou jedine¢nost a nevypocitatelnost

jejich prace.

7 Autorska tvorba v dramatickém uméni
Pokud se muze ¢lovék opfit o urcité zkusenosti s autorskou tvorbou, je tfeba

zabrousit do rovin autorského divadla, basnickych a pisnovych textl a podobné. Jak uz bylo
dfive zminéno, autorska tvorba se sama o sobé tézko definuje a vyclenuje, protoze se

v zasadé jednd o unikatni ukazku lidské tvorivosti. Mnozi z naSich hereckych, hudebnich ¢i
spisovatelskych velikanu se zaslouzili o rozvoj autorské tvorby nemalou mérou a ukazali tak
smér a zpUsob vyuziti lidské kreativity v oblasti dramatického uméni. Ackoli se ne vidy musi
jednat o autory vyhradné détské, v tomto sméru maji své misto v této praci opodstatnéné.
V jejich dile je totiz velmi dobfe vidét povaha a zpUsob prace s autorskou tvorbou a
autorskym myslenim, které jakkoli plisobi nahodile, mize byt z velké ¢asti promyslenym
tahem. At vnimame, nebo davame prednost autorské tvorbé jako spontanni interakci ¢i jako
algoritmu peclivé promysleného postupu, vézte, ze oba tyto principy maji v této oblasti
nezpochybnitelné misto. Na nasledujicich fadcich bych se proto rad zminil o osobnostech

z herecké oblasti, napf. Bolek Polivka, osobnostech spisovatelskych, napf. Jan Werich, nebo

osobnostech hudebnich, napf. Karel Plihal. Pojdme se na né podivat uzsim pohledem.

7.1 Boleslav Polivka
Autorské divadlo je jednou z forem divadelniho uméni, které se vyclenily jako odnoz

divadelniho smérovani viibec. Mezi takova divadla patfi napfiklad Divadlo Bolka Polivky,
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které se vyznacuje vyhradné autorskym repertoarem a prezentaci. Své misto tu ma vedle
mluveného projevu také pantomima a improvizace. Boleslav Polivka se stal jednou

z osobnosti, ktera pfedznamenala a ovlivnila vyvoj autorského divadla u nas. Ackoli to
nemusi byt na prvni pohled patrné, dosahuje véhlas Boleslava Polivky i za hranice nasi zemé.
Dovolte mi tedy volné citovat: , Portrétovat tohoto muze, ktery chvilku neposedi, to je ovsem
¢innost nikdy nekoncici. Soustavné nesoustavnd kreativita tohoto umélce totiz prekracuje
rdmec umeéni a stavd se takrka Zivotnim ndzorem” (Hajek, Polivka, 1987). Touto
zjednodusenou charakteristikou se da ¢aste¢né vyvodit povaha Polivkova vztahu k autorské
tvorbé. Jeho divadlo je jakousi smési tragiky i komiky a specifického klaunstvi a pfedevsim
spontanni invence, kterd presné odpovidd povaze autorské tvorby z mnoha hledisek. Polivka
se nechdva unaset nahlou invenci, ale stejné dokaze kaminek po kaminku slozit mozaiku
predem promysleného projevu, ktery sméruje k vyty¢enému cili. Ne nadarmo se v knize
odkazuje k détem, kdy?z fika: ,Od vseho oprostény pohled ditéte maji vsichni velci komikové
grotesky. Urcité neni ndhoda, Ze se tolik velkych komik( inspirovalo chovdnim déti.” (Hajek,
Polivka, 1987). Tato Polivkova charakteristika vlastné dava najevo jeho obrovsky respekt

k détské predstavivosti a jeji schopnosti se adaptovat a volné tvorit. Pokud chceme smérovat
autorskou tvorbu k jeji Cisté podstaté, ktera je oprosténd od vnéjsich faktor(i, méli bychom
pozorovat chovani déti ve spontanni situaci bez ovlivnéni a interakce se skolou ¢i ucitelem.
Polivka se tak ve svém autorském divadle stava prlivodcem i obdivovatelem détské filozofie
vidéni svéta, kterd mu otevira jiny pohled na svou vlastni povahu a uméni. Nesmi nam také
uniknout slovo inspirace ve vySe pouZitém vyroku. Dospéla mysl, a¢ maze byt velmi silné
podnicena, je napojena na jiny proud tvofivosti a i velci magové komedie se velmi obtizné
stdvaji détmi. Pohled dospélého ¢lovéka na dité je totiz chté nechté zkresleny a nepfesny. |
presto je mozné s takovym pohledem pracovat. Zjevné se ale bez respektu ke
,Zkoumanému“ objektu neobejdeme. A to sam Polivka dobre vi. | z toho divodu je jeho

pfistup k détem, jako partneriim a prlvodclim, obdivuhodny a osviceny.
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7.2 Karel Plihal
Pokud se chce blize rozepsat o vlivu autorské tvorby a jejich predstavitelich, neni

tfeba sahat pouze a jen do oblasti divadelniho nebo Cisté literarniho prostredi. Silné autorské
kofeny mame na dosah ruky i ve tvorbé pisfiové. MlizZeme se tu bavit o celé fadé nasich

prednich hudebnich umélcu. Pro ucel této prace bych si dovolil pfedstavit Karla Plihala.

Osobnost tohoto ¢eského folkového pisnickare je vétsiné z vas dobfe zndma. Jeho
rozsahlé umélecké vlohy z néj délaji velmi osobitého a svébytného umélce, ktery
s autorskym projevem pracuje na mistrovské urovni. Karel Plihal se ve svém koncertnim i
studiovém svété vidy stavd sam sebou a preddva clovéku své vize a predstavy. Jeho pisfiova
tvorba se vyznaCuje spontannim basnictvim, které ale neni samoucelné. Ona spontaneita
spociva v odvaze prichazet s myslenkami a predavat je beze strachu o vlastni obraz. Pokud
budeme v jeho tvorbé hledat prvky autorské tvorby, najdeme je okamzité. Plihal si hraje
s basnickymi obrazy po svém. Se zru€nosti basnika dokdze na velmi kratkém prostoru
vyjadrit myslenku i pobavit, ale nikdy nesklouzne k samoucelnosti. Pro Uplnost bych citoval

z jeho knihy Jako cool v ploté.
Kazdy vecer stejné znova Zasneme
Kam se schovd svétlo, vidy kdyz zhasneme
Vc¢era bylo u morcete v bednicce
Dneska jsme ho nasli zmrzlé v lednicce
(Plihal, 2006)

Z ukazky dychd mistrovstvi v praci s jazykovym vtipem. Pokud chceme déti vést
k vlastni autorské tvorbé, je tfeba je nejdfive nechat nasaknout a zpracovat nové vlivy.
Plihalova tvorba neni sice primarné uréena détem, presto v jeho pisni¢karském zasobniku
najdeme skladby, které se daji pouzit. Déti v nich mohou hledat ony zvlastni jinotajné

myslenky a skryté parafraze.
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7.3 Jan Werich
Jednou z prednich osobnosti autorské tvorby, ¢i feknéme ¢eského autorského

divadla, je Jan Werich. | vice neZ 30 let po jeho smrti si jeho odkaz mnozi uchovdvame v Zivé
paméti a stale z ného miZeme pro téma autorstvi Cerpat. Jan Werich se narodil v roce 1905
a stal se jakymsi symbolem moudrosti a vzneSenosti. Mnohé jeho vyroky za ta léta zlidovély
a mnohé z jeho her a pohdadek se staly nasim narodnim pokladem. Jakkoli mohla byt jeho
osoba minulym reZzimem diskreditovana, faktem zUstava, Ze Jan Werich je stale jednim

z velkych prednich osobnosti naseho uméleckého svéta.

Pokud zmirflujeme Wericha, nemiZeme opomenout jeho partnerstvi s Jifim
Voskovcem. Tato autorskd dvojice, ktera symbolizovala predevsim predvale¢nou uméleckou
scénu, se zasadila o fungovani Osvobozeného divadla. Jejich prvnim predstavenim se stal
West pocket revue. Hra, ktera byla napsana pro ucely pobaveni spoluzakd z vysokych, je
dodnes povaZovana za vyznamny milnik tvorby této slavné dvojice. Spolu s Jaroslavem
Jezkem pak vytvorili mnoho nezaménitelnych pisfiovych textd, které si nas narod zpiva

dodnes. Otazkou je, z ceho mizeme ve Werichové tvorbé cerpat.

Hry Osvobozeného divadla jsou vrcholnym dramatickym uménim. Jsou to plné
autorské kusy, které v sobé nesou jasné znatelny rukopis obou autoru. Jejich dramatické
kusy v sobé nesou humor, ktery povznasi a zaroven nuti k zamysleni. Jejich tvorba ve své
dobé aktualizovala tehdejsi stav véci, jako byl nastup fasismu a Hitlera k moci. Je nutné
zdlraznit, Ze tyto myslenky mohou pretrvat dodnes a pfi plném védomi Ize prohlasit, Ze ony
narazky na hloupost a nadutost bohatych a mocnych vrstev, ¢i pokrytectvi a maloméstactvi
jsou aktudlni dnes a nejinak tomu bude v budoucnu. Ackoli samotné hry Osvobozeného
divadla by détského divaka neoslovily, v pisnové tvorbé trojice Werich, Voskovec, Jezek,
bychom nasli mnoho textl a melodii, které si i détsky divak uZije. Jinotajné myslenky necht si
najde kazdy sam. Pro pfiklad nechodme daleko. Dovolte mi uvést uryvek z textu jedné

z nejslavnéjsich pisni Osvobozeného divadla:
David a Golias (hudba - J. JeZek, text — J. Werich, J. Voskovec)
Lidi na lidi jsou jako sané

Clovék na clovéka jako kat

38



Podivejme se na né
Musite narikat.
Obr do pidimuZika mydli
Domnivaje se, Ze vyhraje...

Pisen je nejen melodicka a zpévna, za coZ vdécime genialité Jaroslava Jezka, ale i
mistrovsky otextovana. Je priklad ryziho autorského vkladu Voskovce a Wericha. Samotny
text pojedndva o posetilosti mocnych i hyenismu obc¢anské spole€nosti, kterd se ve své
posetilosti a pySe nestiti Zadnych nekalosti. Z repertodru Osvobozeného divadla bychom

mohli cerpat dalsi stovky pisni, ale zUstarime jen u jednoho prikladu.

7.3.1 Werichova tvorba literarni
Dovolim si preskocit Werichliv pobyt ve Spojenych statech. Po valce se Werich

rozhodl navratit do vlasti, zatimco jeho pfitel J. Voskovec zuistal v USA, kde se profiloval jako
filmovy herec. Z této doby pak pochazi slavna korespondence. Co je vSak ve vztahu k nasemu
tématu dulezité je Werichova tvorba z Sedesatych let, tedy z obdobi, kdy vysla autorova
pohadkova sbirka Fimfarum. Sbirka pohddek pro chytré déti a chytré dospélé, se vyznacuje
specifickym autorovym rukopisem a silnym satirickym podténem. Tyto pfibéhy jsou vékové
univerzalni. UZiji si je nejen déti, ale i dospéli, protoze jak rekl sdm Werich: , Chytry dospély
se nestydi, Ze je v ném pordd kousek ditéte.” (Werich, 1960) Werich byl osobnosti vysostné

autorskou, s jeho pohadkami se da velmi dobfe pracovat (viz. Prakticka ¢ast).

Sadm Werich o svém autorstvi fika, Ze je jakymsi spontdnnim proudem. Pokud se
vratime k jeho divadelnimu plsobeni, pak zmifime jeho spolupraci s Miroslavem Hornickem
a jejich slavné forbiny. Forbiny byly improvizované vystupy pfed oponou, které mély za ukol
zabavit divaka pfi prestavbé kulis. Tak tomu bylo alespon zpocatku. Pozdéji se forbiny staly
nedilnou soucdsti predstaveni. Jednalo se o jakysi dialog s divakem, kdy autofi pouze
nahodili téma rozhovoru. V dalSich minutdch se spoléhali pouze na vlastni um a napad.
Werich zdlraznuje, Ze jeho autorstvi je podminéno nejen improvizaci, Ze improvizace je
vlastné aktem vnitfni discipliny a zadroven projevem radosti. Pokud v détech chceme rozvijet
cit pro autorstvi, je tfeba k takové myslence dovést. Tedy nebat se vystupovat a zdroven se

nevyhybat svym vlastnim myslenkam, které chceme predat ostatnim.
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Jan Werich pfiblizoval své pocity z umélecké c¢innosti v knize Hovory s Janem
Werichem. Oteviena zpovéd je plna odkazl na jeho celoZivotni uméleckou ¢innost. Werich
se zde velmi obsirné rozhovoruje o autorstvi, spolupraci a jeho préci viibec. Autorstvi a
v ném zahrnuté divadlo ¢i literarni a pisfiova tvorba, bylo pro Wericha zasadni soucasti jeho
Zivota. On sam fikal, Ze je tfeba v sobé probudit urcity spontanni proud, ktery zachyti vzacné
momenty zrozeni myslenky. Jen tak vznika originalita. Werich neustdle zdUraznoval lctu
k divakovi ¢i ¢tenafri, ktery jeho dilo objevuje. Ten je podle ného zdsadni jako katalyzator,
jako druhy par oci, ktery vidi véci, které autor prehlédne. Werich fikd, Ze mnoho umélc( se
utopi ve vlastni samolibosti. Jejich autorstvi je znehodnoceno osobni pychou, ktera znici
plvodni zamér a sam autor divdka obZaluje jako vinika neuspéchu, jako objekt, ktery

nepochopil jeho zamér.

Werichovy nazory, jeho dilo i Zivotni zkuSenosti, které se daji zachytit v riznych
publikacich, at uz je jejich autorem sam Werich ¢i kdokoli jiny, se daji pouZit jako vzor, nebo

jako inspirace pro prdci v oblasti autorské hry a tvorby. Diky za ¢lovéka takového formatu.
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8 Shrnuti teoretické casti
Pojmout autorskou tvorbu teoreticky mize byt velmi problematické. K této tématu se

daji najit texty, ¢i ndzory nebo knihy shrnujici tuto problematiku, otazkou vsak zUstava,
nakolik je okoli ochotno vnimat autorstvi jako pInohodnotnou soucast Zivota. V teoretické

Casti jsem chtél ukazat nékteré osobnosti, které jsou s autorstvim primo spojeny.

V roli ucitele je dobré si uvédomit, Ze autorstvi probiha u déti i uciteld v podstaté
kazdodenné. Neni to jen namatkova oblast, kterou se zabyvame v urcitych chvilich. Je to
soucast celého Skolniho procesu. Teoretickd ¢ast Vas méla touto problematikou provést.
Jsem si védom toho, Ze mam s timto oborem pramalo zkusenosti a mym zamérem bylo
ukazat mUj pohled na véc, jakozto pohled ¢lovéka, ktery se s danou oblasti teprve
seznamuje. Proto jsem se snazil do teoretické ¢asti zahrnout nejen své nazory, ale zaroven

jsem vybiral osobnosti, které mé v této oblasti zajimaji a svym zplisobem fascinuji.

Pojdme uzavrit ¢ast teoretickou a podivejme se na ¢ast praktickou, ve které jsem se

seznamil s autorstvim déti na prvnim stupni.
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9 Moznosti a pojeti autorské tvorby u zaka I. Stupné ZS

9.1 Vyzkumna prace
Cile

Cilem vyzkumné ¢&asti je pokusit se odhalit, co se vlastné skryva za autorskymi pokusy
déti prvniho stupné. Objektem vyzkumné ¢asti budou déti ve véku cca od 8 — 10 let, se
kterymi se pokusim pracovat. Mou prioritou je experiment v ramci prace s détmi.

Pfed kazdou Cinnosti, pfed kazdou fazi vyzkumu mam urcitou predstavu o tom, jak
bude prace fungovat a jak by zhruba mohl vypadat vysledek. Mou hlavni ¢innosti bude
pozorovani reakci a projevl déti béhem prdace i bezprostfedné po jejim vykonani. Na zakladé
mych hypotéz mi déti muj predpoklad vyvrati, nebo naopak potvrdi.

Myslim, Ze autorskd tvorba nema védomé misto v systému naseho Skolstvi. Nemame
motivaci ani touhu tuto oblast lidského mysleni rozvijet, nebot nezapada do konceptu
naseho skolstvi. Vétsina ucitell ji podle mé provadi spise na nevédomé urovni. Je velmi tézké
zapojit autorskou tvorbu do vyuky. Pojdme se podivat, jestli existuje néjaka cesta, jak tohoto
cile alespon ¢aste¢né dosahnout.
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10 Metody vyzkumu

Ve vyzkumné &3sti jsem se rozhodl jit cestou kvalitativniho vyzkumu. Kvalitativni
vyzkum v humanitnich védach oznacuje rtizné pristupy ke zkoumani pedagogickych jevi, kdy
do popfredi vystupuje podrobnd kvalitativni analyza. (Svec, 2004) Kvalitativni vyzkum jde do
hloubky téchto jevi. Nedistancuje se od nich, naopak je s nimi v mnohem tésnéjsi interakci.
(Svec, 2004)

10.1 Vyuzité metodické postupy
a) Terénni vyzkum

Ve své praci jsem se zaméfil na terénni vyzkum. VSechny postupy a vSechnu
vyzkumnou praci jsem odvadél ve skolnim prostredi, se kterym jsou Zaci denné
konfrontovani. Skolni prosttedi bylo pro vyzkumnou praci nezbytné. Setieni v domdacim
prostiedi by bylo neméné pfinosné, ale bylo by velmi obtizné a nejspi§ nemozné jej provést.

V terénnim vyzkumu jsem si drzel od déti jisty odstup, abych zachoval pfirozenou
bezpecnou zénu mezi mnou a zaky, a aby moje dalsi prace nebyla témito vztahy ovlivnéna.

b) Skupinova diskuze

Ve skupinové diskuzi jsme se zaméfili na reflexi a rozbor nasi prace. Z nékterych
diskuzi jsem zjistoval, jak se détem pracovalo, co pro né bylo tézké a co jim naopak
nedélalo problém. Uryvek diskuze najdete v praktické ¢asti.

c) Pozorovani

1 v béZném Zivoté je pozorovadni dileZitou formou ziskdvani zkusenosti,” (Pelikan,
2007). Pozorovani je pfirozenou soucasti Zivota a velmi dobre se ve vyzkumu aplikuje.
Clovék p¥imo nezasahuje do objektivni reality a rGizné projevy a situace analyzuje na
zakladé pozorovani. Ve vyzkumné ¢asti jsem pozorovani vyuzival velmi ¢asto.
Autorska prace déti vyzadovala jejich soustfedéni a naprosty klid, ktery neni narusen
zasahy zvendi.
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11 Cast |: prace se znamymi texty a pfibéhy

V prvni ¢asti vyzkumu jsem se zaméfil na prvni seznameni s texty, které déti znaji.
MUj prvni vyzkum vychazi z urcitého predpokladu, ktery se mi nasledné potvrdi, nebo
vyvrati. Mél jsem k dispozici 20 déti ve véku od 8-10 let.

Prvni krok byl komunikacni kruh, ve kterém jsme si pfiblizZili, co budeme délat. Déti
mély povidat o svych oblibenych pohadkovych ptibézich, které si vybavuji a které jsou
schopny prevypravét. Nasledné jsme se vratili do lavic a déti si rozdaly papiry. V prvni fazi
jsem zadal détem nasledujici ukol: ,Pokus se prevypravét pohadkovy pribéh, ktery si
pamatujes.” Déti mély za ukol vynaloZit Usili a pokusit se prevypravét pohadku svymi slovy.
Césti pribéhu, které si nepamatovaly, mohly nahradit, nebo pfevypravét po svém.

11.1 Predpokladany vysledek

Predpokladal jsem, Ze se déti pokusi prevypravét pribéh tak, jak jej znaji s pouzitim
dobie zndmych prvkid. Moje presvédcéeni bylo, Ze déti se pokusi prevypravét pribéh témér
identicky tak, jak si jej pamatuji. JelikoZ jsem mél k dispozici zaky rliznych schopnosti,
prepokladal jsem, Ze néktefi slabsi Zaci se nejspi$ nezapoji, popripadé se budou snazit zadani
obejit. Pfedpokladana reakce na zadany ukol bylo prekvapeni, odmitnuti.

11.2 Prubéh Cinnosti

V prvni ¢asti vyzkumu jsme si zalozili ,,védecké deniky”, do kterych jsme
zaznamendvali své prvni autorské pokusy. Pfevypravéni znamych pfibéhl doplnim ukazkami
z praci déti a doprovodnym komentarem k nim.

Ondra (9 let): Uryvek z Pana prstent
,V Mordoru, na uboci Hory osudu, se odehrdla velikd bitva mezi skiety, elfy a lidmi.”

Ondra se v prvni ¢asti pokusil prevypravét Pana prstent. Z jeho ukazky i rozhovoru
jsem zjistil, Ze je velmi dobfe obezndmen hlavné s filmovou podobou dila. Jeho snaha o
prevypravéni je prakticky doslovna a v podstaté kopiruje prabéh snimku od zacatku. Ondra
velmi dobre reflektuje Uvod filmu. Vybér filmové latky urcité neni nahoda. Ackoli je Ondra
obezndmen se skutecnosti, Ze k filmové podobé Pana prstend existuje i kniha, vybral si

vV

jasnou predstavu o podobé knizniho dila.
Johanka (9 let): Jak Cipisek povalil medvéda

LJednou Cipisek Sel kolem straky. A straka povida: Cipisku, nevis, kde je moje
ndusnice? Ne nevim, ale kdyZ mi Manka dovoli, tak ti jednu dam.”

Johanka se zaméf¥ila na Vaclava Ctvrtka a jeho pohadky o Rumcajsovi a Cipiskovi.
Vaclav Ctvrtek byl jednim z autor(, na které jsme se détmi o hodinach &teni zaméfili a o
kterych jsme si povidali. Pohadka ,Jak Cipisek povalil medvéda“ byla naplni hodiny ¢eského
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jazyka asi tyden pred prvnim vyzkumnym experimentem. Johancin vybér vychazel z jasné
predstavy o pribéhu, ktery méla v paméti. Divka vzala zadany ukol velmi zodpovédné a
doslovné a stejné jako Ondra se snazila jej doslovné prfevypravét. Svou nejistotu ohledné
nazvu pribéhu vyresila Salamounsky a pojmenovala jej ,Jak Cipisek nakopnul medvéda.”
V zavéru pohdadky Cipisek medvéda skutecné nakopne. Dalo by se fici, Ze Johanka vyuzila
dostupné znalosti o pfibéhu a vyuzila i vlastni kreativity.

David (8 let): O Slunecniku, Mésicniku a Vétrniku

,Zil byl jednou krdl a ten mél syna a tfi dcery. Jednou musel nenaddle i s krdlovnou na
tfi dny odjet. Dal tedy zdmek na starosti synovi.”

David se rozhodl, Ze prevypravéni pojme jako prepis. Svou oblibenou knihu mél ve
Skole. Rozhodl se, Ze ji Cast po Casti opiSe, aby dostdl zaddni. David je jednim z déti, které se
v tvofivych situacich obcas citi nejisti a snazi se zadani vyresit co nejpohodInéji. V tomto
pfipadé se ovsem nejedna o lenost, ale spiSe o nedlvéru ve schopnost pribéh prevypravét
vlastnimi slovy. U Davida jsem takovy pfistup i vysledek ¢ekal.

Adéla (8 let): Jaja ma veliké tajemstvi

,Jdja mad veliké tajemstvi. Je to tak velkd a tajnd véc, Ze na ni tajné pismo nestaci. Jdja
chce tu novinku Lucii povédét, ale ve skole neni ¢as a klid. A tak jenom zaSeptad: Lucko.”

UzZ z ukdzky je patrné, ze Adélka se pustila stejnou cestou jako David. Stejné jako u
néj, jsem i u Adélky tento postup ¢ekal. Na rozdil od Davida je ale jeji pfistup spise
vyjadirenim nezajmu neZ nejistotou. Adélka se vSeobecné citi nejjistéji v predem danych
Ulohach a tvofiva ¢innost je pro ni zaleZitost obtizna a da se Fici nudna.

Anezka (9 let): Chaloupka na vrsku

,Byla jednou jedna chaloupka a v té chaloupce Zila rodina a ta rodina méla tfi déti a
jmenovali se Marenka, mladsi kluk Honzik a ta nejmladsi Andulka, a kdyZ se Andulka
narodila, tak maminka zemfela, tak ji Marenka musela nahrazovat maminku...”

Anezka se pustila do zadaného ukolu s pili sobé vlastni. Nepochybné si pfibéh i
nékteré jeho ¢asti dobfe pamatovala, ale z textu je patrna jasna snaha o skuteéné
prevypravéni, bez potreby opisovat pribéh z knihy. Anezka za celou dobu knihu nepouzila a
snaZzila se pribéh predat ze své paméti ndm ostatnim. Je zde dobfe patrna snaha o zachovani
toku pribéhu, ale i zjednodusujici prvky vypravéni, napfiklad zachovani dlouhého souvéti, bez
potieby rozdélit a navazovat v nékolika vétach po sobé. Anezka se timto zplsobem chrani
proti pfipadnému vypadku paméti, a proto nechdva pribéh plynout, aby neztratila nit.
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Majda a Nikol (obé 8 let): Honzikova cesta

,Maminka stdla u okna a ¢etla psani od babicky z Konikovic. Na konci bylo napsdno:
pfineste k nam Honzika! Nasemu dédovi i mné se moc styskd. VZdyt u nds nebyl tak dlouho.”

Nikol s Majdou jsou spoluzacky a sdileji jednu lavici. Maji velmi blizky pratelsky vztah,
spolupracuji a jsou si ve vyuce oporou. Vybér spole¢ného tématu pfi vyzkumu mé
neprekvapil. Obé divky plati za velmi aktivni a inteligentni Zakyné v oblasti matematickych a
analytickych disciplin. K procesu ,,autorské tvorby“ se stavi spiSe odmitavym zplsobem a
plati pro né spise nechut k ¢innosti a snaha si praci ulehdit. Obé divky se rozhodly
spolupracovat a doslovné citovat knihu Honzikova cesta. V jejich pfipadé si vazim ochoty
spolupracovat a vzajemné se podpotit v situaci, kterd byla pro obé divky obtiznd. Dospélym
se nékdy zda postoj odmitavosti jako projev drzosti nebo vzdoru. Je ale tfeba si uvédomit, ze
pro nds bezvyznamnad udalost mlze pro dité znamenat velké vnitfni drama. V pripadé divek
se tuto malou krizi podafilo prekonat spolupraci a projevem vzdjemné dlvéry.

Nela (9 let): Popela

,Byla jednou jedna divka a méla 2 sestry a macechu. Ta divka se jmenovala Popelka,
protoZe byla furt zamazand od popela. Jeji sestra a macecha nic nedélaly, jenom poroucely.
Popelko, to mléko je horké, chces mé oparit!!!“

Nela je velmi snaZivou a aktivni zZakyni, kterd nema problém se vyjadfit a resit i
obtizné ukoly. Pokud globalné zohlednim jeji praci v hodiné, oceruji pfedevsim jeji touhu si
vSe ujasnit. Nela zkratka potiebuje znat divod toho, co déla. V dasledku toho pak poklada i
tézko zodpovéditelné otdzky. V této fazi vyzkumu projevila typickou snahu nejen o spinéni
ukolu, ale i o prekonani vlastnich sil. Jeji nejistota byla zpoc¢atku velmi dobfe viditelna.

Z ukazky je patrné, Zze se Nela rozhodla jit cestou vlastni paméti a otiskla tak svému vypraveéni
kus osobitosti, protoZe nechala Popelku oZit tak, jak ji méla ve své hlavé. | z textu je jasné
patrné, Ze se divka snaZila pfibéh prevypravét vlastnimi slovy bez pouziti knihy nebo jiné
pomlcky. Jeji vypravéni ma jisty punc invence a zaroven je vérné znamé predloze. Z jejiho
pristupu i vysledku méam pocit, Ze Nela se pustila do prace s touhou to zkusit a prozit.

Karolina (9 let): O Cervené Karkulce

,Na Cervené Karkulce se mi libi, jak umi poslouchat svoji maminku a jak je hodnd na
jeji babicku a na vlkovi se mi nelibi, jak IZe a napodobuje. A na myslivcovi se mi libi, jak je
hodny a mily!”

Karolinka pojala prevypravéni svym zplisobem a rozhodla se pribéh popsat ze své
perspektivy. Jednoduchym a vystiznym zplsobem vlastné provedla psychologickou analyzu
postav. Tato analyza je logicka, kratka a srozumitelnd. | z této ukazky mizeme vidét, jak moc
¢asto podcenujeme détské mysleni, kdyz si myslime, Ze déti nejsou schopny kritického
uvazovani. Karolinka je zaloZenim zakyné slusna, aktivni, inteligentni a komunikativni. Dalo
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by se fici, Ze je pozitivni osobnosti v kolektivu. Pfevypravéni tomu presné odpovida, kdyz se
divka zastava dobrych vlastnosti a postav a odsuzuje ty Spatné. Z ukdazky je i patrny détsky
pohled na lidskou povahu a na to, pro¢ malé déti miluji cernobilé pribéhy o hodnych a zlych
lidech. Jejich pohled na povahu osobnosti je ¢asto velmi jednostranny. To oviem
neznamena, Ze nejsou schopny Sirsiho rozboru lidské povahy.

11.3 Rozhovor

Po ukonceni prvni ¢asti jsme s détmi vedli kratky rozhovor, ktery mél reflektovat
jejich pocity z provedené ¢innosti. U nékterych déti jsem mél pocit, Ze je prace nebauvi, ale
spole¢ny rozhovor mé vyved| z omylu. To jen poukazuje na to, jak moc se nase usudky lisi od
skutecnosti a jak je dulezité vyslechnout nazor ostatnich predtim, nez odsoudime, nebo
pfecenime sami sebe. Nyni nabizim kratkou ukazku z rozhovoru.

Ucitel: ,Jaky jste méli pocit pri prevypravovdni zndmého pribéhu?“

Johanka: ,Bavilo mé to. Bylo to ndrocné, ale bavilo mé to.”

Renatka: ,Mé to bavilo hodné. Ja bych chtéla byt spisovatelkou.“

Ucitel: ,,Spisovatelkou? A pro¢?“

Renatka: ,Mné by se libilo to takhle pékné vymysilet. Ty postavy a pfibéh a tak.”
Dan: ,,Pro mé to bylo docela ndrocné. Nemél jsem moc ndpadu a byl jsem unaveny.”
Iva: ,,Pro mé to bylo docela lehké.”

Filip: ,,Bylo to téZké a moc mé to nebavilo”

Z rozhovoru jsem zjistil, jak déti bavi se vyjadfit. Takovd mozZnost je pro nékteré z nich
témér neuvéfitelnd, nebot jsem se z individualnich rozhovort dozvédél, ze jim doma rodice
Casto skacou do reci, nebo je vliibec nenechaji se vyjadfit. Rozhovor s détmi byl velmi
pfinosny a vsichni, i ti, které prace pfilis nebavila, se zapojili a podélili se o svlj nazor.
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11.4 Zavér prvni casti

Moje predpoklady se v mnoha ohledech potvrdily. Prvni reakce déti po zadani
¢innosti bylo prekvapeni. Nezvykle vyhliZejici ¢innost, se kterou se déti nesetkavaiji, je pro né
néco vskutku nového. Z reakci jsem mél pocit, Ze vétSina déti zpocatku odmitla zadany ukol a
snazila se jej obejit nebo kamuflovat. Cast 7ak( se po nékolika minutdch chytla a zacala
dokonce se zdjmem pracovat. Slabsi Zaci se snazili ¢innost obejit nebo nedélat a nestrhavat
na sebe pfilis ucitelovy pozornosti. Nakonec se nékteré déti do ukolu vloZily se zajmem a
snazily se pfibéh prevypravét. Potvrdila se mi teze o vyuZivani znamych pribéhovych prvkl a
doslovnosti. Néktefi zaci dokonce vyuzili knizek, které méli ve Skole, a snazili se pfibéh
doslovné prepsat. Cast 7akil se nezapojila, nebo jen ¢asteéné, protoze méli pocit, Ze je
zadany ukol pFilis naroény. Cast 7aka zapojila svou fantazii a snaZili se pribéh vylepsit a dodat
mu novou podobu.
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12 Cast ll: Pfevypravéni jednotného textu

V druhé ¢asti vyzkumu jsem se zaméfil na prdci s jednim spole¢né sdilenym textem,
ktery méli Zaci po precteni prevypravét. Zatimco v prvni ¢asti jsme se zaméfili na libovolny
tematicky vybér, v druhé casti jsme pIné zapojili pamét a ¢tenarskou dovednost a prozitek,
abychom byli schopni interpretovat text, ktery si spole¢né precteme.

Prvni v poradi byl komunikacni kruh, ve kterém jsme se sezndmili s knihou. Ten den
jsme Cetli pribéh ze souboru dobrodruZstvi psa Baroka. Kniha Jd, Bary se stala nasi jednotnou
Cetbou. V prvni ¢asti hodiny jsme vedli kratky rozhovor o knize.

12.1 Predpokladany vysledek

Na rozdil od prvni ¢asti vyzkumu si déti nemohly vybrat svou vlastni knihu ani svij
vlastni tematicky celek. Mnozi z nich tak narazi na situaci, kdy je samotna kniha pfilis
neoslovi, a pfesto budou nuceni osahnout v zadaném ukolu urcitého vysledku. Vybér knihy
ucitelem ma sva uskali, nebot kantor se ne vzdy trefi do pfipadného vkusu a ¢tenarskych
pozadavk( ditéte. U vétSiny déti jsem predpokladal snahu o doslovnou citaci prec¢teného
textu, kterd bude vychazet ze snahy nevybo it a zachovat predlozenou podobu dila.

12.2 Prubéh Cinnosti

Zakladem byla béZzna hodiny ¢teni, pfi niz jsme se vénovali knize Jd, Bary. Déti Cetly
pfibéh a poté jej mély prevypravét svymi slovy. Pokud nékteré ¢asti pribéhu zapomnély,
mohly si vypomoci knihou. Déti samotné cteni bavilo, ale prevypravéni uz jim takové
potéseni neskytalo.

Johanka: J3, Bary a ma vrana

»Tak uz je prosinec, mésic studeného kastrulku. Co mi muj ¢lovék prinese, je studené
jako psi cumdk...”

Johanka se pustila do prevypravéni svym typicky puntickarskym zplsobem a snazila
se pribéh prevypravét doslova. Pamatovala si ale jen zacatek a pozdéji uz se snazila si pomoci
knihou. Plati tedy to, Ze se Johanka snaZila Ukol samostatné splnit a zaroven se rozhodla
vyuzit moznosti si pomoci knihou.

Anezka: Ja, Bary a muj bazant
,Bary mél letecky den z baZanti...”

AneZka je podobny pFipad jako Johanka. Ukolu se zhostila se sobé vlastni peélivosti.
Stejné jako Johanka se i Anezka snazi Ukoly plnit svédomité a pilné, a proto si vypomahala
knihou. Tyto déti jsou pro ucitele velkou oporou, nebot maji vnitfni motivaci k ¢innosti.
S takovymi détmi se pfi vyzkumu dobfe pracuje.
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12.3 Zavér druhé casti

V druhé ¢asti jsem se presvédcil, Ze je tfeba dobte vysvétlit, co se po détech chce.
Nékteré déti prilis nerozumély tomu, co znamena prevypravét pribéh svymi slovy, a poustély
se do doslovnych citaci. MoZna se v tom odrazZi i pojeti dnesniho svéta, kdy jsou lidé obecné
zvykli dostavat informace jasné a stru¢né a vyhledavani, nebo parafrazovani je jim cizi.
Vétsina déti se pisemného prevypravéni nepustila a tato ¢innost je pfilis nezaujala. Déti mi
vétSinou pfibéh predavaly Ustné a nechtély jej zaznamenat na papir. Psani je pro né v tomto
sméru mozna pfilis ndrocné. Zajimavé bylo rovnéz zjisténi, jak tézké je déti do takové
¢innosti motivovat. Byl jsem prekvapen, nebot jsem si myslel, Ze budou mnohem
,Vstricnéjsi“, ale prekvapivé byla motivace tou nejtézsi ¢asti prace. A u mnohych déti se
nepodafila stoprocentné. Inu, i toto je riziko ucitelské profese.
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13 Cast llI: PFedvidani a spoluprace s pfib&hem

Ve treti Casti jsme se zaméfili na dokoncovani a predvidani pribéhu ¢teného textu,
ktery mél v détech evokovat urcité pocity. Déti se snazily z chovani postav usuzovat, jakym
smérem se bude pribéh vyvijet. V roli ucitele jsem détem predcital urcité texty a déti se
snazily je doplfiovat svymi pozndmkami, které zapisovaly.

Nejdfive jsme se zbéiné seznamili s prilbéhem cCinnosti a nacrtli jsme si, ¢eho chceme
dosahnout. S détmi jsme béhem nékolika hodin absolvovali asi tfi ¢innosti tohoto druhu. Na
nasledujicich Fadcich nacrtnu povahu téchto sezeni vybérem z nékterych pasazi a reakci déti

13.1 Predpokladany vysledek

Pfedpokladal jsem, Ze déti bude tato ¢innost bavit. Vzhledem k tomu, Ze Glohu
vypravéce prebral uditel, déti mély hlavné poslouchat a spolupracovat. Nebylo to
jednoduché. Déti musely vynaloZit spoustu pozornosti a zapojit predstavivost. Jak to nakonec
dopadlo, se dozvime na dalSich fadcich.

13.2 Prubéh Cinnosti

Déti dostaly papir a tuzku a pfipravily se na ¢innost. Seznamil jsem je s Cinnosti a
s tim, co bude jejich tkolem. V prvni chvili jsem na détech vidél nadseni, nebot to pro né byla
nova zkusenost. Ze Skolnich lavic jsou déti zvyklé spiSe pfijimat, ale prace s vlastni
predstavivosti je pro né vitanou zménou. Odpovédi mi byl mirny neklid, ktery byl odrazem
jejich ocekdavani. Uz v tomto zdrodecnim stadiu jsem ocekaval vétsi zdjem a Uspéch, nez u
predeslé Cinnosti.

Zakladem nasi ¢innosti se stal znamy WerichQv pribéh ,Famfdrum®. Nejprve jsem
détem ukazal knihu a zeptal se jich, o éem nasledujici pfibéh bude.

Ondra

»Mohla by tam byt néjakd kouzelnd hilka na prisery. Jako v Pdanovi Prstend.”
Tomas

,Nejspis tam bude néjaky kouzelny predmét. Proti zlym skretim.”
Martin

,Asi to bude néjaké predmét proti mimozemstanim, ktery chtéj znicit svét.”
Matyas

»Mohl by to byt predmét na ovidddni draku. TakZe by tam mohli byt draci. Jako v Jak
vycvicit draka.” (Matyds je milovnik drakd, pozn. autora)
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Jak vidite, reakce déti byly rGznorodé. Zaci si ¢asto dotvafi pribéhy podle vlastni
zkusenosti a podle toho, co maji radi. Matyas, jako milovnik dracich pfibéha doufa, ze tam
néjakého toho draka taky najde. Ondra uz v prvnim cviceni ukazal, Ze mda zdjem o ptibéhy
z Pana Prsten(l. Martin se zajima o nadpfirozeno a fascinuji ho zombie, mimozemstané a
podobné véci. Z reakci déti je jasné vidét jejich neomezenost v mysleni a predstavivosti,
kterda ¢asto limituje dospélé lidi.

Fimfarum (prubéh treti ¢asti)

Po uvodu se dostavame k zacatku pribéhu.

Kovadr musi za jednu noc ukovat fetéz tak dlouhy, aby se jim dal obmotat cely zdmek.
Ted'je nestastny a ptd se Zeny, co by mu radila. Co podle vds Zena kovafi poradi?

Anezka
,Kovdrka mu poradi, aby s ostatnimi kovdri udélal retéz.”
Martin
,Rekne mu, aby Sel k druhému kovdfi a fetéz aby vykovali spolu.”
Ilva
,Jdi se do lesa obésit!” (lva pfibéh znala, pozn. autora)
Adéla
,Jdi do lesa a nech mé na pokoji!”
Ondra
,Roztav vsechno Zelezo ve vesnici.”

Po této rozprave jsem pokracoval ve ¢teni. Z reakci déti jsem zaznamenal prekvapeni i
rozpacitost. Néktefi se trefili, jini se pfiblizili a néktefi sli jinou cestou. Jelikoz se jednalo o
prvni pokus, mnozi pfitomni si mysleli, Ze udélali chybu, kdyz se zmylili. Détem jsem
zdlraznil, Ze vlibec nezdleZi na tom, jestli pokracovani pribéhu odhadnou ¢i nikoli. Podstatny
je pfistup a snaha. Mnohé déti jsou nauceny, Ze pfi jakékoli ¢innosti budou ohodnoceny a
Skola jim ostatné dava Casto za pravdu, a proto se i v takovychto situacich snazi vyhovét
jakymsi kritériim. Nékteré déti mély strach odpovidat, protoze by se mohly zmylit. Z toho
vychazi dalsi poznatek, Ze chyba je v nasem Skolstvi i spole¢nosti obecné povaZzovéana za akt
selhani. Autorska prace a zdravy pristup, mize tyto pochybnosti vyvratit.

Nyni se dostavame ke kovafri, ktery se vydava do lesa a chce se obésit. Muz jde do
lesa s provazem a hleda strom vhodny k obéseni. Najednou se pred nim kdosi objevi. Kdo je
to?
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Matyas

,Podle mé je to cert nebo vodnik.”
Ondra

,Moznd néjaky carodéj, jako Gandalf.”
Honza

,Jd si myslim, Ze je to ¢ert, moZnd ddbel.”

Vétsina dalSich reakci a tipQ byl ¢ert. Déti se chytaly odpovédi svych spoluzak(, a kdyz
si nebyli jisti, odpovédély jako kamaradi. Nyni jsme stali pfed otazkou, co Cert udéla
s kovarem, ktery se chce obésit.

Anezka
»MoZnd ho vezme do pekla a do kotle.”
Dan
,Podle mé mu pomiZe a ukovd ten retéz.”
Martin
»,Moznd ho ten Cert kruté potrestd.”
Mira
»Nebo ho proméni na néco hnusnyho, treba zombie.”

Z téchto reakci je jasné, ze si déti nekladly ve fantazii zddné a odpovidaly zcela spontanné.
Obcas zamérné vynechavam odpovédi déti, které pribéh znaji. Je dost zajimavé sledovat
reakce téch, ktefi pfibéh neznaiji.

S détmi jsme se pokusili zpracovat ¢ast pfibéhu z Fimfdrum, abychom zjistili, jak
pracuje nasSe fantazie a jak budeme odhadovat pokracovani pfibéhu. Dovolte mi tedy tuto
Cast ukoncit a zhodnotit.
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13.3 Zaveér treti casti

Jak jsem predpokladal, déti tato ¢innost bavila. Byly nadsené, mély jasnou predstavu
o tom, co maji délat, coz pro né bylo velmi uklidiujici. Tato ¢innost je vlastné typem prace,
kdy se da détem dobfe pfribliZit, jak maji pracovat a co presné je jejich Ukol. Pokud se ndm
podafi navodit vhodnou pracovni atmosféru, zjistime, Ze déti pracuji s nevidanym zapalem a
nadsenim pro véc.

Ocekdval jsem, Ze déti zapoji ve velké mife fantazii a tak se také stalo. Mnohé jejich
odpovédi byly dokonalou ukazkou nespoutané imaginace, kterd dalece prekroci jakékoli
ocekdavani. Dospéli by v téchto pripadech postupovali mnohem raciondlnéji, ale déti se
nebdly sdhnout i do jinych Zanrovych vod (viz Gandalf), nebo zkratka zapojit do pribéhu
postavy a pribéhové linky, které jsou jim blizké. Tato ¢ast vyzkumu byla velmi pohodova
zkuSenost, ktera otevrela dalsi mozZnosti, jak pracovat s fantasii a vlastni pfedstavivosti.
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14 Cast IV: Autorstvi v ramci dramatizace

14.1 Predpokladany vysledek

Autorstvi se da pojmout nejen v ramci psani, ale i v ramci dramatizace na urcita
témata. Tuto ¢ast jsem propojil se skolni ¢innosti. Tématem hodiny bylo telefonovani a jeho
zakonitosti. Rozhodl jsem se vyzkousSet déti v oblasti zpracovani situace dramatizaci.
Predpokladal jsem rozloZeni na skupiny déti, které k sobé citi vzajemnou dlvéru. Ze svych
poznatk(l o temperamentu zakd jsem mohl odhadnout, kdo se ujme role vidce, kdo bude
spiSe pomocnikem a kdo se necha vést a bude slouZit spiSe jako pasivni hra¢. Odhadoval
jsem, Ze se nékteré déti mohou dostat do konfliktu, pokud budou citit pfiliSny tlak vedouciho
skupiny, coz by mohlo ohrozit potencionalni vysledek Cinnosti. Kdyz ale tuto skutecnost
pomineme, zjistime, Ze i toto jedndni je vlastné soucasti détské hry a dramatizace a Ze
konflikt mGze mit pro vysledek autorské prace velky vyznam. Dramatizace nakonec probihala
ve Ctyfech vyucovacich hodindch po dva dny.

14.2 Prubéh Cinnosti (den prvni)

V prvni ¢asti hodiny probéhl rozhovor na téma: ,telefonovani.” S détmi jsme se
zamysleli nad vyznamem telefonovani v nasem Zivoté, i jaké zakonitosti by méla tato ¢innost
obsahovat. Prvni ¢ast hodiny byla zaméfena na sezndmeni se s tématem. Déti se timto
zplUsobem szili s namétem hodiny, ktery byl jasné dany uz od zac¢atku, aby v nich ménici se
¢innosti nevyvolaly zmatek.

14.3 Rozhovor

Rozhovor byl zaméren na bezpecnost a zodpovédnost stejné jako na vyhody a uskali
moznosti telefonickych hovor(. Poté jsme se dostali k historii komunikace mezi lidmi (i v ¢ase
pfed vynalezenim telefonu) a nasledné jsem zaky seznamil s vyndlezcem telefonu,
Alexandrem Grahamem Bellem. Sdélil jsem zak(m, Ze pravé on je vynalezcem telefonu a jaké
kroky nejspis musel podniknout, nez byl telefon uznan jako jeho vynalez. Déti se v rozhovoru
snazily zamyslet nad tim, jak se Bell citil, neZ vynalezl telefon a co prozival, kdyz se mu
koneéné podafilo dosdhnout Uspéchu. Byla to urcity psychologicky rozbor, ve kterém déti
trénovaly svou predstavivost. Poté déti dostaly hlavni propriety. Hlavni postavou pfibéhu se
stal vynalezce Bell a mistem konani patentni Grad. Déti mély pouzit tyto dva prvky a zaroven
mohly zahrnout do pribéhu dalsi postavy a lokace. Ze ¢tvrtek a barevnych papirt mohly
vyrobit rekvizity, které jim pomohou v dramatizaci.
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14.4 Vyroba rekvizit a nacvik

V dalsi ¢asti hodiny jsme se zaméfili na vyrobu rekvizit a nacvik. Déti mély za ukol se

rozdélit do skupinek a pfipravit se na vystoupeni. Pfi pozorovani jsem zjistil, Ze vétsina

skupinek zvolila zhruba tento postup.

Nejprve se déti rozdélily. VSichni si vybirali nejblizsi kamarady a nezafazeni jedinci se

pak rozhodovali dodatecné. Samotné rozfazovani zabralo asi Sest minut ¢asu.

Nékteré déti byly okamZité pfijaty, jini se museli pfesunout k dalsi skupiné. V této fazi

se da pozorovat klima tfidy i jejich kolektivni statut.

Poté nastala faze komunikace. Déti vzrusené hovofily o zadaném tématu a nejprve

zcela volné asociovaly. Néktefi se snazili navrhovat déj, jini pouze naslouchali. Na

zakladé pozorovani jsem si vytvofil zavér o hierarchii jednotlivych skupinek.

14.5 Dramatizace

Skupinal: Ctyfi Zdci, kde si dominantni postaveni ziskala divka. Tato
Zacka ma potiebu se hodné vyjadiovat a touZi po tom vést skupinu.
Divka méla veskerd konecnd rozhodnuti a do cela pribéhu ve vysledku
postavila vyhradné sebe. Diky tomu vznikaly ve skupince ob¢as mensi
spory, ale nebyly nijak vyrazné a zbyli tri clenové se nakonec podvolili.

Skupina 2: Dvé divky, které zprvu nevédély jak téma uchopit. Nejprve
se pustily do vyroby rekvizit a pfemyslely, jak sehraji zadané téma.
Divky spolupracovaly rovnomérné a nedd se fict, Ze by nékterd z nich
méla vyraznou prevahu.

Skupina 3: T7i divky a chlapec. V této skupiné panoval na prvni pohled
zmatek. Déti se nemohly dohodnout, protoZze nemély mezi sebou
prirozeného vudce a kazZdy z nich chtél rozhodovat. Dvé divky se
nakonec tohoto ukoly zhostily zodpovédné, ale chlapec s divkou téma
mirné bojkotovali a narusovali tak pribéh ndcviku.

Skupina 4: Dva chlapci, ktefi se zprvu vubec nevénovali ndcviku, ale
pouze vzdjemné komunikaci mimo dané téma.

Po rozhovoru, nacviku a vyrobé rekvizit jsme se dostali k samotné dramatizaci. Déti se

posadily na Zidle a skupina 1 Sla predvést vysledek svého snazeni.

14.5.1 Prabéh dramatizace
Skupina 1: Prvni skupina uchopila pribéh velmi zajimavé. Jednalo se A. G. Bella,

ktery se nejprve trdpi vynalézdnim telefonu. V prvni scéné jsme sledovali

Ztrdpeného vyndlezce, ktery vynalezl telefon aZ na 54 pokus. Poté se muZ odebere

na patentni urad, kde svede souboj s nerudnym urednikem, ktery mu nechce

56



povoleni vydat. Bell se pravidelné vraci ke své manZelce, kde se ji svéfuje se svym
trdpenim.

Pojeti pribéhu bylo velmi vtipné. Déti se svych roli zhostily zodpovédné a
s veSkerym nasazenim. Byla to vlastné ¢aste¢né organizovana hra. Déti-
herci své dialogy improvizovali. Divka v roli vynalezce potvrdila sv(j statut
vedouciho skupiny, protoZe méla nejvic prostoru ve hte (coz se ukazalo uz
pfi ndcviku). Méla ale chapavé a vstficné spoluhrace, ktefi v tomto usili
podpofili.

Skupina 3: Skupina dva pojala pribéh velmi podobné, ale zakomponovala do néj
Bellovy déti. Jejich projev byl trochu neprehledny a nakonec déti fekly, Ze se jim to
nepovedlo a hru zastavily. Dva herci totiZz mirné bojkotovali konzistenci pfipravené
hry a uzZ tak kfehkd mordlka tymu se rozpadia.

Tento fakt ale viibec neberu jako chybu nebo selhani. Zastaveni hry je
zcela prirozeny prvek. V détské hie jsou totiz velmi dllezité nejen role, ale
i pfirozenost a spontaneita aktér(l. Dramatizaci se déti vlastné nofi do
pfirozené hry, ktera je jim vlastni. Déti hru berou velmi vazné a je pro né
nedilnou soucasti projevu. Pokud nemaji spolecny cil, hra se rozpada a vse
zacina znovu. Nesourodost této skupiny zpUsobila zastaveni hra. Ovsem
nikoli mnou, ale samotnymi détmi.

Skupina 2: Divky ze skupiny 2 si pomohly rekvizitami a scéndrem. Do roli
stylizovaly sebe a cely text odrikaly pfesné tak, jak jej napsaly. Jednalo se o
telefonicky rozhovor mezi nimi, zasazeny do kontextu hry.

Mohlo by se zdat, Ze divky vybo ily z tématu. A je to pravda. Ale nikoli
chyba. Obé dvé prokazaly jistou davku odvahy a samostatného pfistupu.
Dokonce si sepsaly svij vlastni scénar, ktery, a¢ byl velmi jednoduchy a
prosty, je dokonalou ukazkou autorského pristupu. Dialog zjevné vychazel
ze zkuSenosti, protoze pfipominal telefonicky hovor, ktery mezi divkami
zfejmé bézné probiha. Tim se potvrzuji teze, Ze autorstvi déti je spontanni
a vychazi z jejich vlastni zkuSenosti.

Skupina 4: Chlapci se na vysledném pojeti sice shodli, ale jeden z nich posléze
odmitl svou ulohu sehrdt a hra se nakonec nekonala.

Odmitnuti je ve hie zcela pfirozené. Jelikoz je jeden z chlapcl plachého
charakteru, z jeho vlastnich slov jsem usoudil, Ze si nebyl jisty vysledkem
jejich spoleéné prace. Ani tento projev neni chybou, nybrz dalSim
pohledem na véc. Kdykoli vedu déti k moznosti vyjadfit se autorsky,
zdlraznuji jim, Ze vSe probiha zcela dobrovolné a nic z toho, co vytvofi, mi
nemusi ukazovat, ani za to nebudou hodnoceny. Vétsina déti ma chut se
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prezentovat, ale najdou se i takovi, ktefi se nechtéji délit o své pocity ze
hry.

14.6 Zavér

Déti dokazaly, Zze dramatizace v jejich rukach nabyva nebyvalych rozméra. Zavér
¢innosti vyvrcholil ve chvili, kdy se ke konci dvouhodinové Cinnosti zapojili témér vsichni.
Zakladem vseho bylo predstaveni prvni skupiny, ze kterého se zachoval namét. Jelikoz déti
svou praci nestihly dokoncit, vyvinuly iniciativu a na jejich pozadani jsme pokracovali
v ¢innosti i druhy den.

15 Dramatizace (den druhy)

NasSe snaha o dramatizaci na téma ,telefonovani“ se necekané prenesla i do druhého
dne. Tento proces byl ve vysledku pfedevsim napadem déti, které se chtély timto tématem
ddle zabyvat. Uz prvni den byly patrné snahy o zapojeni celé tfidy. Iniciativa déti byla
vyslySena a pokracovali jsme i ndsledujici den. Tentokrat jsem se rozhodl ¢innost pouze
sledovat. Moje role se omezila na privodce a pozorovatele. Cilem této Cinnosti byla
spontanni hra.

15.1 Uvod &innosti

Na zacatku hodiny jsme zmapovali ¢innost z pfedchoziho dne a nacrtli si ptibliznou
podobu hry. Déti mély jasnou predstavu o tom, kde chtéji navazat, protoze o viem
diskutovaly a premyslely uz prfedchozi den po ukonceni hry. Na uvod hodiny jsme si sedli a
povidali si o pfedchozi ¢innosti. Déti si pfiblizné zmapovaly pribéh ¢innosti z pfedchoziho
dne a zamyslely se nad mozZnostmi pokracovani.

15.1.1 1 hodina (pfFipravna)

Nejprve pfisla na fadu obnova a vyroba rekvizit. Jelikoz jsme presli ze tfidy do druziny,
méli jsme mnohem vice prostoru, ktery jsme mohli vyuzZit ke hre. Déti si vzaly jako rekvizity
stul, konev, hrnky a tak dale. Potom si rozdélily role, které budou v pribéhu ztvarnovat.
Tentokrat se zapojila cela tfida a ,,rezie” se ujala jedna divka.

Po pripravé rekvizit a hraciho pole pfisel na fadu nacvik. Déti si rozdélovaly ulohy,
nacvicovaly svoje role. Zaci se chvilemi dohadovali. Je vidét, Ze néktefi jedinci nesnesli vedeni
a snazili se spiSe individualizovat. Iva se pasovala do role reZisérky a snazila se vSsechny témér
dospélym zplsobem fidit. Nékterym détem ale takovy systém nevyhovoval a dochazelo
k mensim sporlim. | proto se zkouska protahla na ¢asovy Usek 42 minut. Déti maji velkou
potrebu seberealizace a pocit individuality je pro nékteré z nich naprosto klicovy. Proto je
pro né obtiznéjsi se nechat vést, protoze se vidy najde nékdo, kdo chce ostatnim oponovat.
Zkouska proto pusobila zmatené a presto uz zahrnovala jasné herni principy. Déti se
pasovaly do rGznych roli a v nich uz vlastné hraly, ackoli to z jejich pohledu byl teprve nacvik.
Mezi détmi panovala velmi tvaréi nalada. PGvodni kratka scénka o Bellovi a patentnim Gradu
se tak rozsitila o dalsi lokace.
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15.1.2 2 hodina (pfedstaveni)

Déti pojaly predstaveni vazné. Nejprve se vSechny pfipravily na svd mista a potom
celou skupinu pFedstavila reZisérka Iva jako divadelni spoleénost Carodé&jové. Zhruba
nastinila pribéh déje a déti se pustily do dila.

Dé&j: Zacdatek pribéhu byl totoZny jako predchozi den. A. G. Bell se snazi vynalézt
telefon a vyjde mu to aZ na asi 42 pokus. Poté vse ozndmi své Zené a jde na patentni ufad,
kde se setkdvd s nerudnym urednikem, ktery mu povoleni nechce vydat (tato sekvence se
nékolikrat opakuje). Bell se posléze vyda do hospody, kde svij uspéch zapiji.

Ackoli jsme svédky mnoha opakovani, pojeti celého pribéhu bylo velmi vtipné.
Obzvlast Matyas se svou roli urednika popasoval vyte¢né. Hra déti mizZe v tomto podani
pUsobit jaksi zmatené a nesourodé, ale je na ni vidét urcity rad. Nékteré déti se také do hry
stfidavé vraceli a odchazeli, co? je pro détskou hru zcela pfirozené. Zaci ¢asto improvizovali a
pfichdzeli na nové myslenky v pribéhu predstaveni. V této formé dramatizace jsem byl
svédkem spontanniho autorstvi. Déti vytvofily koncept ptribéhu a v ném tvofily rlizné role.

V téchto rolich se béhem hry dokonce stfidaly. Tento poznatek je velmi vzacny. Détska hra je
nefizena a i kdyz ji ddme smér, mlize se kazdou chvili zménit. Tyto situace jsou navic velmi
pfiznivé nejen pro prohloubeni vztah(, ale i pro odkryti pfipadnych nesrovnalosti a konflikt(
v kolektivu, které nejsou vidét na prvni pohled, ale buji kdesi uvnitf.

Role ucitele v dramatizaci by méla vychazet z role privodce. Pokud se budeme snazit
hru striktné fidit, pfipravime ji o spontannost a podstatu, ktera vychazi z nefizenosti. Pokud ji
nechdame zcela volné, mlze se ndm z hodiny stat zmatek a anarchie. DileZité je nahodit téma
a mantinely. Tyto mantinely se tykaji pfedevsim chovani. Déti by mély védét, kam az mohou
zajit a kde je hranice, kdy hra kon¢i. Timto koncem myslim kazeriské prestupky, nikoli hru
jako takovou, kterd ma v podstaté nekonecny rozmér. Ucitel by se ale nemél snazit hru
autoritativné ridit, nebo ji néjak vyrazné ovliviiovat. Dospély ¢lovék vyZaduje v autorstvi
absolutni disciplinu a soustfedénost a zaroven schopnost se drzet tématu. Déti potrebuji
prostor a moznost se projevit spontanné, takze bychom jejich hru narusili a pfipravili o
podstatu véci.
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15.2 Zavér ctvrté casti

Po dva dny jsem byl svédkem v podstaté spontdnni autorské tvorby. Vzniklo néco
mimoradné Zivelného, nespoutaného, bezprostfedniho a zdroven smysluplného a svym
zplUsobem organizovaného. Pokud pristoupime na svou roli a nebudeme se pfilis angazovat
v samotné détské hfe, mame Sanci na Uspéch, ale necitlivy pfistup muze celou rozehranou
partii zbofit. Proto by mél ucitel ke hie citlivé pfistupovat a zasahovat jen kdyzZ je to nezbytné
nutné.

Z téchto dvou dnu jsem nabyl pocitu, Ze déti mnohdy nepotiebuji rady dospélych i
jakékoli pokusy o smérovani. Ucitel by mél fungovat jako privodce, ktery urci hranice a
vymezi prostor ke hife. Samotny proces bychom méli spiSe sledovat z povzdali a zasahovat
jen v krajnim pfipadé. Je moziné, Ze se zprvu zalekneme zdanlivé nekonzistence a budeme
prekvapeni formou hry i jejim smérovanim. Pro déti je ale tento postup pfirozeny a logicky.
Jejich hra ¢asto nespliiuje nase predstavy o dramatizaci. Dospéli lidé maji odliSné predstavy a
zpracovani tématu dramatizaci. Détska hra, nesvazana konvencemi a neznald téch
»Spravnych” postup(, tak na nas maze puasobit pfinejmensim zvlastné. Pokud ale
pfistoupime na jeji pravidla, dostane se nam nevsedniho zazitku. Pomoci dramatizace totiz
odhalime i vzajemné vztahy mezi détmi ve tfidé a hra maze pUlsobit jako analyza tfidniho
klimatu. Pokud chce ucitel poznat své déti, mlze jim zadat dramatizaci jako hru a sdm
vyvodit z ¢innosti zavéry o jeho svéfencich. Ve hie se daji odhalit i detaily a rysy chovani,
které jsou v béZném vyucCovani nepostfehnutelné, nebo jen obtizné odhalitelné. Dramatizace
se da chapat jako urcitd analyzacni metoda. Je dllezZité myslet na to, Ze se dramatizace lépe
uplatfiuje v mensich skupinach. Pokud ale pfekoname obavy, dostane se nam minimalné
zajimavého zazitku.
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16 Cast V (dil prvni): Autorstvi v ramci psanych textt

V této Casti jsem se dostal k autorskému psani bez berlicek. V prfedchozich psanych
textech jsem vyuzival zndmé pfibéhy nebo motivy, ze kterych jsme tvofili dalsi postup. V této
Casti jsem se zaméfil na experimentalni psani. Déti dostaly zadané téma, coz byla jedina
indicie, kterou mély.

16.1 Predpokladany vysledek

Vzhledem k volbé tématu jsem ocekdval vesmés podobné reakce u viech déti.
Ocekdval jsem prekvapeni a mozna mirny zmatek a zéval dotaz(: ,Co s tim?“ UZ pfedem
mohu fict, Ze jsem déti velmi podcenil.

U mladsich déti jsem oéekdaval heslovitéjsi pojeti textu a celkové kratsi textové useky.

vvvvvv

16.2 Prabéh cinnosti
V ramci vyzkumu jsem prosel tfi tfidy (3-5 roc¢nik). Ve vSech tfidach jsem zacal stejné.
Celou ¢innost jsem zahdjil rozhovorem o psani.

»Pisete si doma denicky? Pisete nékdy jen tak?“

Rozhovor byl zkratka veden timto zplsobem. Déti se ochotné vyjadrovaly. Pfisel jsem
na to, Ze mnoho z nich se zabyva psanim na jakési nevédomé urovni. Pro déti je to
pfirozenost, kterou nevnimaji stejné slozitou optikou jako my. Po rozhovoru pfislo na fadu
zaddani tématu. Namétem jejich zamysleni mélo byt téma: smrt.

Prvni reakci déti bylo udiveni. Chvili jsme hovofili o smrti a Zaci dostali za Ukol napsat
to, co je s tématem smrti napadne. Nebyli omezeni ¢asem, materidlem ani ,cilem” vyuky.
Jako vystupni hodnoceni je bran jakykoli text. Prazdny papir nebo dvé A4.

16.3 Prace jednotlivych tfid
Nyni Vas sezndmim s vybranymi texty déti z jednotlivych rocnikd.

3 trida
Stépan

»Nemoc, pohfeb, smutek.”
Kaja

,Vrazda, mrtvola, krev.”
Simon

»Smrt muZe byt bolestivd, bezbolestnd, rychld, pomald, ale nejhorsi je asi muceni.”
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Robin

»Smutek, policie, Cernd, pohreb, svicky, mramor, slzy, postel a spoustu dalSich
asociaci.”

Matéj

»Rakev, hrbitov, nebe, peklo. Celd rodina je smutnd. Dédictvi, ukfiZovani, déda,
babicka, pradéda, prababicka a dalsi asociace.”

Jana

»Stesk, touha byt s blizkymi, pldc, hrbitov, fotografie pro vzpominku, Pamdtky.
Ubyvdni rodiny, nepfijemnd véc a zafizovani.”

Eliska

LSmrt je takovd smutnd a strasidelnd. KdyZ mdte nékoho rddi a umfre, tak jste moc
smutni. A pak byste chtéli tam za nim taky. ProtoZe ho mdte moc, ale vdZzné moc rddi. Ale
takovy je vds Zivot. Kdo zemre a kdo ne, to je takovd priroda.”

Linda

»Smrt. Co se stane po smrti. Nékdo tvrdi, Ze se proménime ve zvife a jini, Ze porad
Zijeme, ale v nebi. Ale ja tvrdim, Ze je konec dlouhého Zivota, a proto bysme si méli vaZit
kazdé vtefiny a uzivat ji co nejlépe.”

16.3.1 Zavér prace ve treti tfidé

Treti tfida mé velmi prekvapila. Déti tu mély nejvice dotazl k pribéhu Cinnosti, ale
rozhodné méné, nez jsem Cekal. Do prace se pustili se zdjmem a ¢innost jim vystacila asi na
40 minut. Dostal jsem pouze dva prazdné papiry, vétSina déti se poctivé a vécné zamyslela.
Nékterym détem umfel v dobé vyzkumu pribuzny, ale Zaci na sobé nedali nic znat. Naopak se
tito jedinci pustili do prace s jesté vétSim zajmem.

Vétsina déti odpovidala heslovité. Jejich asociace se omezily na vyrazy, které smrt
vystihuji. Postoj Zak( ke smrti je ve vétsiné pripadul negativni. Vnimaji ji jako traumatizujici a
smutnou zalezitost. Déti v tomto véku se podle mé dokazou smrti zabyvat, i kdyZ jen na
urcité urovni. A jejich uvazovani muze byt velmi zajimavé. Mnohdy rozhodné zajimavéjsi, nez
uvazovani dospélych lidi. Z vyzkumu jsem nabral pocit, Ze détem se snadnéji hovofi, nez pise.
A to predevsim v nizsim véku. Ackoli se jedna o poznatek nejspiSe dobre znamy, pro
zacinajiciho ucitele a diplomanta je to poznatek k nezaplaceni.
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4 trida
Hynek

»Smrt je néco jako Ze na vSechno zapomenete a oslepnete, ale necitite nic. Je to, jako
kdybyste neexistoval. Hodné jsem prfemyslel o smrti a neni to hezky pocit. Pak nevite, co se
déje ve svété. NemuZete védét, co se stane vasim détem, teda jestli néjaké mdte. Ani
nemduZete védeét, co je za rok. A ani nemdZete védét, jak se jmenuji vasi synovci. Teda jestli
umrete driv, nez se narodi.”

Karolina

»Hrbitov, pohreb, pomnik, smutek, ¢ernd. V prvni tfidé nam zemrela pani ucitelka
Jitka. Bylo to den pred vysvédcenim, a kdyZ si na to vzpomenu, je mi smutno. Pamatuji si,
kdyZ jsem to fikala kamarddce. Nejdriv mi nevéfila a pak jsme brecely, celd tfida byla
smutnd. KdyZ jsme byly s mamkou ve Francii, byl tam vdlecny hrbitov, kde je pochovdno asi
14000 vojaka.

Michal

»Smrt je Spatnd. Zemfit Ize na jakoukoli nemoc, tfeba na klasickou chripku, ale zemfrit
miZete, i kdyZ nejste nemocni. Berte to tak, Ze dnesni den miZe byt posledni den a Ze nikdo
neni nesmrtelny a Ze smrti se nedd zabrdnit.”

Lucie

»Smrt je velkd, ovsem se ji kaZdy boji. Ja nad tim porad premyslim. Je to velka hriza.
Ja myslim, Ze je to néjaké znameni.”

Michaela

,Smrt je temnd, ¢ernd, mrtvd. Nikdo o ni nevi, kdyZ umird. Smrt je riznd. Smrt ve
spanku, smrt ze stdarfi nebo z nemoci. Po smrti se nedd nic vrdtit. Mrtvi nic neciti, uZ neni. Smrt
je nepredvidatelnd, nékdy prijde a potom nechce pryc.”

David

»Jd nevim, jak umru. Ale nékdy nad tim premyslim. VZdycky se bojim letét letadlem,
protoZe si myslim, Ze letadlo spadne. Nékdy si myslim, Ze mé nékdo zastreli, ale nékdy si zas
myslim, Ze budu nejstarsi clovék na svété. Ale pak si myslim, Ze pljdu domd, nékdo prijde a
zabije mé. A taky si myslim, Ze bude treti svétovd vdlka a znic¢i se celej svét.”
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Ondra

»Smrt, to je, kdyZ néjaky clovék umre. Nékdy se zamyslim a predstavuju si, jak to bude
vypadat, aZ umfu. V prvni tfidé nam umrela pani ucitelka.”

Dominik

,Smrt je smutnd. Ale kaZdej jednou zemre. Vsichni se bojime smrti, nékdo mozZna ne.
Zijem jenom jednou. Jednou zemFeme vsichni.“

Krystof

,Jd si myslim, Ze smrti zacind novy Zivot. Smrt je moZnd bolestivd, moznd ne. Ale kdyz
vdm nékdo blizky umre, je to moc smutné.”

Miroslava

»Je to divné, ale je to pravda. Ja si predstavuju smrt néjak takhle. Napred vds néco
zacne hodné bolet. Pak zavoldte do nemocnice, ty vds pfevezou, tam vds daji do jiného
obleku. Pak vds daji na lZko a prijde se na vds podivat doktor. Nékterym udéld operaci.
Nékteri to nepreZijou a umrou, nékteri ji neprojdou (Ze ji nemusi délat). Tak zistanou na lGzZku
a musi jist, aby prezZili. JenZe néktefi odmitnou to jidlo. A kdyzZ ¢lovék neji, jeho télo nevydrzi a
zhrouti se.”

16.3.2 Zavér prace ve ctvrté tridé

Ctvrtaci se rozhodli jit jinou cestou. Je vidét, 7e jsou o néco starsi, respektive je to
znat na jejich projevu. Z toho pochazi jeden vzacny poznatek, ktery si my zacatecnici
neuvédomujeme. Mezi détmi na prvnim stupni jsou velké rozdily a kazdy roénik je velmi
unikatni. Déti ve Ctvrté tridé zvolili kosatéjsi ,,instrumentaci” a psali myslenkoveé slozZité;jsi
»dilka.” Vétsina z nich nevolila cestu hesel, ale zamysleli se v obrovském myslenkovém
rozpéti.

Jejich pfibéhy jsou velmi zajimavé a ¢asto vas zasahnou. Mé osobné velmi oslovily, i
kdyzZ jsou v nich casto liceny tézké zkuSenosti. Na druhou stranu musim fict, Ze jsem
nezaregistroval projevy hlubokého smutku nebo dokonce traumatu. Déti se o své zkuSenosti
podélily se zajmem. Jejich upfimné a mnohdy velmi hluboké sdileni niternich prozitkii mé
mile prfekvapilo. Povidani o smrti nemusi byt pro déti traumatizujicim zazitkem. Naopak.

Z jejich praci jasné vidime, Ze ji dokaZou brat s odstupem, jako soucast Zivota. Nékteré Casti
Uvah jsem zamérné vypustil, nebo zkratil. Navzdory vdznému tématu byl spole¢ny cas
prijemnym a obohacujicim prozitkem.
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5 tfida
Lucie

»SnaZit se zapomenout. Pes, morce, kocour, prababicka. Do Skoly chodit v cerném
obleceni. Pfemyslet o tom mrtvém. Ten dotycny pordd mysli na zemrelého, takZze nemuzZe
tfeba v noci usnout. Stalo se to na Vdnoce. Nechce do skoly, omluvenka do skoly.”

Petra

,Postel, pohreb, babicka, postel, rakovina... uZ nevim, vim... doktorka, bojim se smrti.
Nechat déti myslet na smrt? Divné, tfeba umre cely svét zitra. Jd si obéas myslim, Ze umfu
takovou smrti, Ze to prosté nejde popsat. Vidéla jsem film, nevim, jak se jmenuje, ale asi
navzdy robotem? Fakt nevim a tam bylo, Ze néjakd rodinka si objednala robota Jacka a pak
tam bylo, Ze on myslel jako clovék a pak se stal ¢lovékem. Kviili jedny Zené. A pak ona
umirala, tak on si vypaojil pristroje.”

Fanda

,Ve starovéku sekali hlavy. Smrt v letadle, kdyZ spadne. Vybuch elektrdrny. Viibec
nepremyslim o své smrti ani smrti svych blizkych.”

Katka

»Pohreb. Smrt je to, co nevite, kdy prijde. Je necekand, bolest, je zaludnd a zld a bere
ndm ze Zivota blizky, rodinu...”

Natka
,,Clovék nebo zvite jednou zemre.”
Ondra

,Kostra v ¢erném pldsti s kapuci, cernd, smila, opak Zivota, désivé déjiny, hloupost,
lektvar nesmrtelnosti, to, co se stane kazdému. Hibitov, rakev, hrob, smutek, nehoda.“

Tomas

»Smrt je néco, co musi prijit, at chceme nebo ne. Nékdo se smrti boji, nékdo nevi, co se
stane, aZ zemifeme.”

Natalie

,Ja si pfedstavim vsechny své prdtele, vsechny z rodiny, zvifata, vSechny, co kdy
umreli.”
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Q.

Tom

»Néco, co prijde ke kaZzdému z nds. Az ten clovék umre, tak ho uz nikdy neuvidime,
akordt na fotkdch. Zajimalo by mé, na co ten nékdo umfel. Urcité to potkd kazdého z nds.”

16.3.3 Zavér prace v paté tridé

Zda se to zvlastni, ale déti v paté tridé vsadili z velké ¢asti na heslovité pojeti a jejich
prace byla prekvapivé méné kosata, nez prace ¢tvrtak(. Jsem presvédcen, Ze autorska prace,
Ci autorské psani, pokud chcete, nam muze ukazat celkovy profil tfidy. Tridni kolektiv, ktery
v sobé ukryva urcitou energii, probouzii jiné aspekty mysleni. Vykonny Zak se mlze
v pomalejsim kolektivu paradoxné ztratit a nechat spat své vlohy, protoze mu staci jen
Castecné sily a i tak vynika nad ostatnimi.

Déti v paté tridé se chopily prace zodpovédné a snazily se bezdéky splnit tkol. Na
vSech tridach byla vidét snaha praci dokoncit. Nepozoroval jsem vyrazné znamky odporu,
nebo nechuti k praci. SpiSe naopak.
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16.4 Zavér paté casti

Pokud se mam rozhodnout, jak zhodnotit patou ¢ast, musim se trochu zamyslet.
Predevsim se mi libil pristup zakd, kteti se rozhodli nic nepodcenit a skutecné velmi dobre
spolupracovali. Déti se dokonce zdrZely dotazu a snaZily se na vSe pfijit samy. Je to zajimavé,
nebot jsem Cekal vétsi zaval dotazl. Kazdy se snaZzil vyresit ikol svym vlastnim, origindlnim
zplUsobem a jen v par pripadech se stalo, Ze nikdo neodpovédél a nedodal kone¢nou praci.
Tuto skutecnost jsem ovsem nebral jako vyrazny problém, nebot jsem déti ,upozornil”, Ze
nemusi odevzdat nic, pokud nemaji napad.

V zavérelnych pracich se projevilo celkové naladéni t¥idy. Ctvrta tfida se projevila
jako ,nejukecanéjsi“, nebot odevzdala nejkosatéjsi a nejdelsi prace. Prekvapivé se ve
vysledku shodoval tfeti a paty rocnik. Obé tfidy pojaly téma jako heslovité utrzky, Ci spise
soubor asociaci. Ctvrtd tfida pojala téma jako vypravéni a zapojila do néj urcitou ptibéhovou
linku.

V zavéru nelze fici, ktera trida byla , nejlepsi“. O to v autorském psani nejde. DulezZita
je chut se zapojit, zapojit sebe, své myslenky, ale i vnitfniho partnera, ktery nas provazi a
dodava nam inspiraci. Z vyzkumu jsem si odnesl pfijemny pocit dobte straveného ¢asu, ktery
jsme zuzitkovali k nasi spokojenosti, ¢asu, ktery nebyl zbyte¢né promrhany. | z toho divodu
jsem se rozhodl oslovit déti ze stejnych tfid jesté jednou a podniknout jesté jednu cestu do
taju autorské tvorby.
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17 Cast V (dil druhy): Autorstvi v ramci psanych textt

V druhém dile paté c¢asti jsem udélal podobnou véc, jako v dile prvnim. S détmi jsme
se pustili do uvah a myslenkovych pochod(. Presli jsme na druhou stranu a téma smrti
nahradili tématem: Zivot. Hlavnim cilem bylo zjistit, jak se ty samé déti poperou s takovou
zménou, zkratka, jak se jejich tvorivost proméni v rdmci zmény tématu. Pojdme se tedy
podivat na vysledky naseho badani. Svou pozornost jsem zaméfil na tfidy, se kterymi jsem
pracoval predtim.

Zvoleni zminéného tématu byla ucelna, ale o tom si povime az pozdéji. Nyni
k jednotlivym autorskym vyjadfenim.

3 tfida
Robin

LJidlo, dovolend, nemoc, oslava, sport, medaile, rodina, pot, pohdry, kamarddi a
spoustu dalSich asociaci. Nechybi dokonce ani prezident, sranda ¢i zdzrak.”

Dan

,Krdsa, svatba, klid. "

,Zivot mdme, abychom si uZivali, zkouseli nové véci a nasli nové prdtele. Zivot je
proto, abychom se méli radi a abychom méli radi i ty ostatni. Mit déti a nebyt sam, to je to

vvvvvv

v srdci.”
Patrik

LJe nands, jak ho prozijeme. V Zivoté se déje spousta divnych, krdsnych a stastnych
véci. Mdme ho kaZdy stejné. Zivot neni vidét. Skoro pri kazdé hre se stane zranéni, ale také
zdbava. Zivot mdme jenom jeden.

Radek

,Zivot mdme, abychom si uZivali Zivot.“
Simon

,Smysl Zivota pro mé: rodina, fotbal, uspéchy, kamarddi, zadbava, sranda.”
Stépan

~Smysl Zivota: radost, rodina, smutek.”

Tereza
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,Zivot mdme kaZdy stejné. ZdleZi na nds, jak ho vyuZijeme. Zivot nemiZeme
nahmatat. Zivota si mnoho lidi nevdZi a pak to konéi tragédii. Nds Zivot kon&i smrti a zacind
narozenim. Zivotovo (citace autora) nepfdteli jsou nemoce a smrt.“

Aneta

,Pro mé je smysl Zivota hlavné rodina. A jediné, ¢eho chci v Zivoté dosdhnout, je uzit si
ho! ProtoZe Zivot mdame jen jeden.”

Linda

,Zivot. Nékdo ho md rdd krdtky, ale krdsny a nékdo ho md dlouhy, ale krdtky. J& bych
ho chtéla proZit jako médni ndvrhdrka. Zivot vdm nosi hezké i skaredé véci, ale musime se
ohliZet jen na ty hezké véci.”

17.1 Zavér prace ve treti tridé

Sezndmeni s ¢innosti bylo snadné, protoze jsme tuto praci s détmi délali uz predtim.
Zaci se ochotné zapojili, ale shodli jsme se na tom, 7e pfemyslet o Zivoté je malinko sloZit&jsi
a oSemetné. | tak se déti zapojily do prace s chuti. Texty z vybranych praci to jen dokazuiji.

Prace ve treti tfidé byla poklidnd. Déti se snazZily komunikovat mezi sebou, ale nasli se
i jedinci, ktefi neméli o spolupréci zdjem. Nékterym vzdjemna komunikace vyhovovala,
néktefi se naopak stahli do sebe a vyzadovali vétsi soustfedéni. | tak je vidét, ze déti ve treti

vvvvvv

podtextem. Tedy alespon v nékterych pfipadech.
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4 trida
Natalka

,Zivot je nékdy dobry, ale nékdy je otravny, zébavny, smutny i zly, ale je prosté fajn. Jd
jsem z Budéjovic a tatka z Prahy, vsude je spoustu radosti, ale nékdy smutku. Mamka bydli
s dvéma ségrama a brdchou a strejdou v Hoficich na Sumavé. A tatka s tetou a ségrou za
nddrazim. Moje konicky jsou hrani tenisu, aikida, malovdni atd. Ja bych chtéla psa, protoZe
asi pred pil rokem ndm umrel pejsek. Chodit do skoly je nuda, ale nékdy mé néco zaujme a
taky nechci byt hloupd. A nékdy cas rychle ubihd a nékdy hrozné pomalu. Nase pani ucitelka
je hodnd, chtéla bych ji mit aZ do devaté tridy.”

Kristyna

Zivot je krdsnd véc. Nékdy se bojim, co bude ddl. Moje rodina je hodnd, ale mamka jde
na operaci a teta z Polska nevidi na jedno oko. Mdm sen, abych poznala tdtu a dédu, viibec je
nezndm a druhy prdni, abych méla ségru. Moc mé to mrzi, ale takovej je Zivot. V sobotu mdm
oslavu, je mi deset let a konecné dostanu batoh. Mj Zivot je zajimavej, mam 4 tety, 3 strejdy
a babicku. Vibec bych nevyménila nasi pani ucitelku za jinou, je hodnd a mdme ji radi. Pani
ucitelka je hodnd, laskavd a mdame ji radi. Tedka pisem o Zivoté. Moje mamka pracuje
v hospodé a babicka déla uklizecku a teta pracuje jako sestficka. J& bych chtéla byt
doktorkou. Tedka Krystof udélal velkou kravinu. Nevim, co ddl. Nejvic se tésim domu.”

Miroslava

,,MUj sen byl stdt se slavnou malitkou, ale napadlo mé, Ze bych se stala pravnikem a
soudila lidi, jestli treba nékoho zranili. Moje mama fika, Ze jsem trhld, ale ndpad, Ze budu
prdavnikem, se ji hodné zalibil, stejné jako tdtovi a mym sedmi sourozencim. Ve skutecnosti
jsem jedindcek. VZdy jsem si prdla mit mladsiho sourozence, ale nékdy nejde Zivot podle
predstav. Mdm riizné sny. Sestra fikd, Ze i mluvim ze spani. Také mame doma fenku Lilinu. Je
ji 42 let, v zari ji bude 49, ale zajimd mé, proc psi neslavi narozeniny. My je slavime, ale pro¢
ne zvifata? To mé zajimd. Nékdy si pfipaddm hloupd. Treba v pétiminutovce. Napisu tam
pfiklad Spatné a na tabuli to vypoclitdm sprdvné. Svoje narozeniny slavim 20 prosince, coz
znamend, Ze jsem strelec a taky mi zbyvaji 4 dny do Vdnoc, ale nékdy mi pripadd, Ze mam dvé
znameni. Strelce a kozoroha. Nevim, proc jsem nékdy hodné tvrdohlavd, holky rikaji, Ze jsem
strelenej kozoroh.”

Aneta

,Zivot je Zivot, o kterém si ty rozhodujes a Zivot je kaZdého, no dd se to tak fict, kaZdej
ma svij Zivot a kdyZ nékdo zemre, tak ten Zivot nemd. Md ho moznd, ale nikdo o tom nevi,
protoZe ten Zivot je jenom jeden. Pro mrtvého neznamend nic. Zivot je néco dileZitého, ale
pro ty, ktefi jesté Zijou. Ale i tak ti rodice porouci, tak to prosté v Zivoté je.”
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Erika

,,Pro nékoho je Zivot téZky a pro nékoho zase ne, mné se muj Zivot libi. Jsem rdda, Ze
tenhle Zivot Ziju. Nékdo Zije svij Zivot hezky, ale nékdo svij Zivot nebere vdzZné, nebo o sebe
nepecuje. Mné asi pred dvéma lety zemrel déda. A je mi to lito. Mdm ho pordd rdda.”

Majda

,V Zivoté jsou krdsné chvile, ale i hnusné chvile. Veselé i smutné chvile. V Zivoté se
toho hodné naucime, hodné zazijeme. Zivot je holt ob&as krutej. Zivot mizZe byt super. Zivot je
hodny, ale obcas i zly.”

Kata

»Madm strasné rdada koné. Kazdy Ctvrtek odpoledne na nich jezdim. AZ bude velkd, chci
pracovat se zviraty, hlavné s korimi. Nejradéji mam jednoho koné. Jmenuje se Miracle,
rozumim si s ni. Moc toho neumi, ale my ji u¢ime. Je Sikovnd. A ted o mné. Jmenuji se
Katerina Koptovd a je mi 10 let. Mdm jednu sestru. Doma mdm dvé kocky a dvacet slepic.
Nejvice se mi libi, kdyZ mi babicka vypravi, jak to bylo, kdyZ byla mald. Tohle bylo o mné a
rodiné. Ahoj, Kdta.”

Michal
,Jsem rad, Ze Ziji. Jsem rdd, Ze jsem radd, Ze Ziji.”
Vasek

,Bez Zivota bychom nemohli chodit, myslet, &ist, psdt, pocitat, mluvit atd. Zivot neni
nesmysliny, ale naopak. Zivot je to, Ze se narodite, dospéjete, zestdrnete a zemrete, a kdyz?
zemfrete, tak vlastné Zijete, ale v rdji.”

Daniel

,Zivot pro mé znamend vic neZ smrt. Hraju tenis, rodice na mé koukaj. Nékdy si
zahraju s rodi¢ema. Hlavni je zdravi a rodina.

Krystof

,Zivot je vzdcny a musime si ho vdZit a nesmime ho promarnit. Nesmime ho promarnit
u televize nebo pocitace.”

Michaela

,Zivot. Nikdo by si neprdl nic lepsiho, leda tak hlupdk. Zivot je dar, ktery nechce nikdo
ztratit. Zivot je talisman kaZdého z nds a kdo si ho nevdzi, ten na to brzy doplati. Zivot je jako
vérny pes. Musime se o néj starat, krmit ho a hlavné projevovat mu Ildsku. Kdo to nedéld, tak
od néj uteCe a najde si jiného majitele.”
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17.2 Zavér prace ve Ctvrté tridé

Ocekaval jsem zhruba podobny vysledek jako u minulého setkani. A nemylil jsem se.
Déti ze 4. A projevily svou kreativitu a dokazaly, Ze se umi velmi zajimavé a poutavé
zamyslet. Z naSeho minulého setkani si zfejmé néco vzaly a po zaddani Ukolu uz pracovaly bez
vétsich otazek samostatné a pilné. Z naseho setkani vyslo spoustu zajimavych postfeh(i na
téma Zivot.

Téma bylo pro déti zpoc¢atku obtiznéji uchopitelné. Ocekaval jsem fadu praci, které se
budou zevrubnéji zabyvat rodinou nebo détmi samotnymi. A nemylil jsem se, le¢ nékteré

......

abstraktnich koncin. Je vidét, Ze s pribyvajicim vékem se citlivost a vztah k abstraktnim
tématdm prohlubuje.

Prace ve ctvrté tridé byla velmi pfijemna a prinosna. Diky za kazdou takovou ¢innost a
skvélou tvurci atmosféru.
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5 tfida
Martin

,Zabava, budoucnost, pfitomnost. Listnaté stromy a lesy. VSe co mdm, Cislo 1 (Zivot je
jen jeden), smrt, Stésti, problémy, Zivotni zkusenosti, niceni Zemé, kdceni lesd, volny ¢as a
spoustu dalsich asociaci.”

Verca (zde se pokusim dodrzet Zzakem napsanou formu textu)
,Prdla bych si, aby se kosti neldmaly, aby se rodice nehddali.
Voda kfistdlové Cistd, péknd nékterd mista.
Zivot bez romdi, bylo by vic domd.
Aby trnky byly sladké, déti nemaji rady trpké.
Jablka rostla dadl, soused nam je dal.”
Katefina

,Mdm rdda svij Zivot. Rozhodné ho nechci ménit. Mdm rdda velké plany do
budoucna. Chci se stdt veterindrkou., chtéla bych vlastnit velkou farmu s kofimi a brzy toho
budu chtit jesté vic. Ted’'mam dvé kachny, které maji uz devét vajec, kocoura, ktery se
jmenuje Ciki, krdlika Oliho. Mdm také skvélou rodinu. Bratra Matydse, sestru Janu, tatku
Petra a mamku Janu. VSichni jsou na mé moc hodni.”

Natalie

»Je to uZasnd zkusenost. Stane se hodné dobrych i Spatnych véci, ale vZdycky to néjak
dopadne. Nékdy se sméjes, nékdy brecis nebo té boli, musis se s tim poprat. KdyZ se naroi
miminko je to hezkd chvile. Je to novy Zivot. Zivot mdm pred sebou a doufdm, Ze se mi podafi
si ho uzit.”

Andrea

,KdyZ se Fekne Zivot, predstavim si, Ze se nékdo narodi. Pak néco za Zivot zazZije a
umfre. KaZdy den zaZijeme néco hezkého i smutného. To hezké je treba to, Ze mdme
narozeniny nebo Ze uz je jaro, pfijde k nam kamarddka.”

Neroli

,Chci, aby existovaly takovy Ctverecky, co hodime na zem a zméni se to do televize a
do pocitace a do telefonu. V budoucnosti se chci stat ucitelkou AJ. Chtéla bych, aby nase trida
spala ve skole. Chtéla bych jet do Egypta na skolni tridé.”
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Kacka

,MUj Zivot je obycCejny. KdyZ jsem chodila do Skolky, potkala jsem nejlepsi kamarddky,
co jsme se s nima dost nasmdly. Kdyz jsme sly do Skoly, tak jsme potkaly dalsi kamarddku a
jsem rdda, Ze je mdm dodnes.”

Natalie

,Zivot ndm nékdy ddvd a nékdy bere. Ale mym snem je mit morcata. 20, 30 i 40
moré&at, taky osmdky. Zivot by nebyl, kdyby nebyla pfiroda. Bez ni bychom neexistovali. Tak
proc tolik lidi zemi nici, kdyZz ndm tolik davd? Dejte néco prirodé a ona vdm to vradti.”

Tomas

,K Zivotu potiebujeme kyslik. VV budoucnu bych chtél byt takovy, jaky jsem ted. No
moznd bych chtél mit néjakou dobrou prdci a néjaké dobré auto. Urcité bych nechtél potkat
pdr lidi ze skoly, protoZe si s nimi nerozumi a s nékterymi si rozumim uz od Skolky.“

17.3 Zavér prace v paté tridé

Prace v paté tridé byla velmi pfinosna a ptijemn3d, ostatné stejné jako ve vsech
ostatnich tfidach. Déti pracovaly a vymyslely a dostaly se k velmi zajimavym vysledkdm.
Prekvapilo mé, jak si déti s Ukolem poradily. Jsem presvédcen, Ze kazda z ukdzek si zaslouzi
pozornost. Déti se ukazaly jako premyslivé a zajimavé bytosti, které ndm mohou fict vic, nez
si myslime.

Prvni reakce déti byla spiSe odmitnuti. Ackoli jsme spolu jedno sezeni uz absolvovali a
ackoli bylo toto sezeni velmi pfijemné, jako by se détem do prace ten den nechtélo. Mozna
to bylo jarem a sluncem, ale kazdopadné se mi svérenci pfilis netvafili. Jejich myslenky
ovladal strach o to, jestli kol zvladnou. Nakonec se pustily do prace s vervou a zdpalem a
vysledkem jsou tyto zajimavé postrehy, které si jisté zaslouzi, aby byly precteny, zkratka, aby
jim byla vénovana alespon Spetka nasi pozornosti.
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17.4 Zavér paté casti (dilu druhého)

Rozhodnuti rozdélit patou a finalni ¢ast vyzkumu na dva dily bylo logické. Pro prvni
¢ast vyzkumu jsem zvolil natolik silné téma, Ze bylo tfeba jej vyvazit a dat mu adekvatni
odpovéd. Jak jsem avizoval détem na zacatku druhého dilu, nyni pfejdeme na druhou stranu
barikddy. Ocekaval jsem, Ze déti budou tvofit a zkoumat a ve vysledku jsem s touto ¢asti
vyzkumu velmi spokojen. Vysledek a prace mych malych svéfenc( jsou bez prehanéni
unikatni a skvélé.

Rozhodnuti, zpracovat jako zamysleni téma Zivot, bylo pro viechny ztG¢astnéné
ponékud obtizné. Jak jsme se s zaky shodli, o ,negativnich” tématech se piSe snadnéji, nez o
téch pozitivnich. Nakonec se s tim déti popraly s takovou eleganci, Ze jsem azZ nestacil zirat.

Mym hlavnim cilem bylo déti postréit a dat jim smér a nechat je dané téma prozit.
Z reakci jsem nabyl pocitu, Ze déti dané téma pojaly zodpovédné a nakonec si jej i uzily. A to
byl hlavni zdmér vyzkumu. Radost z tvoreni svého vlastniho textu, nebo prosté jen radost
s mozZnosti projevit svij nazor, zkratka poznat silu svych vlastnich. Pfijemné stravené chvile
s détmi ZS Plesivec byly velmi pfinosné. Zavérem bych chtél upozornit: nelekejte se pouZitych
nespisovnych vyrazi, nebo vyraznych novotvard. V textu jsem nékteré z nich nechal zémérné,
kvili zachovadni autenticity textu.
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18 Zavér

MozZnosti pojeti autorské tvorby. Rozvijeni osobnosti déti autorskou tvorbou. V této
praci jsem hledal a zkou$el moZnosti pojeti autorské tvorby na prvnim stupni ZS. Slo spise o
experiment a hledani rliznych cest a cesticek, jak pti praci s détmi dosahnout uspéchu. Mym
cilem nebylo pfinést novou teorii, nebo néjakou zasadni zménu. Jde spiSe o ukazku nebo
reportdz, jestli chcete, kterd méla zmapovat moje snazeni a ukdzat, jakym smérem se
mulzZeme ubirat.

Prvni kroky, ted mluvim zvlasté o praktické, vyzkumné praci, provazela mirna
nejistota. Jak zacit? Rozhodl jsem se zapojit fantasii a vytvofil si urcity ,algoritmus” postupu.
Zacal jsem zkrdatka od piky. V prvni vyzkumné ¢asti jsem zmapoval zajmy svych malych
svérencl. Nechal jsem je prevypravét pribéh, nebo text, ktery dobfe znaji. Tato ¢innost byla
pro déti prijemna, nebot ji dobfe znaji. Ackoli se to mize na prvni pohled zdat jako banalita,
je jasné, Zze i vtom je Spetka autorstvi. Déti zkratka prevypravély oblibeny pfibéh vlastnimi
slovy. Autorska zkusenost na prakticky nevédomé urovni. Kdyz jsme se vyporadali s prvnim a
pro vétsinu déti velmi jednoduchym ukolem, mohli jsme se pfesunout k dalSim ¢astem
vyzkumu.

V druhé ¢asti uz jsem vsadil na jednotnou ¢tenarskou zkusSenost a nechal déti
prevypravét pribéh, ktery prec¢teme jednotné. To uz bylo sloZitéjsi, nebot nékterym détem
pribéh nesedl a musely se mnohem vice snazit pfi uchopeni textu. Ale stdle se jednalo o
jasné dany pribéhovy motiv.

Ve treti ¢asti déti vsadily svlij prvni autorsky vklad, kdyz spolec¢né se mnou, jako
s vypravécem, domyslely a zkousely odhadnout vyvoj ¢teného textu. Jednalo se o jistou
formu ¢&tenarské dilny.

Poté jsme se mirné odchylili od prace s literarnimi texty a poprvé zapojili dramatizaci.
Déti na zdkladé uréenych pojmU vytvofily vlastni pojeti pfibéhu. Zde uz se jednalo o zasadni
autorskou zkuSenost ve spojeni s hrou.

V posledni paté c¢asti jsme se bez jakychkoli voditek pustili do Uvah a vzniklo nase
prvni ryze autorské dilo, aniz bychom dostali pribéh, ¢ast textu, nebo jakékoli jiné voditko,
jak tomu bylo v predchozich ¢astech.

Pfedchozi radky slouzily ke zmapovani vyzkumné ¢asti prace. Pokud chceme s détmi
pracovat v rdmci autorské tvorby, musime postupovat po krocich, od zndmych cinnosti a
jednoduchych praci, po ty ryze autorské. Bez prvni inspirativni zkusenosti bychom spise
narazeli. Zvlasté u mladsSich déti je tfeba postupovat po krocich. Vhledem k tomu, Ze jsme se
dostali od prevypravéni az k vlastnim Uvaham, povazuji svou ¢innost za alespon trochu
prinosnou a Uspésnou. Celd tahle prace vznikla spiSe jako manifest radosti, ktery hleda
moznosti a cesty. Doufam, Ze v ni najdete néco uzitecného.
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