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1. Uvop

Jnterpretace prirodni formy jako vytvarného artefaktu“. Jak jiz sdm ndazev
diplomové prace napovida, jednim z predmétli, které budu resit, je umélecka
tvorba inspirovana prirodou. Toto téma jsem si vybrala proto, Ze priroda a vSe
s ni spojené je po cely zivot mou velkou zalibou. Obdivuji propracovanost
a dokonalost ptirodnich forem vSech tvarti a velikosti, dokonalost a funk¢nost
promyslenou do nejmensich detaili. At uz se jedna o nekonecnou velikost
vesmiru, planet ¢i celych galaxii nebo naopak svét téch nejmenSich
mikroorganismd, bunék a nejbizarnéjSich forem Zzivota, pfiroda mé nikdy

neprestava fascinovat.

[ na obycejné louce lze nalézt nejriznéjsi propojenost fauny a flory tak
ohromujici, Ze mi pripada velmi znepokojujici uvédoméni si skutecnosti, jak dnesni
svét, ubirajici se smérem technologii a materialismu, prestava brat prirodu jako
nezbytnou a nejpodstatnéj$i soucast veskerého Zivota. Clovék dne$ni doby si
témér prestava vSimat a vazit toho, bez ceho by tu nikdy nemohl byt.
Bezmyslenkovité a bez jakychkoli zabran nici to, co mu po cela tisicileti poskytuje

prostiedky k tomu, aby mohl existovat.

Inspiraci pro praktickou ¢ast mi bylo, kromé ptirody jako takové, zejména
uzité uméni hlavné od 18. stoleti dale, avSak i v diivéjsich dobach se umélci
zabyvali prirodnimi formami a nechavali jimi inspirovat sva dila. Propojenost
uménia piirody zde byla od poc¢atku lidské tvorby. Clovék vzdy pfirodu obdivoval
a oslavoval ve svych uméleckych dilech. Chtéla bych se pokusit v této praci
prredstavit nékolik uméleckych dél a autort, kteifi mé oslovili a vnukli myslenku
pro vlastni tvorbu. Jelikoz se v praktické casti zabyvam tvorbou objekti
inspirovanych florou, bude na misté zminit se stru¢né také o historickém vyvoji,

ktery se timto zdrojem inspiroval.



Nadale se pokusim interpretovat zakladni myslenky tykajici se uzZitého umeéni.
Rozdilnost mezi funkénimi a dekorativnimi objekty a zdivodnéni volby
technologie realizace vlastniho artefaktu. Také se budu zabyvat konkrétni aplikaci

funkce na dilo. Okrajové se zminim o propojeni geometrie, pfirody a umeéni.

V zavéru prace popiSi postup vlastni realizace praktické casti a vyroby

vysledného artefaktu.



2. UZITA A DEKORATIVNI TVORBA

Dekorativni a wuzité uméni je v Zivoté clovéka velice diilezitym prvkem.
Vychovava ke vkusu a pomdaha vytvaret vztah k prostiedi, ve kterém Zijeme.
Artefakty vytvorené za dekorativnim ucelem, ¢i kK tomu, aby mohly ptlisobit také
jako predméty s néjakou funkci, jsou tvoreny rliznymi technikami a riznymi
formami umélecké tvorby. Rozmanitost rliznych technik a materiali pomaha
tvircim naucit se pouzivat materidly zpilsobem, ktery je pro dany ucel

nejvhodné;jsi.

Ve Skolni praxi je prace s materidlem dilezitd predevSim proto, aby se
zprostredkovalo poznavani vlastnosti a vytvarné vyrazovych mozZnosti, které

material prinasi.l

Historii lidstva po celou dobu provazi touha po tvorbé uméleckych predméti.
Dilezité byly vzdy predevSim predméty uzitkové, které clovéku slouzily ke
kazdodennim potrebam. JelikoZ ¢lovék ma od nepaméti smysl pro krasu, cCasto
predméty zdobil rozmanitym dekorem. At uZ byla dila stvofena jakoukoli
technikou, dekorovani provazelo v podstaté kazdou z nich. Diilezité je si uvédomit,
ze zdobnost neni u takovychto predmétii na prvnim misté, a nemalou roli zde
hraje predevSim uzitkovost a funkce daného predmétu. Propojenim uZiteCnosti
a krasy vznika originalni dilo, ve kterém vsSak krasa hraje az druhotnou roli.
Umélec, ktery takovéto dilo tvoii, musi byt v prvni fadé zruénym femeslnikem.
Poté, co je dilo vytvofeno a propracovano do nejmensich detaili po technické

a funkCni strance, prichazi na radu rtizné zdobeni a tvorba dekoru.2

1 Srov. NEMEC, Josef. Dekorativni techniky a uZité uméni. Brno: Univerzita J. E. Purkyné. 75 s.
z Srov. MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 11.
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2.1. UZITE UMENIV HISTORII

Uzité predméty vétSinou podléhaji z velké Casti urCitému omezeni. Jako
priklad mizZeme uvést predméty ceremonidlni, které jsou vytvoreny zdsadné pro
ucel konkrétnich slavnosti. Stejné tak jsou takovéto predméty tvoreny za dcelem
jinych prilezitosti, pro urcita krat$i obdobi ¢i jen pro nepatrné mnoZstvi
jednotlivych lidi nebo skupin. UZita tvorba miva taktéz c¢asto symbolicky vyznam,
coz vede k tomu, Ze se pro tvoreni vybiraji takové materidly nebo motivy,

u kterych umélec nema moznost vybrat si sam, z ceho by chtél artefakt stvorit.

Zajemci o takovato dila byvali vétSinou zvysSich vrstev. Tito lidé byli
vSeobecné povazovani za osobnosti se smyslem pro vkus a Krasu, proto jejich

umeélecké citéni byvalo vzorem pro cely narod v daném historickém obdobi.

V minulosti byli umélci povaZzovani pouze za délniky a jejich talent nebyl
dostatecné cenén. Byli uznavani pouze jako zru¢ni remeslnici. Podpis, ¢i také
jinym slovem signatura, se témér nepouzival. Néktefi umélci z davnych dob,
presto, Ze jsou neznami, vSak patfi mezi vyznamné osobnosti aZ dodnes, diky jejich

originalité ve tvorbé, kterou do svych uméleckych artefakt dokazali vtisknout.

Inspira¢nim zdrojem pro vétSinu umélci napti¢ rliznymi ¢asovymi obdobimi
v déjinach byvala nejcastéji piiroda. Kvéty, rostlinné aponky, riizné druhy ¢i Casti
zvirat, geometrické ornamenty a v neposledni radé také samotny clovék a jeho
postava byly a jsou nejdilezitéjsim zdrojem inspirace, ktery nikdy nebude mozné

vycCerpat.3

3 Srov. MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 11.
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»Umélec uzival téchto motivii podle vyzdobnych systémii a rozvrhoval dekor
s ohledem na plochu, kterou mél vyzdobit, a na ucinek, jehoZ chtél dosdhnout.
U nékterych predmétii je reliéf nebo barva jen oZivujicim prvkem, u jinych md
zdkladni vyznam. V Fadé pripadi prisli umélci sami od sebe na motivy, jimiz pak
zdobili svd dila; a tak je docela dobire mozné, Ze nékteré jednoduché motivy vznikly
soucasné v nékolika oblastech, které spolu nebyly v kontaktu. K vliviim dochdzelo
naopak v disledku obchodnich ci politickych vztahii: prestiZ urcitych zemi, zdliba
v exotice a kouzlo novosti nejsou dnesniho data. Proto se také projevily

v zdpadnim uméni pocetné a rozmanité orientdlIni vlivy.“

2.1.1. GEOMETRICKE MOTIVY DEKORACE ARTEFAKTU

Clovék jiz ze své prirozenosti touzi po krase a estetice. Uz v pravéku
zkrasloval své nastroje jednoduchymi dekorativnimi motivy. Od téchto davnych
dob pravéku, napric historii az do dnesni doby je dekor stale jednou z dileZitych

soucasti uméleckych dél.

Mizeme se setkat s uzitymi artefakty, které naznacuji svou dokonalost jiz tim,
jak jsou vytvarovany. Byva to vSak méné cCasté. Tvary se bez vyzdoby obejdou
pouze v pripadech, Ze jsou vyjimecné diky souladu svych proporci ¢i jedinecnosti

materidlu, ze kterého byly ztvarnény.>

Pouzivani dekorativnich motivii za ucCelem ucinit artefakty jeSté krasnéjsi je
zcela bézna praxe. Mezi zdkladni dekorativni motivy patfi naptiklad opakujici se

bod. Timto stylem Casto vznika zajimavy dekor na mnoha uméleckych predmétech.

Mezi dal$i moZnosti dekorovani patfi linka, jejimZ tkolem byva predevsim
oddélovat ostatni dekorativni prvky od sebe. Linky a pasy jsou dominantou
napriklad pro uméni starych antickych vaz. Zobrazovani lomené linie se pouZivalo
napriklad jako symbol pro znazornéni vody, oblibenym motivem byvala také

v neposledni fadé vinovka.

4Srov. MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 11.
5 Srov. MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 12.
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Lomené linie svirajici pravy thel, vyskytujici se v pasech se nazyvaji meandry.
Nalézame je na vazach s geometrickym zdobenim, které se vyrabély ve starém
Recku. Ctverec, kosoétverec ¢i $achovnice plnily funkci dekoru, ktery slouzil hlavné
k vymezeni plochy pro dalSi uméleckou tvorbu. Takovym prikladem mohou byt
zejména kazetové stropy hojné se vyskytujici v renesanci. Islamské uZité uméni
naopak uprednostnovalo spiSe trojuhelniky, Sestithelniky, osmiuhelniky nebo

jejich rtizné kombinovani.

Charakteristickym motivem zejména pro isldmské uméni byvaji taktéz
pletence. DalSimi oblastmi, ve kterych se také jako dekor objevuji pletence, jsou

napriklad starovéké Recko, romanska architektura ¢&i sttedovéké irské kiize.

Motivli se zakladem, ktery tvori linie, bychom nalezli nespocetné mnozstvi,

pouzivaji se jiz od ranych dob.

Oblibenym dekorativnim prvkem byly také krivky. Sinusoida slouzila
k ohrani¢ovani motivli pfedevsim v romanském uméni ale také v uméni staré
Ciny. Spirala charakterizuje uméni mykénské ¢ egejské. Pouzival se i spiralovité
zatoCeny pruh - zavitnice. Také motiv kruhu nalezl vyuziti v mnoha riiznych
odvétvich dekorativni tvorby. Elipsa byvala dominantou tvorby renesancni.
Pllkruh se v dekorativni tvorbé vyskytoval velmi ziidka, byl dominantou spise

jako reliéfni prvek architektury.

Nékteré typy motivi se mohly také rlzné kombinovat, ¢imZ vznikaly

komplikovanéjsi a jedinecné tvary dekoru, ¢asto velmi peclivé propracované.

Vsechny dekorativni motivy maji jeden spole¢ny zdroj, kterym je piiroda. Jsou
to vétSinou zjednodusené prvky, které umeélci nalézali vSude kolem sebe. Rostliny,
plameny, blesky, viny na mori, zvirata, télesa vyskytujici se na nebi jako jsou

hvézdy, mésic nebo slunce a nespoCetné mnozstvi dalSich.6

6 Srov. MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 14-17.
11



2.1.2. MOTIVY ROSTLIN

Rostlinné motivy byvaji castym dekorativnim prvkem. Dekorovani rostlinami
lze pojmout riznymi zplisoby. Od jednoduchych tvari aZ po propracované
realistické podani vCetné vyobrazeni vSech detaili. Co se ty¢e motivii rostlin, velmi
Casté jsou dekorace ve formé kvétl. Ty se pouZivaly v kazdé zemi rhzné.
V Turecku dominoval hyacint, egejska kultura uptrednostiiovala lilie, gotika riiZe.
Typy kvéta byvaly voleny také podle tvaru danych artefaktl. Predméty protahlé ci
trojuhelnikové v Egypté Casto zdobil lotos, Siroké predméty potom leknin. Nejen
kvéty, alei plody a listy byvaly oblibenou dekoraci. Krestanské uménis oblibou
pouZzivalo motiv vinné révy. Kompozice s krivkou byly nejvdécnéjsi pro uplatnéni
motivii z rostlinné ftiSe. Byly to rizné spirdlovité voluty atponky, festony,

girlandy, vénce nebo palmety.”

Realita byva v uzité umélecké tvorbé cCasto deformovana a stylizovana.
Skute¢né motivy jsou zjednoduSovany. Divodl je nékolik, ale hlavnimi jsou
zejména snadnéjsi proveditelnost a ndzornost. Zjednodusovanim je vyzdvihovan
charakteristicky zaklad objektu. Také tvorba s rozmanitym materidlem piispiva
k tomu, Ze byvaji motivy Casto stylizované podle toho, jakym zplisobem a z ceho
se ztvarnuji. Pro nékteré predmeéty je vhodné pouZit dekoraci prostiednictvim linii,

u jinych se lépe pracuje naopak s objemy.8

V praktické ¢asti mé prace bylo jako prvek dekoru jednoho z objekt zvoleno
opakovani, jelikoZ pravidelnost a jisty rad vyvolava dojem harmonie. Jako tvar byl
zvolen geometricky utvar koule, ktera je sloZzena z menSich opakujicich se kouli.
Tato forma milze pripominat at uz konkrétné kouli hrachovou, jez byla
inspira¢nim prirodnim zdrojem tohoto objektu, nebo v Sirsim méritku sloZeni
celého vesmiru, pfricemz muizeme zacit u atoml a postupovat pies rozmanité

piirodni formy kulovitého tvaru az k planetarnim systémuam.

7 Srov. MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 18.
8 Srov. MORANT DE, Henry. Déjiny uZitého uméni. Praha: Odeon 1983, s. 25-27.
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v 7

Kruh je velice zajimavym prvkem. Symbolizuje dokonalost, absolutno a vécné,
nikde nezacinajici ani nekoncici opakovani. Také Cas byva casto znazorinovan
prostrednictvim kruhu. Tento dokonaly tvar pro mnoho kultur symbolizuje ptivod
veskerého byti. Tim, Ze nikde nezacina ani nekonci, predstavuje symbol pro

vécnost a jednotu. Lze ho prisuzovat i k samotnému boZstvi.

Od nepaméti je kruh spojovan s astrologii. Zobrazovaly se jim rizné vesmirné
cykly. Symbolizoval také vesmirné objekty, jako je napriklad Slunce nebo Mésic.
Rizna naboZenstvi také velmi hojné pouzivaji symbol kruhu. Jako ptriklad mliZeme
uvést kruh jako symbol pro slunovrat.? Prostorovou modifikaci kruhu, tedy kouli,

muliZeme povazovat za nejdokonalejsi tvar v celém makrokosmu.

Koule je obsaZena témér vSude a ve veskerych formach Zivota a proto byla

vybrana jako interpretace prirodni formy v dané realizaci objektu.

9 http://znamenia.tym.sk/symboly.php
13



2.2. VZTAH PRIRODNi A UMELE TEKTONIKY

z

Umeélecké ztvarnéni prirodnich motivii predpoklada peclivé nastudovani
veSkerych detail. Diky tomu lze posléze vyuZzit znalosti zvnitini vystavby
piirodnich objektli i pfi tvorbé architektonickych staveb. At uz je to ulita
hlemyzdé, ¢i detailni vyobrazeni kvétu nebo listu, jejich prozkoumanim muze

umeélec docilit ve své tvorbé inspirované prirodou velmi ptisobivych vysledk.10

Stiibrné artefakty z druhé poloviny 19. stoleti mohou byt Kklasickym
prikladem diilezitosti prirodnich zdrojt jako inspirace k tvorbé. V. tomto obdobi
se pomérné rychlym tempem zdokonalovaly priimyslové postupy vyroby forem,
kde prirodni motivy hraly obrovskou roli. Pfiroda byla ztvarnovana predevSim
znacné realisticky. Motivy z rozmanité fauny i flory zdobily velké mnoZstvi uzitych
predméti dané doby. Ne ziidka se stavalo, Ze sama forma predstavovala realisticky
prirodni motiv a zaroven uzity predmét. Nadoba na med ve tvaru medvéda nebo
misy ve tvaru lastur, misy na ryby ve tvaru ryb ¢i hroznové vino jako symbol
konzumace napoji  nebyly ni¢cim ojedinélym. Napodobovani funkce

prostirednictvim dekoru bylo oblibenym zplisobem tehdejsi umélecké tvorby.11

10 Srov. NEMEC, Josef. Dekorativni techniky a uZité uméni. Brno: Univerzita J. E. Purkyné, 1974.

11 Srov. MILLEROVA, Judith. UZité uméni: styl a design od klasiky po soucasnost. Praha: Slovart,
2008, s.123.
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2.3. POHLED DO HISTORIE DESIGNU
DneSni uZité uméni je nazyvano slovem ,design®.

Cilem designu je propojit funkéni a estetickou stranku vytvareného
uméleckého artefaktu tak, aby co nejlépe plnily svij ucel. VyZaduje znalost

technickych i vytvarnych zakonitosti.

Navrhovani predméti v uméleckém primyslu se od femeslné profese zacalo
oddélovat az ke konci 19. stoleti. Prioritni se ¢im dal vice stavala cena, coz vedlo ke
snizeni kvality vzhledu vyrobki. Jako negativni ohlas tohoto trendu se v Anglii
objevilo hnuti za obnovu remesel, kde se vyznamné angaZoval muZ jménem
William Morris. Toto reformatorské hnuti v letech 1880-1900 rozvijelo specificky
styl s nazvem ,Arts and Crafts“. ,Toto Hnuti za obnovu remesel“ bojovalo
predevSim proti tehdejSimu stylu navrhovani objektl s piemirou pouzivani
riznych krivek. Snazilo se zavést jednoduchost, kterd by vyzdvihovala remeslnou
zrucnost, jaka se objevovala kdysi u stiedovékych umélct. Diky tomuto hnuti byl
evropsky rozvoj umeéleckého femesla znatné ovlivnén a také se stalo

piedchiidcem secese.

William Morris prispél k zavedeni estetické vychovy ve vyuce. Morris se
snazil uméni prezentovat jako néco, co je krasné a uzitecné. Néco, co by mélo
provazet a obohacovat Zivot kazdého Clovéka nezavisle na tom, do jaké patii
spolecenské vrstvy. Preferoval navrat ke staré tradi¢ni tvorbé, ktera byla znama
pro svou dokonalou ru¢ni praci, na misto primyslové vyroby prostiednictvim
strojd, ackoli z financ¢nich divodl byl nucen i ve své tovarné strojovou vyrobu

nakonec zavést.

Nové vznikly styl secese v . mnohém navazal na anglické hnuti Arts and Crafts.
Preferovala naro¢nou remeslnou praci a uzivani drahych a kvalitnich materialt.
Kvalitni, ru¢né vyrabéné predméty, které by mély byt dostupné kazdému, vsak

secese povazovala za utopii a zameérovala se spiSe na zakazniky z vysSSich vrstev.
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Z dalSich osobnosti, které vyznamné prispély k formovani designu, nelze
opomenout jednoho ze spolutviirci moderny - Le Corbusiera. Tento umélec se
proslavil zejména v architekture a ve sféfe navrhovani nabytku 20. stoleti.
Prosazoval, Ze stroje jsou soucasti kazdodenniho lidského Zivota a tento fakt by se

mél odrazit také v umeélecké sfére.12

Dilezitym vyvojovym trendem bylo hledani wurcité symbidézy mezi
priimyslovou vyrobou a uméleckym designem. Cim dal Castéji se objevovaly
nazory, ze primyslové vyrobé je nutné se podridit a poctiva femeslna vyroba
pomalu upadala v zapomnéni. Jednim z propagatorli tohoto ndzoru byl napriklad

Némecky architekt Gottfried Semper.

Racionalismus byl hlavnim zptsobem, jakym umeélci, tvorici uzité uméni
a architekturu v moderné, premysleli. Esteticka stranka se redukovala a funkcnost
objektii byla vyzdvihovana jako nejdtlezitéjsi prvek. Zavladla taktéz snaha uzité
predméty globalné uplatnit a dosahnout jisté nadcasovosti, kdy by se vyvinuly

artefakty absolutné dokonalé. Toto smysleni se pozdéji setkalo s kritikou.

PfedevSim v Rusku pocatkem 20. stoleti narflistala dtlezitost
socialnépolitickych souvislosti v uZitém uméni a architekture. Uméni meélo
kladné formovat a vychovavat Clovéka dané doby a bezprostredné ovliviiovat
jeho Zivot. Design se projevoval ve velké mire hlavné ve vyrobé nabytku.
Predstavoval jakousi mySlenku kolektivismu. Pro priklad zminme umélce

Alexandra Rodcenka, ktery roku 1925 piredstavil v Parizi sviij skladaci nabytek.

Roku 1919 wvznikla v Némecku svétozndma Skola Bauhaus, jejimz
zakladatelem byl Walter Gropius. V pocatcich vzniku se kladl diiraz hlavné na
rucni praci, tedy na poctivou remeslnou vyrobu. Ve Skole ucili sami vyznamni
umeélci a uroven této Skoly byla velmi vysoka. V pozdéjSim obdobi se vSak
i Bauhaus transformoval od uméleckoiremeslné koncepce spiSe k primyslové
vyrobé a designu. Zacal prevladat realismus a konstruktivismus, nastaval priklon
k funkcionalismu a geometrii. Bauhaus pouzival ke své tvorbé moderni vyrobni

technologie.

12 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004, s. 35-50.
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Diky nevlidné politické situaci tehdejsi doby byl Bauhaus nucen prestéhovat se
z Vymaru do Desavy, kde byla roku 1926 vybudovana nova Skola. S novym
mistem probéhly v Bauhausui zmény ve sloZeni vedeni a nové koncepce vyuky,
vznikly také nové moderni ateliéry. V té dobé vSak jiZ Bauhaus produkoval hlavné
levnou masovou tvorbu. V roce 1932 Skolu definitivné znicili nacisté a pokusy

o jeji obnoveni jiZ nebyly tispésné.

Mezivale¢ny modernismus v Ceskoslovensku se projevoval v uzitém uméni
hlavné prostfednictvim Spojenych uméleckopriimyslovych zavodl v Brné, které
zalozil architekt Jan Vanék. Hlavnim produktem vyroby byly nabytkové systémy.

Jednotlivé ¢asti nabytku se mohly pouzivat v riiznych kombinacich.

Za zminku stoji také umeélecky styl Art Deco, ktery odstartovala vystava roku
1925 v Parizi. Byl to spiSe nesourody styl s mnoha rozlicnymi variantami. Da se
ale rici, Ze v mnohém navazal na secesi. Specifické pro Art Deco jsou primky,
dekor je spiSe abstraktni. Motivy pochazejici z prirody jsou samoziejmosti, tak
jako u velkého mnozstvi veskeré umélecké tvorby, kterou clovék vytvoril. Hlavné
gazely Ci antilopy se tésily znacné oblibé. Také bylo ¢asto zobrazovano slunce nebo
se nachdazela inspirace v rlznych prvcich exotiky ¢i v Zenach. Obecné lze ¥ici, Ze
inspira¢ni zdroje byly mnohdy vS§emozné kombinovany a nelze jednoznac¢né urcit,
co bylo hlavni myslenkou stylu Art Deco. Dal by se nazvat jakousi ,lidovou

modernou®.

V ramci Art Deca se také zformovalo nékolik proudt, které oslavovaly nové
moderni stroje. JiZ to nebyly nepratelé, ktefi stavi hranici mezi pfirodu a clovéka,
nybrz vSeobecné prospéSné prostiedky napomadhajici k vétSi soundleZitosti.
Prostrednictvim tohoto mySleni se zacal tvorit novy design pro tehdejsi vyrobky,
jako byly napriklad telefony nebo dopravni prostredky. V této dobé zacal rozvoj
automobilového designu. Z materialu se pouZzival Casto napriklad bakelit, chrom
a v pozdéjsich letech také hlavné plasty. Diilezitost byla kladena zejména na to,

co bylo povazZovano za moderni.13

13 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004.s.52-71.
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V pribéhu druhé svétové valky postupoval technologicky vyvoj rychle vpred.
Primyslova vyroba byla tedy znacné zatiZzena, bylo nutné vytvaret nové stroje
znovych materidld, aby co nejlépe slouzily momentdlnim poZadavkim
a pracovaly efektivné. Mnohé z materidll, které byly primarné vyvijeny
k vojenskym ucellim, se po valce zacCaly notné pouzivat v priamyslové vyrobé

k dcelim komer¢nim. Piikladem takovych materialti je PVC.14

KdyZ se Evropa vzpamatovala z nasledki druhé svétové valky, vyvoj designu
se opét mohl posunout dale. V 50. letech 20. stoleti zacal vznikat takzvany
konzumni styl Zivota. Tento trend Evropa nasledovala po vzoru Spojenych Stath
Americkych, které byly ve vyvoji napied diky tomu, Ze nebyly tolik poznamenany
valkou. Tento konzumni styl vyZadoval novou tvorbu. Zamérovala se predevsSim na
predméty kazdodenni potfeby. Zadané bylo, namisto prede$lého geometrismu,
spiSe zaoblovani tvari a jejich nepravidelnost. Trendem se staly také

pestrobarevnosta nové umélé hmoty.

Zaoblovani tvarQi nachazelo inspiraci hlavné v prirodnich formach. Tato
tendence se nazyva ,organicky design“ nebo taktéz ,biomorfni moderna“. Zacala
vznikat jiz ve 30. letech 20. stoleti. Napriklad tvary lastur transformované do
podob Zidli mohu byt prikladem tohoto uméleckého tvoreni. Carol Mollino, Italsky
umélec tvorici ndbytek na zadkladé biomorfnich prvk, byl jednim z vyznamnych

prredstaviteli tohoto stylu.

Vyvoj vesmirné techniky nebo naopak moZnost studovat mikrosvét, se stavaly
¢im dal vice oblibenymi zdroji inspirace pro tvorbu. Naptiklad po objeveni DNA se

z jeji Sroubovice stal ¢asty motiv dekoraci pro umélecka dila.15

14 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004. s. 72-79.

15 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004. s. 80-95.
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V 60. letech designérské tvorbé vévodila zejména Italie. Plisobila zde snaha
o stale vétsi uplatniovani novych barevnych plastl. Funk¢nost a elegance Sly spolu
ruku v ruce. Toto obdobi je zndmé jako ,elegantni moderna“. Diky kvalitnéjSim
a tvrdS$im plastim se mohl zacit vyrabét napiiklad i plastovy nabytek. Plastové

zidle byly v této dobé velice moderni zaleZitosti.16

70. 1éta byla provazena silnymi politickymi nepokoji. Design této doby se nesl
stdle v duchu zdokonalovani technologii a komer¢ni priimyslové vyroby. Lidstvo
si zacalo pozvolna uvédomovat disledky vyroby prostiednictvim strojii a dopady
na zivotni prostredi. I estetické hledisko krajiny se znacné zménilo k horsimu,
nastaval pocit nesvobody a odcizeni. Kritika moderny ptedpovidala nastup
postmoderniho smysleni. Postmodernisté vSak nebyli schopni nabidnout
alternativni feSeni dané situace, které by se dalo zrealizovat zejména po financni

strance.

Co se tyce designu ve vyrobé nabytku, prestaval se klast diraz na nabytkové
systémy a spiSe se pristupovalo k individualni designové tvorbé jednotlivych
kust. V primyslu dominovala spotiebni elektronika, ktera se stavala dostupnéjsi
pro bézné uzivatele. Prevladal takzvany ,design Cernych krabicek” ktery se
uplatiioval na elektronickych pristrojich, jako byly videa, televize, radia, nebo

kalkulacky. Predevs$im Japonsky priamysl v tomto vynikal.

Designéri byli ¢im dal vice vystavovani Kkritice, jelikoZ jejich tvorba

podporovala rostouci znecistovani zivotniho prostiedi.l”

16 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004.s.96-107.

17 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004.s.108-119.
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Jakysi designérsky boom nastal v 80. letech 20. stoleti. Souviselo to hlavné
s vyvojem technologii pfenosu informaci a nasledné medializace. Mimo sériovou
vyrobu se zacaly objevovat ,limitované série“, které mély naldkat zakaznika na
néco lepsiho, neotielého a originalniho. Nejznamé;jsi skupinou umélca této doby
byla skupina Memphis, jejiz zakladatel se jmenoval Ettore Sottsass. Trendem byla
snaha oprostit se od sériové vyroby a zamérovat se hlavné na individualni
produkci uméleckych artefaktd. Z Ceskych umélci do tohoto obdobi patif

zejména Botek Sipek, ktery ptisobil hlavné v Holandsku.

Toto obdobi také prinaselo nastup industridlniho stylu high-tech, ktery
odmital tradi¢ni materidly, jako byly dievo ¢i kdmen, a soustiedil se na tvorbu
zejména z kovi, skla ¢i plastl. Uzitkovost odchazela do pozadi a na odiv se

stavéla hlavné esteticka stranka uméleckych dél.

Nasledovalo neustdlé zdokonalovani pocitac¢i a zpristupniovani jejich funkci
béznym uzivatelim. Vznikl prvni designérsky software. 90. léta pokracovala
vyvojem komunikacnich technologii. Zptistupnénim internetu se nahle otevrely

nespocetné nové moznosti.18

Nabytkova tvorba se v 90. letech zacala navracet k trendiim moderny, kde
»forma nasledovala funkci“ nikoli vyraz. Otazka vlivu designu na ekologii se stava
v tomto obdobi stdle vaznéjsi. Konzum je spiSe neZaddouci a misto v uméleckém
tvoreni si zacina nachazet i ekologicky design. Nedominuje Zadny umélecky styl

a trendy umélecké tvorby jsou spiSe roztristéné.1?

18 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004.s.120-131.

19 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004.s.132-141.
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Primyslovd vyroba uZitych predmétli a jejich design proSel v pribéhu
historie obrovskymi proménami. Dnes, v 21. stoleti mliZeme pozorovat znacné
urychleny vyvoj. Trendy se velice rychle méni. PrestoZe nékteti designéri pouZzivaji
k vyrobé svych dél stale starych ovérenych metod, najdou se i taci, kteri
podléhaji vyzvé novych technologii. Tradi¢ni ru¢né kreslené modely nahrazuji
pocitacové vytvorené prototypy, které umoznuji dokonalejsi moznosti zpracovani.
Metody pocitacového projektovani v budoucnosti pravdépodobné zcela

prevladnou. Obrovskou vyzvou pro design dnesni doby se stavaji nové materialy. 20

L»Soucasny design zahrnuje obsdhlou oblast tvorby uZitkovych artefaktii od
drobnych dekorativnich predmétii po velké architektonické systémy, od vyrobkii
navazujicich na tradice remesinych technik po produkty na bdzi technologif
a materidlii nového tisicileti. (...) Déjiny designu nds presvédcuji o tom, Ze rada
problémi, jimZz musi Celit soucasni designéri, je jen modifikovanou podobou téch,

s jakymi se potykali jejich predchiidci. 1

»~Budoucnost patii ,inteligentnim“ materidliim, jeZ budou ménit své vlastnosti
s ohledem na meénici se prostredi. Nanotechnologie umozni realizovat struktury
sloZené z bezpoctu témér neviditelnych vykonnych pristroji. Syntetické hmoty se
svymi vlastnostmi uz dnes pribliZuji prirodnim. Nové materidly méni zaZité predstavy
o jejich zdkladni charakteristice (pénové kovy, pruzna keramika). V jediném

materidlu Ize v prekvapujicich proporcich spojovat protikladné viastnosti.“??

20 Srov. KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova,
2004.s.142-151.

21 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka Skola uméleckopriimyslova, 2004,
s. 11.

22 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova, 2004,
s. 147.
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2.4. FUNKCNi A DEKORATIVNI ARTEFAKT

V prvni radeé je tifeba podotknout, Ze funkéni vztahy svou diileZitosti zaujimaji
jedno z prednich mist pii tvarovani vyrobkli i pri aplikaci dekoru. Harmonii mezi
tvarem predmétu a jeho funkci nalézame jako zakladni pozadavek jiZ v pocatcich

vyroby at’ uz historické nebo i té dnesni.

Od dob, kdy clovék zacal tvorit uZité predméty, jejich tvary byly vidy
podrizeny tomu, za jakym dcelem byly stvoreny. U nejstarsich artefaktd tvar funkci
podléhal zcela, pozdéji se tvorba stala o néco volnéjsi. Prikladem tvart, které
piimo podléhaji funkci predmétu, jsou napiiklad vSemozné starovéké nadoby,
piedevSim vazy nebo misy. Funkce u uzitkovych predmétd byvala mnohem
k cemu mél byt dany artefakt uréeny. V. dnesni dobé se spise voli technologie, pii
kterych tato zavislost neni stoprocentné respektovana. Dilezitou roli zde hraje

spise ekonomicka stranka.

Postupem casu vznikl obor s ndzvem ,tvarovani nastrojii a vyrobka“,
zabyvajici se hledanim tvard, které budou prijatelné z hlediska krasy, ale hlavné

budou vhodné i po jejich funkéni strance.

Dekorace uzitych predmétii by nikdy neméla byt nécim, co by potlacovalo
jejich funkci. Neméla by funkci prekaZzet, ale spiSe ji podporovat. Jednoduchym
prikladem mize byt vroubkovana zatka na plastovych lahvich, ktera predevsim

slouzi k tomu, aby vicko v ruce neklouzalo a lahev $la lehce otevfrit.

Dekorovani artefaktli je pomérné diilezitou soucasti kazdého z nich. Spravné
vytvoreny dekor by mél vychazet ztvaru daného predmétu a vyzdvihnout ho.
Zaroven by dekorace neméla byt situovana tak, aby potlacovala funkci uZzitého
predmétu. Nevhodny dekor mize navozovat negativni pocity, proto jeho vybér

musi byt peclivé promyslen.23

23 Srov. VITEK, Zdeng&k. Dekorativni kompozice. Olomouc: Universita Palackého, 1969.
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Umeélecké artefakty uZitého uméni si vidy s sebou prinaseji zaroven
i néjakou funkci. At uz jsou to napriklad riizné typy nadob, jako misy, vazy, hrnce,
pohary, ¢iSe ¢i rizné dalsi druhy predméti kazdodenni potieby; v neposledni
Ffadé sem také patii nabytek, hodiny, svicny, lampy rtzné stojanky ¢i dokonce

hracky.

Tyto objekty, jak je jiz zminéno vySe, v prvni radé podléhaji své funkci,

nasledné jsou také dekorativné zdobeny, aby byl podtrhnuty i esteticky efekt.

Existuji ale také artefakty, které jsou pouze dekorativni a nejsou svazany
zadnou jinou funkci. Tyto piisobi Cisté estetickym dojmem a zalezi hlavné na
vybéru umisténi v prostoru, aby objekt spravné doplnioval a zdobil okolni
prostieni. Co se tycCe interiéru, je velice dulezité vybrani spravného umisténi
predmétu a mél by byt kladen diraz hlavné na analyzu osvétleni v dané
mistnosti. Posléze by mél byt predmét umistén na nejvhodnéjsi misto tak, aby
neprekazel a ani nebyl prili§ zapadly v tmavém kouté. Dekorativni predméty je
tfeba umistovat s velkou peclivosti, aby mohly spolehlivé plnit jedinou jejich

funkci - a to dekorativni.
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2.4.1. FUNKCE OBJEKTU - SVITIDLO

Clovék vnima svétlo rtiznymi zplsoby. Osvétleni miize pisobit estetickym
dojmem, probouzet emoce, ale v neposledni radé také umélecké citéni. Osvétleni
je vinimano zrakem. Uc¢inek, kterym ptlisobi svétlo na urcité prostiedi, nemalo zavisi

také na momentalnim dusevnim stavu kazdého jednotlivce.

Pro lepsi predstavu miizeme uvést nékolik z mnoha Kklasickych situaci
plisobeni osvétleni na emociondlni slozku lidské osobnosti. MliZe to byt napriklad
melancholie v ¢ase pochmurného podzimu, zplisobena svételnou potemnélosti,
vychod slunce piisobici radostné a povzbudivé, interiér zality magickym mési¢nim
svitem, Sedivé obdobi zimy, podporujici naopak depresivni nalady, teplé svétlo
domova, vznikajici pri zapaleném krbu a mnoho dalsSich. Diky témto situacim,

které jsou kazdému znamé, Ize navozovat posléze i v interiérech, prostiednictvim

instalace optimdalniho osvétleni, prostiedi adekvatné pulisobici na ¢lovéka a jeho

pocity.

Zplsob provedeni osvétleni je pomérné dilezitou slozkou, p¥i které je potieba
dikladné promyslet, jakym zplisobem bude umeélecky artefakt nasvicen

a umistén.24

JelikoZ vysledny objekt ma slouzit primarné jako dekorativni osvétleni, nikoli
jako osvétleni celého obyvaného prostoru, bylo zvoleno zelené svétlo, které
mistnosti doda urcity netypicky raz a zaroven diky vlastnostem zelené barvy bude
plsobit piijemnym uklidiiujicim dojmem. Otvory v artefaktu, kterymi bude svétlo
pronikat na povrch, zapric¢ini rozptylenost svétla, které ma pro lidské oko

prijemné;jsi efekt.

24 Srov. MONZER, Ladislav. Osvétleni a svitidla v bytech. Praha: Grada Publishing, 1998, s. 20-21.
24



3. INSPIRACNI ZDROJE UMELECKYCH OBJEKTU PRO
PRAKTICKOU CAST TVORBY

3.1. POLEVKOVA MiSA Z LONGTON HALL (1755)25

Inspiraci pro porcelanovou misu z Longton Hall byl vodni meloun. Je hluboka
a 24cm Siroka. Vzhled byl podtrhnut prostrednictvim zelené, Zluté a fialovohnédé
barevnosti.2® Longton Hall byla tovarnou vyrabéjici porcelan v Anglii v letech
1749-1760. Tovarna proslula typickou barevnosti v odstinech svétle Zluté, zelené,

ruzové, ¢ervené, karminové a tmavé modré.2”

Prestoze je tato misa jiz starStho data, byla inspiraci hlavné diky jejimu
realistickému pojeti, jelikoz realisticka tvorba a zaméreni na detail je mi bliZ$i nez

uplna stylizace forem.

3.2. WEDGWOODSKA VAZA (1785-95)328

Josiah Wegwood se narodil v Burslemu. Roku 1754 zacal pracovat
s vyrobcem keramiky Thomasem Whieldonem. Pro Wedgwooda bylo velice
slozité pouzivat hrncifsky kruh pohanény nohou, jelikoZ byl handicapovany.
Orientoval se tedy hlavné na vyrobu keramickych objektl z forem. Na zac¢atku 70.
let 18. stoleti tvoril zejména vazy v klasicistickém duchu, pfi jejichZ vyrobé se
inspiroval feckymi archeologickymi objevy. Wedgwood také vytvoril jemnou
keramiku, které se rika ,Cerny wedgwoodsky porcelan“ nebo také jinym nazvem

,bazaltové zbozi“.

Roku 1775 se proslavil svou jaspisovou keramikou, na kterou bylo moZné
pouzit riznou barevnost. NejcastéjSimi barevnymi kombinacemi vsak byla modra

s bilou dekoraci.?®

25 Ptiloha I., Obr. 1.

26 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po sou¢asnost. Praha: Slovart, 2008, s. 37.
27 http://www.britannica.com

28 Ptiloha 1., Obr. 2.

29 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po sou¢asnost. Praha: Slovart, 2008, s. 65.
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Na vaze z wedgwoodské jaspisové keramiky vysoké 22,5 cm mne zaujal
hlavné jeji poklop. Toto odklapéci viko ma tri realisticky ztvarnéné cibulky
fungujici jako tuchyty. 1 zde je patrnd prioritné inspirace prirodou, ackoli na

samotné vaze jsou vyobrazeny vyjevy z Recké historie.

3.3. SEVRESKA SOUPRAVA NA COKOLADU (1761)30

[ zde u této Kklasicistni porcelanové nadoby jsem si povSimla hlavné

realistického tuchytu na jejim viku, ktery predstavuje mésic¢ek zahradni.

3.4. MISENSKA VAZA SE ,,SNEHOVYMI KOULEMI“ (1860)31

Tato vaza ma dekor vytvoreny technikou nazyvajici se ,Schneelballen®, ktera je
zajimava tim, Ze plochu uzitého predmétu pokryva nespocet drobnych kvitki.
V poloviné 18. stol. a bylo dekorovani timto zpilisobem pomérné oblibenou

zaleZitosti.32

I zde je patrna inspirace prirodou, hlavné tedy florou a pro mne také
neziistalo bez povSimnuti vyobrazeni opakovani formy, kterd ve vysledku tvofi

zajimavy efekt.

3.5. VAzA PEACHBLOW (1886-88) A DZBAN PEACHBLOW (1880-90)33

Ackoli je tato vaza vyrobena odliSnou technikou neZ je tvorba z hliny, a to
technikou vrstveni skla nazyvajici se ,,Peachblow”, tak mne zaujala zejména jejim
tvarem napodobujicim dyni a tim, Ze je zdobena rostlinnymi motivy. Vaza je dilem

firmy Mount Washington Glass Co.

Dzban byl vyroben v Phoenix Glass Company a jeho reliéf se vzorem taktéz

pripomina prirodni formy. Opét je dekor tvoren opakovanim.34

30 Pfiloha I., Obr. 3.

31 Ptiloha 1., Obr. 4.

32 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po soucasnost. Praha: Slovart, 2008, s. 113.

33 Ptiloha I., Obr. 5.

3¢ MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po sou¢asnost. Praha: Slovart, 2008, s. 117-118.
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3.6. POHAR LAMBETHVARE (1883)3>

Kameninovy pohar Lambethské firmy Doulton & Co. ve tvaru sovy, je
zajimavym piikladem inspirace z prostredi fauny se stylizovanou dekoraci po celé

ploSe nadoby.

Firma Doulton & Co. tvorila keramiku ve druhé poloviné 19. stoleti. Za zminku
stoji, Ze to byla jedna z prvnich firem, pro kterou mohly pracovat Zeny. V této
firmé vzniklo mnoho originalnich a zajimavych uméleckych dél a to hlavné diky
tomu, Ze svym navrhaiim davala dostate¢né mnoZstvi prostoru na vlastni realizaci

umélecké tvorby.36

3.7. PAvi LAMPA (1900)37

Tato bronzova secesni lampa ve tvaru pava je ukazkou toho, Ze i secesni
umélci své napady cerpali hlavné z prirodnich zdroji. Fauna, floraa predevsim
také Zeny byly hlavnim zdrojem inspirace. Tento novy styl dekorovani
predpokladd, Ze se dekor a forma navzdjem dopliuji. Hlavni snahou takovéto

tvorby bylo odvratit se od klasickych zdroji v uméleckém smysleni.38

Lampa pro mne byla inspiraci tim, Ze v podstaté nestylizovany prirodni
objekt (pav) miize byt umélecky vytvoren tak, aby jeho forma zaroven uplatiiovala
néjakou funkci, aniz by se musel piivodni motiv modifikovat do jiné podoby c¢i

néjak extrémné zjednodusovat.

35 Ptiloha L., Obr. 6.
36 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po sou¢asnost. Praha: Slovart, 2008, s. 164.
37 Ptiloha 1., Obr. 7.
38 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po sou¢asnost. Praha: Slovart, 2008, s. 211.
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3.8. KAMENINOVA VAZA (1912)39

Vaza byla vytvorena umélec ]J. K. Liehmem, ktery pilisobil v Herrschning
Workshop nedaleko némeckého Mnichova. Byl na ni pouzit dekor, ptipominajici

rostlinné vyhonky. Tento rostlinny motiv je zelené glazovan.40

3.9. VAzA REPTIL (50. LETA 20. STOLETI )41

Vaza Stiga Lindberga, kterou navrhl pro $védskou firmu Gustavberg. Na prvni
pohled Zluty dekor na této vaze pripomina povrch kiiZe plaz(i.*2 Tento dekorativni

vzor plsobi zajimavé a pritom je jednoduchy a velmi nenarocny.

3.10.  BUBLES LIGHTING SYSTEM (2004)43

Jako predstavitel uZitého uméni 21. stoleti mne zaujal Bubbles Lighting
System, coZ je stavebnicovy systém lamp, ktery umoznuje tvorit velké a snadno
prenosné objekty z LED diod. Tento systém energeticky uspornych svitidel je
zajimavy zejména tim, Ze z ného lze tvorit objekty s riznym vizuadlnim efektem.
Vzniklé tvary lze posléze snadno sestavovat, prestavovat Ci rozkladat dle libosti.
Inspiraci k vyrobé tohoto systému byl podmorsky svét a obyvatelé jeho

nejvétsich hlubin. 4+

Ackoli mysSlenka tohoto dila byla komponovana zna¢né odliSné, neZ lze
uplatnit v keramické tvorbé, predmét sloZen z mnoZstvi menSich stejnorodych

objektii mlze nalézt uplatnéni v raznorodych odvétvich uméleckého tvoreni.

39 Priloha I., Obr. 8.

40 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po souc¢asnost. Praha: Slovart, 2008, s. 255.

41 Priloha I., Obr. 9.

42 MILLEROVA, Judith. UZité umént: styl a design od klasiky po souc¢asnost. Praha: Slovart, 2008, s. 332.

43 Priloha I., Obr. 10.

44 PELCL, Jifi a kolektiv. Design: Od myslenky k realizaci. Praha: Vysoka $kola uméleckopriimyslova.
2012,s.161.
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V této kapitole bylo prezentovano nékolik inspirac¢nich zdroji vytvorenych
z rozlicnych druhli material(i, které mne privedly k predstavé o vlastni vysledné
vizudlni podobé praktické casti této zavérecné prace. Samoziejmosti vsak je, Ze
v celé historii napri¢ déjinami lze nalézt nepreberné mnozZstvi takovychto
uméleckych artefaktli, jelikoz pfiroda vzdy byla jednim =z hlavnich
a nevycerpatelnych zdroji pro umélce vSeho druhu ve vSech dobach v historii
lidstva. At uz pro sochare, malife ¢i naptiklad novodobé designéry, v krase
prirody se vZdy najde néco zajimavého, nového a hodnotného, co stoji za to
interpretovat a realizovat do urcité podoby uméleckého dila at' uz funkéniho ¢i

pouze dekorativniho.
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4. VOLBA MATERIALU

Jako material byla zvolena keramika, jelikoZ je mi ze vSech forem uméleckého
tvoreni nejbliz$i. Jednim z davodi bylo, Ze prostiednictvim trojrozmérného

objektu tvoreného z hliny dokaZzi nejlépe vyjadrit své umélecké zaméry.

0d davnych dob skrze celou historii lidstva miiZeme sledovat prostiednictvim
uméleckych artefaktl zptisob mysleni obycejného ¢lovéka i manyry lidi z vyssich
vrstev. Vyskytovala se keramika luxusni, ale také obycejna, ktera slouZila lidem ke
kazdodenni potiebé. Remeslna vyroba uZitych predmétd si uchovala svou tradici
az do nedavné doby, kdy ji nahradila vyroba priimyslova. Jiz ne tak originalni, ale

v mnoha ohledech vyhodnéjsi.4>

4.1. KERAMIKA JAKO SUROVINA

Keramika je hlina tvotfena raznymi jily a dalsimi primésemi. Tyto slozky urcuj,
jaké bude mit keramika vlastnosti. Jestli bude porézni a tvarna, a prijaké teploté
bude nejvhodnéjsi uskutecnit jeji vypal. Teplota vypalu se zjisStuje predevSim

z obsahu tavicich primési v keramické hliné.

Na keramiku se po vypalu mohou aplikovat dals$i suroviny. Patii mezi né
predevSim raznobarevné glazury a engoby. Rozdil mezi nimi je v pozdéjsi
funkcénosti daného keramického artefaktu. Pri aplikaci glazury bude moZné
v objektu uchovavat tekutiny, engoby slouzi spiSe k oZiveni a tonalizaci

keramického strepu.46

45 Srov. WEISS, Gustav. Keramika: uméni z hliny. Praha: Grada Publishing, 2007, s. 12.
46 Srov. WEISS, Gustav. Keramika: uméni z hliny. Praha: Grada Publishing, 2007.
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5. VLASTNI REALIZACE ZAVERECNE PRACE

Vychodiskem pro tvorbu objektli bylo nékolik kritérii - vytvotit dva objekty,
které budou spliiovat dekorativni Gcel a zaroven budou podléhat urcité funkci.
Mély spolu byt v urcitém vztahu a inspiraci pro jejich ztvarnéni meéla byt priroda,

respektive rozmanitost prirodnich forem a struktur.

Po diikladném teoretickém promysleni kone¢né podoby vyslednych artefaktt

bylo potieba zacit s praktickou realizaci.

5.1. ,HRACHOVA KOULE"

Na vyrobu zakladniho objektu byla pouzita polystyrenova koule o priameéru
12 cm, na niz se nanaSely kulicky suseného hrachu v pravidelnych cyklech.
Nejprve prvni umisténi stfedové koule pomoci Spendliku a nasledné prilepeni
Sesti dalSich kouli s pouzitim dvouslozkového lepidla. Poté bylo nutné doplnovat
hrachové koule tak, aby kazda dalsi kulicka méla okolo sebe opét Sest hracht.
S pribyvajicimi kulickami se na povrchu zakladni polystyrenové koule zacala

tvorit plocha pravidelného sestiihelniku.4?

Postupné dostavala ,hrachova plocha“ sviij charakteristicky vzhled. Jedna
kulicka uprostied a okolo ni dalSich Sest. Kazdy jednotlivy hrasek mél svou vlastni
specifickou strukturu a mirné nepravidelny kulaty tvar. Dohromady jako celek

tvorily zajimaveé strukturovany obal, ktery pokryval celou ptivodni kostru.48

KdyzZ byl hrachy pokryt témér cely zakladni tvar, bylo nutné ponechat spodni
¢ast volnou pro budouci umisténi zdroje svétla. Na zavér se pomoci Spendliki
urcilo, v jakych ¢astech mezi-hrachovych prostor se budou nachazet otvory, jez by
mély slouzit k propousténi svétla zevnitf objektu do okolniho prostoru. Toto
urceni bylo pouze priblizné, v pribéhu tvorby se pocitalo s jistymi odchylkami

od ptivodné zamysleného umisténi otvori.*?

47 Priloha II., Obr. 11.
48 Priloha II., Obr. 12.
49 Pfiloha II., Obr. 13.
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Jak lze odvodit z predchozich nékolika radkd, prvni z vyrabénych objektl
bude slouzit jako dekorativni svitidlo. U¢elem neni, aby predmét osvétloval
interiér v plném rozsahu, spise by jeho funkci mélo byt lokalni osvétleni okolniho

prostoru kolem artefaktu a vytvareni netradi¢niho vizualniho efektu pro divaka.

5.2. VYTVORENI SADROVE FORMY

KdyZ byla hrachova koule hotova, nasledovalo vytvoreni sadrové formy, aby

bylo mozné objekt odlit z tzv. lici hmoty.

Tvoreni forem ze sadry je nejrychlejsi zplisob, jakym je mozné vytvaret
nespocet kopii z jednoho zakladniho artefaktu. Hlina obsahuje mnozZstvi vody,
které sadra do sebe postupné vstirebava. Sadrovych forem existuje nékolik druh.

V této konkrétni praci byla pouzita forma lici.>°

Do nadoby s vodou byla nejprve nasypana rovnomérné sadra tak, aby se
roztok nasytil. Poté, co se vSechna sadra namocila, hmota se promichala, aby se
rozmélnily veSkeré hrudky. Mezi timto procesem bylo nutné hrachovou kouli
upevnit na podlozku, potrit olejem pro neprilnavost povrchu a rozdélit na tii casti
tak, aby byla forma lehce rozloZzitelnd. Rozdélovala se samoziejmé postupné tak,
jak se lila sadra do vymezenych prostor, aby nakonec sadrova forma pokryla cely

povrch hrachové koule.

Timto postupem nasledné vznikla vlastni forma.>! Po vytvoteni lici sadrové

formy bylo nutno nechat ji po dobu nékolika dni dikladné vyschnout.

50 Priloha II,. Obr. 14.
51 Priloha II., Obr 15, 16, 17.
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5.3. ODLEVAN{ ARTEFAKTU — HRACHOVA KOULE

Jakmile byla sadrova forma dostate¢né sucha, nasledovalo vyplnéni vzniklého
dutého otvoru lici hmotou.52 KdyZ se forma naplnila lici hmotou azZ po okraj, bylo
potireba cca. 40 minut pockat, nez se z hmoty vytvori zaklad vysledného artefaktu

se sténami o tloustce priblizné 1 cm.

Po uplynuti dané doby byl zbytek lici hmoty z formy vylita opét nasledovalo
Cekani, nez objekt dostatecné postupnym vysychdnim ztvrdne. Nasledné byla
opatrné odejmuta nejprve prvni Cast sadrové formy, posléze druha a nakonec
treti. VZdy byl mezi odstrafiovanim casti forem ponechan urcity casovy usek na to,
aby objekt dostatecné ztvrdl a nezdeformoval se. Pokud by byly vSechny c¢asti
formy odstranény najednou, artefakt by nebyl dostate¢né zpevnén a nasledovalo
by jeho zhrouceni. Vnitiek sadrové formy bylo treba vycistit od zbytki lici hmoty,

pro pripadné dalsi pouziti.>3

KdyZ byl hlinény objekt dostate¢né tvrdy, aby se jiZ nezdeformoval, bylo nutné
vypichat do ného otvory, pozdéji slouzici k praniku svételného zdroje do okolniho
prostoru.>* Pfi tomto procesu se také musely opravit vzniklé nedokonalosti

a detailné domodelovat jednotlivé ,hrachové“ vycnélky.

52 Priloha II., Obr. 18.
53 Priloha II., Obr. 19.
54 Priloha II., Obr. 20.
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5.4. TVORBA DRUHEHO ARTEFAKTU — HRACHOVY LUSK

Nedostate¢né zpracovana hlina predstavuje obrovské nebezpeci pro vysledné
dilo, jelikoZ obsahuje mnozstvi vzduchovych bublin, které by mohly pii vypalu
objekt znic¢it. Mohl by popraskat nebo se dokonce cely rozpadnout vlivem
vnitiniho tlaku vzduchu uvnitt hlinénych stén. Proto je peclivé zpracovani hliny
jedna z nejdileZitéjSich véci, na kterou by se mél tviirce soustiedit hned na

pocatku své zamyslené tvorby.>>

Po dikladném uhnéteni nasledovalo vytvoieni prvotniho hlinéného platu,
ktery slouzil jako zaklad k vyrobé vysledného objektu.5¢ Po vyméreni a rozvrzeni
veskerych detaili byl pomoci modelovaciho nacini vytvoiren objekt ve tvaru
hrachového lusku, ve velikosti korespondujici s jiZ vytvorenym prvnim objektem
- hrachovou kouli. Tento objekt byl inspirovan skute¢nou prirodni formou a jeho

ztvarnéni je znacné realistické.

Vymodelovany objekt se nechal nékolik dni vyschnout.5? Kdyz byly oba
vytvorené objekty dostatecné zbaveny vody, nebranilo nic tomu, aby byly vloZeny
do pece a vypaleny.>®8 Bylo také tifeba otestovat, zda prinik svétla
z dekorativniho svitidla bude mit dostacujici efekt, k ¢emuZ poslouzila obycejna

Cajova svicka.>?

Po vypalu byly do svitidla zasazeny drevéné Spejle, aby pfi glazurovani
nezatékala glazura do otvord, které musi zlstat prichozi.¢® Po naneseni glazury

byly Spejle odstranény jesté pred vloZenim do pece.

Timto postupem bylo nakonec vyrobeno nékolik ,hrachovych kouli“, jelikoz
tvorba prostiednictvim sadrové odlévaci formy si témér Zada o opakovani postupu
a vytvoreni nékolika témér totoznych artefaktti, které se ve vysledku odliSuji pouze

rozdilnym nanesenim barevnych glazur.

55 Srov. ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 17.
56 Priloha II., Obr. 21.
57 Priloha Il., Obr. 22.
58 Priloha II., Obr. 23.
59 Priloha II., Obr. 24.
60 Priloha II., Obr. 25.
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5.5. GLAZURA

Hlinéné predméty se Casto po prvnim vypalu dekoruji rliznymi glazurami,
které jim dodavaji konecny vzhled. Je dllezité pii nanaseni glazury postupovat
velice opatrné. Pripadné chyby a nedostatky jiZ po vypalu nelze vratit. Glazura se
totiZ proméni ve skelny povrch, se kterym se neda dale manipulovat. Vzhled, ale
i celkové vlastnosti keramického objektu se po naneseni glazury a nasledném
vypalu v peci zméni. Artefakt se stane hladky a budou se vném moci diky
nepropustnosti uchovavat tekutiny.6! Glazury se pouzivaji nejcastéji ze dvou
divodil. Prvnim je jiZ zminéna nepropustnost, ktera umoznuje keramické objekty
pozdéji pouzivat jako riizné funkcni objekty. Napriklad z nich lze tvorit vazy ci
misy. Druhym diivodem je samoziejmé také zvyseni celkové hodnoty objektu jako
uméleckého dila. Glazura doda piredmétu dekorativni vzhled. Mizeme si vybrat
mezi riznymi typy glazur, od bezbarvych k barevnym, od matnych po lesklé.

Glazury byvaji vétsinou prithledné.62

.V keramické terminologii miiZe vysledek polévdni povrchu keramického
predmétu nést riizny ndzev - poleva, glazura, smalt. VS§echny vsak maji tyZ spolecny
znak - vZdy se jednd o skelnou vrstvu, kterd pokryva povrch strepu. Prvni terminy se
tykaji priihledné, lesklé nebo matné vrstvy; smalt je naopak nepriihlednd povrchovd

uprava predmétu, kterd miiZe byt rovnéz leskld ¢i matnd.

V' zadvislosti na sloZeni, naneseném mnoZstvi a pridanych slozkdch mohou byt
prithledné i neprihledné glazury lesklé ¢i matné, ndsledkem CcehoZ ziskdvaji

predméty odlisné zbarveni.

Priihledné lesklé i matné glazury nezakryvaji povrch stiepu a tudiZ ani
podglazurni dekoraci. Nepriihledné lesklé a matné polevy kryji barvu strepu,

pripadné i spodni dekoraci. Nazyvdme je smalty.“63

61 Srov. ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 111.
62 Srov. ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 120.
63 Srov. ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 120-121.
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Barevnosti glazur se da docilit prostfednictvim oxidii kovii ¢i primyslovych

barviv.

Ackoli oxidli kovii neni mnoho, da se diky nim vytvofrit pomérné prijatelné
mnozstvi barevnych glazur, kterymi se daji keramické objekty upravovat. Jak bude
glazura ve vysledné fazi vypadat, ovliviiuji riizni ¢initelé. Zminit mizeme napiiklad
prvotni barvu hliny, chemické sloZeni dané glazury, podminky, které jsou
v keramické peci nebo naptiklad i to, jak tlustou vrstvu na keramicky artefakt
naneseme. Z oxidu kovu nelze na prvni pohled poznat, jaky bude mit vliv na
konecnou barevnost glazury. Pfred vypalem jeho barva vypada zcela jinak neZ po
vypaleni v peci. Proto je nutné piedem si diikladné ovérit, jak dany oxid bude po
vypalu vypadat. Obecné je velice dilezité, zjistit si konkrétni informace o oxidu,
ktery se tvlirce chystd k procedure pouzit, aby predesel tomu, Ze artefakt ve
vysledné fazi nebude odpovidat plivodni predstavé, se kterou byl na pocatku

tvoren.

Zménu vlastnosti a barevnosti glazury miiZzeme zajistit také tim, Ze pouZijeme
primyslova barviva. PouZzivaji se odlisné, nez oxidy kovi. Jejich pridavanim do
glazury lze ovliviiovat jeji miru prihlednosti. Cim vice barviva pfidame, tim méné

glazura ve vysledku bude prihledna.

Barviva predstavuji jednodussi cestu, jak docilit barevnosti glazur. S oxidy
kovl se pracuje obtiznéji. Také jejich barevnost pied vypalem vice odpovida tomu,
jak bude kone¢na barva glazury vypadat. Je treba také zminit, Ze pri pouZiti
riznych typt glazury (olovnatd, borita ¢i alkalicka) bude jeji barevnost po pouziti

primési rizna.c*

64 Srov. ROS, Dolors. Keramika: dekorativni techniky. Praha: Ikar, 2003, s. 126.
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5.5.1. VOLBA BAREVNOSTI ARTEFAKTU

Barvy maji schopnost ptlisobit na své okoli i na ¢lovéka riiznymi zplisoby. To
jak vnimame barvy je ovlivnéno rlznymi hledisky. Vliv na vnimani urcité

barevnosti miiZou mit déjiny, ale také psychologicky ¢i socialni faktor.

To jak ¢lovék vnima barvy je u kazdého jedince jiné. Casto se vnimani barev
méni individudlné u kazdého jedince také vlivem jeho véku ¢i obdobi, kterym
zrovna prochdazi. Diky prostiedi, ve kterém Zijeme, priklddame barvam urcity
symbolicky vyznam. Takovato symbolika barev se viceméné v ramci kulturniho
hlediska neméni, ackoli kazdy jednotlivec vnima barvy svym vlastnim specifickym

zplsobem.65

Vzhledem k riznym moZnostem barevnosti a kombinacim, které mohou
nastat, bylo nejprve vypracovdno mnozstvi barevnych variaci, ze kterych se
posléze snadnéji vybiralo nejpiijemnéji plsobici barevné zkombinovani, tento
»vzornik“ slouzi pouze orientacné a pocitalo se zde s tim, Ze ve vysledném procesu

miZe barevnost objekti nabyt necekané odlisné formy.66

Prvotnim zamérem bylo, Ze vysledna prace bude vytvofena v nékolika
barevnych variacich Hrachové koule v tonalizaci odstinii zelené a Hrachovy lusk

bude ponechan jako objekt pribliZujici se barevnosti spiSe prirodni formé.

Pfi samotném procesu vSak byla nakonec zvolena barevnost zcela odliSna od
ptivodni myslenky - a to stfibrnd v kombinaci s bilou. Zelené zlistane pouze
svétlo vychazejici z funkc¢niho objektu, které bude osvétlovat oba artefakty, cimz
se docili zeleného nadechu pravé pomoci tohoto svétla, nikoli barevnou glazurou.
Toto barevné zkombinovani posouva vyslednou praci ke znacné dekadentni

podobé.6?

65 Srov. DANNHOFEROQVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 42-44.
66 Priloha III.
67 Priloha II., Obr. 27.
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5.5.2. PSYCHOLOGICKE HLEDISKO ZVOLENE BAREVNOSTI

O zelené barvé je znamo, Ze plisobi harmonizujicim a uklidiiujicim dojmem.
Je prijemna lidskému oku, zplisobuje uvolnéni a vyvolava pocit jednoty. Zelena
patii mezi chladné barvy. V historii, aZ do stredovékych dob, byla zelena barvou
vyjadiujici pocit lasky. V dnesSni dobé ji v tomto hledisku nahradila barva
Cervend. Zelend symbolizuje také pratelstvi a nadéji. Tyto jeji vlastnosti jsou
jednim z dtvodd, proc¢ byla ptivodné zamyslena jako hlavni barva pro celou préci,
kde nakonec zlistala ponechdna jen jako svételny efekt, ktery v pritmi interiéru

vytvori dostatecné piisobivé prostiedi.

Charakteristiky zelené barvy:

»Symbolika: ddlka, priroda, rostliny, nadéje, mlddi, pratelstvi, znovuzrozeni

Pozitivni emoce: pripravenost, pohotovost, poctivost, hojnost, vytrvalost,
houZevnatost, jednota, harmonie, tspéch, rovnovdha, diivéra, pravda, jistota, mir,

klid, ticho, nadéje, bezpeci, prdtelstvi
Negativni emoce: nezkusenost, chamtivost, zdvist

Charakter osobnosti: Lidé preferujici tuto barvu jsou vétsinou hrdi, stdli
v ndzorech a umi se ovlddat. Potiebuji citit uzndni svého okoli, mohou také nékdy
ddvat najevo svou nadrazenost. Neoblibenost zelené barvy miiZe vypovidat

0 problémech se zachovdnim rovnovdhy.“68

Vinova délka zeleného svétla spada do hodnot mezi 520-570nm. JelikoZ se
zelend barva nachazi vSude kolem nds a v prirodé je nejhojnéji zastoupena,

lidské vnimani je na tuto barvu nejvice citlivé.6?

68 DANNHOFEROQVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 50.
69 http://cs.wikipedia.org/wiki/Zelen%C3%A1
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Zelena barva je také povazovana za takzvanou ,barvu zdravi“. Je prokazano, Ze
pomaha c¢lovéku regenerovat se pri Unavé ¢i nervovym potiZim. Jeji uklidiiujici
ucinek miize byt také prospésSny pri bolestech hlavy ¢i pri riiznych psychickych
onemocnénich. Zelené svétlo dokaZe sniZovat tlak, rozsifuje cévy a celkové

blahodarné plisobi na regeneraci lidského organismu.

Odpocinek, klid a harmonie jsou v dnesni hektické dobé pro clovéka velice
dtlezitymi slozkami a diky zelené barvé si je 1ze mnohem Iépe navodit.”® Zelené

svétlo byva uZitecnym pomocnikem také pri spankovych poruchach.”t

Bila barva je Casto oznacCovana jako symbol svétla. Je to barva, od které se
svétlo nejlépe odrazi, diky cemuz plsobi specifickym jemnym dojmem. Zejména
Evropané maji bilou barvu ve velké oblibé a pouzivaji ji ke znazornovani
dilezitych slavnostnich okamzika lidského zivota.”2 Stribrna barva v kombinaci
s bilou dodala dilu netypicky dekadentni vzhled. Stfibrna v symbolice
predstavuje barvu blahobytu, nadéje, romantiky ale také miize vyvolavat negativni

emoce.”3

7Ohttp://www.slunecni-barvy.cz/cz/dodatecne-informace/barvy-a -jejich-vliv-na-
prostor/vliv-barev-na-naladu

71 http://www.biolampa-biostimul.cz/cs/co-je-fototerapie /barevna-terapie

72 Srov. DANNHOFEROQVA, Jana. Velkd kniha barev. Brno: Computer Press, 2012, s. 46.

73 http://www.malovanikresleni.cz/products/vse-o-barvach/
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5.6. INSTALACE OSVETLENI DO OBJEKTU HRACHOVA KOULE

Po naneseni glazury a druhém vypalu nasleduje jiZ posledni Uprava -
nainstalovani LED diod do artefaktu, ktery timto ziska funkci komorniho

dekorativniho svitidla.

Osvétlovaci cast je sloZena ze dvou zelenych 3W LED diod 3,2V 70lm 550nm.
Diody jsou osazeny na hybridni jednovrstvé desce, ktera slouzi zaroven jako
pasivni chladi¢. Na deskach je integrovany stabiliza¢ni driver a ¢len pro zménu
polarizace. Je proto mozZné pouzit napajeci napéti v rozsahu 8 -30 V libovolné
polarity. Maximalni svételny tok jedné diody c¢ini 70lm. Aktudlni zapojeni ma

napajeci napéti 18 V.

Pouzity jsou dva deviti-voltové c¢lanky zapojené do série. Pomoci zkratovaci
spojky bylo mozZno pouzit pouze jeden 9V c¢lanek. Svételny zdroj 1ze napdjet také
pomoci sitového adaptéru. Toto bude vyhodné predevsim pro trvalé instalace, kde

by se provoz na baterie vyrazné prodrazoval.

LED diody je moZno spinat jednotlivé pomoci SMD vypinaCe DIP02. Lze tak
ovlivnit svételny vykon i smérovou charakteristiku vyzafovaného svétla.
Jednotlivé svételné zdroje se mohou zcela odpojit ¢i zménit jejich polohu pro lepsi
rozloZeni svétla. Kompletni svételné moduly byly zapojeny ve dvou konektorech
JRO0OO01, které se nasledné i s paticemi pro baterie a DIP spinacem zalily v 2K
epoxidovém polyuretanu. Otvory v odlitku slouzi zaroven jako svétlovody

i chlazeni LED moduli.74

74 Priloha II., Obr. 26.
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6. ZAVER

Diplomova prace se zabyva tématem uZitého umeéni a dekorativni tvorby
s primarnim zamérenim na prirodni formy. Inspirace prirodou je velmi diilezZitym

aspektem, ktery provazi celou praci.

Teoreticka cast slouzi k sezndmeni se zaklady uZitého uméni obecné a jeho
historickym vyvojem. Jsou zde také popsany motivy geometrické dekorativni
tvorby artefaktli napti¢ riznymi kulturami. Dliraz je kladen ptredevsim na motivy
z oblasti flory, jelikoZ pravé flora slouzila jako inspirace také k tvorbé praktické

Casti této prace.

Nasledné se jedna z kapitol zabyva uZzitym uménim dnes, pro které je
pouzivan specificky nazev ,design“. V praci je také zahrnuta kapitola vénujici se

objasnéni rozdilti mezi funk¢nim a dekorativnim artefaktem.

V dalsi z kapitol je obsazen vycet inspiracnich zdroj, které slouzi
kvytvoreni bliz§i predstavy o praktické casti diplomové prace. Témito
inspira¢nimi zdroji byly objekty, tvoiené riiznymi materialy, pochazejici z obdobi

od 18. stoleti dale az do stoleti 21.

Prace se také zabyva postupem vyroby praktické casti. Nejprve seznamuje
svolbou materialu a jeho vlastnostmi a posléze popisuje samotny vyrobni
postup artefaktli. Zminuje se také o volbé barevnosti, ktera bude nakonec zvolena
pro vysledny vizualni efekt zhotovenych objektli. Barevnost je okrajové resena
iz hlediska psychologického plisobeni na clovéka. Jedna zkapitol je také
vénovana popisu instalace svételného zdroje do jednoho z keramickych objektd,

ktery predstavuje funk¢ni predmét - svitidlo.
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Realizaci diplomové prace prispéla k rozsifeni znalosti v oblasti keramické
tvorby a demonstrovala, Ze tvorba licich forem a nasledné odlévani objektl
poskytuje prostor pro rlzné variace tvoireného dila. Co se tyce feSeni konecné
barevnosti zhotovenych objektli, je moZno vytvofit nepireberné mnozZstvi
barevnych variaci jednoho a toho samého predmétu, jeZ je mozno razné
kombinovat s druhym originalnim artefaktem, ktery je neménny. Pro zkoumani

moZznosti, které duplikovani artefaktu prostrednictvim sadrové formy poskytuje,

by bylo potieba velké mnoZzstvi casu a materiadlu pro diikladnéjsi zkoumani.
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Obr. 13: Priblizné urceni otvori v objektu
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Obr. 15: Tvorba sadrové formy
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Obr. 17: Tvorba sadrové formy

Obr. 18: 0Odlévani artefaktu

53



Obr. 19: Vnitfni struktura sadrové formy

Obr. 20: Vypichovani otvorti
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Obr. 21: Hnétenia priprava na tvorbu objektu




Obr. 24: Zkouska svitivosti objektu

Obr. 25: Objekty po vypalu
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Obr. 26: Vysledny svételny efekt artefaktu
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9. ABSTRAKT

MONDLOVA. E. Interpretace prirodni formy jako vytvarného artefaktu. Ceské
Budéjovice 2014. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich.

Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace Mgr. Josef Lorenc.

Klicova slova: uzité uméni, dekorativni tvorba, design, umélecky artefakt, prirodni

forma, keramika

Prace se zabyva historickym vyvojem uzitého uméni a rostlinnymi motivy
dekorativni tvorby. Také se okrajové zminuje o problematice vyvoje prirodnich
geometrickych  dekorativnich motivi a rozdilnosti mezi funk¢nim
a dekorativnim artefaktem. Jsou zde také popsany inspiracni zdroje, které slouzi
jako vychodiska pro tvorbu praktické casti. Popis praktické casti se zabyva
samotnou vyrobou keramickych artefakt(i, problematikou barevnosti a v zavéru

popisuje instalaci osvétleni do jednoho z objekt(i, kterym je dekorativni svitidlo.
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10. ABSTRACT

Interpretation of a Natural form as a Pictorial Artefact

Key words: applied arts, decorative creation, design, art artefact, natural form,

ceramic

The thesis deals with the historical development of applied arts and the plant
motifs of decorative creation. There is also mentioned the problem of the natural
geometric decorative motifs development and the difference between the
functional and decorative artefact. Then there are described the sources of
inspiration, which were used as basis for the practical part. Description of the
practical part deals with the production of ceramic artefacts, then with the
problem of colours and in the end it describes the installation of light into one of

the objects, which is the decorative light.
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